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RESUMO: Este trabalho tem como objetivo investigar como as imagens cinema-
tograficas reverberam no corpo, as tentativas de definir suas medidas e seus limi-
tes no contato entre o filme e o espectador promovido pela experiéncia cinemato-
grafica. A capacidade do filme de tocar, emular as sensacdes em nosso corpo re-
vela como ele também é um ser perceptivo e expressivo, com capacidade de mo-
vimento e tatilidade. E, a partir disso, procurar essas experiéncias corporais no
cinema argentino recente, com comentarios sobre os filmes Jauja e O auge do
humano (El auge del humano).
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ABSTRACT: This paper aims to investigate how the cinematic images reverberate
in the body, the attempts to define its measurements and its limits on the contact
between the film and the viewer promoted by the cinematic experience. The film's
ability to touch, emulate the sensations in our body reveals how it is also a per-
ceptive and expressive being, with movement ability and tactility. And from this,
look for these body experiences in recent Argentine cinema, with commentaries
on the movies Jauja and The Human Surge (El auge del humano).
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RESUMEN: Este articulo tiene como objetivo investigar como las imagenes cine-
matograficas reverberan en el cuerpo, los intentos de definir sus medidas y sus
limites en el contacto entre la pelicula y el espectador promovido por la experien-
cia cinematografica. La capacidad de la pelicula para tocar, emular las sensacio-
nes en nuestro cuerpo revela cdmo también es un ser perceptivo y expresivo, con
capacidad de movimiento y tacto. Y a partir de esto, busque estas experiencias
corporales en el cine argentino reciente, con comentarios sobre las peliculas Jauja
y El auge del humano.
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Contato filmico:

relacdes tateis no cinema argentino contemporaneo

Filme, corpo e reversibilidade

Em geral, as reflexdes que fazem as teorias
classicas do cinema ndo o abordam como
um mundo préprio que expressa a vida,
uma experiéncia que emula a experiéncia
vivida. Nem explora a relagdo mutua entre
filme e espectador, com propriedades que
atravessam as estruturas corporeas, por
modos de estar no mundo.

[...] 0 ato de ver um filme oferece um imediatismo
e uma violéncia de sensa¢des tamanha que envolve
completamente o olhar e o corpo do espectador; ao
mesmo tempo, porém, afirma-se uma desmateria-
lizacdo radical das aparéncias. A imagem cinema-
togrdfica € ao mesmo tempo interna e impalpdvel.
Por um lado, o filme [...] é inescapavelmente lite-
ral. As imagens confrontam o espectador direta-
mente, sem mediacdo. O que vemos € o que vemos
[...]. (SHAVIRO, 2015, p. 37)
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A percepcao cinematografica caminha me-
nos por esses parametros representativos e
mais nos que sao ordenados pelos meca-
nismos desenvolvidos pelo aparelho cine-
matografico, como aponta Shaviro. A ima-
gem possui uma instabilidade no seu estar
no mundo e sua carnalidade estd no afeto,
nas sensagdes. O que foi feito para elas
existirem ndo importa mais do que elas
proprias existindo. O que parece diminuir
seu poder é a aparente escassez de fisicali-
dade, de substancia, impedidas de exprimir
algo além de elas mesmas, associando-as,
portanto, a coisas vazias e impotentes. Mas
o0 poder das imagens habita em sua capaci-
dade de afetar o espectador, de fazer
emergir sensacgdes as quais 0 corpo respon-
de muitas vezes de maneira cinética.

Shaviro afirma que os filmes nao apresen-
tam objetos, apenas os projetam. Essa es-
séncia estaria na crueza e na subjetividade
da percepgdo e, visto isso, por a percepcdo
sob a lente de uma consciéncia mais refle-
xiva ou julgamento seria mais dificil anali-
sa-la, uma vez que se distanciaria de sua
esséncia. Sem as formas e contextos, as
imagens do filme sdo contelddos brutos de
sensacao, de expressdo. Examinando-as
dessa maneira se chegaria a um novo tipo

de percepgdo; uma percepcdo multipla e
nao hierarquica, nem intencional. Nesse lu-
gar, ndo se esta mais subordinado as exi-
géncias da representacdo, reconhecimento,
idealizagdo ou campos tedricos distintos do
cinema que lhe preparam um molde prévio
e parcial de analise.

O envolvimento do espectador com a ima-
gem &, em primeiro lugar, intenso no esti-
mulo direto dos nervos o6ticos, desvinculado
dos conhecimentos cognitivos e reflexivos.
A propria agitagdo dos sentidos e seu fasci-
nio nao poderiam ser reduzidas pelo amor-
tecimento dos conceitos ideoldgicos ou
imaginarios. A experiéncia cinematografica
rompe com isso e reivindica uma percepgao
mais sensivel.

0 cinema me convida, ou me forca, a permanecer
na drbita dos sentidos. Sou confrontado e agredido
por um fluxo de sensacdes que ndo posso relacio-
nar a uma presenca fisica nem traduzir em uma
abstracdo sistemdtica. Eu sou violenta e visceral-
mente afetado por essa imagem e esse som, sem
contar com o recurso de algum tipo de referéncia,
de alguma reflexdo transcendental, ou de uma or-
dem simbdlica. Uma estrutura significante nao po-
de mais antecipar todas as percepcoes possiveis:
em vez disso, a continua metamorfose da sensacao
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se apropria, se esgueira e ameaca desalojar todo 0
conforto e a estabilidade do sentido. (SHAVIRO,
2015, p. 45)

O corpo seria capaz de efetivar uma relacdo
reversa e comutativa de sentimentos subje-
tivos e conhecimentos objetivos; promover
uma relacdo entre os sentidos e o seu pro-
prio tema, onde ndo ha uma divisdo clara e
definitiva, mas “uma continuidade entre as
respostas fisioldgicas e afetivas do meu
corpo e as aparéncias e desaparecimentos
dos corpos e imagens da tela”. (SHAVIRO
apud SOBCHACK, 2004, p. 61)

Essa reversibilidade entre expressao e per-
cepgdo ndo € sintetizada por um pensamen-
to Unico nem definitivo, sequer é separada
da consciéncia. Esta, inclusive, que é vincu-
ladora dessa relacdo de incorporagdo mutua,
como um “espacgo Unico que separa e reune,
que sustenta cada coesdao” (MERLEAU-
PONTY apud SOBCHACK, 1992, p. 4), isto é,
0 mundo experienciado e o corpo vivido.

Sobchack acredita que a percepgdo corporal
é um pilar da comunicagdo da experiéncia
cinematografica, que implica em aspectos
da visao, da audicdao e dos movimentos da
experiéncia sensivel, estes que sdo traduzi-

dos em um sentido sensivel que resultam
em um sentido visivel e audivel.

Em sua presenca e atividade de percepcao e ex-
pressao, o filme transcende o cineasta a constituir e
localizar seu prdprio lugar, sua propria experiéncia
perceptiva e expressiva de ser e se tornar.
(SOBCHACK, 1992, p. 9, tradu¢do minha)

O espectador estd nessa teia, com suas es-
truturas expressivas e perceptivas, significan-
do e experienciando o filme. A experiéncia ci-
nematografica expde o espago habitado pela
experiéncia direta, tornada acessivel e visivel
pelas condicdes de “encorporacdo” que en-
volvem o espectador. No espago habitado, o
espectador estad, em menor ou maior grau,
em um nivel de consciéncia dessa natureza
dupla e reversivel da percepcdo cinematogra-
fica, de sua expressao como um processo de
percepgao.

Quando Sobchack afirma que tocamos o filme
€ porque nossos sentidos entram em contato
com a estrutura e a dinamica concebida no
filme e porque também somos tocados por
suas informagdes, gradagOes de luzes, nogdes
de percepgdo e espago. O toque é “real e con-
tinuo, uma questdo do circuito de vibragdes
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sensoriais que liga o espectador a tela”.
(EISENSTEIN apud SOBCHACK, 2004, p. 55)

O corpo e a representacdo cinematografica
nao refletem um ao outro. Eles estdo a todo
momento se informando em uma relagao
nao hierarquica, mas de choques de afetos.
E uma situacdo reversivel e incomensuravel
em niveis representativos, que se manifesta
por meio de uma experiéncia oscilante, am-
bivalente e frequentemente ambigua.

Uma visao tatil

Um passo adiante dessa discussdo seria en-
tender essa relacdo entre corpo do filme e
do espectador de uma maneira mais proxi-
ma. O préprio uso da palavra toque ndo é
ordinario. A imagem audiovisual pode fazer
emergir nos sentidos do espectador uma
lembranca tatil, revelando uma capacidade
de toque que a visdo revela, como se no lu-
gar de ver as imagens a distancia, os olhos
conseguissem deslizar, esfregar, acariciar.

Laura Marks (2000) investiga esse fenéme-
no cinematico se baseando em como o ci-
nema pode resgatar da memodria do espec-
tador uma sensagdo de toque quando em
contato com a imagem cinematografica. O

cinema, para Marks, apela ao contato in-
corporado com o objetivo de recriar memo-
rias sensorias no espectador. A forga intan-
givel e histérica dos objetos, dos corpos
pode ser traduzida pelo cinema a partir de
experiéncias que evocam outros sentidos
além da visao.

A visdo que Marks defende estd menos li-
gada a atividade cognitiva e mais a uma vi-
sdo que, de alguma maneira, se entrega a
imagem, que ndo se propde a uma relagdo
de dominagdo para com a imagem. Nessa
modalidade, o contato entre os corpos é
mais proximo, muito parecido com o conta-
to entre corpo do filme e do espectador ex-
plicado por Sobchack e Barker. E para que
isso ocorra, para que nosso corpo funcione
como sistema de percepgao, para que se
entregue a imagem e a penetre, é preciso
que estejamos minimamente desconectados
das funcionalidades do nosso copo, dos
nossos sentidos. Marks explica:

Um certo grau de separacao do corpo é necessario
para que nossos corpos funcionem. Imagine se nos-
sas percepcoes estivessem tao incorporadas que pu-
déssemos sentir cada passo de nosso processo diges-
tivo, a contracao de nossos neurdnios. Estariamos
tdo sintonizados com o universo que seria impossivel
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nos concentrarmos no mundo ao nosso redor. Se es-
tivéssemos cientes do funcionamento dos nossos ba-
¢os, da constante atividade sobre as membranas
mucosas de nossas narinas, do trafego em nossas es-
tradas sindpticas, certamente nao seriamos capazes
de dirigir um carro, quanto mais distinguir as per-
cepcdes mais necessarias para a sobrevivéncia.
(MARKS, 2000, p. 132, tradu¢do minha)

Aqui, poderiamos fazer um paralelo com a
memoria sinestésica de Barker (2009), em
que os movimentos do filme, neste caso,
suas propriedades tateis, nos lembraria
uma sensacdo de nossa historia e, com is-
so, nos colocaria mais proximos a sensagao
gue o filme objetiva emanar em nossos
corpos. Ha, portanto, uma relacdo mimética
entre esses corpos: a imagem cinematogra-
fica elabora uma forma de representacao
baseada em um contato material com o es-
pectador. O que ocorre é um parentesco in-
dicioso com a imagem, ndo diretamente
com o que é representado, mas principal-
mente com seu efeito sensério. Esse conta-
to fisico com a imagem se da quando o que
passa na tela atravessa o sistema sensério
do espectador, fazendo-o entender com a
forca do seu corpo, e ndo tanto com sua
capacidade cognitiva.

Marks (2000) recorre a Bergson para afir-
mar que uma imagem € multissensorial, is-
to é, que vai além da visdo, inferindo sobre
todos os sentidos que percebem um objeto.
E é na superficie do corpo (na pele, na tela)
que a sensagao e a percepgao coincidem,
invocando uma mediacdo da memdria. O
esquema dessa trajetéria seria: primeiro
nos movemos para o objeto na tela, depois
recordamos imagens virtuais que nos vém a
memoria e as comparamos com o0 que esta
na tela. Isso é compativel com o modelo de
percepcdo de Bergson, que é referéncia pa-
ra Deleuze e sua imagem-tempo.

No exercicio de transitar pelo tempo na
imagem, nossos olhos percorrem aquela
superficie como érgdos de toque, deslizan-
do de canto a canto da imagem, em uma
experiéncia senséria de assimilagdo narrati-
va. Enquanto percorremos sobre a pele, a
superficie do filme, o filme também nos
percorre, caminhando por nossos sentidos e
deixando seus rastros afetivos, suas marcas
€m nosso corpo.

Elucidando as maneiras que o cinema evoca
o sentido do tato, Marks desenvolve o con-
ceito de visualidade haptica, em que o olhar
se move sobre a superficie da imagem, da
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tela, do objeto, mais preocupado em inves-
tigar a textura do que codificar a forma. O
olhar aqui é incentivado a flanar pela ima-
gem e ndo a se concentrar em um Unico
ponto.

Tais imagens oferecem tal proliferacao de figuras
que o espectador percebe a textura tanto quanto
0s objetos imaginados. Enquanto a percep¢ao Opti-
ca privilegia o poder representacional da imagem,
a percepcdo hdptica privilegia a presenca material
daimagem. A partir de outras formas de experién-
cia sensorial, principalmente toque e cinestesia, a
visualidade hdptica envolve o corpo mais do que no
caso da visualidade dptica. O toque é um sentido
localizado na superficie do corpo: pensar no cinema
como hdptico é apenas um passo em dire¢do a con-
siderar as maneiras como o cinema atrai 0 corpo
como um todo. (MARKS, 2000, p. 163, traducao
minha)

Em Jauja (2014), quinto longa-metragem do
argentino Lisandro Alonso, as imagens nao
nos territorializam em um lugar, mas em
sensacdes. Sentimos a textura do solo de
maneira avida, o deserto e sua pastagem, o
mar, tudo parece vir a superficie da tela,
disponiveis a aproximacdo fisica do nosso
corpo (Fig. 1 e 2). A imagem foge da repre-
sentacdo para ser matéria. Matéria bruta pa-

ra sensagdes, sentimentos que traduzem
uma maneira de viver naquele universo.

No lugar de nos fixar na narrativa, a ima-
gem haptica nos fixa na matéria, fazendo-
nos contempla-la. Aqui, é possivel uma ma-
terializacao do afeto, uma vez que empre-
endemos uma contemplagao incisiva sobre
o espaco filmico. Para conseguir esse cara-
ter haptico, filmes empreendem combina-
¢Oes técnicas como granulagdo e desfoque
da imagem, como um close-up muito pro-
ximo do objeto a pronto de desfigura-lo,
talvez até em busca se seu atomo. As ima-
gens hapticas desestimulam o espectador a
pensar sobre uma representagao e o coloca
em uma relagdo incorporada e multissenso-
rial com o filme.

Avisdo do espectador tem uma relacao tatil com a
superficie daimagem, movendo-se sobre as figuras
que se fundem no plano da imagem, como se as
coisas até mesmo distantes estivessem a apenas
um centimetro do corpo da pessoa. Olhar de tal
maneira requer do espectador uma certa confianga,
que 0s objetos da visao ndo sao ameacadores, mas
esperarao pacientemente para serem vistos.
(MARKS, 2000, p. 181, tradu¢do minha)
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Fig. 1 e 2 - Frames do longa-metragem Jauja (2014), do cineasta argentino Lisandro Alonso

Poiésis, Niterdi, v. 21, n. 35, p. 325-347, jan./jun. 2020.



334

A pele de Jauja é interessante porque é ex-
tremamente tatil, como carne, no entanto,
se situa nos limites de uma pelicula. O filme
ndo esconde seu corpo tecnoldgico, eviden-
ciando sua forma fisica, onde o carater midi-
atizado é bem destacado. A tela e seus limi-
tes bem demarcados se posicionam de ma-
neira que parece que estamos entrando em
um universo desconhecido e o explorando
por uma espécie de fresta. As superficies se
metamorfoseiam em estados de matéria e a
experimentamos de perto e em segredo.

Ressonancia carnal e um novo toque

No entrelagamento entre filme e especta-
dor, na experiéncia cinematografica, ha
momentos em que 0 que se sente no corpo
do filme e no do espectador é o mesmo, em
niveis de intensidade, ritmo e proximidade.
No instante em que parece que excedi os
limites do meu corpo, percebo que o que
propiciou isso foram as imagens e meu pro-
prio corpo, visto as intensidades afetivas
que transpassam pelos corpos e minha ca-
pacidade fisiolégica de senti-las.

Nos planos longos de E/ auge del humano
(2011), de Eduardo Williams, a cdmera se-
gue trepidante e constantemente o prota-
gonista e por vezes podemos sentir a inci-

déncia dos pés. Mais que flutuar, o filme
caminha pelos espacos. No meio do fluxo, o
protagonista desce as escadas e o0 movi-
mento que a camera faz € o mesmo, sua
percepcao chacoalha no ritmo de um descer
de escadas. Como ja estamos imersos nes-
se fluxo, fica latente a sensacdao de que
guem caminha também somos nds.

Sobre esses momentos, Paasonen desen-
volveu estudos focando o caso da pornogra-
fia on-line e toda sua estrutura midiatica,
calcada na materialidade em que essas re-
lagdes de contato se configuram. Seu foco
em pornografia € um passo a mais das teo-
rias sensdrias do audiovisual, uma vez que
seu olhar esta aberto para as transferéncias
corpdéreas que ocorrem na visualizacdo des-
sas obras, e essas transferéncias, ela afir-
ma, envolvem um complexo de carne, con-
vencgdes genéricas, tecnologias, bem como
fatores materiais, imateriais, humanos e
nao humanos (2011).

Nos momentos que me referi anteriormen-
te, a tedrica desenvolve o conceito de “res-
sonancia carnal”. (PAASONEN, 2011) Aqui,
o espectador é visto como fonte e ponte de
ressonancias.
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Frequentemente, as frequéncias corretas e as “vi-
braces simpaticas” sao descobertas por acaso, jd
que certas imagens entre centenas e milhares de
pessoas grudam, atraem a atencdo, fascinam e es-
timulam futuras revisitacoes. Em contraste, outras
ressonancias sao experimentadas como perturba-
doras e desagraddveis, como tipos revoltantes de
dissonancia, como choques pontiagudos, ou como
envolvendo uma série de respostas confusas —
sendo surpreendidos, assustados, entediados, di-
vertidos, envergonhados, confusos e excitado.
(PAASONEN, 2011, p. 16, traducao minha)

A ressondancia é carnal devido as sensacoes
e vibragdes que ela causa no corpo espec-
tador que podem ser dificeis de traduzir. O
estudo de Paasonen considera as contribui-
cOes de Marks, Sobchack e mais uma gama
de tedricos do sensério que se debrucam
sobre a carne humana, a textura das ima-
gens. Dessa maneira, ela também observa
as mediacdes materiais que possibilitam o
engajamento corpéreo da pornografia on-
line, toda tecnologia que inclui cabos, mo-
dems, hardware.

No centro dessa interacao estd a presenca fisica e
acessibilidade visual de seus intérpretes, facilitada
pela comunicacdo em rede e apoiada pelas nogdes
de realidade e autenticidade associadas as tecno-

logias de inscricdo, geracao de imagens, gravacdo e
transmissao (via fotografia, video e Internet). Tal
“residuo carnal” é crucial para os registros afetivos,
forca e apelo do pornd online. (PAASONEN, 2011, p.
17, traducdo minha)

A ressonancia carnal cria lagcos com a expe-
riéncia incorporada que investigo pelo seu
parentesco em questdo afetiva e midiatiza-
da, como podemos ver. O que ela atenta
em um grau maior seria o modo digital em
que essa experiéncia se desenvolve, o que
a aproxima do cotidiano midiatizado em E/
auge del humano. Em uma cena, um grupo
de rapazes se exibe pela webcam por di-
nheiro. Assistimos a todo o momento atra-
vés de um plano desinteressado, que os
filma como uma camera de vigilancia. Por
outro lado, o som das praticas sexuais é
bem palpavel, préoximos desse contato inti-
mo com o espectador que Paasonen ensina.
Os proprios corpos nus se misturando a
imagem granulada denotam uma sensagao
de textura, de verossimilhanca.

A experiéncia de uma webcam é muito im-
portante nessa questdo. Elas insinuam um
real, um auténtico nas imagens, sua media-
¢do é minima porque ela precisa “desapare-
cer” para que a ressonancia carnal se mani-
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feste. Elas sdao simplesmente “janelas nas
vidas intimas das pessoas”. (PAASONEN,
2011, tradugdo minha) Os rapazes da cena
estdo nus em um quarto, se esfregam, se
chupam em um show de intimidade midiati-
zada. Essa troca intima com a pessoa do
outro lado do computador faz emergir uma
sensagao de conectividade e presenca, faci-
litada pelas tecnologias de rede.

Em outra cena de exibigdo sexual por web-
cam, somos iniciados pela perspectiva do
espectador que esta do outro lado do site,
pois vemos o computador e as outras pagi-
nas de web que ele visita simultaneamente.
Logo a tela do computador toma toda a
imagem cinematografica, intensificando
uma experiéncia de espectador daquele
show. Quando tudo termina, eles se vestem
e vao para a rua. O que ocorre é uma tran-
sicdo de webcam para cdmera extradiegéti-
ca que tem nos guiado pelos fluxos do fil-
me. Somos transportados para outra parte
do mundo por dentro de uma webcam. A
superficie da imagem da webcam toca a te-
la, em uma conexdo que se nota depois de

sua manifestacao.

[...]imagens em tempo real como aquelas forneci-
das por webcams atualizam-se e apontam para ou-

tro lugar: “elas fazem nossas redes parecerem
transparentes e, assim, cumprem a promessa das
redes de fibra dtica para nos conectar. para 0 mun-
do, assim como cotacdes de acdes em tempo real e
banners de noticias” (CHUN apud PAASONEN). [...]
Imagens de webcam sao experientes como tracos
“de um ser humano real que esta sendo localizado
em outro lugar” - isto €, como signos indiciais de
presenca, enquanto a interacdo entre os operado-
res de cadmera e seus publicos envolve o desejo de
“alguém tao perto e ainda tao longe, porque ape-
nas fora do material alcance”. (HILLIS apud
PAASONEN, 2011, p. 76, tradu¢do minha)

Essa transparéncia referida por Paasonen
explica como é possivel uma aproximagdo
tatil entre os corpos que se comunicam por
essas pequenas cameras. Podemos ver tra-
cos corpéreos muito préximos da tela em
uma proximidade visual com indicios de
presenca e contato, sem esquecer que
também ha um distanciamento. A textura
da imagem, combinada com o som, torna
acessivel uma materialidade disponivel para
a percepcdo sensoria.

Na cena em que o protagonista urina em
um formigueiro, a camera seqgue o derra-
deiro caminho da urina em direcao ao for-
migueiro e vai lentamente penetrando-o
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(Fig. 3 e 4). A sensacdo tatil ndo poderia
ser maior. A cdmera vaga por dentro dos
orificios e entre as formigas, agora gigan-
tes, e somos levados a flanar por esse es-
paco, construindo todo nosso contato pro-
Xximo com imagens imprecisas e volumosas,
como se nossos olhos pudessem toca-las. O
fluxo agora é majoritariamente material.

N3do se explica nada racionalmente, em
uma trajetoria tatil por um universo. E de-
pois saimos do formigueiro também tatil-
mente, com a textura da terra por toda a
tela até chegarmos em uma mao em plano
fechado, onde a geografia da pele é explici-
ta. A mao, por sua vez, comega a digitar no
celular, ligando nossa percegdo ao touch
screen do celular. Paasonen chama atencao
para as propriedades materiais especificas
das imagens digitais. Seu aparato de medi-
acao (hardware, cabos e fios) estdao inespe-
raveis das maneiras como essas imagens
sao experimentadas. (PAASONEN, 2011)

Na cena em que experimentamos o olhar
do espectador de webcam em E/ auge del
humano, é preciso repetir, o personagem
assiste a um show na webcam, mas tam-
bém navega por outros sites. A superficie
da tela do computador vem a tona em ca-

madas, em busca de uma profundidade do
digital. H&4 mais de um acontecimento na
mesma superficie e vé-se o tempo passar
por essa experiéncia que ndo foca primei-
ramente no que passa da imagem, mas sim
na imagem em si. Seria possivel um encon-
tro de duas imagens-tempo?

Ao fim do filme, em uma fabrica, vé-se um
grupo de trabalhadores enfileirados manu-
seando o que depois o filme nos mostra em
perfeitas definicdes. Um equipamento com
seu interior exposto, tendo suas estruturas
manipuladas com ferramentas. A cena se
estende e é possivel caminhar com os olhos
por toda a extensdo do aparelho (Fig. 5).

Diante dessa materialidade escancarada,
lembro-me das analises que Shaviro e tan-
tos outros tedricos do sensério no cinema
fazem sobre a obra de Cronenberg. Shaviro
destaca a insisténcia de Cronenberg na tec-
nologia da carne, fazendo dela o espaco
principal das transformacdes e choques so-
ciais, em sua materialidade crua. Nos filmes
do diretor, a tecnologia reforga nossas ex-
periéncias corpdreas, testando limites des-
conhecidos. Shaviro explica:
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Fig. 3 e 4 - Frames de E/ auge del humano (2011), de Eduardo Williams
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Fig. 5 - Frame de El auge del humano (2011), de Eduardo Williams

Poiésis, Niterdi, v. 21, n. 35, p. 325-347, jan./jun. 2020.



340

Cronenberg é um literalista do corpo. Tudo em seus
filmes é corporal, baseado na intersecao monstruo-
sa entre fisiologia e tecnologia. Afeccdes corpOreas
nao sao sintomas psicanaliticos a serem decifrados;
eles, de fato, sdo, por si s6, movimentos de paixao.
0 corpo € 0 lugar das mais violentas alteracoes e
das mais intensas afeccbes. [...] Novos arranjos de
carne destroem as oposicdes tradicionais bindrias
entre mente e matéria, imagem e objeto, self e ou-
tro, dentro e fora, masculino e feminino, natureza e
cultura, humano e inumano, organico e mecanico.
De fato, a desmontagem sistemadtica de tais distin-
¢0es, em todos s niveis possiveis, € o maior princi-
pio estrutural de todos os filmes de Cronenberg.
(SHAVIRQ, 2015, tradug¢do minha)

Crio relagdes da ldgica da carne em Cronen-
berg com a imagem do aparelho com seu in-
terior exposto em E/ auge del humano. Suas
pequenas particulas sdo como as termina-
gdes nervosas do meu corpo. Percebo um
corpo aberto e dissecado na minha frente,
manifestando as entranhas do digital.

Percebo uma tatilidade dificil de descrever,
mas que ja consigo reconhecer indicios em
minha pele. Suspeito o que poderia ser uma
nova memoria sensoéria, prépria da contem-
poraneidade, propiciada pelo capitalismo
tardio. A sensacao de toque no touch screen

e uma tatilidade digital me parecem se re-
ferir ao corpo que esta transitando entre o
fisioldgico e o digital, o que me inspira a
experimentar essa superficie, a entrar em
contato com esse corpo digital e provar de
novas capacidades sensorias. Isso me deixa
curioso para conhecer essa nova experién-
cia, a qual possibilita ao cinema novas es-
tratégias estéticas de emular um novo estar
no mundo e traduzir o que o corpo pode
nos dizer.

Notas

"Traducao livre do termo embodiment, sem equivalen-
te em portugués, que descreve a relacdo entre filme e
espectador, onde a linguagem de reversibilidade entre
percepcao e expressao sao enraizadas, em que a exis-

téncia simultanea dos dois corpos nédo interage de ma-
neira dialética, sem um corpo que dé a Gltima palavra.
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