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Kat. 225

JRENE J. F. DE JONG

Homers Erzahlkunst*

A\ 7enn wir heute einen Roman lesen, sind wir uns wohl
V nicht immer dariiber im klaren, wieviel darin uralte
Wurzeln hat. Ein Erzdhler, der seine Figuren direkt zu Wort
kommen lédsst, spatere Geschehnisse in seiner Geschichte vor-
wegnimmt oder zu fritheren zuriickkehrt, geradewegs in der
Mitte des Geschehens anféngt (statt an dessen Beginn) — das
alles sind ganz gewoOhnliche Erzdhlmittel. Sie alle aber finden
wir 1n ausgereifter Form und zu grosser Wirkung gebracht
bereits 1n den dltesten literarischen Texten der europdischen
Literatur vor: den Homerischen Epen. Der rdmische Rhetorik-
Professor Quintilian nannte Homer die Quelle aller Rede-
kunst — genausogut konnten wir thn die Quelle aller Erzihl-
kunst nennen' (Abb. 1, Kat.-Nr. 225).

Die Musen

rin guter Ausgangspunkt fur unseren Uberblick tiber Ho-
|_smers herausragende Kunst im Erzdhlen ist gleich der Be-
ginn der Ilias: »Den Groll singe, Géttin ... Schon diese weni-
gen Worte sind ein Meisterstiick. Wie in jedem Erzdhltext gibt es
auch hier jemanden, der die Geschichte uns, den Lesern, oder,
im Fall Homers, den Ho6rern, erzdhlt, Dieser Erzdhler, den wir
zur Unterscheidung von Homers realer Person aus Fleisch und
Blut »Homer« nennen kdnnen, bittet gleich zu Beginn seiner
Geschichte eine Géttin, die Muse, einen Gesang tiber den Groll
Achills zu singen. Kurze Zeit mogen wir im Zweifel sein, wer
denn nun den Gesang tatsichlich singen wird, der Erzéhler oder
die Muse. Doch das ist, so wie die Dinge liegen, beim Umgang
mit frithgriechischer Literatur eine falsche Frage. Dort 1st es
ganz normal, dass Sterblicher und Gott zusammenwirken, um
etwa einen Sportsieg zu erringen oder, wie hier, emnen Gesang zu
singen. Indem der Homerische Erzédhler sich die Hilte der Muse
sichert, erhebt er einen hohen Anspruch: Was er erzihlen wird,
1st nicht einfach irgendeine Geschichte, sondern ein gottlich
autorisierter Gesang.

Warum gilt der Anruf den Musen und nicht irgendeiner an-
deren griechischen Gottheit? Zum einen sind die Musen selber
Siangerinnen: sie erfreuen die Gotter auf dem Olymp. Entspre-
chend rufen Berufssinger die Musen als ihre Schirmherrinnen
an — so wie Krieger sich auf Ares oder Athene beziehen oder
Kiinstler auf Hephaistos. Aber die Musen sind auch Augenzeu-
ginnen von allem, was in der geschichtlichen Realitit geschieht
(Ilias 2.485-487), und indem sie ithr Wissen mit dem Sédnger tei-
len, garantieren sie, dass das, was er erzihlt, authentisch ist. Es
ist die gemeinsame Bemiihung des brillanten Erzdhlers und der

allwissenden Muse, was dafiir gesorgt hat, dass die Griechen den
Trolanischen Krieg als Teil threr Geschichte begriffen haben und
die Homerischen Epen als thre meistverehrten Texte.

Epische Breite und Realismus

y ie vier Wérter »Den Groll singe, Géttin ...« machen aber
/ noch eine andere wichtige Eigenheit der Homerischen
Epen deutlich: Statt am Anfang seiner Geschichte einzusetzen,
also etwa beim Paris-Urtell oder bei der Entftthrung Helenas
durch Paris, reisst uns der Erzihler, wie Horaz es formuliert hat
(Ars poetica 1481.), in medias res, mitten s Geschehen hinein.
Die Ilias beginnt im 10. Jahr des Troianischen Krieges und
konzentriert sich auf die 51 Tage von Achilleus’ Groll und
dessen unmittelbare Folgen. Ebenso die Odyssee: Sie beginnt im
10. Jahr von Odysseus’ verzégerter Heimreise und konzentriert
sich auf die 40 Tage seiner Riickkehr nach Ithaka. Diese Wahl
des Erzdhlers 1st vorziglich: Was er ins Licht taucht, sind ein-
deutig Hohepunkte. Im Fall der [lias ist das der Aufstieg und Fall
Hektors, des wichtigsten Kampfers auf der Seite der Troianer,
der zuerst die Chance erhilt, sich {iber alle anderen hinauszuhe-
ben, dann aber vom gréssten Kimpfer der Griechen getdtet
wird: Achill. Im Fall der Odyssee erleben wir, wie Odysseus, end-
lich in der Heimat, zahlreiche Hindernisse tiberwinden muss,
allen voran die Ansammlung von mehr als hundert jungen
Minnern in seinem Palast, um dann endlich seine Frau und sei-
nen alten Vater zu umarmen-.

Diese Konzentration auf relativ kurze Zeitriume erlaubt es
dem Erzihler auch, seine Geschichte in gemessenem Tempo zu
erzdhlen, in der sogenannten >epischen Breite«. Er braust nicht
im Sturmschritt durch die Ereignisse, sondern nimmt sich die
Zeit, Tag ftiir Tag zu schildern, Ereignis fiir Ereignis, einen dra-
matischen Moment nach dem anderen. So wird zum Beispiel

fast ausnahmslos der Beginn eines neuen Tages eigens angege-
ben (z. B. Odyssee 2.11.):

*  Autorisierte Ubersetzung aus dem Englischen von Joachim Latacz.

1 Vgl. W. Petersen im Beitrag von J. Latacz, 5.17.

2 Fir Ilias 1-2 ist im folgenden die Ubersetzung von J. Lalacz in Latacz
2000 und 2003a, zitiert, fiir die anderen llias-Gesinge Schadewaldt 1975,
fiir die Odyssee ebenfalls Schadewaldt (1966, mit leichten Anderungen).
3 Eine Detail-Diskussion der Struktur von Ilias und Qdyssee s. bei
Latacz 2003Db, 89--190,
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Abb.1  Martin von Wagner: Klio
stimmt die Kithara Homers, Feder-

zeichnung, um 1820; Martin-vou-

Wagner-Museum der Universitiit
Wiirzburg (Kat,-Nr. 225),

Als aber die frithgeborene erschien, die rosenfingrige Eos, erhob sich vom  allem auch 1n seiner einldssigen Schilderung eines einzigen
Lager der liebe Sohn des Odysseus, Tages 1m Leben eines Mannes.

Wir schauen zu, wie die Helden sich waffnen, einander Mut
zusprechen, ihren Gegner verwunden oder toten (z.B. Ilias Reden

5.65—-68): (vgl. Kat.-Nr.104. 106. 114, 125.127) Kat. 104

Kat. 106
Den [Phereklos| traf Meriones, als er ihn verfolgte und einholte, 1 in bestimmtes Bau-Element der Homerischen Epen ist ganz  Kat. 114
in die rechte Hinterbacke, und durch und durch, l_sbesonders signifikant fiir die epische Breite: die Reden. Nicht Kat. 125
gerade durch die Blase unter dem Knochen ging die Spitze. weniger als 45% der Ilias und 66% der Odyssee bestehen aus den  Kat. 127

gesprochenen Worten der Helden und Heldinnen. Ein Homeri-
Wenn Odysseus die Mérchenwelt der Phaiaken besucht, dann  scher Held zu sein bedeutet, ein »Sprecher von Worten und

blicken wir auf Alkinoos’ Palast mit den Augen des staunenden  Macher von Taten« zu sein (Ilias 9.443). Um seinen Figuren zu
Helden, der all die wundersamen Einzelheiten in sich einsaugt  ermoglichen, ihren vollen Wert als Held zu zeigen, tiberlisst der
(Odyssee 7.84-90): Frzdhler das Wort sehr haufig ihnen. So finden wir offizielle

Reden, wie Beratungsreden unter den griechischen bzw. den
Eherne Wiinde zogen sich hitben und dritben von der Schwelle bis hinein  trolanischen Flihrern oder den Biirgern von Ithaka, ebenso

in das Innere, und ringsum war ein Gesims von blauem Glasfluf. Goldene — wie Kampf-Appelle der militirischen Fiihrer im Feld (z. B. Ilias
Tiiren verschlossen das feste Haus nach innen, und silberne Pfosten standen  16.422-—-425):
auf der ehernen Schwelle, ein silberner Tiirsturz war dariiber, und golden
war der Tlirring. Da rief er [Sarpedon) scheltend den gottgleichen Lykiern zu:
»Schdmt euch, thr Lykier! Wohin flieht ihr? Jetzt seid schnell!
Dieser Blick fiir die Einzelheiten des tiaglichen Lebens war es,der  Denn entgegen trete ich diesem Mann [Patroklos], daf ich erfahre,
Erich Auerbach den Dichter Homer freudig als ersten Meister  wer da so itbermiichtig ist und schon viel Schlimmes getan hat
des Realismus begriissen liess’. Ein moderner Romancier wie  den Troern, da er schon vielen und Edlen die Knie geldst hat.«
James Joyce ist in seinem Ulysses dem Beispiel Homers nicht nur
im Titel und in den Kapitel-Uberschriften gefolgt, sondern vor 4  Auerbach 1946.




Kat. 73
Kat. 91
Kat. 130
Kat. 151
Kat. 169
Kat. 174

Auf der anderen Seite bietet Homer uns aber auch private Ge-
spriache zwischen Mann und Frau — dasjenige zwischen Hektor
und Andromache 1m 6. Gesang der Ilias ist am beriihmtesten —
oder zwischen Mutter und Sohn (z. B. Odyssee 17.41—-44):

»Gekommen bist du, Telemachos, siifSes Licht! Und ich meinte, ich wiirde
dich nicht mehr wiedersehen, da du im Schiff nach Pylos fortgegangen: heim-
lich, wider meinen Willen, auf Kunde nach deinem Vater, Doch auf, erzdhle
mir, wie du es von Angesicht angetroffen.«

Solche Dialoge geben dem Leser das Geftihl, er sel bei dem, was
da geschieht, unmittelbar zugegen und hore die Figuren selber
reden. Und in der Tat: obwohl alle Figuren dasselbe Homerische
Griechisch sprechen und dieselben stehenden Redewendungen
(Formeln) benutzen, bringt es der Homerische Erzihler fertig,
jedem von ihnen seinen eigenen Stil zu verleihen: arrogant und
grob Agamemnon, klug und diplomatisch Odysseus, stolz und

leicht erregbar, aber auch poetisch Achilleus — z. B. im 9. Gesang
der Ilias (321-327):

»Nichts hat es mir verschafft, daf$ ich Schimerzen litt im Mute,
immer mein Leben daransetzend, um zu kitmpfen.

Und wie eine Vogelmutter den unfliiggen Jungen hintrigt
Den Bissen, wenn sie ihn findet, und schlecht geht es ihr selber,
so habe auch ich viele schiaflose Niichte hingebracht

und Tage, blutige, durchgemacht im Kamipfe.«

Homers Art, seine Helden so viel und auf so natiirliche Weise
reden zu lassen, bewog Platon dazu, thn den Vorldufer der atti-
schen Tragédiendichter zu nennen (Staat 607a).

Vergangenheit und Zukunft
(vgl. Kat.-Nr.73. 91. 130. 151. 169, 174)

y 16 Homerischen Epen konzentrieren sich auf eine relativ
/ kurze Zeitspanne am Ende des Troianischen Krieges bzw.
der Heimkehr des Odysseus. Aber der Homerische Erzédhler
schafft es, eine Vorstellung vom Troianischen Krieg in seiner
Giénze und von der Heimreise als ganzer zu vermitteln. Zu die-
sem Zweck ldsst er seine Figuren sowoh! in die Vergangenheit
zuritick- als auch in die Zukunft vorausblicken. So erinnert zum
Beispiel Odysseus die Griechen an die Geschehnisse in Aulis, als
sie sich dort mit dem Ziel Troia versammelten und ein glinstiges
Vorzeichen fur ihre Expedition erhielten (Ilias 2.299-330), oder

Helena erinnert sich - reuevoll —, wie sie mit Paris durchbrannte
(Ilias 3.173-175):

»Hiitte mir doch lieber der Tod gefallen, der schlimme, als ich hierher
deinem Sohn gefolgt bin und das Ehegemach und die Meinen verliefs
und die Tochter, die spitgeborene, und die lieblichen Altersgenossen!«

Oder Menelaos erzihlt Telemachos im Beisein von Helena von
den schrecklichen Augenblicken, als die Griechen verborgen

5 Siehe dazu den Beitrag von J. Latacz, S, 122-127.
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im Holzernen Pferd sassen und Helena, zusammen mit dem
Troianer Deiphobos an das Versteck herantrat (Odyssee 4.277—
284):

»Und dretmal umschrittst du [Helena] den hohlen Schilupfwinkel, thn betas-
tend, und nanniest die Besten der Danaer bei Namen, indem du die Frauen
von allen Argeiern mit der Stimme nachahmtest, Doch ich und der Sohn des
Tydeus [Diomedes| und der gittliche Odysseus, die wir inmitten von ihnen
safSen, hirten dich rufen. Da fuhren wir betde auf und trachteten, entweder
hinauszugehen oder dir alsbald von drinnen zu erwidern. Jedoch Odysseus
hinderte es und hielt uns fest, so sehir wir es begehrien.«

Die weitaus lingste dieser Riickblenden ist Odysseus’ vier Ge-
singe lange Geschichte seiner exotischen Abenteuer auf der
Heimreise von Troia, darunter die schreckliche Begegnung mit
dem eindugigen Kyklopen (Odyssee 9-12). Fiir Odysseus’ Publi-
kum, die Phaiaken, die von diesem Amateur-Erzihler ebenso
gefesselt sind wie von ithrem Berufssinger Demddokos, ist das
blosse Unterhaltung — uns jedoch, den Lesern, vermittelt diese
lange Geschichte zugleich wichtige Erkenntnisse tiber Odysseus.
Wie in den ersten Versen der Odyssee kurz angekiindigt
Obestrebt, sein Leben zu gewinnen wie auch die Heimkehr der
Gefdhrten<), macht diese Geschichte ndmlich deutlich, wie
Odysseus tatsdchlich das Leben seiner Ménner zu retten ver-
suchte, ein Mal ums andere. Es ist ja wichtig, dass wir von Odys-
seus’ Verldsslichkeit und Fiirsorge fiir seine Ménner voll {iber-
zeugt sind, bevor wir die zweite Hilfte des Gedichts zu lesen
beginnen — seine gewaltige Rache an seinen eigenen Untertanen,
den jungen Freiern, die in seiner Abwesenheit um seine Frau
Penelope warben. Odysseus kann, wenn nétig, hart sein, aber
fir die, die treu zu ihm halten, sorgt er »wie ein Vater« (Odyssee
2.47).

Ein anderer Weg, auf dem der Erzdhler es erreicht, einen Ein-
druck vom Krieg in seiner Ganzheit zu vermaitteln, 1st die soge-
nannte Spiegelungstechnik: Er schiebt in die Anfangsgesdnge
Episoden ein, die, wie wir annehmen diirfen, Ereignissen vom
Beginn des Krieges dhneln, sie also spiegeln: der Katalog der
griechischen Kontingente im 2. Gesang evoziert die Sammlung
und Abfahrt der Schiffe nach Troia; die direkte Konfrontation
von Paris und Menelaos im 3. Gesang ruft den tatsdchlichen
Kriegsgrund in Erinnerung: Paris’ Entfihrung von Menelaos’
Frau; der heimtiickische Pfeilschuss des Troers Pandaros nach
dem Waffenstillstandsvertrag des 4. Gesangs ldsst die Feindselig-
keiten erneut aufflammen und wiederholt damit den Kriegs-
beginn; die bertihmte >Teichoskopie« (Mauerschau) des 3. Ge-
sangs, die vor Augen fiihrt, wie Helena fiir den trolanischen
Konig Priamos die griechischen Heerfiihrer unten auf dem
Kampffeld einzeln vorstellt, spiegelt ein fritheres Stadium des
Krieges wider>.

Figuren wie Erzihler blicken aber auch voraus. Das geschieht
sehr hdufig in der zweiten Hilfte der Ilias, wenn der Tod Achills

mehrimals vorweggenommen wird, zum Beispiel im 22. Gesang
(356—360):

Da sagte sterbend zu ihm {Achilleus] der helmfunkelnde Hektor:
»Ja, ich kenne dich gut und sehe es voraus! Nicht konnte ich dich

159
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Kat. 115
Kat, 197
Kat, 198
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bereden! Denn wahrhaftig, dir ist von Eisen im Innern der Mut.
Bedenke jetzt, dafl ich dir nicht ein Zorn der Gotter werde

An dem Tag, wenn Paris dich und Phoibos Apollon,

so stark du bist, vernichten werden am Skdischen Torel«

Dasselbe geschieht im Hinblick auf Troias Untergang (22.408-
411):

Und zum Erbarmen wehklagte sein Vater, und rings das Volk
erhob schrilles Geschret und Wehklage durch die Sradit.

Es war deimm am meisten dhnlich, als ob die ganze

Hiigelstadt von Ilios verschwelte herab vom Gipfel.

Die [has endet mit den letzten Worten der Andromache, die in
unseren Ohren wetterklingen (24.725-730):

sMann! Jung hast du verloren dein Leben und 1ifit mich als Witwe

int den Hallen zurtick! Und der Sohn ist so ganz klein noch,

den wir erzeugten, du und ich, wir Unseligen; und nicht, meine ich,

kommt er zur Jugendreife, denn vorher wird diese Stadt vom Gipfel herab

vernichtet werden: denn wahrhaftigh du bist umgekommen, ihr Hiiter,
der du sie selber

schiitztest und bewahrtest, die sorglichen Frauen und kleinen Kinder. «

Es verrit die sichere Hand des souveridnen Erzihlers, in seiner
Geschichte ausgerechnet deren wichtigstes Ereignis auszulassen:
die Einnahme der reichen Stadt Troia nach zehn Jahren erbit-
terten Kamptes — und dieses Ereignis statt dessen nur in den
Geftihlen der Figuren zu spiegeln.

Dasselbe Mittel wird zu einem etwas anderen Zweck in der

Odyssee eingesetzt: Entsprechend dem >Happy Ending« dieser

Erzdhlung, Odysseus’ erfolgreicher Rache an den Freiern und
seiner gliicklichen Wiedervereinigung mit den Familienange-
horigen, wird Odysseus’ Zukunft vom Seher Teiresias in rosigen
Farben vorausgesagt (11.134--137):

»Und es wird ein Tod dir fern von dem Meere kommen, ein so ganz gelinder,
der dich tdten wird, entkrdftet in einem von Salben ¢linzender Alter, und es
werden wm dich die Minner des Volkes gesegnet sein. «

Aufschub
(vgl. Kat.-Nr.115, 197-198)

[Viner der auffilligsten Unterschiede zwischen antiken Er-
i szihlungen und modernen Romanen besteht darin, dass
die meisten antiken Erzdhlungen immer wieder dieselben (dem
Mythos entnommenen) Geschichten behandeln, wihrend mo-
derne Autoren ihre Leser mit jeweils neuen Handlungen zu
beeindrucken und zu gewinnen suchen. Infolgedessen kennen
Horer und Leser der Homerischen Epen — und spiter auch der
lyrischen Gedichte und der attischen Tragddien — den Ausgang
der Geschichte schon an ihrem Anfang. Und sollte jemand etwas
wvergessenc haben, beeilt sich der Erzihler, ihn zu erinnern: Im
2. Gesang der Ilias (330—-332) ldsst er Odysseus das Vorzeichen
wieder ins Gedéchtnis rufen, das den Untergang von Troia pro-

phezeite, und in der Odyssee (1.16—18) horen wir, dass es Odys-
seus vom Schicksal bestimmt war, heimzukommen. Der klassi-
schen Erzihlung der Griechen ist daher jene Art von Spannung,
die den modernen Leser eines Kriminalromans in Atem hilt,
noch fremd; erst mit dem Entstehen des griechischen Romans
im 3. Jahrhundert v. Chr. wird diese Form der Spannung in der
griechischen Literatur in Erscheinung treten.

Bedeutet das, dass den Homerischen Epen jede Art von
ySpannung« fehlt? Ganz sicher nicht. Sie weisen beide eine Art
von Spannung auf, die allgemein als >Autschub« oder »In-der-
Schwebe~Lassen< bekannt ist: wenn Leser (oder Zuschauer:
Hitchcock!) zwar wissen, was geschehen wird, aber nicht, wann
oder wie. Ein emdringliches und bewegendes Beispiel ist der
Tod Hektors. Der Wille des Zeus, die Griechen eine Niederlage
erleiden und darauthin ihre Entehrung Achills bereuen zu las-
sen, erdffnet dem wichtigsten Kdmpfer auf der troianischen
Seite, Hektor, die Chance, sich auszuzeichnen — aber nahezu
gleichzeitig mit dem Aufstieg seines Sterns wird auch schon
sein bevorstehender Untergang angekiindigt: Auf dem Riick-
weg zum Schlachtfeld spricht er mit seiner Frau Andromache;
ste versucht thn mit dem Hinweis auf die Gefahren des Krieges
zuriickzuhalten; er antwortet ihr, es sei seine Pflicht, heldenhaft
zu kdmpfen, auch wenn das zu seinem Tode fiihren sollte; ihr
kleines Kind kann fiir einen Augenblick die Spannung lésen —
aber in den Palast zurtickgekehrt (Ilias 6.498-502)

traf [ Andromache] drinnen die vielen

dienenden Frauen und erregte unter ihnen allen die Klage.
Ja, da erhoben sie iiber den noch lebenden Hektor

in seinem cigenen Hause die Totenklage,

Denn nicht mehr, meinten sie, werde er aus dem Kampf

wiederkehren, entronnen der Kraft und den Hiinden der Achaier.

Spater ist es der Erzdhler selbst, der mitten in heftigen Kimpfen
zwischen Griechen und Troianern daran erinnert, dass Zeus —
cebunden an seinen Plan, die Griechen zu strafen und Achil-
leus zu ehren - hier dem Hektor als Helfer zur Seite steht — aber
ominds hinzufligt, dass die Unterstiitzung des Gottes nur vor-
tibergehend ist (15.610-614). In diesem Moment wissen wir,
dass Hektor durch die Hand Achills fallen wird (vgl. auch
8.473-476). Auf dem Hoéhepunkt von Hektors Herrlichkeit,
wenn er gerade Patroklos getétet und es geschafft hat, seine
Riistung (die in Wahrheit die Riistung des Achilleus ist) in sei-

nen Besitz zu bringen, nimmt Zeus erneut scinen Tod vorweg
(17.201-208):

»Ah, Elender! und gar nicht liegt dir der Tod auf der Seele,

der dir schon nahe ist, und du tauchst in die unsterblichen Waffen

des bestenn Mannes, vor dem auch andere zittern!

Dem hast du den Gefihrten erschlagen, den milden und starken,

und hast die Waffen, nicht nach der Ordnung, von Haupt und Schultern
genommen. Doch fiir jetzt will ich dir grofie Kraft verbiirgen,

zum Entgelt dafilr, daff dir nicht aus der Schlacht heimkehrend,
Andromache abnehmen wird die berithmten Waffen des Peleus-Sohnes. «

Am Ende ist es schliesslich Hektor selbst, der kurz vor seinem



Tod sein Schicksal voraussieht: »... da haben mich wahrhaftig
die Gitter zum Tod gerufen!« (22.297).

Worin besteht die Wirkung aller dieser Vorwegnahmen? An ers-
ter Stelle im Aufschub: Obgleich wir wissen, dass Hektor sterben
wird, gelangen wir nur schrittweise zu der Erkenntnis, dass
Achilleus selbst es ist, der 1thn téten wird, und dass das in einem
dramatischen Zweikampf geschehen wird, unter den Augen der
Griechen, Troianer und Gotter als Zuschauer (22. Gesang). Da-
zu kommt aber noch ein anderer Effekt. Mit Ausnahme des
Achilleus, der durch seine gottliche Mutter Thetis sein eigenes
Schicksal kennt, haben alle anderen Homerischen Figuren, nicht
anders als alle anderen Sterblichen, keine Kenntnis davon, was
das Schicksal fiir sie bereithilt, Infolgedessen konnen sie ent-
weder mit Optimismus, Mut oder auch mit Furcht in die Zu-
kunft blicken. Wihrend wir, die Leser, durch den Erzidhler tiber
ihre Zukunft informiert sind (oder sie aus anderen Dichtungen
kennen), sehen wir die Helden selbst blind ihrem Tod entgegen-
gehen. Der Effekt solcher Nebeneinanderstellung der Perspek-
tiven — wissen und nicht wissen — ist dem vergleichbar, was wir
spater in der Tragddie wiederfinden werden und was >»Drama-
tische Ironiec genannt wird: das Publikum ist beim »>Oidipis
Tyrannos< des Sophokles {iber die schreckliche Wahrheit um
Odipus durchaus im Bilde — er selbst findet sie nur Schritt fir
Schritt heraus.

In der Ilias resultiert die Zunahme des Wissens beim Leser
in Mitleid. Eine andere Affektform ist in der Odyssee am Werk.
Hier ist es Odysseus’ Rache an der Freiern, die ebenfalls mehr-
fach vorweggenommen wird (die genaue Realisierungsform der
Rache bleibt freilich bis ganz zum Schluss im dunkeln)®. Zwar
wissen wir sogleich von Beginn an, seit Athenes rachedurstigen
Worten in 1.47, dass ihr Schicksal besiegelt ist: »So mdge auch
jeder andere zugrunde gehen, wer derlei tutl/« Die Freier selbst
jedoch sind véllig blind fiir die Verworfenheit ihres Verhaltens
und daher taub fir Warnungen, damit autzuhéren, bevor es zu
spit ist, Ein Mal ums andere werden sie gewarnt, aber ihre Re-
aktion i1st Wut und Zuriickweisung, so wie zum Beispiel in
2.178-183, wo Ithakas Seher Halitherses sie warnt, Odysseus’
Riickkehr stehe unmittelbar bevor, aber der Freier Eurymachos
scharf entgegnet

»Alter, wenn du doch, auf! nach Hause gehen und deinen Kindern prophe-
zeien wolltest, damit sie nicht vielleicht fiir kinftig ein Ubles erfahren mich-
tert! Doch dieses hier weif§ ich viel besser als du auszulegen. Vigel kommen
und gehen viele unter den Strahlen der Sonne, sind aber nicht alle von Vor-
bedeutung! Odysseus aber ist verdorben in der Fernel«

Der Widerspruch zwischen unserem Wissen, dass die Freier
sterben werden, und ihrer eigenen Blindheit fiir ihr Schicksal
[6st in uns Schadenfreude aus. Dass es eben dieses Geftihl ist,

6 Eine detaillierte Diskussion bei de Jong 2001.
7 Siehe die Diskussion bei Griffin 1980 und de Jong 1987.
8 Siehe dazu den Beitrag von E.-R. Schwinge, S. 152 ff.
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das der Erzdhler uns empfinden lassen will, wird zwingend
nahegelegt durch seine unheilverkiindenden, aber geradezu sar-
kastisch heiteren Worte im 20. Gesang (392-395):

Da bereiteten sich diese [die Freier] lachend das Mittagsmahl, das ange-
nehme und herzerfreuende, da sie gar viel geschlachtet hatten. Doch sollte es
nie ein unlieblicheres Nachtmahl! geben, wie es gar bald die Gottin und der

gewaltige Mann thnen zuriisten sollten.

Epische Objektivitit
(Abb. 2, Kat.-Nr1.227)

v 1e Geschichte der europiiischen Literatur weist eine grosse
/ Vielfalt von Erzihlern auf: geschwitzige und schulmeister-
liche, wie etwa die von Jane Austen oder Thomas Manns Doktor
Faustus, und weniger sichtbare, wie in Flauberts Madame Bo-
vary. Der Homerische Erzidhler gehort erkennbar zur zweiten
Kategorie: seine eigenen Gefithle angesichts von Ereignissen
und Figuren teilt er uns kaum jemals mit. Diese Erzdhlhaltung
des Erzihlers (ver)fithrte Schiller 1795 dazu, Homers Stil »ob-
jektive, das heisst »unempfindlich« (oder »sachlich¢) zu nennen,
ein Urteil, das von vielen anderen Literaturkritikern tibernom-
men wurde. Durch genaueres Hinsehen jedoch und dadurch,
dass man den Feinheiten und versteckten Botschaften des Ho-
mer-Textes mit minutioser Aufmerksamkeit nachging, wurde
klar, dass Homer viele untergriindige Wege kennt, seine Gefiihle
zu tibertragen und so die Deutung und die Empfindungen sei-
ner Horer zu lenken’.

Eine erste Methode subtiler Leserlenkung besteht darin, dass
im Augenblick des Todes eines Helden eine kurze biographische
Skizze des Fallenden eingeschoben wird (z. B, [lias 11.218-231):

Sagt mir nun, Musen, dic ihr die olympischen Héuser habt,

wer da als erster entgegentrat dem Agamemnon . ..

Iphidamas, der Antenor-Sohn, der tiichtige und grofle,

aufgezogen in Thrake, der starkscholligen, der Mutter der Schafe,
Kisses ernéihrie ihn in den Hiiusern, als er klein war,

seiner Mutter Vater, der die schinwangige Theano erzeugte,

Doch als er zum MafS der reichprangeneen Jugend gelangt war,

da behielt er thn dort und gab ihim seine Tochter, und neu vermiihlt
ging er aus dem Schlafgemach auf die Kunde hin von den Achaiern
it zwélf geschweiften Schiffen, die ihm folgten ...

Der trat damals dem Atreus-Sohnt Agameminon entgegen.

In diesem Passus sind verschiedene Erzdhlmittel gleichzeitig am
Werk: Von Iphidamas’ Leben zu erzihlen bedeutet zunéchst, das
Tempo der Erzihlung zu verlangsamen — ein sicheres Zeichen
von Nachdruck in antiker Erzéhlkunst. Uns mit den Einzel-
heiten von Iphidamas’ Leben bekanntzumachen verwandelt so-
dann Iphidamas fiir uns aus einem blossen anonymen Opfer
von Agamemnons Aristie G Hochstleistung« durch eine Serie von
Siegen)® in eine Person von Fleisch und Blut, ein mitmensch-
liches Wesen, mit dem wir uns identifizieren koénnen, Und da-
durch schliesslich, dass wir von seinem Grossvater und seiner
Frau gehort haben, erfassen wir den Kummer, den sein Tod den
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Angehorigen bringen wird, und empfinden Mitleid anch mt
thnen. Homer braucht das nicht 1im Detail auseinanderzuset-
zen — indem er, statt zu »erzidhleng, einfach >zeigt¢, kann er in uns
yFurcht« und sMitleid« erregen, jene Geftihle, die, wie Aristoteles
gesehen hat (Poetik, Kap. 6), das Herz jeder Tragddie bilden.

Eine verwandte Technik besteht darin, an einem entscheiden-
den Punkt der Geschichte ein charakterisierendes Stiick Hin-
tergrundinformation einzuschieben, zum Beispiel wenn Andro-
mache zusehen muss, wie ihr toter Gatte Hektor von Achill
misshandelt wird (Ilias 22.466—-472):

[hr aber verhiillte finstere Nacht die Augen,

und sie schlug riicklings hin und hauchte aus den Lebensatem.

Und weit weg vom Kopf flogen ihr die schimmernden Binden:

Stirnstiick und Haube und das geflochtene Schidifenband

und auch das Kopftuch, das ihr gab die goldene Aphrodite

an dem lag, als sie mit sich fiihrte der helmfunkelnde Hektor

aus dem Haus des E¢tion, nachdem er gebracht zehntausend Brautgeschenke.

Die Erinnerung an die gliicklichen Tage der Hochzeit genau
an dem Punkt, wo die Ehe ihr Ende findet, 16st Mitleid mit der
gerade zur Witwe gewordenen Frau aus.

Ein anderes effektvolles Mittel impliziter Leserlenkung ist die
Aneinanderriickung zweier dhnlicher Szenen mit unterschied-
hichem Gefiihlsinhalt: Wenn der junge Telemach beschliesst, auf-
zubrechen und nach seinem Vater zu forschen, fiihrt dieser aben-
teuerliche Schritt zu Heiterkeit und Freude bei den Freiern, die
erwarten, der Junge werde niemals wiederkehren — zu grosser
Furcht und Sorge aber bei der alten Amme Eurykleia, die
thn liebt,

Ein weiteres kunstreiches Mittel, das hier als letztes noch er-
wéhnt sein mag, ist die Gewohnheit des Erzédhlers, von Zeit zu

Abb.2 Max Slevogt: Hekiors
Flucht, Kreidelithographie aus dem
Mappenwerk Achill (1907); Kunst-

museum Basel, Kupferstichkabinett
(Kat.-Nr1. 227 ),

Zeit vor Augen zu fihren, was hétte geschehen kénnen —~ zum
Beispiel im 16. Gesang der Ilias (698-701):

Da hiitten die hochtorige Troja genommen die Sihne der Achaier
unter des Patroklos Hinden, denn rings voran wiitete er mit der Lanze,
wire nicht Apollon Phoibos auf den gutgebauten Turm

getreten, thim Verderbliches sinnend und den Troern helfend.

Flir einen kurzen Augenblick teilen wir Patroklos’ Illusion, dass
er Trola hitte nehmen und unsterblichen Ruhm erwerben kén-
nen. Sofort jedoch macht ein Gott seine Hoffnung mit einem
Schlag zunichte und stellt so sicher, dass das Schicksal seinen
Lauf nimmt. Ein ausdriicklicher Kommentar, der uns das Pa-
thos von Patroklos’ tédlichem Wahn empfinden liesse, ist nicht
nitig,

Gleichnisse

y, ie Gleichnisse in den Homerischen Epen zihlen zweifellos
/ 7u den Hohepunkten seiner Kunst des Erzihlens — und
als solche mogen sie emnen angemessenen Abschluss dieser
tour d’horizon bilden?. Gleichnisse finden sich ebenso im Gilga-
mesch-Epos, einem der Modelle der griechischen Erzihlkunst,
wie In den meisten Heldendichtungen. In den Hinden Homers
jedoch wird dieses Mittel zu einem prachtvollen Ausstattungs-
stiick. Erstes Ziel der Gleichnisse ist es, ein Phidnomen innerhalb
der Geschichte zu verlebendigen, zum Beispiel den Lirm, den
die kimpfenden Krieger erzeugen (z. B. Ilias 4.450—456):

e

0 7Zuden Homerischen Gleichnissen s, Frinkel 1921; Moulton 1977,



Da war zugleich Wehklagen und Siegesgeschrei der Miinner,
der Totenden und Getoteten, und es stromte von Blut die Erde.
Wie vom Winter geschwollene Strdme, von den Bergen fliefSend,
in dent Kessel zusammenwerfen das starke Wasser

aus gewaltigen Quellen in dem ausgehdhiten Flufsbett,

und von denen hort fern der Hirt in den Bergen das Dréhnen:
so erhob sich, als sie sich mischten, Geschrei und Miihsal,

Aber viele Gleichnisse haben noch eine zusitzliche Funktion,
zum Beispiel die, einen pathetischen Kontrast zwischen der
Dramatik des Geschehens in der Erzdhlung und der Friedlich-

keit des normalen Menschenlebens zu erzeugen (z.B. Ilias
17.51-60):

Und wie ein Mann einen SchiéfSling zieht, einen krdftig sprossenden,
vort einem Olbaum,

an einem einsamen Ort, wo genug Wasser heraufsprudelt,

einen schinen, prangenden, und ihn schiitteln die Hauche

allfialtiger Winde, und er strotzt in weifler Bliite,

und plotzlich kommt ein Wind mit vielen1 Wirbel

und dreht ihn heraus aus der Grube und streckt ihn hin auf die Erde:

so totete den Sohn des Panthoos, den lanzenguten Euphorbos,

der Atreus-Sohn Menelaos und raubte thm die Waffen.

Gleichnisse kdénnen aber auch eine Serie thematisch verbun-
dener Passagen formen, die sich wie ein roter Faden durch die
Geschichte hindurchziehen. Ein Beispiel dafiir ist die Gleichnis-
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Serie zur Visualisierung belagerter oder zerstdrter Stidte, die
sich in der zweiten Hilfte der Ilias findet (18.207—-214. 219-~221;
21.520-525; 22,408—-411) und die zum ahnungsvollen Gefthl
des Unterganges beitrigt, der drohend iiber Troia und den
Troianern schwebt.

Wenn wir diese Art subtilen Spieles anerkennen und gleich-
zeitig an die interpretatorische Hellhorigkeit des Lesers appel-
lieren, diirfen wir vielleicht sogar so weit gehen, die Signatur
Homers, des Dichtersidngers, in dem folgenden Gleichnis zu
erkennen, das in jenem Augenblick eingeschoben wird, in dem
Odysseus den Bogen fiir den Gebrauch zurechtmacht, jenen
Bogen, mit dem er eine Anzahl Freier téten und damit seinen
Rachezug beginnen wird (Odyssee 21.406-410):

wie wenn ein Mann, kundig der Leicr und des Gesanges, leicht eine Saite
sparnit um einen neuen Wirbel und fafit an beiden Seiten den guigedrehten
Darw des Schafes: so ohne Mithe spannte den grofien Bogen Odyssetis.

Geradeso wie wir in vielen Gemélden ein Portrit des Malers in
einem der Gesichter innerhalb der dargestellten Menschen-
menge entdecken kénnen, scheint Homer hier die Aufmerk-
samkeit auf sich und seine Profession zu lenken: auf dem Hohe-
punkt seiner Geschichte weist er auf einen Singer und seine
Leier hin. Der subtile, unausgesprochene und zugleich doch
stolze Anspruch darin lautet: Géibe es nicht Homer und seine
magische Kunst des Erzdhlens — wir wiissten nichts (mehr) tiber
Troia und Odysseus!
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