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Resumo:

Os vulgarismos sdo uma parte integrante do vocabulario quotidiano de qualquer falante
de uma lingua. O seu uso esté sujeito a condicionantes linguisticas, pragmaticas, culturais,
estilisticas e idiossincraticas, entre outras, que fazem com que a sua traducdo seja um

desafio que ndo se deve abordar de a&nimo leve.

O objetivo primeiro desta Dissertacdo é apresentar sugestdes para dar resposta a este
desafio, considerando o papel fundamental do publico-alvo no processo de tomada de

decisdo do tradutor.

A persecucao da finalidade deste trabalho assentou em dois elementos-chave: o primeiro,
a elaboracdo de um questionario que permitiu a auscultacdo e construcdo de uma
audiéncia recetora, cujos resultados se aplicaram nas propostas de traducdo; o segundo
assentou na analise de textos originais em Lingua Portuguesa, nomeadamente de Miguel
Esteves Cardoso. Contudo, a analise pormenorizada nao esta refletida, tendo a consulta
destes textos sido um auxilio na validacdo de algumas escolhas tradutérias.

A explicitacdo das propostas incluira ndo so a descri¢cdo dos procedimentos levados a
cabo para a traducdo dos vulgarismos, mas também todo o raciocinio que a antecede. Tera
ainda uma secc¢do dedicada a outros desafios encontrados durante o processo tradutorio,

por se considerar que este elemento acrescenta valor ao trabalho desenvolvido.

Por fim, este exercicio permitira tanto a avaliacdo da importancia do papel do publico-
alvo, como demonstrar os processos de entre 0s quais um tradutor tem que, putativamente,
percorrer, de modo a incidir sobre a melhor decisdo possivel, considerando o seu

contexto.

Palavras chave: vulgarismos; publico-alvo; Teoria da Recec¢do; processo de tomada

de decisao



Abstract:

Swearwords are a part of the vocabulary of a native speaker of every language. Its usage
depends, among others, on linguistic, pragmatic, cultural, stylistic and idiossincratic
conditions, which make their translation a challenge one must not take lightly.

This Thesis’ priority is to present suggestions to answer this question, bearing in mind

the elementary role the target audience plays in the translator’s decision-making process.

In order to accomplish this, this work is supported by two key elements: the first one was
the construction of a questionnaire which allowed us to caracterize and evaluate a target
audience and the second one was based on an analysis of original texts in Portuguese,
written by Miguel Esteves Cardoso. However, an extended analysis will not be carried
out, since the consultation of these texts has been a means to validate some of the

translation choices made.

The explanation of the selected translation options will not only include the description
of the procedures, but also the thought process involved in it. There will also be a part
dedicated to other challenges that had to be met during this process, since it is considered
to be an asset to this Thesis.

Finally, the work developed shall allow for the evaluation of the importance of the target
audience’s role, as well as demonstrate the processes a translator might have to overcome

so as to make the best decision possible in each of his/her translation contexts.

Key words: swearwords; target audience; Reception Theory; decision-making process
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INTRODUCAO




O presente trabalho de Dissertacdo desenvolve-se no ambito do Mestrado em Traducéo e
Interpretacdo Especializadas do Instituto Superior de Contabilidade e Administragéo do

Porto, com vista a obtencdo do grau de Mestre.

O titulo deste trabalho ¢ “A Tradugdo de Vulgarismos a Luz da Teoria da Recec¢do: o
papel do publico-alvo no processo de tomada de decisdo do tradutor” e a sua escolha
prende-se com um gosto adquirido, desde cedo, pela leitura. Desde sempre foi uma area
de grande importancia e interesse para mim e, em conjunto com a aprendizagem prévia e
conhecimentos adquiridos durante a Licenciatura em Assessoria e Tradugdo, tambeém no
ISCAP, 0 meu interesse por esta area e, especificamente, pela traducéo literaria, aumentou

exponencialmente.

Apos efetuar uma pesquisa no Repositorio Cientifico do Instituto Politécnico do Porto
(RECIPP), foi possivel perceber que ndo existem outros titulos de Dissertacdo de
Mestrado que versassem especificamente esta area de investigacdo, como a Teoria da
Rececdo e os vulgarismos na traducéo, pelo que este trabalho poderd, quica, ser uma mais-
valia para a Instituicdo, conquanto constitui, indubitavelmente, uma mais-valia para o

meu desenvolvimento académico e pessoal.

Um dos primeiros objetivos desta Dissertacdo €, por um lado, evidenciar a importancia
da traducdo literaria e do seu publico-alvo, bem como o papel que este desempenha. Por
outro, pretende-se ilustrar, em termos praticos, em que consiste todo o processo de trazer,
para a nossa lingua materna, elementos e obras aos quais nunca se poderia ter acesso sem

a traducdo literaria, neste caso concreto.

O segundo objetivo deste trabalho sera apresentar uma proposta de traducéo do espanhol
para a Lingua Portuguesa, dando conta das suas dificuldades e sugestdes de solucédo e
utilizando, para o efeito, de forma préatica, o papel e a influéncia que exerce o publico
leitor e o publico-alvo nas escolhas do tradutor durante o seu processo tradutorio. As
questdes que motivaram o desenvolvimento deste tema foram “Como proceder na
presenca de vulgarismos, muito frequentes em espanhol?”; “Aceitara 0 publico leitor
portugués um livro traduzido, mas que contenha um grande nimero de palavroes?”’; “Sera
este um livro que as pessoas comprariam?”; “O que esperam os leitores?”; “O que

procuram os leitores atualmente, e qual o conteudo?”.

Este trabalho encontra-se dividido em quatro capitulos, sendo os dois primeiros dedicados

a contextualizagdo tedrica na qual assentam as bases da Dissertacdo; o terceiro capitulo
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debruga-se sobre o Questionario conduzido para a aferi¢do do publico-alvo e a respetiva
andlise dos resultados. Por ultimo, o quarto capitulo apresenta as sugestdes de traducéo
que se pretende desenvolver, tendo por base 0s pressupostos tedricos explanados nos dois

primeiros capitulos e nos resultados obtidos no terceiro capitulo.

O primeiro capitulo aborda a contextualizagdo historica da Teoria da Rececéo e a fungédo
do publico-alvo no espetro desta teoria, bem como conceitos como “horizonte de
expectativas”, de Hans Robert Jauss, o “efeito” de Christiane Nord e a relagdo que este
permite estabelecer entre o texto e 0 seu recetor e formas para a criacdo desse efeito.
Consequentemente, apresenta-se o conceito de “intencdo”, que permitira demonstrar que
ndo poderad haver traducdo (enquanto processo comunicativo) sem intencdo ou se nao
houver a respetiva — e expectavel — reacdo. E aqui, também, que se tenta ilustrar que o

leitor, enquanto recetor, é uma peca fundamental deste processo.

O segundo capitulo visard, primeiramente, a definicdo e descricdo dos vulgarismos
enquanto defini¢cdo consagrada em Dicionario, tanto em Lingua Portuguesa como em
espanhol, e contara ainda com a sustentacdo da escolha da traducéo de vulgarismos. Na
segunda parte, o capitulo abordard a variagdo linguistica e a sua caracterizag¢éo, bem como
os niveis de utilizacdo de linguagem, explanando o porqué de constituirem elementos aos

quais deve ser dada atencdo aquando do processo tradutdrio.

No terceiro capitulo € desenvolvida uma analise de resultados do questionario elaborado
de raiz especificamente para fins desta Dissertacdo, através do qual se pretende aferir
quais as preferéncias de leitura, caracterizar o publico-alvo e avaliar as reacGes mais
representativas a existéncia de vulgarismos em textos literarios e ndo literarios — e serd a
partir destes resultados que se podera, igualmente, estudar qual o papel do publico-alvo
no processo de tomada de decisdo do tradutor. Na analise dos resultados, este capitulo
pretende abordar questfes como a correlacdo entre faixa etaria, nivel de escolaridade e
preferéncias de leitura e a posi¢do e opinido dos participantes quanto a presenca de

vulgarismos em obras literarias e artigos de opinido.

No quarto e ultimo capitulo, levar-se-a a cabo uma anélise extensiva do processo de
traducdo dos coloquialismos e vulgarismos encontrados ao longo dos respetivos trechos
selecionados, providenciando justificacdo para as propostas de traducdo apresentadas.
Este capitulo sera dividido entre texto literario e texto ndo literario, as propostas de

traducédo para cada um dos tipos textuais e incluira, ainda, a descricdo dos procedimentos



frequentes nas tradugdes que, a priori, ndo se afiguram semelhantes — e as diferencas
entre estes dois procedimentos serdo devidamente contextualizadas e sustentados. Este
capitulo visard ainda uma andlise sobre os desafios enfrentados durante todo este

processo, que se aplicara aos dois tipos textuais.

A existéncia de um questionério criado especificamente para efeitos desta Dissertacéo
sera uma das pecas-chave deste trabalho uma vez que, sem este elemento, ndo seria

possivel concretizar os objetivos propostos.

Por ultimo, serdo apresentadas as decisdes finais, seguidas da sua fundamentacdo e
respetivas conclusfes, que exercerdo a funcdo de elemento ilustrativo da exposicao

tedrica conseguida.



I—- A TEORIA DA RECECAO




1.1 Contextualizacao

Na segunda metade da década de 60 do seculo XX vivia-se, na Alemanha Ocidental, uma
atmosfera de turbuléncia e revolta contra as praticas literarias em vigor?, fruto do clima
de instabilidade politica, social e econdémica da época. Deste panorama geral de
insatisfacdo emerge a Teoria da Recec¢do que tenta, de alguma forma, manifestar-se como

uma nova forma de pensamento e de pesquisa académica e literaria.

Esta corrente surge enquanto reflexdo da mudanca de paradigma na historia da Literatura
e é considerada como a reacdo aos desenvolvimentos sociais, intelectuais e literarios no
espaco de tempo supramencionado. Esta Teoria consiste, entdo, numa abordagem

revolucionaria daquilo que vira a ser a critica contemporanea (Holub, 1984, p. 1).

A crise de valores vivida na Alemanha da-se, fundamentalmente, por fatores econémicos
e politicos. Por um lado, na esfera econdémica, o pais vé o final da era do “milagre
econdmico” do pés-guerra e comeca a assistir-se ao final da promessa de crescimento e
prosperidade econdémicos; €, nesta altura, que comegam a experienciar-se 0s primeiros
sinais de recessdo econdémica. Em simultaneo, no campo politico, parece comecar a haver
um aumento de consciéncia para questdes relacionadas com o final do Terceiro Reich, a
edificacdo do Muro de Berlim em 1961 (que evidencia as dificuldades de unificacdo da
Republica Federal da Alemanha com a Republica Democratica Alemad); a saida do
chanceler Konrad Adenauer, defensor da unificacdo alemd, em 1963; a Great Coalition
(coligacdo entre os partidos CDU (Unido Democrata-Cristd) e o SPD (Partido Social
Democrata da Alemanha) e a posterior subida ao poder do SPD; o reconhecimento de que
a Republica Federal da Alemanha era parte integrante de uma coligacao “imperialista”; o
aparecimento dos Protestos Estudantis e a maturacdo do periodo pds-guerra foram todos
fatores que desempenharam um papel na nova “consciéncia” no seio do pais, contribuindo
em larga escala para o clima de insatisfacdo que comecava a sentir-se na sociedade alema
da época (Holub, 1984, pp. 7-8).

Na qualidade de movimento literario, a Teoria da Rececdo tem como principais
impulsionadores Hans Robert Jauss e Wolfgang Iser. Ambos os autores tém publicagdes

que ainda hoje séo obras de referéncias nesta area, elaboradas na década de 60, e € a partir

L As principais correntes literarias que antecedem a Teoria da Recegdo sdo o Formalismo Russo e o Estruturalismo
Checo. Estas teorias defendiam que a literatura é parte integrante de um sistema de valores maior, onde uma “obra
literdria estabelece uma relagdo semidtica” com esse sistema que, por sua vez, estd dependente de um contexto
temporal, espacial e social (Frias Martins 2009).



delas que se compreende, entédo, a perspetiva desenvolvida. Mais tarde, Robert C. Holub
continua o trabalho de Iser e Jauss, cimentando a necessidade de uma viragem de

paradigma na critica literéria.

Este autor revela o papel e o valor da fungéo do leitor na experiéncia literaria. Na sua obra
The Change in the Paradigm of Literary Scholarship, datado de 1969, Jauss evidencia o
crescimento deste novo paradigma e coloca o foco na importancia que tem o processo de
interpretacdo do leitor. A teoria de Hans Robert Jauss perceciona a literatura “a partir da
perspetiva do leitor ou consumidor”, considerando-a “um processo dialético de produgéo
e rececdo? (Holub, 1984, p. 57. Enfase no original). Pela leitura da obra de Holub (idem,
p. Xii), entende-se que o autor caracteriza a Teoria como uma mudanca generalizada na

atencdo dada ao autor e a sua obra, passando esta a recair sobre o texto e o seu leitor.

No decurso desta Dissertacdo, pretender-se-a dar resposta a duas perguntas essenciais. A
primeira consiste em tentar saber de que forma pode a Teoria da Rece¢édo contribuir para
a selecdo de uma estratégia tradutoria; a segunda, mais especifica, indaga na forma em
que a Teoria da Rececédo pode auxiliar ou justificar a escolha de um determinado registo
ou léxico (em pretérito de outras opc¢des disponiveis) como sendo apropriados para o texto
de chegada e, consequentemente, para o publico-recetor. Por outras palavras, procura-se
explorar a utilidade das consideracGes relacionadas com a rece¢do de um texto traduzido,
que também se prendem com o equilibrio, ou a tensdo, entre a aceitabilidade do texto
(i.e., 0 seu grau de adesdo as normas que regulam a lingua e a cultura de chegada) e a sua
adequacao, entendida como a relacdo do texto traduzido com a sua fonte (Toury, 1995, p.
57). Esta relacdo entre aceitabilidade e adequacao (acceptability and adequacy) nédo é
nem se pretende fixa, mas sim varidvel de acordo com um conjunto de fatores (tanto
sincrénicos como diacronicos), sendo um deles a tipologia em que o texto pode ser
identificado, de acordo com os dois tipos de texto que se pretende analisar no presente

trabalho: ficcdo e cronica.

Todas estas questdes, que constituiram um solido ponto de partida para a persecucéo deste
tema, serdo abordadas em maior profundidade no Capitulo IV, onde se identificardo as
questdes relacionadas com o processo tradutério e onde tentardo apresentar-se as

respetivas solugdes.

2 Todos os trechos citados foram por mim traduzidos, exceto indicagdo em contrario.
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Para cada tipo de texto selecionado existe um conjunto de caracteristicas que permite que
os individuos os identifiquem como tal. Estas caracteristicas, mais do que elementos pré-
estabelecidos, fazem parte do conhecimento geral e ja adquirido, em algum ponto da vida,
pelo individuo leitor. Ou seja, para que um texto seja identificado como literario, o recetor
ird colocar em contraste o texto ou a obra de que dispde com o seu conhecimento prévio
e estabelecer a ligagdo com o que vai ler. E seguro afirmar, entdo, que um processo de
leitura é iniciado com uma expectativa prévia relativamente as caracteristicas das quais o

texto deve ser dotado e que possam ser identificadas (Ceia, 2007, s.p.).

Por forma a conseguir explanar concretamente este conceito de expectativa (ou ideia pré-
concebida) julgou-se indispensavel proceder a uma auscultacdo da comunidade de
individuos leitores (ou seja, 0 conjunto de potenciais leitores dos dois tipos textuais

propostos para anélise).

Esta sera uma matéria a ser retomada e analisada de forma mais extensiva no Capitulo
I11, onde se procede a analise de um questionario concebido especialmente para o efeito

e para que, deste modo, se recebesse o parecer real do atual publico-alvo.

Considera-se fundamental envolver o recetor neste trabalho e demonstrar o seu papel no
processo da tomada de decisdo do tradutor, com base numa opinido estruturada e

fundamentada quanto a sua posicdo, uma vez que

[...] h& a considerar todo um contexto artistico, cultural e conceptual que, desde as Gltimas décadas
do Século XX, vem envolvendo o recetor no processo estético, ndo apenas enquanto destino
necessario de uma transmissao comunicativa, mas também, e fundamentalmente, como um elemento
integrante do processo de descodificacio e de recriagdo de significados (Alvares 2015, p. 12.

Portugués no original).

Esta ideia, no fundo, recupera o pensamento de Hans Robert Jauss (1978, p. 15), que
afirma que “a literatura e a arte ndo sdo mais do que processos que se medem pela
interacdo entre um autor, ou sujeito produtor, e o seu publico”. Concomitantemente,
Holub (1984, p. 83) defende que uma obra literaria é o resultado da soma de um texto

com a subjetividade do leitor.

Para a existéncia de uma obra literaria, da mesma forma que para uma obra de arte,
pressupde-se a necessidade de um terceiro elemento, para além da prépria obra e do autor
— o recetor. Devera haver, entdo, uma simbiose entre autor, obra e recetor, sendo que este

estara munido do seu do proprio contexto cultural e caracteristicas comunicacionais



(Bahaa-eddin, 2011, p. 10), que determinam a aceitabilidade do texto, na medida em que

correspondem as expectativas pré-existentes do leitor.

Como preconizada por Jauss e Holub, a Teoria da Rececao consiste na analise de um dado
produto literario, artistico e cultural, cujo foco recai sobre o recetor desse mesmo produto
e 0 papel que este desempenha na relagdo intrinseca entre as trés partes. Robert Holub,
ainda em Reception Theory, explica este processo em mais detalhe, apoiando-se em

Wolfgang Iser:

[Iser] mapeia trés grandes areas para exploragdo. A primeira envolve o texto no seu potencial, que
permita e manipule a producéo de significado. A semelhanca de Ingarden, Iser perceciona o texto
como um esqueleto de “aspetos esquematizados”, que deve ser atualizado ou concretizado pelo
leitor. De fulcral importancia aqui sdo as imagens mentais formadas aquando da tentativa de
construir um objeto estético consistente e coeso. Finalmente, vira-se para a estrutura comunicativa
da literatura, por forma a examinar as condi¢fes que dardo forma e governardo o leitor. Ao
considerar estas areas, Iser almeja clarificar ndo s6 como o significado é produzido, mas também

que efeito produz a literatura no seu leitor. (Holub, 1984, p. 84)

A Teoria baseia-se no estudo empirico e tedrico, que acontece através da investigacdo dos
leitores e do seu processo de interpretacdo e negociacdo. A interpretacdo torna-se assim
no processo de negociacdo entre os textos e os seus leitores, situados entre contextos
sociais e culturais especificos. Simultaneamente, mostra que um produto artistico ndo tem
qualquer tipo de significado sem a sua audiéncia; esta carecera do estabelecimento de
uma relagdo com a produgdo por forma a atribuir-lhe significado. Conclui-se, assim, que
0 significado da mensagem pode mudar consoante a sua audiéncia, sendo

maioritariamente afetado e influenciado pelo seu contexto historico-social.

Ainda no &mbito da Teoria da Rececéo, encontra-se a Teoria da Reception Aesthetics, de
1967, avangada por Hans Robert Jauss na sua obra intitulada Literary History as a
Challenge to Literary Theory. A reception aesthetics, segundo o autor, é a modalidade de

historia literaria que se debruca sobre a interagdo entre o leitor e 0 autor.

Segundo Christiane Nord, o texto €, em si, uma situagdo comunicativa. E, como em todos
0s atos de comunicacdo, ndo funcionard unilateralmente — é necessario que haja um
emissor e um recetor. Por sua vez, o tradutor enquanto recetor tornar-se-a no individuo
emissor (que idealmente terd um bom dominio das culturas de partida e de chegada) e, ao
transformar o Texto de Partida (TP) em Texto de Chegada (TC), atraves das suas



competéncias particulares, possibilita 0 acesso a esta acdo comunicativa entre novo

emissor (tradutor) e novo recetor (publico-alvo da traducao) (Nord, 2005, p. 12).
1.2 O papel do publico-alvo

Uma traducdo, da mesma forma que um texto escrito no idioma original de um autor, sdo

produzidos tendo em conta um determinado publico-alvo.

Por conseguinte serd interessante ver que, no ambito dos Estudos da Traducdo, este
conceito ¢ definido como um “modelo abstrato que, por muito préximo que possa estar
do publico-leitor real, continua a ser moldado pelo tradutor” (Assis Rosa, 2006, p. 6).
Aquando do seu exercicio, um tradutor tem sempre em mente uma concegdo de “leitor
implicado” (ou implicito). Esta nogdo procede do termo implied reader, tal como
utilizado em Iser (1974) e Chatman (1978).

[...] o leitor implicado é uma entidade definivel, antes mesmo de se ver concretizado por cada leitor
real, na medida das suas expectativas e exigéncias para com o leitor exterior ao texto, e que detém
certa autoridade no processo literario, ja que tem o direito legitimo de impor determinadas regras
para a sua concretizagéo. [...] o leitor implicado néo [passa], no fundo, de um leitor idealizado pelo
autor, no texto, e que no processo de leitura se dissipa irremediavelmente em face da interpretacéo.
[...] portanto, o leitor implicado é aquele que existe apenas na obra — se assim fosse possivel
identifica-lo, numa dimensdo estritamente interna, anterior a qualquer leitura [...] (Leite, 2009, s.p.

Portugués no original).
Por sua parte, Assis Rosa (2006) distingue trés tipos de leitor na comunicacdo literaria:

o leitor extratextual ou leitor real (1), que é quem recebe o texto literario [...]; este leitor real pode
estar perto ou distante dos perfis do recetor idealizados pelo autor que, por sua vez, podem diferir,
uma vez que podem corresponder quer ao leitor ideal (2) que [...] é capaz de fazer uma leitura [...]
informada e é capaz de compreender o significado e as vérias interpretagdes de qualquer texto

literario, mas que esta distante de um dado contexto [...]. (p. 3. Portugués no original.)

Por ultimo, observa-se o conceito de leitor implicito enquanto entidade idealizada,
intratextual, que devera corresponder as expectativas do/a autor/a no que equaciona ser o
seu publico-alvo (Fisher 1970). Esta expectativa devera materializar-se no texto em si,
naquilo que serd um elemento intrinseco a narrativa (Chatman, 1978, p. 150, apud. Assis
Rosa, 2006, p. 3).

Leech e Short identificam o leitor implicito como destinatario da comunicacdo literaria,
que definem como “uma personagem hipotética que partilha com o autor ndo so

conhecimentos anteriores, mas também um conjunto de pressuposi¢des, compaixdes e
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padrdes daquilo que considera como agradavel ou desagradavel, bem ou mau, certo ou
errado” (apud. Assis Rosa, 2006, p. 3).

Todas estas concecdes sdo Uteis para a compreensdo daquilo que se entende por publico-
alvo ou audiéncia inferindo-se que a nocéo de leitor, ndo raramente, assume a forma de
uma personagem idealizada, construida pelo tradutor. Importa denotar que, real ou nao,
sera sempre considerada uma entidade para quem dirige o trabalho que esta a produzir —
que nédo exclui o préprio autor —, sendo isto altamente revelador do papel que desempenha

o leitor no processo de tomada de deciséo do tradutor.

N&o obstante, este conceito que aqui se analisa conduz a uma generalizacdo. Quando se
fala em publico-alvo é necessariamente feita uma referéncia a um conjunto de pessoas;
muito embora seja caracterizado com base nos elementos supramencionados, ndo é
limitado a eles. Isto significa, portanto, que cada individuo sera dotado de tracos pessoais
e distintivos. O que 0s une &, entdo, o seu conjunto de atributos transversais e estes serao,
por conseguinte, categorias mais abrangentes como o nivel de escolaridade, a idade, a
familia, a posicao socioprofissional e 0 sexo (Neves, 2011 apud. Vilar, 2016, p. 45). Nesta
nota, salienta-se que os grupos de leitores s&o identificados consoante as suas
caracteristicas sociais e geograficas, através das quais sdo estabelecidos os seus perfis
sociais (ibidem). Em sintese, é possivel inferir que o conceito de publico-alvo é uma
abstracdo, na medida em que se incorre numa caracterizacdo geral de um grupo de

individuos.

Ao focar na nocao de publico-alvo enquanto recetor de uma mensagem e, neste panorama
especifico, de uma obra textual, ver-se-4 que este € muito mais que um mero um
recipiente, mas uma parte integrante. Invocando a perspetiva de Hans Robert Jauss, “um
texto ndo é simples e passivelmente absorvido pelos seus recetores; pelo contréario, o leitor
perceciona os significados do texto com base no seu contetido cultural e experiéncia”

(Jauss e Benzinger, 1970, p. 37).

Importa encarar o leitor como sendo ele proprio um produto — influenciado pelos
elementos ja anteriormente mencionados, como o ambiente cultural, social e de
aprendizagem em que esta inserido. Entende-se, pois, que a tentativa de interpretacdo de
um leitor de uma dada obra estara condicionada pelo seu préprio contexto, pessoal ou

social.
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Para ilustrar este ponto, recupera-se o exemplo dado por Robert Holub. Em 1968, apds
estar em curso este novo movimento nos Estudos Literarios, € publicada a obra Jakob The
Liar (em Portugués, Jakob o Mentiroso), da autoria de Jurek Becker. O autor brinca com
as expectativas dos seus leitores ao providenciar dois finais: o primeiro € um final feliz,
que nunca chega a realizar-se; o segundo, contudo, representa 0 que aconteceu na

realidade, em que o protagonista é levado para a camara de gas (Holub, 1984, p. 11)°.

Ainda a titulo de exemplo menciona-se a obra Rayuela — O Jogo do Mundo, publicada
em 1963, em que, pela primeira vez, um autor desafiou a ordem tradicional de leitura.
Esta obra esté dividida em 56 capitulos fundamentais (ou imprescindiveis) e conta com
99 capitulos prescindiveis, podendo ser lido de uma forma mais tradicional, comecando
e terminando apenas nos capitulos fundamentais, ignorando os capitulos prescindiveis. E
o leitor quem constrdi a prépria obra, ao ter a opgdo sobre quais capitulos ler e por que
ordem; isto fard com que ndo s6 um mesmo individuo possa ter diferentes experiéncias
de leitura distintas de cada vez que escolhe ler a obra — mas significard,

consequentemente, que duas pessoas distintas nunca terdo a mesma experiéncia de leitura.

Significa isto que a literatura produzida na segunda metade da década de 60 comeca ja a
ser representativa da preocupacao com a resposta da audiéncia que, a partir desse ponto,
viria a ser crescente. Consequentemente, comeca a destacar-se a importancia do papel do

leitor enquanto parte ativa, e necesséaria, da obra.

Por ter um papel de tdo extensa e comprovada relevancia, este trabalho ndo ficaria
completo sem uma caracterizac¢do do publico-alvo. Por isso, no Capitulo 11, este ponto
sera retomado em forma de questionario e analise dos seus resultados para que, de uma
forma concreta, seja possivel ilustrar o papel do publico-alvo no processo de tomada de
decisdo do tradutor, a sua influéncia e as suas consideracbes sobre a utilizacdo dos

vulgarismos nos diferentes tipos de texto a trabalhar.
1.2.1 “Horizonte de Expectativas” (Erwartungshorizont)

“Horizonte de Expectativas” é um conceito cunhado por Hans Robert Jauss em 1970. Este
torna-se essencial para a compreensdo mais profunda daquilo que é a Teoria da Rececéo,

uma vez que € uma componente da sua teoria de historia literaria, através do qual o autor

3 Ha outros exemplos que se podem mencionar: The French Lieutentant’s Woman, de John Fowles (1969) tem varios
finais alternativos. Mais moderno, e mantendo o registo, encontramos o romance The White Hotel, de D.M Thomas
(1981).
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tenta minimizar o afastamento existente entre os estudos da literatura e a histéria, que
sempre relegaram o papel do leitor/recetor para um plano de menor (ou quase inexistente)

importancia (Jauss e Benzinger, 1970, pp. 7-37).

Como descrito por Jauss, ¢ a estrutura através da qual “um determinado momento no
tempo, juntamente com os codigos culturais e convengdes proprias desse momento,
definird a forma como um individuo apreendera, descodificara e comtemplara um dado

texto” (ibidem).
De acordo com Ceia (2009, s.p.),

0 horizonte de expectativas € uma caracteristica fundamental de todas as situacdes interpretativas,
dizendo respeito a uma espécie de fatalismo que acompanhara qualquer ponto de vista face a visdo
que temos do mundo; quando interpretamos, possuimos ja& um conjunto de crencas, de principios
assimilados e ideias aprendidas que limitam desde logo a liberdade total do ato interpretativo; por
outras palavras, quando temos um texto literdrio, o nosso horizonte de expectativas atua como a
nossa memodria literéria feita de todas as leituras e aquisi¢des culturais realizadas desde sempre.

(Portugués no original)

Um individuo ou publico-alvo é dotado de uma determinada imagem pré-concebida em
relacdo a um qualquer tipo de texto. Esta sera moldada pela sociedade onde o individuo
cresce, 0s proprios géneros literarios (e as regras a que obedecem) e também pela

percecdo geral que o leitor tem da obra.

Este conceito € eminentemente individual, sendo que diz respeito as ideias pré-concebidas
dos individuos em relacdo aos tipos de texto e leitura que pretende iniciar. Como visto,
isto estd também intrinsecamente ligado com o conhecimento prévio e 0s contextos, a
partir dos quais o leitor j& apreendeu as especificidades que deve reconhecer na seguinte
leitura que iniciar — ou seja, neste ponto, para ser possivel falar de publico-alvo, devera
admitir-se que esse grupo de leitores partilha um mesmo (ou muito semelhante) contexto
social, histérico e educativo. Isto é, num determinado publico-alvo, apesar dos aspetos
singulares de cada individuo, devera haver contextos comuns ao grupo para que uma dada
obra seja por eles bem recebida (ou considerada aceitavel) e para que consigam relacionar

0 contetdo da obra com aquilo que ja é familiar para o leitor.

Ainda de acordo com Jauss (apud. Holden 2003, s.p.),

[...] um leitor faz a aproximacdo a um texto armado com o conhecimento e experiéncia adquiridos
através de interagdes com outros textos. Estes textos prévios suscitam familiaridade no leitor,

baseada em expectativas e regras relativamente ao género e estilo.
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Quando um leitor decide iniciar uma leitura, fa-lo dotado de um conhecimento e
experiéncia ja adquiridos através de interaces com textos anteriores. Ou seja, de acordo
com as suas proprias expectativas (construidas atraves dessas interacdes prévias), o
recetor estabelece as convencdes e as caracteristicas que o texto devera respeitar. Por sua
vez, o leitor deve ser capaz de identifica-las através do texto, por forma a conseguir aceder
e criar a familiaridade referida por Jauss. Serd, portanto, esse conjunto de caracteristicas
que o leitor devera poder identificar como pertencentes a um grupo de normas de “género
e estilo” que formardo, por seu lado, as expectativas do leitor — ou seja, que permitirdo a
fruicdo da obra com base em aspetos identificaveis pelo leitor. Por outras palavras, é
possivel afirmar que a inovacao € aceite a partir daquilo que ja é conhecido.

Conhecer as caracteristicas proprias do tipo de texto, do publico-alvo e as suas
expectativas é uma etapa essencial, e é necessario que o tradutor seja conhecedor das
mesmas antes de iniciar o processo de traducgdo: de certa forma, € dizer que é necessario
saber o que traduzir e para quem, a fim de definir como sera feito. O dominio das respostas
a estas questdes determinard, em grande parte, a maneira como um tradutor aborda um
texto, influenciando a forma como este podera ser interpretado. Um tradutor ndo deixa de
ser, em primeira instancia, também ele um leitor; e ndo deixa também ele de estar munido
de um conjunto de expectativas e de um conhecimento prévio que lhe é intrinseco,

permitindo a descodificacdo da intencdo e o objetivo do texto/obra.

Serd, em suma, 0 respeito por estes passos que levara o tradutor a fazer as suas opc¢des
durante uma traducdo, sendo a finalidade oferecer um texto que va ao encontro das
expectativas dos seus recetores. Nao se pretende produzir uma leitura previsivel, mas sim
uma experiéncia que fomente a curiosidade e que provoque no leitor uma estranheza
saudavel. Quando em demasia, a experiéncia pode ser comprometida, privando o

individuo da fruicdo intelectual ou estética da obra (Alvares, 2015, pp. 9-12.).
1.2.2 Fuséo de horizontes

Este conceito nasce a partir da necessidade de descrever o momento em que o leitor, com

0 Seu proprio horizonte de expectativas, inicia a leitura de uma obra.

Pode afirmar-se que uma obra conta ndo s6 com o mundo do texto descrito, mas com as
proprias caracteristicas do autor, a intencéo e efeito que pretende alcangar, a sua escolha

sintatica e lexical, o seu contexto social e a sua localizagdo temporal e geogréfica.
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Esta “fusdo de horizontes” ¢ o que acontece quando leitor e obra se encontram
interligados; ¢ o processo de “fusdo do horizonte do presente (do intérprete) com o

horizonte do passado (inscrito no texto)” (Ceia, 2009, s.p.).

Jauss vem colocar este processo em evidéncia, na sua teoria, uma vez que

Qualquer obra de arte literaria so sera efetiva, s6 sera recriada ou ‘concretizada’, quando o leitor a
legitimar como tal, relegando para plano secundario o trabalho do autor e o préprio texto criado.
Para isso, é necessario descobrir qual o horizonte de expectativas que envolve essa obra, pois todos
os leitores investem certas expectativas nos textos que leem em virtude de estarem condicionados
por outras leituras ja realizadas, sobretudo se pertencerem ao mesmo género literario. O melhor
indicador para determinarmos o horizonte de expectativas é a rece¢do da obra por parte do leitor
(idem).

Em suma, este conceito encerra em si a definicdo do momento em que o leitor e a obra se

encontram, dando inicio ao processo de interpretacdo e descodificacdo que tem vindo a

ser descrito ao longo das sec¢Oes anteriores.
1.3 O “Efeito” de Christiane Nord
1.3.1 Definicéo de efeito

Como encadeamento do raciocinio l6gico dos elementos que tém vindo a ser apresentados
ao longo das Gltimas sec¢des, torna-se relevante observar aquilo a que Nord (2005) chama

de “efeito”. A autora defende que este

[...] tem que ser visto como uma categoria orientada para o recetor. Os leitores ou ouvintes recebem
o0 conteldo e formam um texto ao coloca-lo em contraste com as suas expectativas, que advém da

analise de fatores situacionais e formam, assim, o seu contexto de conhecimento. (p.143)

Tanto o efeito aqui descrito como a Teoria da Rece¢do sdo categorias orientadas para o
recetor, ambas defendendo que um leitor recebe o conteddo e o coloca em confronto
direto com as suas expectativas e com a obra em si, 0 conhecimento prévio do autor ou
do tipo de texto (se € um romance ou ficcdo, se é um texto informativo ou de opinido,
etc.). Baseado nisso, o recetor forma uma imagem mental daquilo que espera em que o
texto consista. Estes elementos pré-concebidos tém inicio na analise de fatores
situacionais (sexo, idade, nivel de educacgéo, contexto social, origem geografica, estatuto
social e posicdo em relacdo ao emissor do texto, entre outros). Para além destes, a rececédo
de um texto depende das expectativas individuais dos recetores, determinadas pela

situacdo na qual o texto é recebido, bem como pelos seus conhecimentos prévios, o
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conhecimento do mundo e/ou as suas capacidades comunicativas (Nord, 2005, p. 17). Por
exemplo, se o leitor escolher uma obra de um autor que j& conhega, vai ter determinadas
expectativas sobre que tipo de texto vai encontrar; 0 mesmo acontece com o tipo textual
— um leitor consegue pré-identificar caracteristicas a que um romance deve obedecer e

esperara encontra-las ao iniciar a leitura de um novo romance.

Nesta nota, releva aprofundar o papel do tradutor: o tradutor € um intermediario, uma
ponte entre duas culturas; é quem une dois universos que, em si, sdo distantes. E o tradutor

guem aproxima estes dois mundos e quem possibilita esta nova simbiose e ligagéo.

Traduz-se porque é preciso, porque é necessario operar uma mediacdo linguistica constante nas
trocas informativas que se desenrolam a um nivel cada vez mais global, e ndo seria muito atil fazé-
lo sem ter em conta a dimensdo de novos recetores, que sdo a sua razdo primeira de existir [...]

(Alvares, 2015, p. 12. Portugués no original).

Quer isto dizer que a traducdo tem, progressivamente, conquistado um lugar de destaque
num mundo cada vez mais globalizado, em que se pretende rapido acesso a uma
diversidade de contetdos — e esse acesso sO pode ser concretizado por meio da traducéo

enquanto processo de unificacdo e aproximacéo de culturas e idiomas.

E também através deste processo que se atualizam realidades, vocabularios e, por
conseguinte, sociedades. O papel do recetor na literatura tem vindo a ser cimentado desde
a segunda metade dos anos 60 do Século XX, onde comeca a ser percebido,
inequivocamente, como a derradeira peca para que uma obra tenha significado. Reitera-
se que, sem um recetor, uma obra ndo atinge nem concretiza o efeito que o seu autor

pretende causar com (e atraves) dela.
Sem um recetor e sem um processo de interpretagdo, uma obra ficard “incompleta”.
1.4 A relacdo entre o texto e o seu recetor

Conforme referido, um individuo passa por um constante processo de interpretacao: esta
esté presente no contexto interpessoal, nas relagdes com o meio que o rodeia e, também,
na interacdo que terd com a obra que esta a analisar — e, por analisar, deve entender-se o
processo de interpretacdo. A relagéo existente entre o emissor e o(s) recetor(es) de um
texto escrito pode considerar-se como um processo comunicativo: existe um emissor, uma
mensagem, um meio e um recetor — portanto o efeito é o resultado, provisorio ou ndo, que
este processo tera no seu leitor (Nord, 2005, p. 143). A interacdo entre estes quatro

elementos resulta na producdo de um efeito que é, concretamente, o impacto que um
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determinado texto tem no seu recetor; “é a relagdo entre o texto e os seus utilizadores”

(ibidem).

Destaca-se, ainda, que para que este efeito ocorra, o publico-alvo tera que ser permeavel
a influéncia que a leitura terd sobre ele. O texto afeta o recetor e o recetor afeta o texto —
e, sem esta simbiose, ndo sera possivel que o texto “mova” o seu recetor a algum tipo de

acao quer a curto, medio ou longo prazo (idem, p. 144).

Conclui-se que o efeito que o autor deseja imprimir a sua obra é apenas concretizado

guando o texto € interpretado e quando é, por fim, refletido no seu recetor.
1.4.1 Criagao do efeito

Segundo Nord (2005), a criacdo do efeito no leitor atinge-se através dos seguintes fatores:

1. Os fatores extratextuais, analisados perguntando sobre o autor do texto (quem?), a intencdo do

emissor (com que finalidade?), a audiéncia a quem o texto é dirigido (para quem?), a localizagéo
geogréfica (onde?) e o ano (quando?) da producdo do texto e da rececdo do texto e o motivo
(porqué?) que impele a comunicacao.

2. Os fatores intratextuais, analisando perguntando sobre a informag&o ou contelido apresentados no

texto (0 qué?), as pressuposi¢des de conhecimento feitas pelo autor (e 0 que ndo?), a composi¢do ou
construcdo do texto (em que ordem?), os elementos ndo linguisticos ou paralinguisticos que
acompanham o texto (utilizando que elementos ndo-verbais?), as caracteristicas lexicais (em que
palavras?) e estruturas sintaticas (que tipos de frase?) e as caracteristicas suprassegmentais da

entoacdo e prosodia (em que tom?). (pp. 41-42)
1.4.2 Relagdes existentes no processo comunicativo

Nord identifica as trés relacBes mais importantes que ocorrem no processo comunicativo:
entre inteng&o e texto, entre recetor e mundo do texto e entre recetor e estilo. Para efeitos
deste trabalho, relevam os dois primeiros tipos de fatores e sera neles que este ponto estara

focado.

A primeirarelagéo, intengéo/texto, comeca por identificar o efeito do emissor como sendo
um dos fatores mais importantes a ter em consideracdo. A autora afirma ser possivel
assumir que o efeito € uma das finalidades de uma produgéo textual, uma vez que todo o
remetente espera conseguir provocar uma reacdo no seu leitor (Nord, 2005, p. 144). E
importante ter este conceito presente porque ajuda a compreender a forte presenca do
recetor como objetivo do emissor — quer isto dizer que um emissor pretende sempre

produzir um efeito em quem Ié.
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Esta primeira relagdo é também util na percecdo do papel do tradutor. A leitura e
interpretacdo prévias que este deve levar a cabo tém impacto na consequente transmisséo
do efeito através deste “novo” texto. Por outras palavras, o tradutor tera de assimilar qual
o efeito pretendido pelo autor do texto-fonte por forma a ndo s6 conseguir transporta-lo,
mas também para provocar, tanto quanto for possivel, esse mesmo efeito no seu publico-

alvo (ibidem).

O efeito esta intrinsecamente relacionado com a mensagem emitida pelo autor — ou seja,
para produzir um determinado efeito no leitor, o autor do texto-fonte elaborard a sua
mensagem (por meio de escolhas sintaticas e lexicais e, acima de tudo, através do tema)
de acordo com o efeito que pretende produzir. Reunindo todas as perspetivas abordadas
durante este Capitulo é possivel entender, igualmente, que o efeito e a mensagem devem
permanecer inalterados aquando da tradugdo —isto significa que ao leitor do texto de
chegada deve ser dado acesso aos elementos-chave do texto de partida.

Contudo, a transposicdo e a preservacdo do efeito no texto traduzido podem nao ser
tarefas tdo lineares quanto parecem. Numa primeira instancia, porque a sua compreenséo
estd dependente da leitura e da propria interpretagdo do tradutor (que, como ja se
estabeleceu, € ele proprio um leitor); em segundo lugar, e a luz da Teoria da Rececéo,
sabe-se que um dos seus principais objetivos é exatamente quebrar o canone da literatura
classica e permitir a atualizacdo dessas obras, tendo por base o papel do leitor e,

consequentemente, da sua rececdo. Por Gltimo, refere-se que

[...] a interpretacdo acontece sempre num dado ponto da histéria, e esta sujeita as contingéncias
especificas desse momento no tempo; ndo ha uma unica leitura ‘correta’ de um texto. H4, sim, uma
‘fuséio de horizontes” em constante mudanga entre o texto e o seu intérprete (Martindale e Hardwick

2015, s.p.).
Isto significa que, apesar de um texto ser aparentemente imutavel, estda em constante
atualizacdo através do tempo. A perspetiva sob a qual é recebido, lido e interpretado, bem
como os valores culturais e sociais dos seus leitores, constituem caracteristicas que véo

mudando ao longo de geragOes, dando lugar a diferentes leituras e interpretagdes com

relacdo direta a um determinado momento na histdria.

No que concerne a segunda relacdo entre o recetor e 0 mundo do texto, importa comecar

por reiterar o ponto feito anteriormente, em que, aquando da producdo de um texto, o seu
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autor pretende atingir um objetivo e provocar algo no seu leitor (isto é, ha um efeito

antecipado que o autor pretende alcancar).

Uma das formas mais simples de inferir tanto a intencdo como o efeito pretendido é
através da analise das escolhas sintaticas e lexicais do autor — mas este exercicio pode ser
executado da forma inversa. Isto significa que, de uma vasta pandplia lexical, o autor
escolhe determinados termos ou construcfes sintaticas para atingir a sua intencao ou
efeito. Contudo, atencdo pode ser dada aquilo que o tradutor escolheu nédo utilizar. Neste
sentido, cita-se Christiane Nord (2005, p. 145) uma vez que “a escolha do tema, quando
contrastado com uma expectativa em particular pode ser suficiente, em si, para produzir

um determinado efeito”. Acrescenta-se ainda que

[...] a escolha dos pormenores informativos € particularmente importante em textos ficcionais. O
remetente é livre para escolher de entre uma infinita variedade de detalhes relativos a pessoas,
eventos, acles, etc., e qualquer escolha (intencional ou intuitiva) feita permite a percecéo do efeito

(ou seja, a interpretacdo) que o autor pretende evocar no recetor. (idem, p. 146)

Esta perspetiva é particularmente relevante porque enfatiza que o efeito pretendido pelo
autor vai, obrigatoriamente, condicionar as escolhas que este faz ao longo da obra —

condicionamentos estes que deverao ser replicados durante o processo de traducao.

Relativamente ao mundo do texto, impera que o tradutor tenha sélidos conhecimentos da
lingua de partida e de chegada bem como das respetivas culturas, para que lhe seja
possivel fazer a mais correta interpretacdo possivel da mensagem, da intencéo e do efeito
do texto de partida. Por um lado, sé uma interpretacdo e uma profunda analise prévia do
texto original poderdo garantir que estes elementos sdo mantidos no texto de chegada e,
consequentemente, que o objetivo da comunicacado € preservado e corretamente passado

ao novo publico-alvo.

Por outro lado, o mundo retratado no texto original pode corresponder (linguistica e
culturalmente) ao mundo real da sociedade em que a obra € publicada, mas 0 mesmo pode
ndo suceder com a cultura de chegada que ira receber o novo texto; isto resulta numa certa
“distancia” que se impde entre o publico-alvo e a produgdo escrita. Este aspeto teré de ser
igualmente considerado aquando da traducdo e o tradutor devera reunir as suas

competéncias para conseguir encurtar essa distancia. Assim, serd necessario aproximar a
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realidade do texto ao seu publico-alvo* em todos os aspetos possiveis, permitindo o
relacionamento dos leitores e nele rever as suas préprias circunstancias sociais. Esta
relacdo estad dependente de uma boa ou ma rececdo da obra, o que poderd também

contribuir para a classificacio da traducio como adequada ou inadequada®.

A dificuldade estd, exatamente, em medir essa distancia desejada. O papel intermediario
do tradutor é uma constante tentativa de manter o equilibrio, por vezes débil, entre as duas
realidades que devem coexistir no texto de chegada. Por um lado, deve ser respeitado o
autor original e a sua expressao escrita: isto inclui ndo sé as suas escolhas lexicais e
sintaticas, mas também o registo de lingua (Alvares, 2015, p. 10). Por outro lado, ha a
realidade do recetor, uma vez que este deve poder aceder, por meio da traducdo, aos

elementos supramencionados.

Uma traducéo tera que ser uma fusdo de duas perspetivas: ndo podera ser exclusivamente
orientada para a reproducéo integral do texto-fonte, ou completamente alterada em funcéo
das necessidades de um novo grupo de recetores. Estas duas posi¢cdes antitéticas sao,
respetivamente, o que Berman (1999, p. 15) chama de sourciste e cibiliste. Se for dada
primazia & primeira posicao, o tradutor incorre na possibilidade de produzir um novo texto
quase “decalcado”, que pode resultar num afastamento profundo em relacdo ao contexto
de conhecimento e expectativas do novo leitor que se torne, para ele, ininteligivel. Por
outro lado, se um tradutor optar pela posicao cibiliste, podera dar origem a um texto com
tantas alteracfes que o afaste do seu contetdo original.

Uma traducdo nasce apenas porque existe um texto-fonte; é, por isso, imprescindivel ndo
esquecer a influéncia que este Gltimo exerce sobre o texto de chegada. Em Gltima anélise,
uma aproximacao excessiva ao recetor pode até afetar negativamente a percecéo do leitor
sobre o que julga estar a ler e a realidade retratada (Alvares 2015, p. 12), e um tradutor
deve ser capaz de equilibrar estas duas perspetivas. E evidente o lugar de destaque do
recetor, mas este apenas poderd relacionar-se com um novo texto e com uma nova
realidade se esta oferecer elementos que o leitor possa reconhecer. Somente apos esta

relacdo de familiaridade e relacionamento poderé o recetor compreender 0 novo mundo

4 As formas em que é possivel encurtar a distancia entre o texto fonte e o leitor do texto traduzido foram abordadas por
Friedrich Schleiermacher, no seu ensaio seminal de 1813, “On the different methods of translating”.

5 Novamente é aplicavel a distingdo adequacy/acceptability, introduzida por Toury (1995), explicitada no ponto 1.1
deste Capitulo.
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que ira, posteriormente, interpretar para dele extrair sentido e, ulteriormente, concretizar

o efeito pretendido pelo autor do texto-fonte.

O que também se pretende tanto em relacdo ao texto-fonte como a traducgéo é que haja
elementos que ndo tornem o texto impercetivel ou que retratem uma realidade mais
longinqua, impedindo que o leitor relacione o seu conhecimento prévio com o que esta
escrito. Quer isto dizer que deve ser suscitada, no leitor, a curiosidade pelo novo, mas que
Ihe seja possivel descodificar e interpretar o que esta a ler, de maneira que a intencdo e o

objetivo do texto original sejam preservados e transmitidos no TC.
1.5 Intencéo

O publico-alvo é primeiramente caracterizado pelo seu contexto social, o seu
conhecimento do mundo e as suas necessidades comunicativas. Na rececdo de uma obra,
devem também considerar-se as expectativas dos seus recetores, que serdo condicionadas

pelos fatores anteriormente enunciados. Christiane Nord (2005) argumenta que

[...] a rececdo de um texto depende das expectativas individuais dos recetores. Estas sao
determinadas pelo contexto em que o texto é recebido, bem como pelo seu contexto social, o seu

conhecimento e entendimento do mundo e as suas necessidades comunicativas. (p. 17)

Sendo um produto da intencdo do autor, um texto ndo é “texto” até ao momento da sua
rececao — isto porque, se uma comunicacao tiver um emissor, mas ndo um recetor, ndo
podera ser classificada como comunicacdo na sua total ace¢do, pois a sua funcdo ndo
estara completa. E, entdo, a rececdo do texto que completa a situagdo comunicativa e é
também ela que define a funcdo de um texto. Aqui, releva identificar a opinido da autora,

quando escreve que

[e]lnquanto produto da intengdo do autor, o texto mantém-se provisional até ser, de facto, recebido.
E a rececdo que completa a situagdo comunicativa e define a funcfo do texto. Podemos dizer que o

texto, enquanto ato de comunicacdo, fica apenas completo com o seu recetor. (idem, p. 18)

Tendo estas consideracdes em conta pode afirmar-se que um texto, enquanto ato de
comunicagdo, apenas esta completo quando todo o ciclo € percorrido entre 0 emissor e 0

seu recetor.
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1.6 Traducgdo enquanto interpretacdo, segundo a Teoria da Rececéo

Como ponto introdutorio, afirma-se que uma leitura é, na sua esséncia, uma interpretacao.
Como tal, cada individuo terd a sua propria experiéncia, que produzira a respetiva

interpretacao.

A percecdo de uma determinada situacdo, seja ela ficcional ou real, sera influenciada por
um conjunto de fatores como a educacao e os valores socioculturais. Vale ainda a pena
refletir sobre a mudanca intrinseca de um individuo — o seu crescimento e
amadurecimento — que levara igualmente a diferentes interpretacdes. Isto significa que o
manuseamento de uma mesma obra em fases distintas da vida de um leitor podera dar
origem a resultados diversos, dependendo da sua mentalidade na altura. Para melhor
compreensédo deste ponto analisa-se nas palavras de Wolfgang Iser, que afirma haver
“uma tacita suposicdo que a interpretacdo € um processo inato; que os seres humanos

vivem em perpétuos processos de interpretagao” (Iser 2000, p. 1).

Pode deduzir-se que diferentes individuos, pertencentes a diferentes grupos culturais ou
sociais, ndo fardo uma mesma leitura de um dado texto; o mesmo pode ser dito de
individuos dentro de uma mesma cultura pois, mesmo estes valores sendo transversais a
todos, as diferentes vivéncias, opinides e a propria forma do individuo de “ver o mundo”
fardo sempre parte do conjunto de caracteristicas diferenciadoras de como um
determinado texto sera recebido. Através do processo de leitura, um individuo interpreta
e transforma o texto em concecBes mentais. Sem a sua audiéncia, uma obra ndo pode ser
recebida e, consequentemente, ndo pode ser interpretada — € isto que firma o papel-chave
do leitor no processo da redacéo tanto do texto de partida e do texto de chegada.

Enquanto mediador cultural, é o tradutor quem vai permitir essa interpretacdo. O autor do
TP escreve para um dado publico-alvo, fruto de uma determinada cultura, época temporal
e sociedade especificas e o tradutor (como autor do TC) vai permitir que um conjunto de
individuos completamente diferente, com caracteristicas distintas das do novo publico-

alvo, tenha acesso ao texto original de uma forma que lhes seja inteligivel.

E também esse o entendimento de Susan Bassnett (2002), quando afirma:

O leitor, entdo, traduz e descodifica o texto de acordo com um conjunto de diferentes sistemas,
dissolvendo a ideia de uma “Onica e correta” leitura. (...) O tradutor, por sua vez,
primeiramente [&/traduz na lingua de partida e, através de um posterior processo de

descodificacdo, traduz o texto para a lingua de chegada. (...) A tradugdo interlinguistica tende
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a refletir a propria criacdo interpretativa do tradutor do texto de chegada. (p. 84. Enfase no

original)
Por outro lado, Bezerra (2012) explana que

[t]raduzir uma obra ndo é repeti-la noutro idioma, mas sim criar uma dissimilaridade na
semelhanca, na qual a obra é a mesma, sendo diferente, e vice-versa, recriando o conjunto de
valores consolidados no original da maneira mais adequada ao melhor padréo estético possivel
na literatura da lingua de chegada, moldado no discurso escolhido pelo tradutor.

Traduzir é interpretar mas é também, e acima de tudo, ultrapassar a interpretacao, ao recriar o
ritmo da obra na lingua de chegada, com uma batida poética que tem em consideracdo os

maultiplos significados e modo de estar do original. (pp. 47-56)

Nesta citacdo, Bezerra realca que a base da traducdo é a interpretacao, mas que nao pode
cingir-se a esta definicdo; pode caracterizar-se por uma interconexao entre autor, tradutor,
texto e leitor pois constitui em si, tanto o ato de disponibilizar um trabalho como de torné-

lo acessivel a toda uma nova cultura.

Né&o basta, portanto, transferir ou interpretar apenas as palavras da LP paraa LC; deverdo
incluir-se os elementos caracteristicos que tornam o texto unico. O tradutor devera ser
sensivel a mais do que meramente 0s elementos linguisticos presentes no texto. Por isso

mesmo, Horst Frenz (apud. Bassnett 2002) afirma que

[...] traduzir ndo € nem uma arte criativa nem uma arte imitativa, posicionando-se algures entre estas
duas. Ndo é criativa porque ndo segue as inspiragdes proprias do tradutor, mas ocupa-se de criar
algo que segue a forma de outra coisa que ja foi criada. Nao pode ser, também, imitativa, porque

ndo sd deve comunicar a ideia da obra traduzida, mas também transformé-la. (p. 15)

Ainda que um tradutor possa ndo gozar do mérito de um autor original, é ele préprio um
criador, com os seus estilos e caracteristicas que irdo refletir-se nas escolhas tradutorias,
na sua andlise do texto e na interpretacdo e leitura inicial do texto de partida. Estas podem
também elas ser condicionadas — ou justificadas — pelos elementos linguisticos,

socioculturais, nivel de educacéo e plano geral do meio do tradutor.
1.7 Consideragdes finais

“A recegao do texto pelo iniciador ou qualquer outra pessoa a quem o texto-alvo €
direcionado depende do seu propésito. E este que determina os requisitos que a traducao
deve cumprir” (Nord, 2005, p. 9).
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Muito embora a citacdo utilizada possa parecer contradizer o que até agora tem vindo a
ser defendido, é necessario ter em conta que uma tradugdo esta sempre, numa primeira
instancia, condicionada ao propdsito do texto-fonte. Por outras palavras, pode dizer-se
que, ndo obstante a importancia do equilibrio entre fidelidade ao autor original ou a
audiéncia, o que deve permanecer imutavel e transparente no texto de chegada é o
proposito inicial da redagdo do texto. Nesta nota, invoca-se Robert C. Holub, quando diz
que se observa, na literatura da segunda metade da década de 60 do século XX, uma
crescente preocupacdo com o efeito e com a resposta do publico (Holub, 1984, p. 11).
Seguindo com a sua explicitacdo sobre as formas de literatura da época, Holub menciona
ainda que “o leitor ¢ incorporado na estrutura da narrativa, ao antecipar a resposta e
refletindo nas formas tradicionais atraves das quais 0s textos comunicam com uma
audiéncia an6nima” (ibidem). Esta afirmacdo deixa prever que um autor ndo podera
identificar um leitor individualmente, ou um conjunto de leitores pelas suas caracteristicas
individuais, mas ndo deixa de importar saber identificar o publico-alvo, ainda que em

conceito abstrato.

As perspetivas de Nord e Holub explanadas ao longo dos paragrafos anteriores
relacionam-se, de forma clara, com o postulado pela Teoria da Recegdo. A luz desta
teoria, fica evidente que tanto a composicao de um texto como a sua rece¢do sdo dois atos
intrinsecos um ao outro. Isto significa que, muito embora um ato comunicativo unilateral
seja uma realidade admissivel, talvez ndo seja possivel conceber o seu prop6sito sem a

existéncia de um segundo elemento que o receba, interprete e responda em conformidade.

Para apoiar este ponto de vista, Reiss e Vermeer (1984) sublinham a importancia da
informacdo sobre os destinatarios, nomeadamente o contexto sociocultural e as
expectativas quanto ao texto, uma vez que ‘“quanto mais inequivoca e definitiva a
descricdo do publico-alvo do texto de chegada, mais facil se torna para os tradutores

tomarem as suas decisdes no decurso do processo de traducdo” (apud. Nord, 2005, p. 11).

N&o podera haver processo ou proposito para uma traducéo se ndo houver publico-alvo —
ou seja, se ndo houver a respetiva e expectavel rececdo. Mais se acrescenta que, de forma
que o seu trabalho seja considerado como satisfatorio, o tradutor devera ainda conhecer e
“dominar” as caracteristicas do publico para quem vai traduzir — 0 que pode ser visto, isto

mesmo, como parte do seu proposito. A finalidade da producdo de um texto pode néo ser
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apenas a mensagem que 0 seu emissor quer partilhar, mas um conjunto de varios

elementos que estdo por detras dessa mesma producao.

Sendo os vulgarismos elementos lexicais que revelam, precisamente, uma clara intencao
por parte do emissor e a sua interpretacdo por parte do leitor, foram escolhidos para
evidenciar o processo de selecdo de estratégias tradutorias.

Por isso mesmo, no seguinte Capitulo, serd analisada a descrigcdo da utilizagdo destes
elementos em Lingua Portuguesa e em espanhol, bem como sobre a contextualizagdo dos

registos de lingua que permita justificar a sua inclus@o ou excluséo no texto de chegada.
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IT-OS VULGARISMOS
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2.1. Descricéo

Conforme apresentado na Introducdo, um dos objetivos deste trabalho é conseguir
produzir duas sugestdes de traducdo — de um texto de opinido e de um texto de ficgdo —
baseado num ponto essencial: a posi¢do do publico-leitor em relagcdo aos vulgarismos
nestes dois tipos de texto.

Por isso, num primeiro momento, importa definir a terminologia que se utilizard ao longo
dos préximos capitulos, como “vulgarismo”, “palavrao” e “coloquialismo”. A definicéo
destes conceitos é fundamental, uma vez que se considera que podem ser, amiude,
utilizados indistintamente entre si. Neste capitulo observar-se-do, entdo, 0s seus
significados em Lingua Portuguesa e em espanhol (idiomas do TC e TP, respetivamente),
para que, posteriormente, possam ser aplicados.

Analisar-se-do ainda as especificidades da variacdo linguistica, bem como a sua
definicdo. Julga-se importante incluir a variacdo linguistica, uma vez que esta pode ser
um auxiliar na sustentagdo das escolhas tradutdrias e consequente conservacdo dos

vulgarismos.

Reserva-se um ultimo ponto para a apresentagdo das teorias da traducdo. Entende-se que
este ponto pode aludir a uma mais profunda compreensdo das opinides que aqui se

pretendem transmitir.

2.2. Distincdo entre vulgarismo, palavrdo e caldo nas linguas portuguesa e

espanhola

Num primeiro momento, importa fazer a distingdo e procurar definir os trés principais
conceitos que se analisardo neste Capitulo: sdo eles o “vulgarismo”, o “palavrdo” e

“coloquialismo”.

Segundo o Dicionario da Lingua Portuguesa, disponivel online na Infopédia, da Porto
Editora, um vulgarismo ¢ “uma caracteristica do que ¢ comum; vulgaridade”, uma

“palavra ou expressdo groseira” ou ainda “dito [do que ¢] ordinario, obsceno; palavrio™®.

Ainda segundo 0 mesmo dicionario, um palavrao pode ser uma “palavra obscena,
grosseira ou ofensiva”, uma “palavra comprida e de prontncia dificil” ou um “termo

pouco conhecido, considerado demasiado técnico ou rebuscado™’. Para efeitos deste

6 https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/vulgarismo
7 https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/palavrio
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https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/vulgarismo
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/palavrão

trabalho releva a primeira defini¢do de “palavrdao”, utilizada como sinénimo de
vulgarismo. Na nota de sinonimia, ambos os vocabulos sdo apresentados como sendo

29 ¢¢

equivalentes um ao outro, a par de “obscenidade”, “plebeismo” ou “vulgaridade”.

Vale a pena incluir uma consideragdo sobre os coloquialismos que, de acordo com o
Dicionéario Priberam Online de Portugués Contempordneo, na segunda definigdo
disponibilizada, indica que este € “qualquer expressao, palavra, construgdo sintatica, etc.,

prépria do registo coloquial”®.

De modo a estabelecer o paralelismo entre a utilizagéo de vulgarismos nestes dois idiomas
no que concerne o ambito literario, importa igualmente repetir o exercicio de

estabelecimento de definigdes destes mesmos trés termos em espanhol.

Auxiliados pelo Dicionéario Bilingue Portugués-Espanhol, disponibilizado online atraves
da Infopédia e pelo Diccionario de la Real Academia Espafiola determina-se que, em
espanhol, um “vulgarismo” (grafia espanhola) é “[un] dicho o frase especialmente usada
por el vulgo™. A traducdo de palavrdo ¢ atribuida ao termo “palabrota”® que, em

espanhol, significa “dicho ofensivo, indecente o grosero”*,

J& coloquialismo ¢é traduzido como “palabra o expresion coloquial'? sendo que coloquial

¢ associado a algo “propio de una conversacion informal y distendida™*3.

No ambito desta Dissertacdo, a par de um texto de opinido, pretende trabalhar-se um
excerto da obra Cabo Trafalgar, de Arturo Pérez-Reverte, originalmente publicada em
2004, tendo sido consultada a versédo E-book da obra, datada de 2010, da Editora
Alfaguara.

A selecdo desta obra prendeu-se ndo sé com o seu contetido, mas também pelo estilo de
escrita do autor e também porque ndo conta, ainda, e de acordo com a Base de Dados das
Bibliotecas de Portugal®* com versdo em Lingua Portuguesa. Isto significa, por um lado,

gue ha mais alguma liberdade para o trabalho que se pretende explorar e explanar; porém,

8 https://dicionario.priberam.org/coloquialismo

9 https://dle.rae.es/vulgarismo

10 https://www.infopedia.pt/dicionarios/portugues-espanhol/palavrio
11 https://dle.rae.es/palabrota

12 https://dle.rae.es/coloquialismo

13 https://dle.rae.es/coloquial

14 https://porbase.bnportugal.pt/
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em contrapartida, significa também que ndo é possivel trabalhar com textos paralelos,
uma vez que ndo ha, como se disse, traducao consagrada na lingua de chegada.

Por isso, optou-se por encontrar um autor de Lingua Portuguesa cujo estilo de escrita
fosse, em grande parte, comparével ao de Arturo Pérez-Reverte, tendo chegado ao nome
de Miguel Esteves Cardoso, tal como se justificara no ponto 4.2. do Capitulo IV.

2.2.1. Porqué traduzir os vulgarismos?

Os vulgarismos sdo uma parte natural da nossa linguagem (Karjalainen, 2002, p. 3).
Apesar de serem muitas vezes rejeitados de comunicacdes formais (idem, p. 67) como é
0 caso da escrita técnica e de, ndo raramente, ficarem circunscritos ao discurso oral ou a
situacdes de comunicacdo informal, a verdade é que qualquer falante nativo de um dado

idioma tem acesso a uma parte da lingua menos erudita, ou menos formal.

Praticamente todos os idiomas existentes no mundo contam, no seu Iéxico, com palavrdes
(Ljung, 1984, p. 11 apud. Karjalainen, 2002, p. 3). Como ja se estabeleceu, o tradutor terd
de exercer controlo eximio sobre a cultura de partida e a cultura de chegada (que é, ndo
raras vezes, a cultura materna do tradutor). Por isso, quando um texto de partida contém
qualquer palavrdo, qual a atitude a adotar pelo tradutor na sua passagem para a lingua de
chegada?

Facilmente poderia argumentar-se que os palavrées tém carga denotativa; que estdo
reservados a momentos informais de comunicacdo ou que ndo Sdo esteticamente
apelativos (e, muito menos na sua forma escrita); que nao deviam ter lugar na literatura
ou nos Estudos Literarios e que, por conseguinte, deveriam ficar relegados para um lugar

de pouco — ou nenhum — destaque nestas areas.

Markus Karjalainen (2002) coloca a seguinte questdo, que vale a pena analisar:

o/a autor/a do texto do texto-fonte escolhe criar um determinado efeito ao empregar um palavréo,
muito embora tivesse tido, a sua disposi¢cdo, uma pandplia de alternativas para criar esse mesmo

efeito. Por que ndo deve o tradutor espelhar essa decisdo? (p. 53)

E é exatamente esta opinido que se pretende recuperar. O autor faz a sua escolha de entre
uma pandplia de opgdes de vocabulos, dependendo do efeito que pretende causar no
publico recetor ou na intengéo que pretende imprimir & sua obra. Se uma tradugéo procura
ser um delineado e deliberado equilibrio entre fidelidade (na relagdo entre o texto de

partida e o texto de chegada) e lealdade (ao autor do texto fonte e a sua inten¢éo, ou seja,
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a acdo comunicativa entre emissor e recetor) (Nord, 2005, p. 32), as escolhas
terminoldgicas do texto de chegada devem ser adequadas & manutencdo das opcoes tidas

no texto-fonte, desde que se afigurem adequadas ao publico-alvo.

A presenca de elementos potencialmente disruptivos (neste caso especifico, de
vulgarismos) pode ser utilizada para a caracterizacdo de personagens ou do dialogo
(nomeadamente regionalismos, dialetos, posicdo geografica, posi¢do socioprofissional,
entre outras), bem como suscitar determinadas emocg6es ou promover uma dada acdo no
leitor. Para melhor ilustrar esta perspetiva, recorre-se a Susan Bassnett (2002, p. 32), onde
descreve que “o leitor € o foco principal de uma tradugéo [...] e esta deve abordar o texto-

fonte para que a versdo do texto de chegada corresponda a versao do texto de partida”.

Esta afirmacgdo é fulcral para a justificacdo da utilizacdo e emprego de palavres ou
vulgarismos no texto de chegada. Como ja se havia exposto no capitulo anterior, e como
ja se teve a oportunidade de explanar nesta subseccdo, a utilizacdo de vocabulario mais
forte pode prender-se diretamente com a inten¢do do autor ou pode ser 0 mecanismo
escolhido para provocar no leitor um determinado efeito. Complementarmente, podemos
estar perante o estilo caracteristico do autor — qualquer uma das opcdes trara, ao texto de
partida, elementos que o distinguirdio por meio de qualquer um dos motivos

supramencionados.

Né&o obstante, a mesma citacdo poderia ser justificativa da exclusdo dos palavrdes de uma
traducdo, uma vez que leva em consideracdo o leitor como foco principal. Contudo, neste
contexto, é uma visao que sustenta a introducao e inclusao destes elementos, constando-
se desta forma que esta de acordo com as opinibes recolhidas por meio de inquérito (ver
ponto 3.5.4, Capitulo 11I).

E por isso essencial que o TC deixe transparecer esses elementos para o novo publico
leitor — para dar-lhe a oportunidade de experienciar o material “original” — material este

a que o publico do texto fonte teve acesso.

Em suma, se o autor do texto de partida escolhe empregar um vulgarismo ou um palavrao,
sabendo que tem a sua disposi¢do um vasto leque de alternativas (nomeadamente evita-
los ou a utilizagdo de eufemismos), parece legitimo considerar que, quer por questdes de
estilo ou de intencdo do autor, estas escolhas devem ser mantidas e reproduzidas na lingua
de chegada, por forma a permitir ao leitor de chegada o acesso a estes elementos-chave
do texto.
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2.3. A variacdo linguistica

Apbs definir vulgarismo e palavrao em Lingua Portuguesa e em espanhol, e considerando
que as defini¢Bes permitem identificar uma relagcdo de sinonimia entre os dois idiomas,
relevaré dedicar uma seccao explanando o fendmeno de variacédo linguistica por forma a
clarificar o papel que esta desempenha ndo s6 na escolha de vocéabulos aquando da

producdo do texto-fonte, mas também no peso e influéncia que tera no texto traduzido.

Segundo Halliday (1978, apud. Mayoral Asensio, 1997), a variacdo linguistica é

[...] num sentido muito direto, a expressdo de atributos fundamentais do seu sistema social; a
variacdo dialetal expressa a diversidade de estruturas sociais (hierarquias sociais de qualquer tipo),

enguanto a variagdo do registo expressa a diversidade dos processos sociais. (p. 6)

N&o podemos, portanto, negar a relacdo que existe entre uma linguagem e uma sociedade.
Assim sendo, torna-se de vital importancia proceder a analise e avaliacdo das distintas
formas que assume uma lingua, tendo em conta a sua funcdo comunicativa e 0 meio em

gue esta comunicacao é concretizada.

Em meados dos anos 60 do século XX, as maos de William Labov (1965), surge uma
“disciplina da linguistica que estuda os aspetos resultantes da relagdo da lingua e a
sociedade, concentrando-se em especial na variabilidade social da lingua” (Porto Editora,
s.d. a). Esta disciplina tem o nome de Sociolinguistica que, segundo Mayoral Asensio
(1997, p. 15), “dedica-se ao estudo de uma lingua no seu contexto social, a relacéo entre
ambos e a relagdo entre a variacdo linguistica e as alteragdes linguisticas”. Contudo, esta
corrente da linguistica havia ja sido identificada em 1931, por J. R. Firth, quando
considera que “a lingua tem uma fun¢do social enquanto meio de comunicagao e enquanto
forma de identificagdo de grupos sociais” (apud. Mayoral Asensio, 1997, p. 15). Com
esta identificagdo de uma nova funcdo da linguagem, torna-se clara a necessidade de

aprofundamento desta vertente nos Estudos da Traducéo.

Releva, igualmente, analisar a perspetiva e definicdo de Catford sobre a linguagem. Para
Catford (1965), a linguagem €
[...] um tipo de comportamento humano padronizado. E uma forma, talvez a mais importante, na
qual os seres humanos interagem em situagdes sociais. O comportamento linguistico é exteriorizado

ou manifestado numa espécie de atividade corporal por parte de um interlocutor e pressupfe a

existéncia de pelo menos mais um participante na situacdo comunicativa — o destinatario.
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O tipo especifico de tipo de comportamento em que a linguagem é manifestada ndo so identifica o
comportamento enquanto linguagem, mas também define 0 meio que o interlocutor utiliza. [...] (pp.
1-2. Enfase no original).

Pode inferir-se que a linguagem se torna um meio de caracterizagcdo de um determinado
grupo, que serd influenciado pela sua posicdo temporal, geogréfica e social e que,
inevitavelmente, servird como instrumento para classificar uma determinada sociedade
ou cultura e os seus padrbes de comportamento definindo, ainda, a maneira como estes
individuos percecionam o mundo (Chelliah, 2019, p. 85). Isto significa que também
estratos sociais, niveis de escolaridade e faixas etérias tém palavras ou expressdes

caracteristicas.

Finalmente, a variacdo linguistica entende-se como o “processo através do qual se da um
movimento entre variagdes e o falante muda a sua variacdo consoante determinadas

condic@es sociolinguisticas” (Halliday, 1978 apud. Mayoral Asensio, 1997, p. 6).

Valerd ainda a pena fazer referéncia ao que Mayoral Asensio (1997) define como

“variagdo cultural” que, segundo o autor,

[...] contemplaria o facto de que uma mensagem possa ter transmitida na traducdo com situacdes e
estratégias diferentes, quando a situacdo mediante a qual se comunica o enunciado original ndo

existe na cultura da lingua de chegada e o resultado traduzido ndo soe tdo familiar. (p. 17)

Esta consideracdo sobre a variacdo cultural permite, desde ja, refletir no processo de
traducdo da variacao linguistica e de hipotéticas dificuldades que poderéo ser encontradas
durante 0 mesmo. Isto levard a uma consideracdo sobre a necessidade do recurso a
diferentes métodos e técnicas tradutorios, de maneira a poder recriar, no texto de chegada,
elementos que permitam e facilitem a identificacdo destas variacdes e, consequentemente,

a caracterizacdo de personagens ou do narrador presentes no texto-fonte.
2.3.1. Caracterizacdo da variacao linguistica
De acordo com Catford (1965), a variacédo linguistica € um

[...] subconjunto de caracteristicas formais e/ou substanciais que se correlacionam com um
tipoespecifico de caracteristicas socio-situacionais. Para uma classificagdo generalista das variacdes,
confinamo-nos a consideracdo que as correlagBes situacionais sdo as constantes em situacfes da

linguagem. (p. 84. Enfase no original)

Podem distinguir-se dois tipos de variagdo linguistica: o primeiro é constituido pelas

variagoes que sdo moderadamente permanentes; do segundo, fazem parte as variagdes
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menos permanentes, cujo emprego esta dependente da situa¢do imediata do enunciado
(ibidem).

As caracteristicas que fazem parte das variacdes linguisticas permanentes sao:

Idioleto — variacéo da linguagem relacionada com a identidade pessoal do interlocutor;
Dialeto — variacdo linguistica relacionada com a proveniéncia do interlocutor ou com as suas
afiliacGes a dimens@es geograficas, temporais ou sociais.
i. Dialeto (propriamente dito) ou Dialeto geografico — variacdo relacionada com a
proveniéncia geografica do interlocutor;
ii. “Etat de langue” ou Dialeto Temporal — variagdo linguistica com a proveniéncia do
interlocutor, ou do texto que este produziu uma dada dimenséo temporal;

iii. Socioleto — variacéo relacionada com o estatuto social do interlocutor [...].

Os tipos de variagdo relacionados com caracteristicas “mutaveis” do interlocutor ¢ do destinatario —

ou seja, relacionado com a situacéo imediata do enunciado.

Registo — variacdo relacionada com um papel social mais amplo do interlocutor no momento do

enunciado;

Estilo — variag8o relacionada com o nimero e natureza dos destinatérios e a relacdo que tém com

o interlocutor;

Modo — variacéo relacionada com o meio no qual o interlocutor opera. [...] (Catford, 1965, apud.
Mayoral Asensio, 1997, p. 25)

Infere-se, desta forma, que a variacdo linguistica esta relacionada com valores tanto
intrinsecos quanto extrinsecos ao interlocutor e que sera influenciada ao longo da sua
vida; isto permitird ndo sé identificar a variacdo na época em que ocorre, mas também a

idade do emissor.

Permite, igualmente, localizar o interlocutor numa dada sociedade ou contexto social bem
como e, principalmente, numa determinada regido geografica, sendo esta uma das

principais caracteristicas de um dialeto.
2.3.1.1. Idioleto, dialeto e socioleto

Catford aprofunda, contudo, a distingao entre idioleto e dialeto. Assim, um idioleto ¢ “a
variacdo linguistica utilizada por um individuo particular”, acrescentado ainda que “o
idioleto de um individuo pode alterar, pontualmente, ao longo do seu dia-a-dia” e “podera
sofrer extensas altera¢des durante a sua vida” (Catford, 1965, p. 84). Por sua vez, dialeto

corresponde a uma variacao da linguagem, marcada por atributos formais que possam ser
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relacionados com a proveniéncia do interlocutor, ou grupo de interlocutores, numa de trés

dimensGes -espaco, tempo e estatuto social (idem, p. 86).

Para Hatim e Mason, idioleto € uma forma de expressao deliberadamente utilizada pelo
falante. Ou seja, segundo os autores, deve entender-se por idioleto “a forma motivada e
distintiva atraves da qual o individuo usa a lingua num determinado nivel de formalidade
ou tom” (Hatim e Mason, 1977, p. 98 apud. Mayoral Asensio, 1997, p. 61). Ja para
Halliday (entre outros), o idioleto “¢ o estilo individual e deve incluir-se na categoria do
registo, dentro da variedade de uso” (Halliday, 1964, pp. 96-97, apud. Mayoral Asensio,
1997, p. 93).

Resumindo, o idioleto de um individuo

[...] manifesta-se de formas diferentes em situacbes comunicativas (eventos comunicativos)
distintos e a sua forma de falar adapta-se as exigéncias da situacdo, fazendo com que o idioleto de
uma pessoa conste de diferentes registos. O idioleto ndo pode ser considerado imutavel com o tempo,
uma vez que um individuo modifica a sua forma de falar ao longo da vida. (Mayoral Asensio, 1997,
p. 101)

Para autores como Rabadan, House e Hatim e Mason, dialeto é considerado o desvio
daquilo que se identifica como sendo a lingua-padrdo (ver ponto 2.3.3. deste capitulo).
Isto significa que

[...] o conceito de dialeto esta intrinsecamente relacionado com situagdes concretas, por exemplo, a

paises em que existe uma forma urbana, escrita e culta no qual existe, simultaneamente, uma forma

rural, falada, considerada inculta e predominantemente oral (idem, p. 107).

Por sua vez, os socioletos correspondem ao “uso divergente respeitante ao que se
considera critério padrdo e que funciona como fator distintivo dos diversos grupos sociais
que constituem uma sociedade linguistica” (Rabadan 1991, p. 81 apud. Mayroal Asensio,
1997, p. 50) e podem ser constituidos por elementos fonoldgicos, 1éxicos e/ou sintaticos
(Mufoz, 1995, p. 33 apud. Mayoral Asensio, 1997, p. 71). Kerbat Orecchini defende que
um sistema linguistico é transversal a todos os individuos de uma determinada cultura e
que este é, por sua vez, fruto de uma relacdo intrinseca entre idioletos, socioletos e

dialetos (apud. Mayoral Asensio, 1997, p. 20).

O socioleto €, portanto,

[0] conjunto de tragos linguisticos que caracterizam e identificam um grupo ou um estrato social. A

formagdo de socioletos decorre de fatores sociolinguisticos como a idade, o sexo, o estatuto
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socioeconémico de um grupo, o nivel de instrucdo que alcancam e a proveniéncia étnica. [...] [E]
muitas vezes possivel identificar um socioleto alto (ou nivel culto), um socioleto médio (adscrito a

classe média) e um socioleto baixo (ou nivel popular) (Porto Editora, s.d. b).

Contudo, regra geral, é dificil separar de forma categdrica as dimensdes social, econémica
e educativa sendo que, habitualmente, as trés coincidem entre si (Mayoral Asensio, 1997,
p. 104).

2.3.1.2. Indicadores, marcadores e estereotipos

Durante o aprofundamento do seu estudo sobre a sociolinguistica, William Labov (1972)
distingue, entre trés niveis, os tipos de caracteristicas utilizadas na classificacdo e
defini¢do daquilo que é uma variacéo linguistica:

Indicador — é uma variante que serve para marcar variagdes de uma dada linguagem, impercetivel

a um nivel consciente;

Marcador — variante que se converteu huma norma e que, portanto, define uma comunidade

linguistica; todos 0s membros desta comunidade reagirdo da mesma maneira a sua utilizac&o;

Estereotipo — serve para identificar os grupos, uma vez que o seu conhecimento também forma parte
da competéncia comunicativa, ainda que ndo correspondam obrigatoriamente a verdade (apud.
Mayoral Asensio, 1997, p. 38).

Estes trés niveis apresentados por Labov permitem uma caracterizacdo ainda mais
detalhada das variacBes linguisticas; isto significa que, para além da distingdo entre
caracteristicas “permanentes” ¢ “mutaveis” apresentadas por Catford (1965, pp. 85-86),
é possivel a existéncia de indicadores, marcadores e/ou esteredtipos numa dada acgédo
comunicativa proporcionando, assim, uma distincdo mais aprofundada das suas

utilizagoes.

Torna-se importante saber distinguir as funcfes das variagcbes no ambito da Traducdo e é
imprescindivel a sua identificacdo para que consigam ser transpostas no TC. Sera,
portanto, através da identificacéo e estabelecimento de uma relacdo de semelhanca entre
a variacdo das linguas de partida e de chegada que permita conseguir uma solucgéo de

traducdo na sua mais aproximada forma de variagdo nas lingua e cultura de chegada.

No caso de falta de correspondéncia entre as linguas de partida e chegada, o tradutor sera
obrigado a encontrar uma solugdo o mais adequada possivel considerando, num primeiro
momento, o porqué da utilizacdo dessa variagao linguistica e o valor que esse elemento

imprime ao contexto utilizado. Simultaneamente, buscara proporcionar ao leitor do TC
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um discurso (referente as personagens ou ao nharrador) que permita que o recetor

identifique essa variagdo como pertencente a sua cultura e linguagem, de forma natural.
2.4. Niveis de utilizacao de linguagem

Ja aqui foi definido o que é a linguagem e a estreita relacdo que esta partilha com uma
sociedade. De forma resumida, pode afirmar-se que a linguagem € a maneira de expressédo
e de identificacdo de uma dada sociedade ou comunidade (Catford, 1965, pp. 1-2). A
definicdo de linguagem sera um dos primeiros passos a dar para a compreensao da funcéo
e da importancia desta para a sua comunidade. Sendo a sua mais primaria forma de
expressao, a linguagem sofrera alteracdes de acordo com a sua funcéo, falante, situacdes

sociais e comunicativas e 0 meio em que esta a ser empregue (idem, p. 84).

Por outras palavras, admite-se que a lingua ¢ “patrimonio comum, principal meio e
instrumento de identidade do ser humano” (Porto Editora, s.d. ¢). Por sua vez, os niveis
de lingua “sdo variedades de realizacdes da lingua e dependem, assim, quer do nivel
cultural, do meio social ou da situagdo em que se encontra o emissor e do recetor a quem

se dirige, quer dos estados da evolugao da lingua através dos tempos” (ibidem).

Tendo estas consideracGes como ponto de partida para 0 novo tema que agora se introduz
— 0s registos de lingua ou niveis de uso — importa analisar mais profundamente as funcdes

(e os niveis) de uma linguagem.
2.4.1. Registos de lingua

De acordo com Peres e Moia (1995, pp. 31-41), registo e variante linguisticos podem ser

distinguidos de varias formas. Por exemplo,

[e]m primeiro lugar, os factores que determinam a sua conformagéo sdo fundamentalmente de ordem
funcional e situacional, isto €, os registos linguisticos dependem da fung¢éo com que a linguagem é
utilizada e da situagdo que lhe serve de contexto. Podemos, assim, dizer que o registo linguistico,
por exemplo, varia consoante o uso da linguagem na forma oral e escrita, consoante 0s objectivos
da comunicagdo (informativos, didacticos, ludicos, etc) ou consoante os destinatarios e a
formalidade da situagdo. [...] [U]ma vez mais, no conjunto de factores actuantes na emergéncia de
um registo — ou, talvez melhor, na predominancia de algum dos seus tragos — se integram também

factores ndo situacionais, normalmente de ordem sociocultural. [...]. (Portugués no original.)

De acordo com Eugene Nida, todas as linguas partilham estas fungdes. O autor defende
que a existéncia de niveis situacionais contribui para a definicdo e estabelecimento do

momento e das circunstancias do evento comunicativo, com as relagdes entre os falantes
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(Mayoral Asensio, 1997, p. 43). Os niveis propostos por Nida (1975 apud. Mayoral
Asensio, 1997) séo:

Técnico — utilizado na comunicacdo profissional entre especialistas; é dotado de vocabulario

complicado e é dirigido a um pablico muito reduzido;
Formal — abrange temas igualmente complexos, mas para um publico mais amplo;
Informal — utilizado quando se conhece o publico e ndo existe a necessidade de parecer profundo;

Coloquial — utilizado em contextos ainda mais informais, entre amigos e colegas mais préximaos,
cuja comunicacdo ndo carece de frases completas ou do emprego de formas gramaticais de acordo

com a norma;

intimo — utilizado em casa, entre membros da familia. (p. 37)

Apesar de as definicdes e distincdes de Nida serem completas e permitirem uma mais
ampla perspetiva sobre que formas podem tomar os diferentes registos de lingua, €
importante ressalvar a perspetiva de Mildred Larson com relagdo a aplicacéo da variagdo
linguistica na tradugdo. Larson (1984 apud. Mayoral Asensio, 1997) afirma que

[...] a situacdo na qual se usam as palavras também é crucial para o seu significado completo. A
palavra que se escolha concretamente dependerd dos diferentes fatores da situacdo na qual se realiza
a comunicagdo. O tradutor deve ser consciente dos significados das palavras que estdo condicionadas
pela situagdo (p. 49).
A autora pretende realcar o papel crucial que desempenha a escolha de determinado
vocabulo ou expressdo e o valor que essa opcdo detém no texto-fonte — e que, por
conseguinte, devera ser preservado. Aqui, a autora defende igualmente que a utilizagao
desse vocéabulo ou expressdo é condicionada pela situacdo original, numa tentativa de
consciencializagdo do tradutor para que este seja dotado de uma boa percecdo e

interiorizacdo dessa relacdo com o ambiente envolvente.

Isto podera ser um indicador de que, segundo a autora, na traducdo, havera algo mais para
além de simplesmente “verter” as palavras da lingua de partida para a lingua de chegada;
haverd, decerto, todo um contexto, pelo menos social, da agdo comunicativa e

consequentemente das op¢Oes tomadas pelo autor. Gideon Toury (1980), afirma que

[a traducdo ndo tem] uma identidade fixa pois esta sempre sujeita a diferentes fatores socio-literarios
e, entdo, tem que ser vista como tendo multiplas identidades, dependendo das forcas histéricas e

semidticas as quais chamamos «culturas» (apud. Sharma 2018, p. 18).
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A perspetiva de Toury sobre o que é a traducdo coaduna-se com a opinido que tenta
introduzir-se no paragrafo anterior; mais do que considerar os elementos textuais, releva
também considerar as circunstancias em que o texto-fonte é produzido, uma vez que
encerra elementos extralinguisticos que podem conter pistas valiosas para o tradutor
aquando da sua tarefa de reproduzir, se me é permitida a utilizacdo deste verbo, o0s

elementos para o texto de chegada.
2.4.2. Elementos extratextuais nos registos de lingua

A apresentacdo e explanacdo das duas visdes de Larson e de Toury permite servir de
introducdo aos complementos dos elementos que constituem a variacdo linguistica
enunciados por Nida. Adicionalmente, Larson (1984, pp. 131-137 apud. Mayoral
Asensio, 1997, pp. 49-50) afirma que mais do que o seu significado factual, as palavras
sdo um veiculo de atitudes e emocdes. Larson, no seu trabalho, defende a existéncia das

seguintes variantes que exercem influéncia na escolha de vocabulos e expressoes:

Epoca: A conotacio das palavras pode variar consoante serem velhas ou novas [...];

Tabu: As palavras também podem ter diferentes conotacfes em diferentes linguas, consoante a

classificag@o de tabu “positivo” ou “negativo”;

Participantes na comunicac¢do: Os participantes na comunica¢do afetam o vocabulério utilizado
tendo em conta fatores como a idade, a classe social, o nivel de educacéo e a experiéncia técnica dos
ouvintes. A autora salienta ainda que, ao realizar uma traducéo direcionada para os habitantes de

determinada area, deve privilegiar-se a forma local dos falantes para levar a cabo a traducéo;

Idade: na maioria das situagdes, o tradutor devera escolher vocabulario que seja neutro (e, por
conseguinte, acessivel) para todos os leitores — e deve apenas optar pela utilizagdo de vocabulario
marcado por conotac@es de faixa etaria quando expressamente solicitado. Para exemplificar, Larson
indica que a linguagem (dialeto) utilizado entre adolescentes diferira da linguagem utilizada por

individuos mais velhos;

Sexo: Aqui, as formas de falar serdo distintas entre homens e mulheres, dada a existéncia de palavras
que sdo, naturalmente, utilizadas em comunicagdes cujo interlocutor seja um homem; a situagdo
contraria também se verifica, uma vez que ha palavras que sdo mais comummente utilizadas por

mulheres;

Nivel de educagdo: na pronuncia sobre o nivel de educacdo, a autora reporta-se a Nida, uma vez que
alude a existéncia de trés niveis diferentes, estabelecidos através do vocabulario e gramatica
assinalando, para linguas como o espanhol, o uso de formas alternativas da segunda pessoa para

fazer referéncia a individuos que estejam a um nivel abaixo, acima, ou entdo ao mesmo nivel. Nida
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refere ainda que, na sua perspetiva, o nivel de educacéo, estrato social e religido sao trés realidades

praticamente indissociaveis (ibidem).

Ter uma visdo mais fundamentada sobre o funcionamento e caracteristicas das varia¢des
linguisticas referentes as linguas de partida e de chegada é uma boa ferramenta para o
processo de tomada de decisdo do tradutor, uma vez que dotard o tradutor de mais
solugdes em busca da equivaléncia tradutora, vinculadas ou ndo a relagdes espaciais,

temporais ou sociais entre as duas linguas (Catford, 1965, p. 20).
2.4.3. Lingua-padrao

Apos estabelecer as diferentes formas que uma variagdo linguistica pode adotar, é
importante referir a forma que assume a lingua sem as suas variagdes. Por outras palavras,
para haver uma “variacao”, pressupoe-se a existéncia de uma “norma”. Esta norma ¢
aquilo a que se chama lingua-padrdo e descreve-se como sendo “a maneira de falar e
escrever que é considerada correta por uma dada comunidade” (Rocha, 2005, s.p.). Para
Celso Cunhae Lindley Cintra (1984, p. 4), a lingua-padrao corresponde a ““[...] uma entre
muitas variedades de um idioma, [mas] é sempre a mais prestigiosa, porque atua como
modelo, como norma, como ideal linguistico de uma comunidade [...]” (Portugués no

original).

Sdo varios os autores que, no ambito dos Estudos da Traducdo, procuraram definir o
conceito de lingua-padréo. Existe notoriamente uma tendéncia a associa-la a correta
expressdo de um individuo, tanto na forma escrita como na forma oral (Abercrombie,
Gregory e Caroll apud. Mayoral Asensio, 1997, p. 105). Para Hatim e Mason, a lingua-
padrdo é o registo de linguagem considerado como culto, estando associada ao prestigio
(apud. Mayoral Asensio, 1997, p. 100).

2.5. Consideracdes finais

Todos o0s elementos explanados ao longo deste capitulo contribuem para um
aprofundamento da nogao das questdes tradutorias com as quais o tradutor pode deparar-

se aquando da tarefa de traducéo.

A existéncia de vulgarismos no texto de partida pode representar uma forma de variagédo
linguistica (a titulo de exemplo, de um dialeto) e poderéa revestir-se de valor caracteristico

para uma personagem (no caso de um texto literario). Nesse caso, serd importante que
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esse valor ndo seja anulado numa tentativa de “neutralizar” o discurso na sua passagem

para a lingua de chegada.

Por essa razdo, ter conhecimento da existéncia das variagdes linguisticas e ser capaz de
identifica-las contribuird para manter a equivaléncia e, uma vez mais, ser uma ferramenta
de fundamental importancia para permitir que o novo publico-leitor aceda, sem filtros,

aquilo em que consiste o texto-fonte.

Para atingir a equivaléncia entre os textos de partida e de chegada e para fazer cumprir
um dos objetivos primeiros de uma traducéo, podem identificar-se pelo menos trés pontos

de partida distintos. Anthony Pym (2009) coloca a problematica da seguinte forma:

Diferentes tradutores podem defender que a traducdo deve explicar a cultura de partida [...]; um
outro pode argumentar que deve tornar os elementos percetiveis a cultura de chegada [...], enquanto
um terceiro pode ainda afirmar que nao é necessario perder tempo em questdes ornamentais quando

o termo ndo é fulcral & compreenséo plena do texto na sua versdo traduzida (p. 3).

Isto significa, claramente, que, para uma mesma questdo tradutéria, havera diferentes
pontos de vista e diferentes posi¢des que serdo defendidas no momento de traduzir um

termo ou expressdo. Ou seja,

Uma vez identificado um problema de traducéo, [os tradutores] tém normalmente que decidir entre
diversas opg¢des possiveis. [...] A formulacdo [de opgdes] (geragdo de possiveis traducdes) e
posteriormente decidir por uma delas (selegdo de uma traducgdo definitiva) consegue ser uma tarefa,

por vezes, dificil (idem, p. 1. Enfase no original).

O que revela esta informacdo sobre a atividade da tradu¢do? Por um lado, auxilia a
construcdo da nogdo preliminar do que é uma teoria da traducdo. Isto porque, de uma
forma evidente, ndo pode haver lugar a uma nova teoria se, ao longo da atividade, ndo
forem encontrados novos problemas para os quais (ainda) ndo existe resposta. Uma teoria
nasce, entdo, com surgimento de uma nova problematica. No ambito da Traducéo,
contudo, os profissionais da area estdo sistematicamente a decidir entre opc¢des
disponiveis: as vezes, sem nunca concluir qual serd a opcao correta, mas sim na tentativa

de encontrar uma solucédo que satisfaca o ideal de equivalente aproximado.

A equivaléncia pode ser alcangada em diversos niveis do texto, desde a forma até a sua
funcdo (idem, p. 6). E, aqui, pode definir-se o conceito de equivaléncia como “uma
pressuposicao de que uma traducéo terd o mesmo valor que (ou pelo menos de algum

aspeto) do texto de partida correspondente” (idem, p. 8. Enfase no original).

40



De uma forma geral, infere-se que uma teoria da traducdo consiste em aproximacoes a
tentativa de formar um pensamento 16gico que justifique a “equivaléncia” entre o texto
de partida e o texto de chegada. Contudo, o proprio conceito de teoria ndo é consensual
entre os tedricos. Andrew Chesterman (2001, p. 1 apud. Williams, 2013, p. 25) define
teoria como “uma visdo da tradu¢do — ou algum aspeto particular desta — que ajuda a
percebé-la melhor”. Comparativamente, Ernst-August Gutt vé a tradugdo como “um
subconjunto da comunicacdo intercultural, definindo-a como um caso de discurso indireto
ou citagdo”, que informa “o publico-alvo sobre o que foi dito ou escrito pelo autor do

texto-fonte” (idem, p. 28).

Partindo destes dois principios, compreende-se a visdo que tém estes dois autores sobre
0s propositos do que € uma teoria e sobre a sua aplicacdo pratica. Ao passo que
Chesterman defende que uma teoria € o instrumento a partir do qual se percebe a traducdo
em si, Gutt define-a na sua funcdo: por outras palavras, defende que a tradugdo € a

passagem de informacdo constante do texto-fonte para um novo conjunto de leitores.

A teoria de Vinay e Darbelnet nasce da tentativa de descrever a relacdo de equivaléncia,
ou obter equivalentes entre a lingua de partida e a lingua de chegada, da forma mais
natural possivel, especialmente em situacdes em que ndo haja solucbes naturais dbvias
(Pym, 2009, p. 12). Para o efeito, desenvolvem uma teoria que engloba sete solucées (ou
procédés, no original) que comecam na opcao de traducdo mais literal e seguem até a
forma mais criativa para justificar a op¢do escolhida. Vinay e Darbelnet descrevem estas
opcdes como comecgando na opgcdo mais simples para a mais complexa uma vez que,
qguanto mais se descer na lista de procedés, mais opg¢des estardo ao servi¢o do tradutor

(ou seja, mais escolhas terdo de ser feitas) (ibidem).

Resumindo, a partir das solucdes apresentadas por Vinay e Darbelnet entende-se que um
tradutor devera, numa primeira instancia, tentar uma abordagem mais “literal” e, se esta
ndo for possivel, deverdo optar por procedimentos tradutorios que se aproximem
gradualmente da cultura de chegada (idem, p. 13).

A teoria de Peter Newmark, que data de 1988, encaixa no perfil daquilo a que Anthony
Pym chama de “equivaléncia direcional”. Em termos gerais, a “equivaléncia direcional”
admite mais solugdes de traducdo, ou seja, “o tradutor tem a sua disposicao varias opgoes

que ndo sdo inteiramente ditadas em fungdo do texto de partida” (idem, p. 24).
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Eugene Nida (1982) utiliza os termos “equivaléncia formal” e “equivaléncia dinamica”.
Para Nida, “equivaléncia formal” existe quando h&4 um seguimento estreito das palavras
e dos padroes textuais a serem adotados no texto de chegada”. A “equivaléncia dinamica”,
por outro lado, acontece quando o tradutor tenta replicar a funcéo que o texto de partida
e as suas escolhas lexicais) pretendidas na concecdo do texto-fonte (idem, p. 31. Enfase

no original).

Peter Newmark segue as linhas de Nida, distinguindo entre traducfes ‘“‘semantica” e
“comunicativa”. Segundo o autor, a primeira define-se como aquela que recupera os
valores formais dos textos de partida e de chegada e deverd manté-los tanto quanto
possivel; por sua vez, a segunda pora em evidéncia as necessidades do novo conjunto de
leitores, e o texto traduzido adaptar-se-a4 as suas especificidades sempre que exigido
(ibidem).

[A traducdo] leva um texto de partida a um texto de chegada, que deverd ser tdo perto de um

equivalente quanto possivel e pressupde uma compreensdo do conteudo e estilo do original (Wilss,
1982, p. 62 apud. Pym, 2009, p. 27. Enfase no original).

A partir desta afirmacéo infere-se que a equivaléncia € uma relagdo que se estabelece
entre texto de partida e texto de chegada; a traducéo € um veiculo que permite que ambos
0s textos coexistam, em culturas distintas, mas deve assegurar que a cultura de chegada é

dado um produto que ja existia primariamente, em termos de conteudo e estilo.
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II1 - QUESTIONARIO SOBRE A PERCECAO DOS LEITORES EM
RELACAO AOS VULGARISMOS
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3.1. Contextualizacao

Dando seguimento ao exposto nos capitulos anteriores, onde se explana a Teoria da
Rececdo e a sua aplicacdo, bem como os diversos procedimentos aos quais € possivel
recorrer-se quando se realiza uma traducgéo, surge a necessidade de perceber quais 0s
métodos passiveis de utilizagdo, bem como a sua devida justificag&o.

Numa primeira fase é importante referir que, quanto mais aprofundado for o
conhecimento sobre as caracteristicas do publico-alvo bem como as suas motivacdes para
a leitura, mais facil se tornard ir ao encontro das suas expectativas. Isto significa, por
outras palavras, que quanto mais estes fatores forem estudados, maior probabilidade o

tradutor terd de produzir um texto que satisfaca as necessidades do publico-leitor.

Desta forma, e como o publico-alvo é um elemento de extrema importancia neste
panorama, podemos mesmo afirmar que constitui o elemento-chave. Por isso mesmo,
partindo deste principio, foi decidida a realizacdo de um breve questionario (ver Apéndice
I) que permitisse inferir algumas das preferéncias de leitura dos inquiridos.

Julgou-se este elemento como um fator ilustrativo daquilo que compbe o corpo de
leitores, presentemente, para obter uma mais precisa ideia de que estratégias de traducdo
serdo as mais adequadas ndo s6 em funcao dos tipos de texto, mas igualmente em funcéo
do publico-alvo. Levou-se ainda em conta a sua opinido sobre o que procuram nestes
textos, a sua forma e estilos preferenciais, averiguando a percecdo que tém sobre os dois
tipos de texto trabalhados. Isto encaixa-se, por outra palavras, no ‘“horizonte de

expectativas”, ja aprofundado durante o Capitulo | deste trabalho.

Com vista a obtencdo de dados para a concretizacdo dos objetivos deste estudo, elegeu-
se a técnica de inquérito por questionario. O método selecionado prendeu-se também com
0 tempo reduzido para a obtencdo de dados e por assegurar 0 anonimato no preenchimento
das respostas, 0 que potencia uma opinido mais honesta durante o seu preenchimento e,

por ultimo, o baixo custo da distribuicdo do questionario.

Para assegurar a fiabilidade dos dados recolhidos através desta técnica, estabeleceram-se
previamente condi¢des que o inquérito deveria cumprir, tais como o rigor na recolha da

amostra e a formulag&o clara e inequivoca do texto das questdes.

A ideia de realizacdo de um questionéario surge durante a tentativa de organizacdo dos

métodos para suporte tedrico desta Dissertagdo. Uma vez que o fundamento tedrico se
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debruga, em grande parte, sobre a Teoria da Rececdo e nas distintas estratégias que um
tradutor tem ao seu servigo durante o processo, entendeu-se que este trabalho deveria
incluir também uma fundamentacdo mais pratica, como consequéncia logica da base
teorica analisada. Isto permitiria direcionar as opgdes tradutorias a partir de um publico-
alvo deduzido tendo por base as respostas obtidas no questionério tornando-o, assim, em
quem de facto recebera os textos traduzidos.

No fundo, o publico-alvo a quem se destinam os textos traduzidos € uma conjetura
fundamentada em ideias e/ou especulagdes de variado tipo. Com a construcao e aplicacéo
do questionério, 0 objetivo assenta na tentativa de fazer com que esta definicdo do
publico-alvo ndo seja uma mera conjetura — mas sim proporcionar elementos para reduzir,

tanto quanto possivel, a subjetividade esperada de uma simples “idealizacao”.
3.2. Objetivos pretendidos

Este questionario surge da importancia de estabelecer um perfil e, desta forma, comecar
a tracar a imagem do publico que iré receber e interpretar os textos traduzidos em funcéo

das suas expectativas.

Serdo analisados dados como a idade, o sexo e o nivel de escolaridade dos inquiridos, por
forma a avaliar que influéncia tém estes fatores, ou ndo, nas preferéncias de leitura de um
individuo. Importa ainda enunciar, claramente, as questdes a dar resposta através da
amostra recolhida. A elaboracéo deste questionario deve permitir, portanto, a afericdo dos

seguintes conjuntos de informacao:

— Qual o intervalo de idades dos sujeitos e qual a faixa etaria predominante;

— Ainfluéncia que tem a idade nas preferéncias de leitura;

— Qual a influéncia da existéncia de vulgarismos nos textos analisados;

— Qual o tipo de texto/leitura preferencial de leitura (se a fic¢do literaria ou o texto
de opiniéo);

— Qual o sexo predominante dos sujeitos;

— Qual o nivel de escolaridade predominante;

— Ainfluéncia do nivel de escolaridade nas preferéncias de leitura;

— A influéncia da idade na posi¢do quanto a existéncia dos vulgarismos nos dois

tipos de texto abordados;
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— Ainfluéncia destes fatores na construcao do horizonte de expectativas do publico-

alvo.

No que concerne os elementos fundamentais que devem ser tidos em conta na
caracterizacdo do publico-alvo, Nord (2005, p. 59) enuncia “a idade, o sexo, o nivel de
escolaridade, o seu meio social, a sua origem geogréfica, estatuto social e o seu papel em

relagdo ao emissor” do texto.

E também a partir destas caracteristicas que se entende a necessidade de criar um
questionario que permita aferi-las, num contexto real, por forma a obter um melhor e mais
amplo controlo sobre a descri¢do do publico-alvo a quem as traducdes serdo dirigidas. O
explanado ao longo do primeiro capitulo permite, desde cedo, estudar e compreender o
papel fulcral que desempenha o recetor na altura ndo s6 da composicdo da obra original
que é, neste caso especifico, o texto de partida, mas também na composicdo da sua
representacdo na lingua de chegada.

Pode também entender-se que cada texto tem o seu proprio publico-alvo, com o seu
conjunto de caracteristicas proprias, influenciadas pelos elementos ja anteriormente
mencionados. Por isso, importa desde ja estabelecer que as obras (tanto a de partida como
a traduzida) vao ser recebidas por duas audiéncias distintas — desde o primeiro momento,
porque as realidades culturais dos dois publicos séo diferentes; num segundo momento,
porque as caracteristicas individuais que podem ser encontradas nos individuos desse
publico-alvo serdo, também elas, obrigatoriamente distintas.

Estabelecer estas caracteristicas de cada publico-alvo e as distingdes entre ambos é de
grande importancia pois elas materializardo, em Ultima instancia, as instrucdes e as
orientacOes sobre que estratégias de traducdo serdo de emprego mais adequado em funcéao
ndo somente da fidelidade em relacdo a obra-fonte e a sua mensagem, como ao proprio
autor e, finalmente, a nova audiéncia. Entende-se, claramente, que o estudo da nova
audiéncia e dos elementos que a caracterizam é um passo primordial no processo

tradutorio.

De referir, ainda, a perspetiva de Christiane Nord (2005), ao afirmar que a rece¢do de um
texto é determinada pelas competéncias particulares da audiéncia; esta autora defende

ainda que
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[...] a rececdo de um texto depende das expectativas individuais dos recetores, que serdo
determinadas pela situacdo na qual recebem o texto bem como pelo seu contexto social, o

conhecimento que tém do mundo e/ou pelas suas necessidades comunicativas. (p. 12)

Esta citagdo providencia uma outra base tedrica ao que tem sido apresentado ao longo
deste capitulo. E possivel ver que a autora defende a importancia do papel do publico-
alvo no momento da producdo de uma obra, argumentando que esta ndo podera existir até
ser efetivamente recebida — posicao esta que retoma, claramente, o defendido por Hans

Robert Jauss.

Ainda evidenciando o papel central que ocupa a rececéo, e recuperando a definicdo de
“horizonte de expectativas” de Jauss introduzido no primeiro capitulo, é de grande
relevancia salientar a descricdo de Nord neste termo. A posicdo da autora pode ser
ilustrada a partir da seguinte afirmagéo:

tendo crescido numa cultura diferente, o recetor do texto de chegada tem um conhecimento do
mundo diferente, um estilo de vida diferente, uma perspetiva geral diferente e uma ‘experiéncia
textual® diferente, a luz das quais o texto de chegada ¢é lido. Todos estes fatores influenciam a

maneira como os recetores lidam com o texto (idem, p. 28).

Esta afirmacdo permite facilmente inferir e confirmar a opinido anteriormente
apresentada: o conjunto de distintas caracteristicas dos publicos-alvo de chegada e de
partida terdo grande influéncia na rececdo de um texto; e, uma vez que as vivéncias
individuais serdo também distintas, mesmo dentro de um mesmo publico-alvo, serdo
postas em “confronto” com o descrito na obra, ou seja, com o mundo do texto. Pode
concluir-se que é este processo, descrito através de terminologia também recuperada do
Capitulo I, a que pode chamar-se de “fusdo de horizontes”; e é exatamente a fusdo de
horizontes, com as imagens pré-existentes na memoria literaria da audiéncia, que

contribui para o processo de rececao.
3.3. Estrutura do questionéario

Este questionario esta, essencialmente, dividido em duas partes. A primeira parte, que
corresponde ao conjunto das trés primeiras questdes e adequar-se-a no ambito da
metodologia quantitativa, engloba as questdes principais dos inquiridos: idade, sexo e
nivel de escolaridade. Estes trés elementos surgem ndo so para apoio na construcdo do
perfil do recetor, mas também como mecanismo que permita aferir e/ou excluir respostas

da analise dos resultados.
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Este conjunto de perguntas contou com opcao de respostas fechadas (pré-concebidas, por
meio de escolha multipla) e de respostas curtas (como acontece, por exemplo, no caso da
questdo referente a idade) para garantir a objetividade dos dados a recolher.
Adicionalmente, cabe referir que o tempo de resposta foi também testado e cronometrado
para que esse dado pudesse ser incluido e disponibilizado aos inquiridos aquando da

participacao no referido questionario.

A segunda parte do gquestionario conta com um conjunto de questdes predominantemente
subjetivas e prende-se, objetivamente, com os héabitos e preferéncias de leitura dos
inquiridos. Se o objetivo do primeiro conjunto de questdes é estabelecer a caracterizagdo
do puablico-alvo, o segundo conjunto visa aferir a posicdo concreta dos sujeitos com
relacdo a existéncia de vulgarismos nos dois tipos de obras a ser analisados e
posteriormente traduzidos: o texto literario (e, mais especificamente, a ficcdo literaria) e

0 texto de opinido.

Desta forma, o segundo conjunto do inquérito incluiu questdes como:

— Qual o género de leitura preferido?

— Qual a frequéncia de leitura?

— Prefere ler ficcdo original em Lingua Portuguesa ou traduzida?
— Como reage ao ver palavroes em obras de ficcdo?

— Como reage ao ver palavroes em artigos/jornais/revistas?

— O que espera quando |é textos traduzidos?

— Por que 1€?

Muito embora as possiveis respostas a este questionario estivessem ja pré-definidas e
tivessem sido apresentadas na forma de lista de selecdo ou escolha multipla, apresentou-
se, nas questdes a isso propicias, uma alternativa para uma resposta aberta. Isto permitiu
complementar as informac6es recolhidas, ao admitir uma justificagdo da posi¢do do
inquirido com relagdo as questdes apresentadas, fornecendo pormenores e facultando uma
oportunidade que os inquiridos utilizassem o seu préprio vocabulario e, desta forma,
permitir ao investigador obter informagdo mais detalhada sobre as conce¢des préticas e

habitos dos inquiridos por meio de comentarios adicionais.

A frequéncia e o tipo de leitura preferencial revelam-se fatores importante a considerar,

uma vez que serdo estes elementos que estabelecerdo o horizonte de expectativas do
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leitor, ou seja, sdo eles que delimitam aquilo que a amostra, enquanto publico-alvo,
perceciona deste tipo de textos, tendo por base experiéncias de leitura e de vida anteriores

que formam, entdo, as imagens mentais pré-concebidas da audiéncia.

De salientar, ainda, que esta op¢éo de justificacdo de resposta ou tomada de deciséo foi
apresentada no inquérito sob a forma de Outra, de modo a permitir total liberdade e o a-
vontade do sujeito para apresentar a sua verdadeira opinido. Nas questdes que refletem
obrigatoriamente um parecer do inquirido, incluiu-se uma op¢do Sem opinido, pois
considerou-se que poderia ndo haver uma consideragdo prévia e sustentada sobre o tema

em causa.

Esta investigacdo desenvolve-se, portanto, no &ambito de uma metodologia
predominantemente qualitativa, uma vez que o objetivo é concretamente a observagdo e
o0 estudo dos resultados e, posteriormente, compreendé-los, bem como perceber o ponto
de vista dos sujeitos e determinar, factualmente, os critérios por detrds das respostas

recolhidas.

Ainda gque em menor parte, esta perspetiva insere-se no ambito da metodologia
quantitativa, uma vez que se junta a analise estatistica das respostas recolhidas a
elaboracédo do proprio questionario. Ambas as defini¢des serdo recuperadas e explanadas
em mais detalhe na subsec¢do seguinte deste capitulo.

3.3.1. Aplicacao do questionario

Como pressuposto, esse inquérito foi de resposta individual (uma vez que se pretendia
aferir as preferéncias pessoais dos inquiridos). Dado o seu ambito, ndo relevava a
presenca fisica do investigador no processo do seu preenchimento, questdo que teve

também que ser tida em conta, considerado o atual contexto pandémico.
3.3.2. Recolha de dados

O inquérito foi construido atraves da plataforma Google Forms e foi divulgado através
das redes sociais (nomeadamente Facebook, Instagram e Twitter e ainda através da
aplicacdo WhatsApp), e esteve disponivel para resposta desde o dia 7 de dezembro de
2020 até ao dia 31 do mesmo més. Dado o atual contexto pandémico e a pequena janela
de tempo do questionario, ndo se considerou exequivel levar a cabo esta investigagédo
presencialmente (ou seja, com o investigador na presencga dos inquiridos) ou sequer a

construcdo deste inquérito em suporte de papel. A divulgacdo nas redes sociais, entao,
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assegura ndo so a seguranca do investigador e dos sujeitos inquiridos, mas também foi o
meio predileto uma vez que garantia que a amostra fosse 0 mais abrangente possivel, no

menor espaco de tempo.
3.3.3. Breves consideragdes éticas

As respostas deste questionario foram dadas sob total anonimato, ndo tendo havido
qualquer registo de qualquer tipo de dados que pudessem ser rastreados a uma resposta.
Foi solicitada a introducdo do email dos participantes aquando do seu preenchimento,
com vista a evitar a duplicacéo de resultados. Em nenhum momento estes emails foram
consultados ou armazenados, sendo que a propria plataforma Google Forms dispde de
uma opcao de ndo armazenamento de dados. No cabegalho do questionario, foi também
indicado aos participantes que nenhum dado seria arquivado e que as respostas

submetidas seriam Unica e exclusivamente utilizadas para fins académicos.

Também aqui a escolha de preenchimento online se revelou atil: uma vez que o
investigador ndo estava presente com os intervenientes durante o tempo de resposta,
permitiu ndo s6 o anonimato das respostas, como garantiu que o investigador nao
influenciaria as respostas dadas, garantindo altos niveis de honestidade e do sentimento

de que o sujeito poderia submeter uma resposta sem qualquer tipo de acdo externa.
3.4. Metodologia utilizada

A principal diferenca entre pesquisa quantitativa e qualitativa baseia-se,
fundamentalmente, em que a metodologia quantitativa ird representar a quantificacao e,
posteriormente, materializar-se-4 numa avaliacao estatistica e compde, assim, 0 objetivo
da investigacdo. A metodologia qualitativa, por outro lado, vai permitir a emissdo de uma
opinido. N&o se pretende, em algum momento, provar uma qualquer verdade absoluta,

uma vez que néo se apresenta suficiente a amostra recolhida.

O que se pretende, objetivamente, através deste questionario, é analisar e inferir os
comportamentos dos leitores em relacdo as obras literarias e textos de opinido existentes
presentemente, e qual serd o seu grau de aceitacdo da existéncia de vulgarismos nos dois

tipos de texto.

Desta forma, a elaboracdo deste questionario apoiou-se numa metodologia mista
(Fonseca, 2008, p. 8), ou seja, num equilibrio entre as metodologias quantitativa e

qualitativa, com a finalidade de obter conclusdes mais concisas através desta analise —em
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gue a escolha de apenas uma metodologia se revelaria, inevitavelmente, como

insuficiente.

Esta abordagem de investigacao revelou-se eficaz, uma vez que permitiu obter opinides
e perspetivas distintas atraves da metodologia qualitativa; mas sem a pesquisa e anélise
quantitativa, por meio de questionario, ndo seria possivel obter estas informacdes a que

me propus recolher desde o inicio deste trabalho.

Conclui-se, portanto, que estes objetos de andlise e de observacdo de dados se basearam
nestas duas metodologias, com vista a obtencdo de um aprofundamento do objeto de
estudo que, neste caso, serdo as preferéncias de leitura do publico-alvo atual, bem como

possibilitar a sua caracterizagdo com base nos parametros anteriormente definidos.
3.4.1. Metodologia quantitativa

A metodologia quantitativa utiliza “um conjunto de analises estatisticas [...] para

determinar o padrido dos dados e o seu significado” (idem, p. 1).

Foi, portanto, necessario proceder a uma pequena analise estatistica das respostas
recebidas ao questionario para, concretamente, obter dados como idade, sexo e nivel de
educacdo. A obtencdo estes dados e a sua relagdo com os resultados recebidos permite,
posteriormente, que sejam reunidos e caracterizados em funcdo de trés grupos primarios
de informacado, por forma a concluir se estes fatores influenciariam a percecédo dos leitores

sobre os vulgarismos em textos de ficgdo e de opinido.
3.4.2. Metodologia qualitativa

A estrutura do inquérito utilizado nesta Dissertacdo foi planeada, essencialmente, de
forma que este fosse dotado de um encadeamento ldgico, que facilitasse a recolha de
respostas e a sua posterior analise, que fosse intuitivo para o utilizador e que permitisse
apreender os conceitos-chave e caracteristicas propostas nos objetivos descritos e
explanados no inicio deste Capitulo. Esta organizacdo prévia denota, portanto, a tentativa
de ndo tornar o inquérito demasiado extenso ou repetitivo e, desta forma, conseguir
respostas concisas e relevantes que representassem um apoio da construcdo do perfil do

publico-alvo e, assim, conservar a sua relevancia.

Finalmente, a metodologia qualitativa permitiu obter as conclusbes que irdo ser
apresentadas com base nas respostas obtidas, sendo analisadas na seguinte seccéo deste

capitulo. Segundo Chizzotti (2003),
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[...] o termo qualitativo abriga um conjunto complexo constituido de pessoas, factos e locais que
integram o0s objetos de pesquisa, extraindo desse convivio os significados intrinsecos e extrinsecos

e, apos estas observacdes e percegdes, 0 autor interpreta e traduz [...]. (p. 221)

O que se pretende, no fundo, é interpretar as respostas obtidas para que, a partir delas e
desta andlise, se possa construir uma imagem concreta e concisa do publico-alvo, em
Portugal, na década de 2020, sobre quais as suas preferéncias, tolerancias e habitos em

relacdo a um conjunto lexical especifico.
3.5. Analise dos resultados

Apesar de o objetivo primordial ser conseguir tracar a conce¢do do publico leitor atual e
a sua caracterizacdo, com base nos seus habitos e preferéncias de leitura, seria
virtualmente impossivel inquirir todos os leitores em Portugal. Também a obtencéo e
analise de um corpo tao extenso de respostas ndo seria viavel e ndo se coadunaria com o

tempo limite para a execucao desta Dissertacao.

A titulo de exemplo, se a amostra de facto contemplasse todo o universo de leitores, ter-
se-ia obrigatoriamente que considerar a literatura infantil e os seus consumidores, que se
incluiriam numa faixa etéria e num tipo de leitura que ndo a pretendida no &mbito deste
estudo. Deveria, ainda, incluir a diferenciacdo entre preferéncia de leitura em suporte
fisico (versdo impressa) ou a leitura em versdo online, quer de obras literarias, quer de
jornais ou artigos, dado o exponencial crescimento nas tecnologias nesse campo. Esta ndo
seria, portanto, uma questdao que, no ambito especifico dos resultados que se pretendem
aferir com base neste estudo, relevante, sem demérito a sua importancia noutro tipo de

estudos.

Tendo estas afirmacgdes em conta e, apoiada somente na interpretacdo das respostas
obtidas, estabeleceram-se algumas generalizagdes, consequentemente, sobre 0 universo
em analise. Prossegue-se, entdo, para a efetiva analise das respostas obtidas, e para as

suas conclusoes.
3.5.1. Caracteriza¢cdo da amostra
No total, foram recolhidas 359 respostas ao questionario construido.

Como j& foi referido anteriormente, a sua divulgacdo foi feita exclusivamente online,

através da partilha da hiperligacdo para o questionario nas redes sociais, nomeadamente
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através de publicacGes em aplica¢des como o Facebook, Instagram, Twitter e WhatsApp.

Todas as participac@es neste questionario foram voluntarias e andénimas.

As variaveis de base para a caracterizacdo dos individuos foram, concretamente, a idade,
0 sexo e o0 nivel de escolaridade. Estes sdo, portanto, os elementos que permitem
estabelecer as caracteristicas principais do publico leitor. Com respeito as tipologias de
leitura, consideraram-se 0s principais géneros: romance, ficcao literaria, poesia, jornais e
revistas e artigos de opinido. Foram selecionados estes géneros ndo so por constituirem
0s principais temas de leitura, mas porque é sobre dois destes géneros (ficcao literaria e
artigos de opinido) que se debrucard, em concreto, a analise textual para que possa atuar
como base para as opcdes tradutdrias a serem tomadas no Capitulo 1V desta Dissertacéo,
onde se pretende apresentar as decisdes tomadas em funcao ndo s6 das caracteristicas do
publico leitor, mas também das suas preferéncias e reflexdes sobre o exercicio destes dois
tipos de leitura. Foram considerados, neste grupo de respostas, leitores de livros, leitores

de jornais e revistas e leitores de artigos de opinido.
3.5.1.1. Idade

Por forma a conseguir uma apresentacdo dos dados mais concisa e simples foi necessario
reorganizar as respostas obtidas por faixa etéaria. Primeiro ndo sé porque a resposta a este
campo era aberta e admitia caracteres alfanuméricos (o0 que resultou em repeticdo de
informag¢ao uma vez que, por exemplo, um participante inseriu “58” e um outro “58 anos”
neste campo, fazendo com que a plataforma Google Forms considerasse estas como duas
respostas distintas), mas também porque a representacdo grafica das respostas individuais
se traduziria num gréafico demasiado extenso, tornando a leitura e interpretacdo destes

dados confusa.

N&o obstante, levar-se-a a cabo a analise das respostas por faixa etaria mais expressiva,
como se vera de seguida. Nesta seccdo, apresenta-se o grafico gerado através do Microsoft

Excel, conforme abaixo:
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Gréfico 1 - Caracterizagdo da amostra por faixa etaria. Elaboragéo propria

Desta forma e, tendo em consideracdo a informacao apresentada, infere-se claramente
que a faixa etaria mais expressiva € a dos 20 aos 29 anos, com 169 participantes (47,1%).
Dentro deste intervalo, destacam-se os inquiridos com 23 anos, representando a maioria

deste grupo, com 34 respostas (9,47%).

O segundo grupo mais expressivo sdo 0os menores de 20 anos, compreendendo idades
entre 0s 16 e 0s 19 anos. A maior parte dos inquiridos indicam ter 18 anos, com 38
respostas (10,59%). Com um total de 62 participantes, esta faixa etaria representa 17,3%

do total da amostra.

O terceiro grupo mais numeroso é constituido pelos individuos entre os 40 e os 49 anos,
representando 14,2% do total de respostas apuradas. Nesta faixa etaria, 0 maior nimero

de respostas pertence aos 44 anos de idade, representando 2,51% do total deste grupo.

A partir destes resultados principais é possivel caracterizar o nosso publico como sendo
jovem, contando, ainda assim, com um conjunto de respostas muito abrangente no que
concerne a caracterizacdo em funcao da idade, o0 que potencia uma visdo mais realista do

publico leitor visado por este Questionario.
3.5.1.2. Sexo

Dos 359 inquiridos, 253 (70,47%) sdo do sexo feminino e 106 (29,53%) sdo do sexo

masculino.
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2.Sexo

359 respostas

@ Feminino
@ Masculino

Gréfico 2 - Caracterizagdo da amostra por sexo. Fonte: Google Forms

3.5.1.3. Nivel de escolaridade

Em funcéo do publico a quem foi distribuido este inquérito, e tendo em conta a estimativa
de idades que se calculou, estabeleceram-se cinco niveis principais de nivel de

escolaridade.

Apurou-se, desta forma, que 9 participantes tém o 9° ano de escolaridade (3,1%), 97 tém
diploma de Ensino Secundario, equivalente ao 12° ano de escolaridade (27%), 173
inquiridos detém grau de Licenciatura (48,2%) e 57 tém grau de Mestre (15,9%). Contou,
ainda, com a participagéo de 21 Professores Doutores, 0 que significa que sdo detentores

de Doutoramento (5,8%).

3. Nivel de escolaridade

359 respostas

@® 2° Ano

® 12° Ano
Licenciatura

@ Mestrado

@ Doutoramento

»

Grafico 3 - Caracterizagdo da amostra por nivel de escolaridade. Fonte: Google Forms

Através destes dados, constata-se que 251 inquiridos (69,9%) sdo detentores de (pelo

menos um) grau de Ensino Superior.
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3.5.2. Analise das preferéncias de leitura

Por forma a obter um conjunto de respostas mais abrangente e que ilustrasse, de uma
forma real, os géneros de leitura favoritos de leitura da amostra, concebeu-se uma
questdo, de resposta fechada, com diversos tipos possiveis de resposta. Das respostas

apresentadas constavam as opgoes “revistas e/ou jornais”, “romance”, “ficgdo”, “artigos

de opinido” ou “poesia”.

Os inquiridos podiam selecionar mais do que uma resposta e, portanto, a partir desta
questdo, obtiveram-se 0s seguintes resultados: o género mais popular € o romance, com
199 inquiridos a selecionar esta op¢éo, 0 que representa 55,4% do total das respostas; o
segundo género literario preferido é a ficcdo, representando 44% do total de respostas (0
que corresponde a 158 individuos) e o terceiro sdo as revistas e/ou jornais, representando

39,3% das respostas (0 que equivale a 141 inquiridos).

De destacar que 133 inquiridos referiram que o seu género de leitura favorito sdo os
artigos de opinido (representando 37% do conjunto de respostas obtidas). O lugar de

menos destaque reserva-se a poesia, tendo sido opcao de apenas 57 participantes (15,9%).

Inclui-se ainda a opg¢do “Nenhum”, uma vez que se considerou que poderia haver
participantes que ndo tivessem um género de leitura favorito definido. Apenas 18

inquiridos selecionaram esta resposta, representando 5% da amostra analisada.

4. Qual o género de leitura preferido?

359 respostas

Revistas/Jornais 141 (39,3%)
Romance 199 (55,4%)
Ficgao 158 (44%)
Artigos de Opinido 133 (37%)
Poesia 57 (15,9%)
Nenhum 18 (5%)
0 50 100 150 200

Gréfico 4 - Andlise dos géneros de leitura. Fonte: Google Forms

Neste questionario reservou-se ainda uma pergunta que permitisse inferir a preferéncia
por literatura traduzida ou originalmente escrita em Lingua Portuguesa. O ambito desta

questdo pretendia ser, objetivamente, conseguir entender, para efeitos de posterior
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traducdo, qual a tendéncia de leitura dos participantes e se a literatura traduzida para

Lingua Portuguesa representava, expressivamente, um tipo de leitura preferencial.

Esta questdo contou com uma resposta fechada, onde os inquiridos podiam selecionar
uma de trés hipoteses: “Original” (ou seja, obra originalmente escrita em Lingua
Portuguesa), “Traduzida” ou “Tanto faz”, uma vez que se admitiu que pudesse haver

participantes que ndo julgassem pertinente essa distincao.

Assim sendo, 128 inquiridos revelam preferéncia por leitura de obras originais em Lingua
Portuguesa (36,65%) e 94 inquiridos preferem obras traduzidas (26,18%). Salienta-se que
137 participantes evidenciaram ndo ter uma opinido formada, o que pode significar que a
fruicdo da obra ndo depende, portanto, da lingua em que é originalmente produzida.
(38,16%).

8. Prefere ler ficgdo original em Lingua Portuguesa ou traduzida?

359 respostas

@ Original
@ Traduzida
Tanto faz

Graéfico 5 - Preferéncias de leitura de obras originais ou traduzidas. Fonte: Google Forms

3.5.2.1. Correlagdo entre faixa etaria e preferéncias de leitura

Um dos objetivos gque se havia reservado para este Capitulo foi o estabelecimento de uma

correlacdo entre as preferéncias de leitura correspondentes a cada faixa etaria.

Uma vez que os participantes introduziram, individualmente, a sua idade em cada
resposta dada a este inquérito, adaptaram-se os grupos de faixas etarias definidos no ponto
3.5.1.1. deste Capitulo: menores de 20 anos (representado pelo simbolo matematico “<”);
20 —29 anos; 30 — 39 anos; 40 — 49 anos; 50 — 59 anos e maiores de 60 anos (representado
pelo simbolo matematico ‘“>). Vale ainda a pena esclarecer que a faixa etaria dos
menores de 20 engloba idades entre 0s 16 e 0s 19 anos; por sua vez, o grupo dos maiores

de 60 inclui participantes entre os 60 e 0s 67 anos.
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Sendo que, no questionério, os participantes podiam escolher mais do que um género de
leitura, muitas das respostas foram obtidas em “conjuntos”. Para conseguir inferir as
conclusbes propostas — neste ponto e seguinte — foi necessario desconstruir esses
conjuntos de respostas, pelo que utilizar-se-a4 o termo “ocorréncias”. Ou seja, quantas
vezes, em cada conjunto de respostas, aparecem 0s géneros de leitura propostos.
Procedeu-se, posteriormente, a contagem destas ocorréncias dentro de cada faixa etéria,
resultando nas conclusdes que de seguida se apresentam, bem como a sua representacao

gréfica, produzida através do Microsoft Excel.

Uma vez que serdo analisados um texto de opinido e um excerto de uma obra de ficcdo
(ver Capitulo V) ressalva-se que, no ambito deste questionario, foi feito o desdobramento
entre leitura de obras de ficcdo e leitura de romances por se entender que permitia uma

analise mais direcionada e, por conseguinte, mais precisa, ao tipo de texto a ser

trabalhado.
< 20 anos
8,6% 9,5%
6,7%
M Revistas/jornais M Romance M Ficgdo Artigos de Opinido M Poesia H Nenhum

Gréfico 6 - Géneros de leitura favoritos na faixa etaria de menores de 20 anos. Elaboracdo propria

20 - 29 anos

M Revistas/jornais M Romance M Fic¢do Artigos de Opinido M Poesia M Nenhum

Gréfico 7 - Géneros de leitura favoritos na faixa etaria dos 20 aos 29 anos. Elaboracdo propria
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Apbs a analise dos resultados das duas faixas etarias (menores de 20 e entre 0s 20 e 0s 29
anos) compreende-se que, em ambas, os trés géneros favoritos de leitura sdo o romance,

a ficcdo e os artigos de opinido.

O primeiro lugar pertence ao romance, com 38,1% de respostas (0 que equivale a 40
ocorréncias dentro dos conjuntos de respostas obtidos de entre os leitores com menos de
20 anos) e, na faixa dos 20 aos 29 anos, este género tem uma representacdo de 29,9%
(traduzindo-se em 98 ocorréncias). Em segundo lugar encontram-se as obras de fic¢éo,
com 23,8% (25 ocorréncias) e 25,6% (84 ocorréncias), respetivamente. Os artigos de
opinido surgem em terceiro lugar, com 13,3% do total de respostas (14 ocorréncias) e

17,1% (56 ocorréncias), respetivamente.

30 -39 anos

M Revistas/jornais Romance Ficcao Artigos de Opinido M Poesia

Gréfico 8 - Géneros de leitura favoritos na faixa etaria dos 30 aos 39 anos. Elaboracdo propria

Na faixa etaria dos 30 aos 39 anos o lugar de destaque € dado as revistas e jornais, com
29,6% das respostas (representando 21 ocorréncias); o segundo género favorito de leitura
é 0 romance, com 23,9% das respostas obtidas (equivalente a 17 ocorréncias) e, por fim,
o terceiro género favorito de leitura é a ficcdo, com 21,1% do total de respostas

(traduzindo-se em 15 ocorréncias dentro dos conjuntos de respostas obtidos).
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40 - 49 anos

M Revistas/jornais M Romance M Ficgdo Artigos de Opinido M Poesia H Nenhum

Gréfico 9 - Géneros de leitura favoritos na faixa etéaria dos 40 aos 49 anos. Elaboracdo propria

50 - 59 anos

M Revistas/jornais M Romance M Ficg¢do Artigos de Opinido M Poesia

Gréfico 10 - Géneros de leitura favoritos na faixa etaria dos 50 aos 59 anos. Elaboracéo propria

Consultando as informacdes graficas relativas as faixas etarias dos 40 aos 49 anos e 50 e
59 anos, conclui-se que o género favorito de leitura em ambas sdo as revistas e o0s jornais,
com uma expressao de 33,3% e 28,6% (representando 33 e 24 ocorréncias,
respetivamente). O segundo género preferido sdo os artigos de opinido, correspondendo
a 25,3% e 25% nas respetivas faixas etarias (25 ocorréncias no grupo entre 0s 40 e 0s 49
anos e 21 ocorréncias no grupo entre 0s 50 e 0s 59 anos de idade). Por dltimo, com registo
de 20 ocorréncias em ambas as faixas etarias surge o romance, representando 20,2% e

25,8% do total de respostas, respetivamente.
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> 60 anos

M Revistas/jornais Romance Ficcao Artigos de Opinido M Poesia

Gréfico 11 - Géneros de leitura favoritos na faixa etaria de maiores de 60 anos. Elaboragdo prdpria

Por fim, no grupo de inquiridos com mais de 60 anos, conclui-se que os dois géneros
favoritos de leitura sdo as revistas e 0s jornais e as obras de fic¢do, sendo que ambos
representam 30% das respostas obtidas (em que cada um corresponde a 6 ocorréncias
dentro dos conjuntos de respostas apresentados); o segundo género favorito de leitura é o
romance, com 20% das respostas (representando 4 ocorréncias) e, por Gltimo, o terceiro
género de leitura preferido sdo os artigos de opinido e poesia, ambos representando 10%

das respostas (traduzindo-se em 2 ocorréncias cada, de entre os conjuntos de respostas).
3.5.2.2. Correlacéo entre nivel de escolaridade e preferéncias de leitura

Definiu-se, ainda, como um dos objetivos da analise dos dados obtidos através da
realizacdo deste questionario, o estabelecimento de uma correlacdo entre o nivel de
escolaridade dos inquiridos e as suas preferéncias de leitura. Tendo este critério em
consideracdo, pretende inferir-se quais os géneros favoritos de leitura, em cada nivel de
escolaridade, por forma a servir de auxilio na caracterizacdo do publico-alvo que esta a
ser analisado, no &mbito deste questionario, através da amostra recolhida.

Para o céalculo desta correlacdo e, a semelhanca do exposto no ponto anterior, foi
necessario desconstruir os conjuntos de respostas obtidas por entre os niveis de
escolaridade tratados — procedimento que se replicou nos restantes grupos.
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92 Ano de Escolaridade

M Revistas/jornais M Romance M Ficgdo Artigos de Opinido M Poesia H Nenhum

Gréfico 12 - Preferéncias de leitura nos participantes com o 9° ano de escolaridade. Elaboragdo prdpria

Foi possivel apurar, para os individuos com o 9° ano de escolaridade, que as revistas e 0s
jornais e as obras de ficcdo sdo os dois géneros de leitura favoritos, com 25% das respostas
cada (cada um equivalendo a 5 ocorréncias de entre 0s conjuntos de respostas), seguido
do romance, com 20% (representando 4 ocorréncias) e da poesia, correspondendo a 15%

do total de respostas obtidas (o que se traduz em 3 ocorréncias).

122 Ano de Escolaridade

M Revistas/jornais M Romance M Ficgdo Artigos de Opinido M Poesia B Nenhum

Gréfico 13 - Preferéncias de leitura nos participantes com o 12° ano de escolaridade. Elaboracéo propria

De entre os participantes que responderam como tendo o 12° ano de escolaridade, o
género favorito de leitura é o romance, com 28,9% das respostas (representando 50
ocorréncias), seguido das revistas e jornais, com 21,4% (o que equivale a 37 ocorréncias)
e das obras de ficcdo, com 20,8% (traduzindo-se em 36 ocorréncias de entre 0s conjuntos
de respostas avaliados).
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Licenciatura

M Revistas/jornais M Romance Ficcao Artigos de Opinido M Poesia H Nenhum

Gréfico 14 - Preferéncias de leitura nos participantes com Licenciatura. Elaboragéo prdpria

Mestrado

29,3%

M Revistas/jornais M Romance Ficcao Artigos de Opinido M Poesia

Grafico 15 - Preferéncias de leitura nos participantes com Mestrado. Elaboracéo propria

Com a andlise dos dados obtidos, referentes aos individuos com um grau de licenciado

ou mestre, depreende-se facilmente algumas semelhancas entre 0s dois grupos.

Assim, constata-se que para ambos o0s graus o género favorito de leitura é o romance, com
uma expressdo de 28,5% de entre os individuos licenciados e 29,3% nos individuos com
mestrado (correspondendo a 96 e 36 ocorréncias, respetivamente). O segundo género de
leitura favorito, também nos dois grupos, € a ficcdo, representando 22,3% do total de
respostas do grupo com Licenciatura e 25,6% no grupo com Mestrado (traduzindo-se em
75 e 29 ocorréncias, respetivamente, dentro dos conjuntos de respostas obtidos). Por fim,
o terceiro género favorito de entre os individuos com Licenciatura sdo as revistas e 0s
jornais, representando 19,6% da amostra (66 ocorréncias); para os individuos com grau
de Mestre, esta posicdo é ocupada pelos artigos de opinido, correspondendo a 18,7% do

total de respostas (23 ocorréncias).
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Doutoramento

M Revistas/jornais Romance Ficcao Artigos de Opinido M Poesia

Gréfico 16 - Preferéncias de leitura nos participantes com Doutoramento. Elaboragdo prdpria
Por fim, de entre os participantes que responderam com um grau de Doutoramento, 0s
géneros favoritos de leitura sdo o romance e a ficcdo, com 24,5% dos resultados
(traduzindo-se em 13 ocorréncias cada), sequido das revistas e dos jornais e artigos de
opinido, também ambos com os mesmos 22,6% do total do nimero de respostas dentro

do grupo (equivalendo, igualmente, a 12 ocorréncias).

Em conclusdo, é possivel inferir que o romance € o genero de leitura favorito em todos
0S grupos, a excecdo do 9° ano de escolaridade; também em quase todos 0s grupos a
ficcdo é o segundo género de leitura favorito — apenas ndo se verificando nos resultados
pertencentes ao Doutoramento, que indicam as revistas e 0s jornais e os artigos de opiniao

como segundo género favorito.

Vale ainda a pena mencionar que 0s artigos de opinido tém a sua maior expressividade
entre os individuos com um Doutoramento (23%); no 12° ano de escolaridade (20%) e no

grupo de participantes com grau de Mestre (19%).
3.5.3. Analise da frequéncia de leitura

No seguimento dos géneros favoritos de leitura, encontram-se 0s conjuntos de questdes
que permitem inferir a frequéncia de leitura: sdo apresentadas, deste modo, perguntas
como “Com que frequéncia 1€ jornais/revistas/artigos de opiniao?” e “Quantas obras de

ficcdo 1€, em média, por ano?”
3.5.3.1. Jornais/revistas/artigos de opinido

Com relacdo a frequéncia de leitura de jornais/revistas/artigos de opinido, conclui-se que

130 inquiridos (36,21%) responderam que leem “uma vez por semana”, 119 admitem ler
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“quase todos os dias” (representando 33,15%) e apenas 41 participantes responderam que
leem pelo menos um destes tipos “todos os dias” (o que se traduz em 11,42% da amostra
recolhida). De mencionar ainda que 69 selecionaram a resposta “Quase nunca”,

totalizando 19,22% das respostas obtidas.

5. Com que frequéncia |é jornais/revistas/artigos de opiniao?

359 respostas

@ Uma vez por semana

@ Quase todos os dias
Todos os dias

@ Quase nunca

Gréfico 17 - Frequéncia de leitura de jornais, revistas e/ou artigos de opinido. Fonte: Google Forms

3.5.3.2. Romances

Na questdo seguinte, “Quantos romances 1€, em média, por ano?”, pretende-Se estabelecer
as diferencas entre habitos de leitura de revistas e artigos de opinido (que poderdo ser
vistos como textos informativos) e a preferéncia por obras literarias. Para esta questdo
optou-se por uma resposta fechada onde se incluiu, contudo, uma opcao de “Outra”, caso

o0 inquirido néo se identificasse com os intervalos apresentados.

Desta forma, foi possivel concluir que 209 participantes escolheram a opgdo “0-5”,
constituindo 58,22% das respostas obtidas, sendo a percentagem mais expressiva; a 0pgao
“5-10” conta com 44 respostas, que corresponde a 12,26% da amostra; a opg¢ao “Mais de
10” foi escolhida por 15 participantes, o que traduz em 4,18% dos participantes. Também
nesta questdo se optou por incluir a opcdo “0”, considerando que pudesse haver
participantes que ndo tivessem o romance como estilo escolhido de leitura. Responderam

87 com “0”, ou seja, 24,23% dos inquiridos ndo apresenta preferéncia pelo romance

Devo ainda acrescentar que a resposta aberta (“Outra”) contou com dois participantes a
indicar “2” como média anual de leitura de romances (0,56%) que, a priori, deve ser
incluida na opg¢ao “0-5” disponibilizada; um participante indicou “nenhum” que se

incluiria na op¢ao “0” apresentada e, por ultimo, um outro “muitos mais que 10”.
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6. Quantos romances |é, em média, por ano?

359 respostas

@0
@®0-5
» 5-10
@ Mais de 10
@2
@ nenhum
@ muitos mais que 10

Gréfico 18 - Média anual de leitura de romances. Fonte: Google Forms

3.5.3.3. Obras de ficcao

A ultima questdo deste grupo, “Quantas obras de ficcdo 1€, em média, por ano?” inclui
igualmente uma selecdo de respostas fechadas, salvaguardando-se a opgdo “Outra”, caso

o0 inquirido ndo se identificasse com as respostas apresentadas.

Concluiu-se, desta maneira, que 160 leem, em média, “até 5 obras de fic¢do anualmente,
representando 44,6% do total de respostas; “entre 5 e 7 foi a opgao escolhida por 37
participantes, perfazendo 10,3% das respostas obtidas, enquanto 31 inquiridos
responderam “Mais de 77, sendo apenas 8,6% do total da amostra. Para esta questdo
incluiu-se igualmente uma opgao de “0”, que contou com 126 respostas, o que se traduz

em 35,1% do total de participantes.

A opcao “Outra” foi escolhida por cinco participantes, onde um indica “nenhum”, um
indica “muito mais que 7”’; um outro escreve “mais de 20”; um indica “1” e, por ultimo,

um participante assinala “1 ou 2”.

7. Quantas obras de ficgdo |€, em média, por ano?

359 respostas

@0

® Ate5

® Entre5e7

® Mais de 7

@ nenhum

@ muito mais que 7
o1

@®10u2

@ Mais de 20

Grafico 19 - Média anual de leitura de obras de ficcdo. Fonte: Google Forms
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3.5.4. Posicao quanto aos vulgarismos

O objetivo deste subcapitulo pretende ser o estabelecimento e posterior demonstracao da
opinido dos inquiridos sobre a existéncia dos vulgarismos tanto em obras de ficcdo como

em artigos de opinido, revistas e jornais.

A incidéncia sobre estes dois tipos textuais prende-se com a futura utilizacdo das
conclusdes que se obterdo a partir dos resultados aqui obtidos e a sua integracdo como
justificacdo das decisfes tradutdrias que serdo consideradas na realizacdo do seguinte
capitulo tendo, portanto, como uma das bases as respostas apresentadas na subseccao que

agora se apresenta, e explana em maior detalhe.
3.5.4.1. Em obras de ficcéo

Esta questdo apresenta quatro tipos de resposta fechadas, por entre as quais os inquiridos
podiam selecionar a opgdo mais adequada. As opcdes de resposta apresentadas foram
“gosto de uma escrita franca e realista”, “ndo gosto”, “choca-me” e “nao tenho opinido”.
Por se considerar que estas respostas poderiam nao ser totalmente refletivas das opinides
dos inquiridos, adicionou-se a opgao “outra”, de resposta aberta, que permitiu uma melhor

caracterizagdo do publico participante.

Desta forma, 246 participantes revelam gostar “de uma escrita franca e realista” (68,52%),
28 participantes responderam “nao gosto” (7,8%) 73 indicam “ndo ter opinido” (20,33%)
e apenas dois denotam reacdo de choque quanto a vulgarismos em obras de ficgdo
(0,56%).

Nove participantes optaram pela resposta aberta. Um aponta indiferenca e um outro
responde “sem incomodo”. A partir desta resposta inferiu-se, no entanto, que alguns
participantes mostram uma tendéncia permissiva com relacdo aos vulgarismos, desde que
0 contexto assim o justifique. Esta conclusdo é inferida através de respostas como
“depende do enquadramento”, “depende da maneira como ¢ escrita, o contexto e se ¢
proporcional ao escrito”; “se surgirem de forma adequada a personagem revela
proximidade com a realidade”; “ndo vejo qualquer problema, desde que faca sentido
utiliza-los, nomeadamente por questdes associadas ao realismo do discurso”; “depende
do contexto”; “se for importante para perceber e dentro do contexto” e, finalmente, a
consideragdo de um dos participantes, constatando ‘“na minha condi¢ao de bilingue (ou

multilingue) reajo de varias maneiras: pelo que em Castelhano ou em Inglés ndo me
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incomoda os palavrdes sdo adaptaveis ao Portugués (sendo muito menos chocantes e
bastante incorporaveis). Mas se fosse uma obra de ficcdo em Portugués de Portugal

sentiria ‘asco’. Mas depende sempre de cada ‘palavrao’ e do contexto em que se insere”.

9. Como reage ao ver palavroes em obras de ficcao?

B Gosto de uma escrita franca e realista B N3o gosto B Choca-me = N3do tenho opinido ® Outra

Grafico 20 - Possiveis reacoes a palavrdes em obras de ficcdo. Elaboracéo prdpria

Este tipo de respostas permite identificar claramente a existéncia de algumas reservas em
aceitar vulgarismos ou palavroes em obras em Portugués; porém, verifica-se que alguma
permissividade a sua existéncia pode ser ditada pelo contexto da obra, estilo de escrita do
autor ou até pela relevancia destes elementos para a expressividade geral da obra ou
caracterizacdo das personagens. Aliado ao grande volume de respostas denotando a
preferéncia pelo encontro de uma “escrita franca e realista” que, como afirmado

anteriormente, corresponde a 68,52% do total de respostas obtidas.

Pode concluir-se, com boa margem de certeza, que podera avancar-se para uma traducao
que inclua estes elementos (vulgarismos e/ou palavrdes), sem prejuizo da fruicdo da

narrativa e da estética geral da obra.
3.5.4.2. Em jornais e artigos de opinido

Contrastivamente, colocou-se a mesma questdo, nos mesmos moldes da anterior,
relativamente a artigos de opinido, jornais e revistas. De novo, optou-se pela apresentacao
de quatro respostas fechadas, “Gosto de uma escrita franca e realista”, “Nao gosto”,
“Choca-me” e “Nio tenho opinido”. A semelhanca da questdo anterior adicionou-se uma
opcao de “Outra”, por forma a obter uma visdo mais alargada dos participantes, se assim
julgassem adequado. Estas duas questdes apresentam as mesmas caracteristicas para que
se pudesse estabelecer a comparacao entre a posi¢do quanto aos vulgarismos nestes dois

tipos textuais que irdo ser trabalhados no capitulo seguinte.
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Aqui, a opgdo “Gosto de uma escrita franca e realista” foi escolhida por 149 individuos,
representando 41,50% do total de respostas, ao passo que 105 participantes apontam “Nao
gosto” como a posicdo que melhor os representa (29,25%); a op¢ao “Choca-me” foi
selecionada por 26 pessoas (7,24%), enquanto 66 inquiridos revelam ndo ter opinido
(18,38%). Tendo em conta os resultados obtidos neste conjunto, é possivel inferir que os
participantes tém uma opinido muito mais forte e menos permissiva a existéncia de
palavrdes e/ou vulgarismos nestes tipos de texto, denotando ja alguma diferenca de como

0s encaram em obras de ficcdo.

A opcdo “Outra” foi utilizada por 13 participantes. Nesta seccdo, foram recolhidas
respostas como “sem incomodo”; “prefiro (no caso de jornais/revistas) uma escrita mais
corrente, que acha ser mais adequada”; “depende do contexto”; “depende do uso e da
formalidade do artigo”; “devidamente contextualizados, aceito. Se ndo forem, tendo em
conta o0 meio, ndo me parece apropriado”; “depende do ambito do artigo”; “depende da
quantidade de vezes que aparega e se sa0 em jornais e revistas com limite de idade”; “néo
gosto se forem injustificados ou se nao estiverem de acordo com o registo geral do texto”;
“nunca os vi, por isso ndo tenho opinido”; “ndo fico ofendido por isso, embora considere
que provavelmente era desnecessario”; “se for para propdsitos sensacionalistas, ndo
gosto” e “a mim que me importa”. Finalmente, menciona-se ainda um/a participante que
expde que, na sua opinido, é mais flagrante 0 mau emprego das regras da Lingua
Portuguesa (e, mais especificamente, do Acordo Ortografico de 2015, presentemente em
vigor): “possivelmente ndo me chocam, porque nio se usam. As expressoes idiomaticas
que apanho até sdo ‘boas’. Mas o Expresso, Jornal de Noticias, Publico e DN ndo usam
palavrdes nos seus artigos. Também ndo sdo & muito uniformes em torno do Novo
Acordo Ortogréfico pelo que mais me incomoda verdadeiramente ndo sdo 0s usos dos
palavrdes neste tipo de texto, mas sim a incongruéncia e a falta de ‘ética’ ou ‘norma’ com

gue escrevem e saem impunes. Ja agora, na minha opinido, 0 mesmo se passa nas legendas

dos telejornais mas ndo nas reportagens’.

69



10. Como reage ao ver palavroes em
artigos/jornais/revistas?

B Gosto de uma escrita franca e realista N&o gosto Choca-me N&o tenho opinido  ® Outra

Gréfico 21 - Possiveis reagdes a palavrdes em artigos de opinido/jornais/revistas. Elaboragéo prépria

Apbs a andlise destas contribuicdes, conclui-se que alguns leitores destes tipos de texto
admitem a possibilidade da existéncia de vulgarismos, porém, sempre com rela¢do ao
contexto em que aparecem escritos evidenciando, ainda assim, uma menor aceitagéo por

estes elementos.
3.5.4.3. Expectativa perante literatura traduzida

Julgou-se esta uma questdo de grande importancia no ambito ndo s6 deste questionario,
mas também desta Dissertacdo, uma vez que permitiu aferir, desde cedo, se o publico
leitor participante teria definido previamente aquilo que espera quando escolhe uma obra
traduzida (em clara relagdo com a defini¢ao de “Horizonte de Expectativas”, de Hans

Robert Jauss, no Capitulo I).

Para esta aferi¢do, apresentaram-se opgdes de resposta como “Alto nivel de linguagem”,
“Linguagem corrente”, “Transparéncia (quanto ao estilo do autor)”, “Vocabulario
acessivel” e “Linguagem correta”. Esta questdo pretende igualmente servir como
complemento as perguntas anteriores e para que, a partir dela, seja possivel estabelecer
uma justificacdo mais detalhada sobre a existéncia (ou ndo) de vulgarismos e/ou palavroes
em obras traduzidas. Esta questdo permitiu a escolha simultanea de mais do que uma
opcao, o que resultou em diversos conjuntos de respostas que se analisardo. De mencionar
ainda que foi incluida a op¢ao “Outra”, possibilitando uma resposta aberta e mais ampla,
caso 0s participantes considerassem pertinente, ou Util, adicionar o seu proprio
comentario. Esta op¢do podia ser selecionada em conjunto com as opg¢des de resposta

apresentadas para esta questao.
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A informacdo resume-se conforme grafico apresentado abaixo, construido a partir do

Microsoft Excel:

O que espera quando € literatura traduzida?
Outro {2
Linguagem correta [
Vocabulério acessivel  [NZEN
Transparéncia (quanto ao estilo do autor) [ ZGEGE.
Linguagem corrente NS
Alto nivel de linguagem [N
0 50 100 150 200 250

Grafico 22 - Resumo de expectativas quanto a literatura traduzida. Elaboracéo propria

Uma vez que esta questdo admitia a selecdo de varias opcBes simultaneamente, foi
necessario desconstruir os conjuntos de respostas para a elaboracdo do gréfico supra e,
consequentemente, para a analise das respostas obtidas. Desta forma, pode compreender-
se que a esmagadora maioria advoga a “transparéncia (quanto ao estilo do autor)”,
totalizando 238 respostas (66,3%); a segunda maior caracteristica ¢ a “linguagem
correta”, com 173 respostas (48,2%), seguido do “vocabulario acessivel”, sendo opg¢ao de
85 participantes (23,7%), “linguagem corrente” para 81 inquiridos (22,6%) e, finalmente,

“alto nivel de linguagem”, apontada por 68 individuos (18,9%).

De salientar que, neste contexto especifico, a resposta “alto nivel de linguagem” faz
referéncia a linguagem erudita, tendo sido utilizada esta descri¢do para uma compreensao

mais abrangente e automatica aquando da resposta ao inquérito.

A opg¢ao “Outra” foi escolhida por 12 inquiridos e, através das respostas obtidas, existem
conclusfes muito interessantes a retirar: um refere que “ndo ha uma linguagem correta ou
menos correta. Ha uma linguagem comunicativa e clara. O resto sdo figuras de estilo”;
uma das respostas menciona que um dos elementos a ser considerados numa tradugéo séo
as “expressoes idiomaticas traduzidas procurando a expressdo equivalente ou mais
semelhante na outra lingua”; outra assinala a “traducdo cultural”; outra contribuigao

indica a “naturalidade no texto, fluidez”, enquanto uma das respostas inclui a importancia

71



de uma tradugdo “sem ‘ruidos’ na escrita, ou seja, que efetivamente pareca que estamos
a ler o texto original”. Conta-se ainda com a opinido que uma tradugéo deve apresentar-
se “sem erros ortograficos” e outra caracteristica a apontar ¢ a da “traducdo cultural”.
Finalmente, um dos inquiridos considera que um texto traduzido deve constituir uma

leitura que tenha logica, mas que tenha lealdade ao original do autor”.

1. O que espera quando |€ literatura traduzida?
359 respostas

Alto nivel de linguagem 68 (18,9%)
Linguagem corrente 81 (22,6%)
238 (66,3%)
Vocabulario acessivel 85 (23,7%)
Linguagem correta 173 (48.,2%)

Tradugéo Realista
tradugao cultural
Sem erros ortograficos

Expressées idiomaticas
traduzidas procu...

Naturalidade no texto, fluidez

0 50 100 150 200 250

Gréfico 23 - Expectativa quanto as caracteristicas da literatura traduzida. Fonte: Google Forms

A partir destas consideracdes, torna-se evidente que uma das caracteristicas mais
esperadas é a fidelidade ao original, em que ndo seja percetivel ao leitor que esta a ler
uma traducdo (ou, mesmo que o leitor saiba — por exemplo, no momento da compra da
obra quanto opta por ler uma noticia de um jornal estrangeiro que esteja traduzida — a
leitura do texto deve permitir a abstracdo total do individuo). Isto podera significar que
os leitores gostam de ter pleno acesso ao que foi escrito originalmente — por outras
palavras, o leitor tem a expectativa que, ao ler uma traducdo, ter4 acesso a mesma
informagao do leitor do original). Esta “naturalidade” (Newmark 1988, p. 19) deve ser
conseguida através de linguagem clara e comunicativa, mais cuidada, mas, ainda assim,
que se apresente acessivel, deixando o leitor com a sensacdo de que aquele texto que
manuseia foi originalmente produzido para aquele fim, e ndo que seja meramente uma

reproducéo do texto-fonte.

Este conceito de ndo ser percetivel a manipula¢do de uma tradugdo foi j& explorado por
alguns autores de Teorias de Tradugéo, dos quais, para efeitos de clarificacdo do exposto

acima, se destaca Jiri Levy, conforme explicitado na obra de Anthony Pym:

72



O tedrico checo Jiri Levy (1963/2011) fez a distingio entre tradugdes ‘ilusorias’ e ‘anti-ilusdrias’*®.
Quando lemos uma traducdo ‘ilusoéria’, ndo conseguimos perceber que ¢ uma tradugdo: o texto foi
tdo bem-adaptado a cultura de chegada que pode ser visto como um texto original. Isto é o ideal para
as concecOes comuns: uma traducao é bem-sucedida quando ndo sabemos que é uma tradugao. Por
outro lado, uma tradugdo ‘anti-iluséria’ conserva algumas particularidades do texto de partida,

permitindo que o recetor saiba que é uma traducédo. (Pym 2020, p. 75. Portugués no original.)

Vale ainda a pena um apontamento sobre a conce¢do de Julianne House sobre esta

caracterizacdo de tradugdes. Assim de acordo com Pym,

A tedrica alemd Julianne House (1997) refere traducdes ‘manifestas’ e tradugdes ‘encobertas’,
onde nas tradugdes ‘manifestas’ os recetores sabem que estdo a interagir com uma tradugo, e numa

tradugdo ‘encoberta’ ndo tém esse entendimento. (ibidem. Enfase no original. Portugués no original.)

Também o conceito de uma traducdo fiel ao original e que permita o acesso do novo leitor
a informacéo do texto-fonte pode ser explicada através das palavras da Professora Luisa

Alvares, quando explana a teoria da traduction litterale de Berman (Alvares 2015, p. 11):

[E]stas teorias pretendem valorizar todas as caracteristicas do texto-fonte, mantendo-as tanto quanto
possiveis visiveis na tradu¢do, de modo que o novo leitor aceda, embora pela mediagdo do texto
traduzido, a verdadeira esséncia da obra do autor, aos seus significados, aos seus contextos originais,

ao seu estilo [...]. (Portugués no original.)

3.6. Consideragdes finais

Com a construcao deste questionario pretendeu-se conseguir a caracterizacdo do publico-
alvo através da amostra recolhida, bem como propiciar a analise dos resultados com 0
objetivo inferir opiniGes como os géneros favoritos e frequéncia de leitura e a posi¢do dos
inquiridos com relacdo aos vulgarismos nos diversos tipos de texto que se pretendem

trabalhar.

Atendendo as conclusBes obtidas na subseccdo anterior procura demonstrar-se que 0
leitor é sempre detentor de alguma expectativa pré-concebida em relacdo a leitura e, mais
especificamente, a leitura de obras traduzidas. Torna-se claro que a manutencdo de
informacao entre as linguas de partida e de chegada ocupa o lugar de maior destaque; isto
deve ser conseguido de forma que elementos culturais e linguisticos sejam aproximados,

tanto quanto possivel, ao novo leitor recorrendo a linguagem clara, facilitando a leitura,

15 Para a fixacdo da terminologia escolhida por Pym, recorreu-se a traducdo de Rodrigo Borges de Faveri, Claudia
Borges de Faveri e Juliana Steil (Pym 2020).
16 |dem.
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preservando a intengdo comunicativa do autor e, acima de tudo, que ndo contenha

elementos que constituam qualquer tipo de distdrbio a fluidez da obra e a sua percecéo.

Uma das conclusGes mais interessantes desta analise foi, sem duvida, a descoberta da
permeabilidade e a capacidade que o publico leitor tem se adaptar-se a existéncia de
vulgarismos nos textos, desde que “justificados pelo contexto”, como sendo proprio do

estilo do autor ou ainda quando utilizados para caracteriza¢do das personagens.

Tendo em conta os resultados obtidos neste questionario, o publico leitor de obras de
ficcdo situa-se principalmente entre os 16 e 0s 29 anos de idade, abrangendo claramente
um vasto leque de leitores. De referir que inclui ainda a faixa etaria dos maiores de 60
inclui individuos entre os 60 e 0s 67 anos de idade, contribuindo para a diversidade de
leitores que revelam preferéncia por este tipo de obras. Quanto ao nivel de escolaridade,
denota-se que a preferéncia por ficcdo recai sobre inquiridos detentores de uma

licenciatura, mestrado ou doutoramento.

Os artigos de opinido, por sua vez, tém um publico-alvo maioritario entre os 40 e os 59
anos, incluindo assim duas faixas etarias distintas. Quanto ao nivel de escolaridade, a
preferéncia de leitura por este tipo de texto € mais expressiva nos individuos com o 12°
ano, mestrado ou doutoramento, revelando uma versatilidade de leitores com diferentes

realidades de contexto de educagéo.

As respostas obtidas no ponto 3.5.4.3., “Expectativa perante a literatura traduzida”, tais
como “linguagem correta”, “vocabulario acessivel” e “linguagem corrente” denotam
preocupacdo com a existéncia de um nivel de lingua cuidado, mas que, ndo obstante,
permita uma fruicdo imediata da obra. Isto podera ser indicador que uma das expectativas
do publico leitor é que a traducdo deve ser realizada por forma a que o leitor possa
abstrair-se de estar a ler um texto que ndo foi originalmente produzido, neste caso
especifico, em Lingua Portuguesa. Ainda relativo a este ponto, as ilacdes a retirar sdo
claras: caracteristicas como as supramencionadas, aliadas a “transparéncia (quanto ao
estilo do autor)” viabilizam a percecdo que o leitor pretenderd uma leitura facil e acessivel

proporcionando uma experiéncia semelhante a tida pela audiéncia do texto-fonte.

Sao os resultados apresentados que possibilitam o avango para o proximo estagio deste
trabalho. Tentar-se-a produzir o que seriam, na esséncia, uma ilustracdo (Apéndices Ill e
V) da traducdo de uma obra de ficcdo e de um artigo de opinido, adequados ao publico-

alvo identificado e descrito neste capitulo.
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IV — DESAFIOS ASSOCIADOS AO PROCESSO DE TRADUCAO
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4.1. Contextualizacao

Este capitulo surge como o epilogo dos temas que tém vindo a ser apresentados e
explanados ao longo desta Dissertacdo, e almeja ser a finalizacdo de todo 0 processo

expositivo da pesquisa efetuada ao longo das partes anteriores.

Somente apds a apresentacdo e analise dos resultados obtidos no trabalho de investigacédo
faria sentido elaborar as conclusdes. No entanto, considerou-se ser muito mais
interessante e esclarecedor levar a cabo uma demonstragéo por meio da traducéo de dois
excertos de géneros literarios diferentes e respetiva fundamentacéo da estratégia utilizada

Nesse processo.

Este Capitulo esta dividido em trés partes: inicialmente, descreve-se e contextualiza-se a
estratégia geral aplicada na traducdo de ambos os textos — primeira parte, para depois
particularizar a metodologia utilizada nas traducBes do texto literario (neste caso
especifico, de uma obra de ficcdo) — segunda parte, e do texto de opinido (crénica) —
terceira parte.

Importa referir que a escolha especifica destes géneros literarios resultou de varios
fatores. Em primeiro lugar, tiveram-se em consideracdo as conclusoes retiradas apds a
aplicacdo do questionario (ver Capitulo I11). Num segundo momento, privilegiou-se a
dissemelhanca entre ambos, uma vez que, sendo os dois textos tdo dispares na sua
natureza, os procedimentos de traducdo obrigam a estratégias e abordagens também elas
distintas, o que sé enriquecera este trabalho. A terceira razdo para o avanco destes
excertos estéd relacionada com a sua autoria — ambos foram escritos por Arturo Pérez-
Reverte. Sera indubitavelmente interessante averiguar a diversidade dos procedimentos
para textos de géneros literarios diferentes, mas do mesmo autor e com o mesmo estilo

de escrita.

Propde-se, entdo, evidenciar as etapas do processo tradutdrio, bem como expor 0s
resultados que se obteriam caso o trabalho tivesse sido solicitado para fins de leitura e
com um publico-alvo real. Pretende-se ainda destacar os procedimentos e alteracdes a que
0 texto de chegada é sujeito na sua preparacdo para ser recebido por uma nova cultura e

uma nova audiéncia.

O acompanhamento do processo de traducéo sera replicado para os dois tipos de texto —

cronica e ficcdo — por forma a ser possivel definir e estabelecer as distintas estratégias
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aplicaveis, dependendo das caracteristicas do texto-fonte. Deste modo, serd possivel
ilustrar e colocar em evidéncia as conclusdes que se poderdo inferir através desta
abordagem mais préatica. No final de cada parte serd dedicada uma seccdo a questdes
tradutdrias, onde sera feito o levantamento de expressGes/palavras que suscitaram mais

duvidas, com maior enfoque para os vulgarismos.

Por fim, é importante salientar que néo se pretende, de maneira alguma, definir uma regra
ou método fixo de traducdo. Como sera apresentado ao longo do Capitulo, tenciona-se
apenas apresentar sugestdes com base nos resultados apurados no Questionario e com
recurso a material consolidado e consagrado no &mbito dos Estudos da Traducéo.

4.2. Fundamentacdo da estratégia de traducéo

Uma das principais preocupacdes deste Capitulo é conseguir delinear uma concecéo de
como seria produzida um texto que tivesse em conta o publico-alvo identificado no

Capitulo 111 desta Dissertag&o.

Um dos pontos fulcrais no qual assenta a elaboracdo desta estratégia € a utilizacdo de um
autor de Lingua Portuguesa que permita compreender as praticas da LC em relacdo aos
vulgarismos e o seu tratamento. O segundo ponto consiste na aplicagdo dos resultados
obtidos no questionario executado.

Comeca-se, entdo, por uma apresentacdo e comparacdo dos dois autores. Para este
trabalho selecionou-se Miguel Esteves Cardoso e, por forma a sustentar esta escolha,
reserva-se uma parte desta seccdo para a explicitagdo das semelhancas entre ele e Arturo

Pérez-Reverte que, como ja se referiu, é o autor dos textos-fonte que serdo analisados.

Tanto Arturo Pérez-Reverte como Miguel Esteves Cardoso nasceram na década de 1950
(1951 e 1955, respetivamente). No ano de nascimento de Arturo Pérez-Reverte, Espanha
encontrava-se sob o regime ditatorial de Francisco Franco (periodo conhecido
historicamente como Franquismo, que vigorou entre 1936 e 1975). Portugal, por sua vez,
estava debaixo da ditadura Salazarista (periodo conhecido por Estado Novo, entre 0s anos
1933 e 1974).

Ambos sdo escritores, cronistas e romancistas e ambos trabalharam na area do jornalismo
(com Arturo Péerez-Reverte a ter tido um lugar de destaque enquanto repérter de guerra
através do diario El Pueblo e, mais tarde, pela estacdo televisiva publica TVE) (Porto

Editora, s.d. d). Ja Miguel Esteves Cardoso esteve ligado a jornais como O Independente
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e 0 Expresso e estacOes de radio como a Radio Comercial, durante a década de 80 (Portal
da Literatura, s.d.). Ambos 0s autores cresceram no seio da classe média-alta, sendo que
a Unica grande diferenca a assinalar prende-se diretamente com o nivel de escolaridade.
Enquanto Miguel Esteves Cardoso conta com um Doutoramento em Filosofia Politica
pela Universidade de Manchester (Ventura, 2018, s.p.), Arturo Pérez-Reverte é licenciado
em Jornalismo pela Universidade Complutense de Madrid. Salienta-se que o autor é
membro da Real Academia Espanhola desde 2003 (Porto Editora, s.d. d).

Né&o deixa de ser interessante o claro paralelismo que se pode estabelecer entre estes dois
grandes nomes das literaturas portuguesa e espanhola. Verifica-se que as semelhancas
entre ambos sdo mais numerosas e marcantes do que qualquer diferenca que se possa
designar entre eles, incluindo a escrita irreverente e a procura do efeito humoristico, em
particular nas cronicas que ambos tém vindo a escrever para jornais de referéncia nos seus

respetivos paises.

Cabo Trafalgar, a obra de Arturo Pérez-Reverte escolhida para integrar este trabalho ndo
tem, ainda, traducdo para Lingua Portuguesa. Isto torna o desenvolvimento desta tarefa
muitissimo mais apelativa, uma vez que ndo existe uma versdo consagrada deste texto na
LC. Esta ndo sera, portanto, uma analise comparativa entre textos paralelos, mas sim um
estudo sustentado com base num autor de Lingua Portuguesa que permita, de facto, obter
algumas orientacOes sobre o tratamento dos vulgarismos e a sua utilizacdo na ficgédo
literaria e em artigos de opinido, aclamados pela critica e pela sociedade portuguesa no
seu geral (de notar que o romance O Amor é Fodido, publicado em 1994, foi um best-

seller).

Selecionou-se Arturo Pérez-Reverte por ser um autor atual, que dominasse tanto o cenario
do texto de opinido como o literario, por forma a conseguir manter a voz autoral em ambas
as tipologias textuais. Assim, poderia ser estabelecida uma relacdo de comparagdo mais

firme entre os resultados obtidos nos processos de traducao desenvolvidos.

Dada a semelhanca entre os dois autores, estilos de escrita e trabalho enquanto cronistas
e romancistas, julgou-se que Miguel Esteves Cardoso pode, de uma forma geral, ser um
exemplo que prova a admissibilidade da existéncia de vulgarismos em jornais e outras
publicacdes de renome. Inclusivamente, o registo do autor portugués pode justificar a
integracdo destes elementos nos contextos de texto de opinido e literario que aqui se

analisam. Por outro lado, o emprego de um vulgarismo ou coloquialismo, especialmente
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no &mbito da crénica, pode servir para chamar a atencéo do leitor para uma opinido mais
premente. Podem ainda ser utilizados para realgar ideias ou situagcdes ou para expressar

uma conclusdo que o autor queira imprimir ao seu leitor.

O segundo fator no qual serdo baseadas as sugestdes tradutorias sera, entdo, o questionario
construido para efeitos desta Dissertacdo, cuja analise se leva a cabo no capitulo anterior.
A inclusdo deste elemento propicia a demonstracdo, em termos concretos, da
permeabilidade do publico-alvo a utilizacdo, sempre que justificada e devidamente

contextualizada, dos vulgarismos.

Por fim, constata-se que o questionario viabiliza, também, a percecdo de que o publico-
alvo é mais permissivo quanto a existéncia de vulgarismos e/ou coloquialismos em obras

de ficcdo do que em textos de opinido.

Definir esta estratégia ndo seria possivel sem estes dois elementos, uma vez que séo eles
que ajudam a justificar e a sustentar as escolhas tradutorias e assim dar forma as sugestoes
que se apresentardo, mantendo o estilo de escrita de Pérez-Reverte e aquilo que se espera

receber do autor.
4.3.  Texto literario (obra de fic¢ao)
4.3.1. Fundamentacéo da escolha

Cabo Trafalgar, obra de ficgdo historica escrita por Arturo Pérez-Reverte em 2004, versa
a batalha travada em Trafalgar a 21 de outubro de 1805. Encomendada ao autor pela
editora Alfaguara nas vésperas da comemoracéao do bicentenario da Batalha de Trafalgar,
esta obra consiste na visdo pessoal de Pérez-Reverte da vitdria inglesa sobre as frotas
francesa e espanhola nessa famosa batalha naval, que ficou para a histéria como um dos
maiores falhancos de Napoledo Bonaparte (1769-1821) nas suas tentativas de invasdo da

Inglaterra.

O leitor € posicionado a bordo de um navio espanhol, a0 mesmo tempo que lhe é dada a
oportunidade de conhecer os intervenientes na histéria, desde o artilheiro até ao general
Villeneuve, lider da frota franco-espanhola. Munindo-se de ricas descrigdes do ambiente
através da vasta linguagem nautica (que podem ser atribuidas as proprias leituras de
infancia de Arturo Pérez-Reverte) (Porto Editora, s.d. d), transportando-o para o cenério

envolvente.
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A escolha desta obra recai ndo sé no conhecimento historico que pode ser adquirido com
a sua leitura, uma vez que a critica € unanime quanto a exatiddo factual dos eventos
retratados (Casa del Libro, s.d.), mas também pelo desafio que constitui a traducdo desta
obra: as extensas e detalhadas descri¢cdes, o vocabulario nautico e, acima de tudo, os

di&logos entre as personagens.

No que concerne o vocabulario escolhido, o autor opta por desenvolver dialogos
compreensiveis e adequados ao ambiente da narrativa, sendo um dos pontos fulcrais o

emprego e a utilizagéo de vulgarismos.

O trecho selecionado (Anexo 1) chama particularmente a nossa atencdo pelo contraste
entre a “imagem solene” que habitualmente rodeia as personagens histdricas e a descri¢ao
dada pelo autor — e ter consciéncia desse contraste é imprescindivel para que néo se
coloque em risco a informacdo e os detalhes que deverdo constar da traducao, de modo

que o leitor ndo seja privado dessa experiéncia.

4.3.2. Desafios enfrentados durante o processo de traducao

Julgou-se de maior interesse, no ambito das conclusdes obtidas, considerar a auscultacdo
do publico visado nos inquéritos distribuidos e as praticas levadas a cabo por Miguel
Esteves Cardoso, muito embora ja existam outras obras de Pérez-Reverte traduzidas e
publicadas em Lingua Portuguesa. Refira-se que ja se estabeleceu um paralelismo entre
este Gltimo e Arturo Pérez-Reverte, dando a oportunidade de agora demonstrar esta

relacdo entre os dois estilos de escrita.

Importa, num primeiro momento, visar 0s coloquialismos e os vulgarismos presentes no
texto-fonte, que serdo o principal elemento a analisar e a merecer uma explicitacdo no

processo tradutdrio.

Posteriormente incluir-se-4 uma menc¢do a alguma terminologia nautica que careceu de
especial atencdo. Porém, por imposicdo de espaco, elaborar-se-a apenas um breve
comentario a traducédo destes elementos. N&o obstante ndo constituirem o foco desta
analise, entendeu-se que a incluséo deste comentario podera enriquecer o trabalho aqui
desenvolvido, uma vez que a terminologia nautica é utilizada como veiculo para as

vividas descrigdes dos episodios constantes da narrativa.

A descodificacdo do significado destes vocabulos (bem como de expressdes idiomaticas

relacionadas com este campo) obrigaram a uma pesquisa em dicionarios bilingues,

80



dicionarios de termos nauticos e, regularmente, a consulta dos Dicionarios Priberam e
Infopédia e da Real Academia Espafiola para possibilitar a decisdo para o0s equivalentes
na Lingua Portuguesa. Uma estratégia também adotada foi proceder a pesquisa de termos
do espanhol para o Inglés e, sé ai, para a Lingua Portuguesa, de modo a “fazer a ponte”
entre os dois idiomas quando ndo foi possivel encontrar uma solugdo satisfatoria. A
pesquisa através do Inglés permitiu também encontrar definicdes mais completas de
termos ou expressdes que facilitaram a sua compreensédo e que permitiram estabelecer o

paralelismo com o Portugués.

A traducdo dos vulgarismos ndo se afigurou uma tarefa com grande nivel de dificuldade
linguistica. A maior parte destes elementos tém alto grau de correspondéncia com a
Lingua Portuguesa pelo que, quando de facto preservados no texto traduzido, se optou
pela traducdo literal. Por outro lado, traduzir os coloquialismos resultou num processo
mais extenso, ndo s por estarem presentes em maior numero, mas também pelo contexto
nautico, nem sempre tendo sido possivel sem o recurso a dicionarios, conforme se vera

de seguida.

Aqui, ressalva-se que se mantiveram as escolhas de palavres e/ou vulgarismos
originalmente presentes no texto-fonte, ndo sé por ser um dos objetivos primordiais desta
Dissertacdo, mas também por forma a conservar e respeitar o estilo de escrita do autor,
tentando aproximar o mais possivel as opcBes lexicais da traducdo aquelas tidas por
Arturo Pérez-Reverte. Considerou-se, ainda, que manter estes elementos seria de crucial
importancia para a fruicdo da obra, e para o pleno desempenho destes elementos no que
respeita a caracterizacdo das personagens, tom do discurso e respeito pelo registo geral

da obra.

De salientar que, apesar do ambiente histérico da obra ser representativo da realidade
maritima (e bélica) do século X1X, Arturo Pérez-Reverte adota uma escrita atual, de facil
percecdo. Isto torna a leitura e a descodificacdo do significado numa agradavel e fluida
experiéncia, que ndo causa dificuldades ao leitor da obra, partindo do principio de que
este leitor é dotado de conhecimento prévio suficiente sobre a area nautica para garantir

a fruicdo da obra sem entraves a leitura.
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4.3.2.1. Traducéo de vulgarismos/coloquialismos

Tal como indicado anteriormente, traduziu-se um excerto da obra Cabo Trafalgar (Pérez-
Reverte, 2010, pp. 38-40). De seguida, apresentam-se os exemplos tradutérios que podem

encontrar-se neste intervalo de texto.
Exemplo 1

Versao espanhola Versao portuguesa

Al enterarse de que la escuadra que él ya suponia | quando percebeu que a frota que ele achava que
en Brest estaba donde Cristo dio las voces, en la | estava em Brest estava, na realidade, onde Judas
otra punta de Europa, Napoleon se subi6 por las | perdeu as botas, na outra ponta da Europa —,
paredes, pues todo su plan se iba al diablo. | Napoledo até trepou paredes quando viu que 0 seu

(Pérez-Reverte, 2010, p. 38) plano ia todo com o caralho.

Em espanhol, a expressdo “irse al diablo” significa “fracassar!’ e, no contexto especifico
do texto de partida, é possivel deduzir o seu significado intuitivamente. Contudo, na
traducdo para Lingua Portuguesa, optou-se pela compensacédo, por forma a conservar o
tom autoral, que noutros trechos foi modificado (ver exemplo 2). Desta forma, permite-
se que o leitor do texto traduzido tenha uma experiéncia mais aproximada aquela que

seria a leitura do texto-fonte.

De acordo com Newmark (1988, p. 90), este define-se como um procedimento de
traducdo e utiliza-se “quando ha perda de significado, efeitos sonoros, metaforas ou efeito
pragmatico na parte de uma frase. Deve ser recuperado e compensado noutra parte do
texto ou frase”. O emprego de um vulgarismo mais forte neste segmento coaduna-se com
0 registo das frases seguintes criando um tom que permite recriar o original com mais

naturalidade.

17 https://www.infopedia.pt/dicionarios/espanhol-portugues/diablo
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Exemplo 2

Versao espanhola

Verséo portuguesa

[...]y fue ahi donde el emperador (nadie se la mete
doblada porque tiene de chivato en la escuadra de
Lauriston, un oficial de su estado mayor que en
cada carta pone Villeneuve de vuelta y media) les
eché al ministro Decrés y al recomendado un
chorreo en regla, con el famoso despacho donde

Foi ai que o emperador (e a ele ninguém engana
porque tem um chibo na frota de Lauriston, um
oficial do estado maior que a cada carta que envia
fala mal de Villeneuve) pds o ministro Decrés e o
seu protegido na linha com famoso despacho onde

Napoledo afirmava: [...]

Napoleodn afirmaba: [...]. (Pérez-Reverte, 2010, p.
38)

Esta expressdo comporta varios significados. Consultando o website Fundeu, Ié-se que é
uma expressdo coloquial e que deve ser evitada em contextos mais formais, julgando-se
relacionada com o jargdo militar'®, Levando a cabo uma pesquisa mais aprofundada é
percetivel que, em uso popular, pode ser utilizada para indicar que alguém foi vitima de
um engano ou de uma mentira ou que houve um aproveitamento de um individuo em
relacdo a outro®®. Existe, ainda, um terceiro cenario, onde esta expressio admite usos mais
vulgares, nomeadamente aludindo a uma conotacdo sexual®®. Este Gltimo sentido é

relativamente comum em paises de raiz hispanica.

Neste exemplo concreto, a op¢do tomada foi a de manter, no texto de chegada, o sentido
de “ndo se deixar enganar”’, uma vez que enveredar pela conotacdo sexual representaria,
em Lingua Portuguesa, um exemplo demasiado grafico que nédo se julgou como adequado

tendo em conta o publico-alvo da traducdo.

Entendeu-se, portanto, que deveria ser suavizado o registo do vulgarismo da producao
original. De ressalvar que o sentido mais gréafico retirado desta expressdo foi recuperado
através do exemplo anterior (“fodo su plan se iba al diablo "), estando, portanto, perante

uma compensacao (Newmark, 1988, p. 90).

18 https://www.fundeu.es/consulta/meterla-doblada-1146/
19 https://forum.wordreference.com/threads/meter-doblada.225970/
20 https://www.eluniversal.com.mx/cultura/letras/que-significa-la-frase-meterla-doblada-que-dijo-taibo-ii
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Exemplo 3

Versao espanhola

Verséo portuguesa

[...]y fue ahi donde el emperador (nadie se la mete
doblada porque tiene de chivato en la escuadra de
Lauriston, un oficial de su estado mayor que en
cada carta pone Villeneuve de vuelta y media) les
eché al ministro Decrés y al recomendado un

chorreo en regla, con el famoso despacho donde

Foi ai que o emperador (e a ele ninguém engana
porque tem um chibo na frota de Lauriston, um
oficial do estado maior que a cada carta que envia
fala mal de Villeneuve) pds o ministro Decrés e o
seu protegido na linha com famoso despacho onde

Napoledo afirmava [...]

Napoleodn afirmaba [...]. (Pérez-Reverte, 2010, p.
38)

De acordo com o Diccionario de la Real Academia Espafiola, a palavra “chivato” é
utilizada coloquialmente para designar um “delator”’?!. Analisando a mesma entrada no
Dicionario Bilingue Espanhol-Portugués da Infopédia, obtém-se a tradugio para “bufo”

ou “delator”’??, Para manter o registo coloquial, decidiu-se pela utilizagdo de “chibo”?3.

Optou-se pela traducdo palavra-a-palavra que, como descrito por Newmark (1988, pp.
45-46), preserva “a ordem de palavras da LP [...] e as palavras s&o traduzidas apenas com

base no seu significado comum”.
Exemplo 4

Versao espanhola ‘ Versao portuguesa

Pues espabila. (Pérez-Reverte, 2010, p. 39) ‘ Desampara-me a loja.

Consultando o RAE, ¢é percetivel que “espabilar”, enquanto verbo pronominal, significa
“apresurarse, darse prisa en la realizacion de algo”. Tambeém em alguns paises da América
Latina (Honduras, Cuba, Coldmbia, México e Republica Dominicana) é utilizado no

sentido de “escabullirse, marcharse”?.

Nesse sentido, e apds analisar a entrada do Dicionario Bilingue Espanhol-Portugués da

Infopédia, obtém-se tradu¢des como “espevitar” e, para o verbo pronominal, “despachar-

Se”25

2 https://dle.rae.es/chivato

2 nttps://www.infopedia.pt/dicionarios/espanhol-portugues/chivato
2 hitps://dicionario.priberam.org/chibo

2 https://dle.rae.es/espabilar?m=form

2 https://www.infopedia.pt/dicionarios/espanhol-portugues/espabilar
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O exemplo de traducdo acima descrito nasce da necessidade de manter o tom coloquial
do texto-fonte, conservando o valor expressivo do segmento e manifestando, a0 mesmo
tempo, a intencdo do interlocutor a levar o seu recetor a uma acdo (neste caso, de lhe

“desaparecer da frente”).

E este um caso de traducio semantica, uma vez que se considerou o valor estético do
texto redigido na lingua de chegada. Este método permite uma empatia automatica do
tradutor em relacdo ao texto-fonte, criando as condicdes para a obtencdo da fidelidade

completa (Newmark, 1988, p. 46).
Exemplo 5

Verséo espanhola ‘ Versao portuguesa

Tela marinera. (Pérez-Reverte, 2010, p. 39) ‘ Vai ser como dobrar o Cabo das Tormentas.

Utiliza-se coloquialmente para indicar a dificuldade de algo®®. N&o é possivel proceder &
sua traducdo literal, dado que ndo existe um equivalente direto na Lingua Portuguesa que
permita a associacdo automatica. Por essa razdo, e para conseguir ndo so reproduzir o
sentido como constante do texto de partida, mas também para conservar a esséncia do
contexto maritimo, escolheu-se utilizar uma expressao cujo significado remetesse para a
expressdo da dificuldade de executar uma tarefa ou ultrapassar qualquer situagédo

complexa ou ardua?’.

Este método de traducdo consiste naquilo que Newmark (1988, p. 46) designa como
traducdo fiel, uma vez que “tenta ser completamente fiel as intencGes e ao texto -
materializacdo do escritor na LC, transfere as expressdes culturais e tenta reproduzir com
precisdo o significado contextual do original, dentro das restricdes das estruturas

gramaticais da LC”.

26 https://www.fundeu.es/consulta/tela-marinera-387/
27 https://www.infopedia.pt/$cabo-das-tormentas
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Exemplo 6

Versao espanhola

Verséo portuguesa

Eso, que parece chupado en los libros y en las
pizarras de las academias, y por lo visto también
en el coco de Villeneuve, tiene hoy, aqui, una
ventaja y un inconveniente: pone Cadiz a sotavento
y por la amura, si llega el caso de tener que batirse
en retirada; pero también demuestra a todo el
mundo, incluido el enemigo, que el almirante de la
escuadra francoespafiola es un mantequitas
blandas que ya considera la posibilidad de

retirarse antes de empezar a combatir. (Pérez-

Isto, que parece escarrapachado dos livros e dos
quadros da escola nautica e, ao que parece, da tola
de Villeneuve, tem aqui, hoje, uma vantagem e um
inconveniente: pde Cadiz a sotavento e pelaamura,
se chegar ao ponto de ter que bater em retirada;
mas também mostra ao mundo, incluindo ao
inimigo, que o almirante da frota franco-espanhola
é um cagdo covarde que ja esta a considerar dar
de frosques ainda antes de ter comecado a

combater.

Reverte, 2010, p. 39)

A expressao “mantequitas blandas” tem origem na palavra “mantequita”, muito utilizada
no registo coloquial argentino, ndo existindo qualquer entrada registada no RAE ou no

Fundeu.es.

Trata-se, contudo, de um fraseamento do qual se consegue nitidamente inferir o seu
significado; ndo obstante, foi possivel encontrar um website que providenciasse uma
definicdio, onde “mantequitas” aparece como sinénimo de “persona débil”?®. “Blandas”,

129 ¢ “pusilanime”, utilizado

por sua vez, serve para adjetivar alguém com “caracter débi
para descrever um individuo com “falta de animo y valor para tomar decisiones o afrontar
situaciones comprometidos”®°. Considerando estas duas palavras e as suas definicGes,
depreendendo que 0 autor se refere, no texto, a alguém com fraco caracter e “pulso pouco

firme”, ou que ndo encerra em si espirito de lideranca.

Em Lingua Portuguesa e para a sua traducao, existem varios coloquialismos que assentam
nesta descricdo. Para manter a escolha do termo do autor e porque ambos sdo, na
finalidade, a reiteracdo um do outro, optou-se por utilizar “cagio covarde”. Esta escolha
enquadra-se naquilo a que Newmark chama de traducéo literal (1988, p. 46), uma vez que

“as construgdes gramaticais da LP sdo convertidas para 0s seus equivalentes mais

28 hitp://www.elportaldemexico.com/cultura/diccionarios/diccionarioexpresionesargentinas.htmi#letraM
2 https://dle.rae.es/blando?m=form
30 https://dle.rae.es/pusil%C3%Alnime
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proximos na lingua de chegada, mas os termos lexicais sdo, de novo, traduzidos um a

2

um .
4.3.2.2. Terminologia nautica
Exemplo 1

Verséo espanhola

Verséo portuguesa

Ya que ese imbécil enchufado tuyo estd bloqueado
en Cadiz y me ha hecho polvo lo del dia D, hora H,
dile que salga al mar, o a la mar, o0 a donde salgais
los pufieteros marinos de mis imperiales cojones, y
se vaya al Mediterraneo, y alli, reuniéndose con la
escuadra espafiola de Salcedo en Cartagena, le dé
un repaso a la costa italiana, que también necesita
ensefiarle un poquito el pabellon. (Pérez-Reverte,
2010, p. 38)

Ja que esse imbecil desse teu protegido estd
blogueado em Cadiz e ja me fodeu o dia D, hora H,
diz-lhe que saia ao mar, ou |4 de onde caralho saem
vocés marinheiros, que até podia ser dos meus
tomates imperiais, € que v em direcdo ao
Mediterraneo e, depois de 4 estarem, relnam com
a frota de Salcedo em Cartagena e deem uma volta
pela costa italiana, para que eles ndo se esquecam
de quem é que manda.

Em espanhol, o termo “pabellon” cobre varios significados®. Neste caso especifico,
compreende-se que se trata da “bandera nacional” ou entdo “Nacion a que pertenecen las
naves mercantes”. Através das definicdes dadas entende-se que a expressao remete para

0 exercicio da autoridade de uma dada nacdo em relacdo a outras.

Muito embora o fraseamento tenha sofrido alterac6es significativas, a expressao utilizada
no texto de chegada permitira manter, de forma clara, a mesma funcéo da utilizada no TP.
Aqui, optou-se pelo recurso a adaptacdo (Vinay e Darbelnet, 1995, p. 39).

Exemplo 2

Versao espanhola

Vers&o portuguesa

Fatas, apoyado en el cabulero del trinquete, un
poco flexionadas las rodillas para amortiguar la
oscilacion del catalejo con la marejada, observa la
sefial que acaba de aparecer en el buque insignia
del almirante Villeneuve y es repetida en la
arboladura de las fragatas y la balandra que
navegan a lo largo de la linea. (Pérez-Reverte,
2010, p. 39)

31 https://dle.rae.es/pabell%C3%B3n?m=form

Fatds, apoiado no cabo do traquete, com os
joelhos levemente flexionados para amortecer a
oscilacdo do seu telescOpio com a ondulacdo,
observa o sinal que acaba de aparecer vindo do
navio-almirante de Villeneuve, que se repete na
mastreacdo das outras fragatas e na balandra na

qual navegam ao largo da formacéo.
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Segundo o RAE, “trinquete” designa a “verga mayor que se cruza sobre el palo de proa”®.

N&o se obtendo qualquer resultado com a pesquisa deste termo no Dicionério Bilingue
Espanhol-Portugués da Infopédia pesquisou-se, primeiro, a traducéo do termo em Inglés,
utilizando-o como “idioma intermediario” para fazer a ponte entre o espanhol e a Lingua
Portuguesa, com recurso a base terminoldgica da Unido Europeia (IATE). Ambas as
pesquisas permitiram obter o mesmo resultado: recorrendo ao Dicionario Bilingue
Espanhol-Inglés, “trinquete” traduz-se para “foremast”®:. A definicio deste termo,
disponivel no Cambridge Online Dictionary, 1é “the mast (= a tall pole that supports a
sail) that is nearest to the front of a ship”®4. Através do IATE, a tradugio que se obtém é

“mastro de proa” ou “traquete”.

Segundo o Dicionario Priberam Online de Portugués Contemporaneo, “traquete” é “a
maior vela do mastro da proa”®. A Marina de Cascais disponibiliza um glossario no seu
website, onde “traquete” aparece com a defini¢do de “vela redonda que enverga no mastro

da proa”®’.

Conclui-se assim que “trinquete” em espanhol é equivalente a “traquete” em Lingua
Portuguesa, estando perante uma relacdo de sinonimia entre os dois idiomas. Para este
termo, optou-se também pela traducdo literal (Newmark, 1988, p. 46) na lingua de

chegada.
4.4. Texto de opinido (cronica)
4.4.1. Fundamentacéo da escolha

Esta crdnica integrante da antologia de Arturo Pérez-Reverte, No me cogeréis vivo, onde
sdo compilados os textos do autor publicados no jornal espanhol El Semanal, todos os

domingos, entre os anos de 2001 e 2005 (Pérez-Reverte, 2005, p. 2).

A razdo de inclui-la neste trabalho prendeu-se ndo s6 com o tipo de vocabulério utilizado
no texto, que se coaduna com o ambito da pesquisa desta Dissertagdo, representando um
desafio a sua tradugé@o, mas também com o tema do texto de opinido selecionado (Anexo

I1). Este é ainda premente nos dias de hoje, consistindo numa incisiva critica a sociedade,

32 https://dle.rae.es/trinquete?m=form

33 https://www.wordreference.com/es/en/translation.asp?spen=trinquete
34 https://dictionary.cambridge.org/es/diccionario/ingles/foremast

35 https://iate.europa.eu/search/result/1627522634788/1

36 https://dicionario.priberam.org/traquete

37 https://www.mymarinacascais.com/info_nauticas/glossario/
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evidenciada por este texto de Arturo Pérez-Reverte. Aqui, importa ndo apenas reproduzir
o contelido do texto original, mas também manter o tom do autor, que se destaca pela sua
ironia e humor, incluindo notas mordazes sobre o comportamento de uma sociedade no

final do século passado e que, quase duas décadas volvidas, é ainda possivel identificar.

Este artigo transmite a visdo do autor sobre a sociedade espanhola no final dos anos 90
do século XX e inicios do seculo XXI, onde os jovens envergaram por comportamentos
menos saudaveis que o autor, na sua visao pessoal, repudia. Evidencia ainda a passividade
de todos os intervenientes naquilo que se entende como um flagelo, contribuindo para a

degradacédo da satde mental (e fisica) destes jovens.

E manifestamente uma sagaz critica sobre o comportamento autodestrutivo e sobre a sua
normalizagdo. Arturo Pérez-Reverte, por meio desta crénica, tenta alertar para as
consequéncias devastadoras e praticamente irreversiveis nestes jovens. Neste texto
encontra-se uma linguagem dura, ndo censurada, como forma de exposicdo da opinido

sobre uma enorme problematica social.

A soma de todos estes elementos resulta num texto que representara desafios na sua
traducdo ao trazé-lo para uma nova cultura, a luz de um dos géneros favoritos de leitura

dos participantes no Questionario desenvolvido (ver ponto 3.5.2 do Capitulo anterior).
4.4.2. Desafios enfrentados durante o processo de tradugao

Ao contrério do registado no texto de ficcdo, a maioria das questdes que foram necessarias
resolver na traducdo do texto de opinido visaram, maioritariamente, as referéncias

culturais e contextuais da prépria cronica.

Entendeu-se que as alusdes as personagens feitas por Arturo Pérez-Reverte, na producéo
original de 2002, ndo se coadunariam com o publico-alvo apurado e visado para efeitos
desta Dissertacao. O principal fator que permite obter esta conclusdo é a faixa etaria dos
leitores — e deve salientar-se, ainda, que muitas das mengdes presentes no texto-fonte sdo
claramente direcionadas para um publico-alvo de forte cultura espanhola, resultando em
que leitores oriundos de outras culturas de partida (ou que ndo tenham esse conhecimento

base) ndo consigam receber o contetido de forma ideal.

Sera relativamente seguro concluir que, da mesma forma que o texto-fonte carece de

atualizagdo 19 anos depois da sua publicacdo original, havera uma grande probabilidade
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que, para geracOes futuras, seja necessario atualiza-la novamente por forma a torna-la

percetivel para novas audiéncias.

Por um lado, para possibilitar a transformacdo das imagens presentes no texto em
elementos culturais contemporaneos, levou-se a cabo um trabalho de pesquisa visando a
atualizacdo das mesmas. Por outro lado, julgou-se necessaria esta mudanca para que 0s
leitores do texto de chegada pudessem usufruir da sua leitura, permitindo o acesso ao
conteudo nele reproduzido — para que, no final, retirem do texto as mesmas conclusdes
que retiraram os leitores do texto-fonte. Pode afirmar-se, entdo, que para manter a fungéo
critica do texto, foi necessario proceder a alteracfes de cariz cultural com vista a sua

aceitabilidade e boa rececdo no seio do novo publico-alvo.

Importa salientar que o uso dos vulgarismos e dos coloquialismos nos dois tipos textuais
é distinta: no texto de ficcdo, o tom autoral de Arturo Pérez-Reverte baseia-se, em grande
parte, em colocar palavrdes fortes na “boca” das personagens que constrdi, tendo sempre
uma base historica real pintando, porventura, uma imagem mais realista das
personalidades e no seu lugar na Historia. De certa forma, infere-se que um dos objetivos
da utilizacdo de linguagem mais grafica podera servir para a construgdo da personagem
(dentro da ficcdo) — porém considerando sempre a acuidade histérica, também para

permitir ao leitor uma experiéncia mais imersiva na narrativa.

A crénica, por outro lado, é um tipo textual muito amparado no seu préprio meio
(jornalistico e/ou informativo), onde talvez ndo tenham lugar vulgarismos com uma
conotacdo tdo forte quanta a esperada no texto de ficcdo — opinido que, relativamente a
expectativa dos leitores sobre a existéncia de vulgarismos/coloquialismos neste tipo de
texto, vai ao encontro do apurado na analise dos resultados do Questionario. Assim sendo,
todo este processo deu origem a uma traducdo de caracter intersemidtico, na medida em
gue uma das principais preocupacdes e objetivos da construcdo do texto de chegada foi
manter o tom jocoso, embora critico, do texto-fonte. Para alcanca-lo, neutralizaram-se

alguns palavrdes e promoveu-se, assim, a atualizacdo das referéncias culturais.

A seguinte seccdo, que se debrucara especificamente sobre os desafios encontrados
durante o processo tradutdrio, proporcionard uma perspetiva mais concreta do
desenvolvimento do texto de chegada. Versard, ainda, os exemplos das atualiza¢fes dos
elementos culturais, bem como a sua descri¢do e sustenta¢do do raciocinio, por forma a

torna-lo num elemento que permita acompanhar o processo cognitivo do tradutor.
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4.4.2.1. Traducao de vulgarismos/coloquialismos

Exemplo 1

Verséo espanhola

Verséo portuguesa

Antes, en otros tiempos — del cuplé, la cosa era

parecerse a Ava Gardner o a Sofia Loren, que ésas

Antigamente, na Epoca de Ouro de Hollywood, a

moda era ser como a Ava Gardner ou como a Sofia

si eran tordas de rompe y rasga. (Pérez-Reverte, | Loren: essas, sim, eram umas bombas, do melhor

2005, p. 106)

que havia.

Em espanhol, a expressdo “rompe y rasga” ¢ utilizada para caracterizar alguém “que se
hace notar por su caracter y su animo fuerte, valiente y resuelto, y que hace lo que se
propone con decision y sin miramientos ni medo a los prejuicios y las convenciones

sociales’8.

Segundo o Dicionario Bilingue Espanhol-Portugués da Infopédia, a tradugdo de “rompe

y rasga” pode aplicar-se a uma atitude ou pessoa e significa “muito determinada”*°.

E possivel compreender que este sera um caso de traducéo fiel, como preconizado por
Newmark (1988, p. 46), visto que “tenta reproduzir com precisdo o significado contextual
do original, dentro das restrigdes das estruturas gramaticais da LC” e pretende ser

“completamente fiel as intengdes e ao texto”.

Exemplo 2

Versao espanhola

Vers&o portuguesa

[...] mientras que ahora el colmo del atractivo
canbnico dicen que lo tiene Calista Flockhart,
manda huevos, cuando todo Cristo sabe que las
que de verdad ponen a un tio a marcar el paso,
caritas de discoteca y pijaditas de cine aparte, son
Kim Basinger en sus buenos tiempos de Nueve
semanas y media, la Elizabeth Sue de Leaving Las
Vegas, 0 la Sara Montiel de Veracruz. (Pérez-
Reverte, 2005, p. 106)

[...] agora, dizem que o cimulo do atraente é a
Calista Flockhart, que é uma tanga de todo o
tamanho, quando toda a gente sabe que sdo as
mulheres a sério que pdem um gajo na linha (e ndo
estas betinhas com carinha de estrela de cinema),
como a Kim Basinger nos seus tempos aureos de
Nove Semanas e Meia, a Sharon Stone em Instinto
Fatal ou a Eva Longoria em Donas de Casa

Desesperadas.

38 https://www.lexico.com/es/definicion/de_rompe y rasga
39 https://www.infopedia.pt/dicionarios/espanhol-portugues/pijo
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Segundo o website Fundeu.es, “[...] manda huevos sirve para comentar algo que se
considera negativo y que es sorprendente o llamativo™*®. Normalmente é utilizado em
contextos em que o interlocutor quer exprimir irritacdo ou aborrecimento em relacdo a

algo ou alguém*, no sentido de denotar ironia.

Pode ser traduzido como “inacreditavel” ou “ndo me lixem”, para demonstrar insatisfacdo

com o0 que esta a ser dito.

A traducdo desta expressdo assenta naquilo a que Vinay e Darbelnet (1995, pp. 36-37)
chamaram de “modulagédo livre”, consistindo num procedimento que levaria o leitor a
identificar-se com a expressdo como tendo sido dita por si; seria, assim, “uma solugao

unica que assenta numa linha de pensamento habitual”.
Exemplo 3

Verséo espanhola Versao portuguesa

[...] mientras que ahora el colmo del atractivo | [...] agora, dizem que o cimulo do atraente ¢é a

canénico dicen que lo tiene Calista Flockhart,
manda huevos, cuando todo Cristo sabe que las que
de verdad ponen a un tio a marcar el paso, caritas
de discoteca y pijaditas de cine aparte, son Kim
Basinger en sus buenos tiempos de Nueve semanas
y media, la Elizabeth Sue de Leaving Las Vegas, 0
la Sara Montiel de Veracruz. (Pérez-Reverte, 2005,
p. 106)

Calista Flockhart, que ¢ uma tanga de todo o
tamanho, quando toda a gente sabe que sdo as
mulheres a sério que pdem um gajo na linha (e nédo
estas betinhas com carinha de estrela de cinema),
como a Kim Basinger nos seus tempos aureos de
Nove Semanas e Meia, a Sharon Stone em Instinto
Fatal ou a Eva Longoria em Donas de Casa

Desesperadas.

Este termo deriva da do adjetivo “pijo”, utilizado em registo coloquial, para descrever
alguém “que en su vestuario, modales, lenguaje, etc., manifiesta afectadamente gustos

propios de una clase social adinerada’*?,

Em Lingua Portuguesa, o termo que melhor se encaixa nesta defini¢do ¢ “beto”, que
também aparece como traducgéo possivel no Dicionario Bilingue Espanhol-Portugués da

Infopédia. O vocabulo “beto” utiliza-se para designar uma “pessoa, geralmente jovem,

40 https://www.fundeu.es/consulta/manda-huevos/
41 https://www.wordreference.com/es/en/translation.asp?spen=manda%20huevos
42 hitps://dle.rae.es/pijo
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pertencente a um meio abastado e socialmente favorecido, que usa roupa e acessorios

caros e frequenta os lugares da moda™*3,

Uma vez que no texto-fonte o adjetivo se encontra no grau diminutivo, presumivelmente
para reforgar o tom irdnico, também na traducéo este elemento foi considerado, optando-
se por “betinhas” por forma a conservar o estilo original do autor e simultaneamente
porque, em Portugués, o diminutivo pode ser utilizado com valor pejorativo. Trata-se,
portanto, daquilo a que Vinay e Darbelnet denominaram de “traducdo literal”, que
“consiste na transferéncia direta do texto da LP para um texto gramatical e

idiomaticamente apropriado na LC [...]” (Vinay e Darbelnet, 1995, p. 33).
Exemplo 4

Versao espanhola Versao portuguesa

Lo demés son camelos de disefiadores, a lamayor | Tudo o resto sdo tretas de estilistas que, na sua
parte de los cuales quien de verdad les interesa es | maioria, nutrem um especial interesse pelo Mel
Mel Gibson, 0 mas concretamente Rupert Everett | Gibson — ou, mais concretamente, pelo Rupert
[...] (Pérez-Reverte, 2005, p. 106) Everett.

Pesquisou-se, no RAE, o significado de “camelo”. Pode ler-se que uma das definicdes é
“simulacion, fingimiento, apariencia engafiosa” e, em registo coloquial, o termo ¢

utilizado como sinénimo de “chasco” ou “burla”**.

Em espanhol, “burlar” ¢ sinonimo de “accion, ademan o palabras con que se procura
poner en ridiculo a alguien o algo™* — ou seja, é fazer pouco de alguma coisa ou alguém.
Em registo mais informal na Lingua Portuguesa, € comum empregar-se o termo “gozar

(com).”

No contexto, porém, optou-se pelo uso da expressdo “tretas de estilistas” por forma a
manter o tom de desprezo presente no original e, simultaneamente, dar a ideia de ser uma
“mentira™®, isto é, vincar o conceito de que os individuos mencionados no texto se

percecionam como estilistas — situacdo que nédo correspondera a realidade.

43 https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/beto

44 https://dle.rae.es/camelo

45 https://dle.rae.es/burla

46 https://www.infopedia.pt/dicionarios/espanhol-portugues/camelo
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Serd este um caso de traducdo comunicativa, uma vez que se “tenta transmitir o
significado contextual exato do original, de forma que tanto o conteddo como a linguagem

sejam rapidamente aceites e compreendidas pelo publico-leitor” (Newmark, 1988, p. 47).

Exemplo 5

Versao espanhola

Verséo portuguesa

[...] las radios y la tele y las revistas estan llenas
de irresponsables dietas de mierda que algunos
imbéciles e imbécilas siguen a ojos cerrados,
mientras florece, cual setas venenosas, una legion
de medicuchos y charlatanes de feria que se forran

estafando a la gente con consejos que deberian

As radios, as televisdes e o cinema estdo cheios de
dietas irresponsaveis da treta que estas idiotas e
estes imbecis seguem religiosamente a0 mesmo
tempo que médiuns de meia tigela e charlatdes
crescem como cogumelos, cheios de conselhos
que deviam enfiar onde o sol ndo brilha.

guardarse para la puta que los parié. (Pérez-
Reverte, 2005, p. 107)

No contexto em que surge no texto de partida e, ao traduzir a expressdo para a Lingua
Portuguesa, considerou-se que manter um vulgarismo téo forte poderia provocar algum

choque ou desconforto nos leitores da verséo traduzida.

Por essa razdo julgou-se ser benéfico neutralizar este vulgarismo no texto de chegada,
recaindo a escolha sobre o eufemismo “onde o sol ndo brilha” — no contexto portugués,

mantém a intengdo do original, fazendo uso de um elemento menos impactante.

Este serd um exemplo da traducédo idiomatica de Newmark (1988, p. 47), método este que
“reproduz a mensagem do original, mas tende a distorcer nuances de significado ao dar

primazia a coloquialismos e expressfes idiomaticas que ndo existem no texto-fonte”.

Destaca-se ainda aquilo que parece ser, por parte do autor, uma primeira aproximacao ao
que viria a ser designado de linguagem inclusiva. Dado que este tipo de composigédo
comeca a ganhar verdadeiramente destaque no final da primeira década do Século XXI,
este pormenor ndo poderia passar despercebido na tradugdo. Assim, optou-se pela
utilizacdo de dois termos que englobassem a variedade de género, mantendo a intengéo

do autor.
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4.4.2.2. Atualizacio das referéncias culturais
Exemplo 1

Verséo espanhola Verséo portuguesa

Lo mismo también las ve pasar el perro inglés, | Cruzamo-nos sempre na mesma esquina, e
porque siempre me las cruzo cerca de su esquina. | parecem-me ser estudantes.
(Pérez-Reverte, 2005, p. 106)

A mengao a “perro inglés” que faz Arturo Pérez-Reverte foi omitida da traducdo. Esta
expressdo € utilizada pelo autor para referir-se a Javier Marias, também ele cronista do
jornal ElI Semanal. A inféncia passada nos Estados Unidos da América, bem como a
passagem por Inglaterra e a docéncia na Universidade de Oxford*’ permitem concluir,

com grande grau de certeza, a correspondéncia a este autor e cronista.

Na tentativa de reproducdo desta realidade considerou-se que este elemento podia criar
alguma dificuldade a compreenséo do texto, sendo que se trataria de uma recriacdo, sobre
a qual o leitor ndo teria qualquer contexto (por ndo existir uma personalidade, na cultura
de chegada, com a qual se possa estabelecer uma associagcdo, o que resulta na
impercetibilidade da referéncia). Simultaneamente, mesmo com a omissdo desta
expressao, julgou-se que o leitor portugués continua a poder ter um total entendimento

do contetdo.
Exemplo 2

Versao espanhola ‘ Versao portuguesa

[...] que les pique el billete un millonetis tipo Fefé | [...] a ver se lhes sai na rifa um ricago tipo o

0 un chulo italiano. (Pérez-Reverte, 2005, p. 106) | Pintinho ou um chulo italiano qualquer.

“Fefe” ¢ a alcunha dada pela imprensa espanhola ao empresario Fernando Fernandez
Tapias. Este €, desde 2009, vice-presidente do Real Madrid Club de Futbol, sob a dire¢éo

de Florentino Pérez, também desde esse mesmo ano.

Para estabelecer a relagdo com a cultura portuguesa, optou-se por utilizar a figura de Jorge

Nuno Pinto da Costa — muito embora ndo ocupe exatamente 0 mesmo cargo de Fernando

47 https://www.infopedia.pt/$javier-marias
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Fernandez, Pinto da Costa ¢ uma das figuras mais conhecidas do futebol portugués,
exercendo fungdes como Presidente do Futebol Clube do Porto desde 1982. Né&o obstante,
os escandalos a que facilmente se associa 0 nome de Pinto da Costa (como 0s casos de
corrup¢ao, nomeadamente a operacao denominada “Apito Dourado”, Carolina Salgado e
outras mulheres) permitem conseguir, na lingua de chegada, o efeito irénico pretendido

pelo autor do texto de partida.

A substituicdo pela figura de Pinto da Costa permite a utilizacdo da alcunha “Pintinho”,
pela qual o publico se dirige de forma sarcastica, podendo assim ocupar o lugar de “Fefé”,

salvaguardando o objetivo do texto.

Exemplo 3

Versao espanhola

Verséo portuguesa

Las veo pasar, digo, con menos carnes que una
bicicleta, tan esqueléticas que entran ganas de
invitarlas en Pans and Company, que esta alli
cerca, en plan come algo hija, por Dios, que td te
verds muy Esther Cafiadas y muy fashion, o asi,
pero la verdad es que da lastima veras a la Cafiadas
y a ti. (Pérez-Reverte, 2005, p. 106)

Vejo-as passar e mais parecem paus de virar tripas
com pernas. S&o tdo magras que me apetece
convida-las a entrar na Pans and Company (que é
mesmo aqui ao lado) e dizer-lhes: “Filha, por amor
de Deus, come alguma coisa! Tens a mania que és
a Kate Moss e que tens muito estilo mas, na

verdade, da pena olhar para ela e para ti!

Esther Cafiadas € uma atriz e modelo espanhola, nascida em Alicante, em 1977. Ficou
conhecida pelos seus trabalhos para nomes como Calvin Klein, Versace e Oscar de la
Renta durante a década de 1990 (Porto Editora, s.d. €).

A perspetiva aqui adotada e defendida, ainda que apoiada meramente em especulacdes
(uma vez que ndo foi consultada ou confirmada a opinido pessoal do autor sobre este
assunto especifico), parecem coadunar-se com a escolha do autor, uma vez que utiliza o
exemplo da modelo para ilustrar que, a altura que o artigo foi escrito, o ideal de beleza
das jovens assentava na imagem de Cafiadas, tendo esta uma constituicéo fisica que se

encaixa no tipo alvo de critica de Pérez-Reverte.

Por se julgar que a referéncia a modelo espanhola é pouco percetivel ao pablico de
chegada, de cultura predominantemente portuguesa, e tendo igualmente em conta a faixa
etaria que denota interesse neste tipo de leitura, optou-se pela substituicdo por Kate Moss.

Moss nasceu em Londres, no ano de 1974 (Porto Editora, s.d. f), tendo sido uma
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supermodelo. Internacionalmente conhecida por ser um dos grandes icones da moda nas
décadas de 1990 e 2000, é o rosto de campanhas de marcas como Calvin Klein, Versace

e Chanel.

Salienta-se que ha duas décadas atras, a modelo era tida como o ideal de beleza e de tipo
de corpo tendo levado muitas raparigas a enveredar por habitos menos saudaveis para

atingir uma imagem semelhante.

Escolheu-se Kate Moss por ser uma personalidade facilmente identificavel entre os
leitores na sociedade portuguesa: por um lado, porque grande parte dos seus trabalhos
tiveram notoriedade em Portugal e, por outro, porque é relativamente simples estabelecer

o paralelismo entre a imagem da modelo e a critica de Pérez-Reverte.
Exemplo 4

Verséo espanhola Versao portuguesa

Antes, en otros tempos — del cuplé, la cosa era | Antigamente, na Epoca de Ouro de Hollywood, a
parecer-se a Ava Gardner o a Sofia Loren, que ésas | moda era ser como a Ava Gardner ou como a Sofia
si éran tordas de rompe y rasga [...] (Pérez- | Loren: essas, sim, eram umas bombas, do melhor
Reverte, 2005, p. 106) que havia.

Segundo o RAE, o cuplé é uma “cancion corta y ligera, que se canta en teatros y otros

locales de espectaculo™,

Optou-se por atualizar este elemento para “a época dourada de Hollywood” por forma a
torna-lo mais percetivel para o publico-leitor, mantendo a circunscricdo temporal na
década de 1950, sustentada ndo s6 pela mencdo ao cuplé mas também a Ava Gardner e a

Sofia Loren, dois nomes do cinema espanhol, proeminentes nesse periodo.
4.5. Consideracoes finais

Este Capitulo serve, por isso, para demonstrar as dificuldades e o processo pelos quais
passam um tradutor no exercicio da sua funcdo com as opgdes linguisticas, estilisticas e
semanticas que é obrigado a enfrentar e a solucionar na passagem de um texto da sua

lingua e cultura de partida para uma nova.

48 hitps://dle.rae.es/cupl%C3%A9
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Muito embora a nossa lingua e cultura de chegada sejam a espanhola que, a priori, ndo
deveriam diferir muito da lingua e cultura portuguesas, tendo ambos os idiomas as
mesmas raizes e dada a proximidade geografica das duas nacdes, pdde constatar-se que
h& muito material cultural que, caso ndo fosse adaptado, tornar-se-ia impercetivel para o

publico portugués, facto agravado pela distancia temporal que nos separa do texto.

Ao mesmo tempo pretendeu-se demonstrar o papel dos vulgarismos e dos coloquialismos
num determinado texto, e o porqué de ser relevante manté-los numa traducéo, sendo que
séo estes 0s elementos que distinguem a voz autoral de um escritor. Tendo em conta este
peso na caracterizacdo do tom geral de uma obra ou texto, ndo é possivel considerar a
transposicdo a outro idioma sem inclui-los, especialmente tendo em conta que 0 nNOSsO

publico leitor é capaz de os aceitar.

Em suma, julgou-se de grande importancia a inclusdo deste Capitulo e da explicitacdo do
processo cognitivo por detras de uma traducgdo, onde os vulgarismos ocupam um papel
central, por forma a exaltar o seu papel na narrativa e no estilo do autor. Foi igualmente
importante incidir o foco nos restantes elementos que fazem parte destes textos, que sao

fundamentais a sua compreensdo no texto de chegada.
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Finda esta Dissertacédo, tém lugar algumas consideragdes sobre o trabalho desenvolvido
ao longo dos capitulos que aqui se apresentam.

De um modo geral, pretendeu-se ilustrar o lugar de destaque que ocupa o publico-alvo no
processo de tomada de deciséo de um tradutor. Para o efeito, escolheu-se dar enfoque aos
vulgarismos e coloquialismos e o seu tratamento aquando de uma traducéo de espanhol

para Lingua Portuguesa.

Por forma a melhor avaliar, entdo, o processo de tradugdo destes elementos e para
conseguir obter uma conclusdo, recorreu-se a duas estratégias: numa primeira instancia,
iniciou-se este trabalho com a Teoria da Rececgéo, providenciando a sua contextualizacao
temporo-espacial e descrigdo, como criacdo de uma base tedrica que permitisse localizar,
nos Estudos da Traducdo, a importancia da audiéncia. Num segundo momento e, para
alicercar a perspetiva defendida, construiu-se e distribuiu-se um questionario, através da
plataforma Google Forms, que permitiu inferir qualitativa e quantitativamente a posicao
dos inquiridos quanto a utilizacdo de vulgarismos em dois tipos textuais especificos: o

texto literario e o texto de opinido.

Aqueles que de facto participaram no questionario tornaram-se, desta forma, no publico-
alvo; atraves da andlise das respostas obtidas conseguiu-se proceder a sua caracterizacao
e estabelecer, com este método, a frequéncia e as preferéncias de leitura e, em Ultima
analise, esta componente permite avaliar e definir a permeabilidade destes leitores a

existéncia de coloquialismos em textos de Lingua Portuguesa.

Tendo os vulgarismos uma posicao central neste trabalho, realizou-se uma exposi¢édo
destes elementos, enaltecendo a sua relevancia e argumentando a sua funcionalidade em
termos de efeito numa narrativa, propdsito da traducédo e ainda enquanto opcao estilistica
do préprio autor — sendo possivel concluir, no decurso desta explanagdo, que uma total
neutralizacdo ou ocultacdo destes elementos possa resultar na perda de sentido ou de

caracteristicas intrinsecas a producdo original.

Somente ap0s estabelecidos estes trés pontos basilares podem ser apresentadas as
respetivas solucgdes de traducao para os tipos textuais referidos. As sugestdes sustentam-
se em dois fatores: o primeiro, como ja se mencionou, assentou em direcionar 0s
resultados apurados através da analise das respostas do questionario criado para efeitos
desta Dissertacdo; o segundo, por sua vez, baseia-se na observacdo de praticas de

escritores portugueses comparaveis a Arturo Perez-Reverte.
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Como referéncia em Lingua Portuguesa utilizou-se Miguel Esteves Cardoso, sendo que
este autor emprega coloquialismos de véria ordem em publicacbes de renome e, mais
ainda, salienta-se a relacdo de semelhanca existente entre estes dois nomes da literatura,
que também se estabeleceu. Isto resulta, portanto, em que o foco ndo incida
obrigatoriamente em traducGes anteriores de obras de Pérez-Reverte, mas sim em

encontrar um método distinto para a elaboracdo das estratégias tradutdrias aplicadas.

Por ser um tema controverso e (ainda) pouco explorado no ambito dos Estudos da
Traducdo, entendeu-se que a andlise deste tema poderia servir como contributo na éarea
ao providenciar uma nova perspetiva sobre esta matéria em particular. Contudo, o
trabalho que aqui se produz ndo tenta, de qualquer maneira, querer ser vinculativo ou
impositivo de um dado padrdo — o objetivo primeiro é, apenas, a exemplificacdo das
opcOes tradutorias, de acordo com os fatores anteriormente descritos e aplicaveis no
ambito desta Dissertacao.

Por imposicao de espaco e de tempo ndo se pode, desafortunadamente, explicitar de
maneira mais aprofundada todos os elementos de relevo constantes deste trabalho.
Perspetiva-se, por isso, que esta Dissertacdo possa ser alvo de analise futura, havendo
lugar a outras visdes que poderdo ou ndo coadunar-se com aquela aqui defendida. Nao
obstante, é desta analise que vive uma Teoria da Tradugdo — e mesmo que se contraponha
com uma Visdo contraria, apenas poderd contribuir para a proliferacdo da area da
Traducdo, que seguramente beneficiara de um fomento da analise do processamento dos

vulgarismos e coloquialismos.

Sucintamente e, se me é permitido, exprimo aqui 0 meu mais sincero desejo que esta
dissertacdo possa ser um ponto de partida (ou de referéncia) para trabalhos vindouros
nesta nossa area. Desejo igualmente que este trabalho possa ser ele proprio um contributo,

agindo em beneficio deste campo de estudos.
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Apéndice I — Questionario aplicado

Questionario sobre Preferéncias de Leitura

No ambito da realizagéo da Dissertagdo do Mestrado em Tradugéo e Interpretagao Especializadas no Instituto
Superior de Contabilidade e Administracédo do Porto, a realizagdo deste Questiondrio destina-se a recolher
dados sobre a forma como os leitores de Lingua Portuguesa percecionam a linguagem de obras literdrias, em
correlagdo com os seus habitos de leitura.

Nota: sera garantido o anonimato no tratamento destes dados. Pede-se que introduzam o email apenas como
meio para evitar duplicagao de respostas. Ndo sera feita qualquer recolha destes dados pelo que o email nao
ficard, em momento algum, associado a respetiva submisséo.

(Tempo estimado de resposta: 2 minutos)
Obrigada!

*Obrigatorio

1. Idade

Texto de resposta curta

2.Sexo *

Feminino

Masculino

3. Nivel de escolaridade *
9° Ano
12° Ano
Licenciatura
Mestrado

Doutoramento

108



4. Qual o género de leitura preferido? *

Selecione todas as que se apliquem.
Revistas/Jornais
Romance
Ficcao
| Artigos de Opinidao
Poesia

Nenhum

5. Com que frequéncia & jornais/revistas/artigos de opinido? *

Uma vez por semana
Quase todos os dias
Todos os dias

Quase nunca

6. Quantos romances |, em média, por ano? *

5-10
Mais de 10

Outra op¢éao...

7. Quantas obras de ficcdo |&, em média, por ano? *

Até 5
Entre5e7
Mais de 7

Outra opgao...
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8. Prefere ler ficcdo original em Lingua Portuguesa ou traduzida? *
Original
Traduzida

Tanto faz

9. Como reage ao ver palavrées em obras de ficcdo? *
Gosto de uma escrita franca e realista
N&o gosto
Choca-me
N&o tenho opinido

Outra opgéo...

10. Como reage ao ver palavrdes em artigos/jornais/revistas? *

Gosto de uma escrita franca e realista
Né&o gosto

Choca-me

N&o tenho opinido

Outra opcéo...
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11. O que espera quando |& literatura traduzida? *

Selecione todas as que se apliquem.
Alto nivel de linguagem
Linguagem corrente
| Transparéncia (quanto ao estilo de escrita do autor)
Vocabulério acessivel
Linguagem correta
Outra op¢éao...
12. Por que 187 *
Selecione todas as que se apliquem.
Para me distrair
Para aumentar o meu vocabulério
Por gosto
Para me informar
Néo leio

Outra opcéo...
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Apéndice Il — Verséo portuguesa de Cabo Trafalgar

De maneira que, a chegar a Vigo, em vez de cumprir as instrucdes detalhadas de Napoledo
e ir em direcdo a norte e ao Canal da Mancha, o almirante francit rumou a sul, acabando
em Cédiz. E, claro — quando percebeu que a frota que ele achava que estava em Brest
estava, na realidade, onde Judas perdeu as botas, na outra ponta da Europa —, Napoledo
até trepou paredes quando viu que o seu plano ia todo com o caralho. “Que filho da puta”,
comentou, incrédulo. “Que filho da grande puta. Quero ver como € que vou invadir
Inglaterra agora. Merda para isto!” Para sacudir a 4gua do capote, porque nisso o gajo era
mesmo bom, Villeneuve nédo teve o mais pequeno problema em por as culpas no que tinha
acontecido em Finisterra e no resto nos navios espanhdis. Foi ai que o emperador (e a ele
ninguém engana porque tem um chibo na frota de Lauriston, um oficial do estado maior
que a cada carta que envia fala mal de Villeneuve) pds o ministro Decrés e o seu protegido
na linha com famoso despacho onde Napoledo afirmava: «Isto tudo sé prova que
Villeneuve é um pobre homem. Que razdes de queixa tem dos espanhois? Batalharam
como ledes, com o Gravina a ser o cérebro por detras de tudo e a tomar as decisdes.»*°
Ora, como homem prético que era, decidiu que “perdidos por cem, perdidos por mil”.
Entdo, disse: “Ouve 14, Decrés. Ja que esse imbecil desse teu protegido esta bloqueado
em Cadiz e ja me fodeu o dia D, hora H, diz-lhe que saia ao mar, ou la de onde caralho
saem vocés marinheiros, que até podia ser dos meus tomates imperiais, e que va em
direcdo ao Mediterraneo e, depois de 4 estarem, reGnam com a frota de Salcedo em
Cartagena e deem uma volta pela costa italiana, para que eles nao se esquecam de quem
é que manda. E se, ao sair de Cadiz, esse come-merda se encontrar com o0s ingleses, que
eu acho que vai acontecer, esse burro que dé luta. Ele que se foda e que lute. E diz também
a teu menino bonito que se ndo sair imediatamente, ou seja, neste minuto, que lhe vou
enfiar as divisas de almirante pelo cu acima antes de meté-lo a limpar as latrinas do meu
Grande Armée, a comecar em Brest e a acabar na fronteira russa. E a seguir, mato-0. A
ele e ao pai dele, se € que o conhece sequer. Fui claro, Decrés? Desampara-me a loja. Que
ainda nao decidi se esse teu protegido é um traidor ou se ¢ s6 um maricongo.”

Estes sdo, mais ou menos (com as limitagOes de idade, educagédo e informacédo de que
dispde) os pensamentos do guarda-marinha Ginés Falco, no castelo de proa do Antilla, ao
mesmo tempo que na popa, na fortaleza, o tambor continua a ribombar, como que a incita-

los para a agdo; os contramestres fazem soar os seus apitos de latdo; os pajens terminam

4® Traducdo nossa.
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de deitar areia no convés e a frota inglesa, que claramente se vai agrupando em duas
colunas dirigidas a linha franco-espanhola, avanca com as velas desfraldadas, incluindo
as varredouras, para aproveitar o vento frouxo de noroeste.
“Valha-me Deus”, exclama o segundo-tenente Fatas.

Falco vira-se na sua direcdo. Fatds, apoiado no cabo do traquete, com os joelhos
levemente flexionados para amortecer a oscilacdo do seu telescépio com a ondulacgéo,
observa o sinal que acaba de aparecer vindo do navio-almirante de Villeneuve, que se
repete na mastreacdo das outras fragatas e na balandra na qual navegam ao largo da
formagdo. A numero 2. Finalmente, Fatds, que move os labios como quem Ié para si
mesmo o livro de chaves, fecha o telescdpio com estrondo, pestaneja, olha para o guarda-
marinha e de seguida em direcdo ao vigia, na popa. Nesse preciso momento, percebe que
D. Carlos de la Rocha deve ter o mesmo ar de estupefacto que ele tem. Ainda com ar
incrédulo, olha para a posi¢do dos mastros, calculando a direcéo e a intensidade do vento,
e observa o estado do mar.

- Virar em roda, a 180° graus para o lado inverso, rumo a norte - repete, por fim,

em voz alta.
Ginés Falcd troca um olhar nervoso com ele e observa, de seguida, o semblante franzido
do segundo contramestre Fierro. Vai ser como dobrar o Cabo das Tormentas. A ordem
do Bucentaure significa que toda a frente franco-espanhola, que navega para sul, tem
agora que dar meia-volta e rumar a norte, convertendo a retaguarda em vanguarda. Isto,
que parece escarrapachado dos livros e dos quadros da escola nautica e, ao que parece,
da tola de Villeneuve, tem aqui, hoje, uma vantagem e um inconveniente: pée Cadiz a
sotavento e pela amura, se chegar ao ponto de ter que bater em retirada; mas também
mostra ao mundo, incluindo ao inimigo, que o almirante da frota franco-espanhola é um
cagdo covarde que ja esta a considerar dar de frosques ainda antes de ter comecado a
combater. Como se fosse assim que se anima uma tripulacdo! Mas o pior nem € isso:
qualguer marinheiro que tenha cinco minutos de experiéncia (incluindo o jovem Falco)
sabe que colocar-se a mercé do inimigo, com vento fraco e prestes a entrar na linha de
fogo é, no minimo, uma manobra arriscada, sendo que expde a frota a ter que combater
no meio da desordem, sem tempo para refazer a sua frente de batalha. De qualquer das
formas, quem melhor sintetiza a situacdo é o segundo contramestre Fierro, a quem D.
Jacinto Fatas acaba de ordenar que ponha os homens nas fornalhas, prontos para quando
chegue a ordem de virar vinda da popa:

- Agora - murmura Fierro -, agora € que estamos mesmo fodidos.
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Apéndice 111 — Apresentacdo dupla (ES-PT), excerto de Cabo Trafalgar

[...] De manera que, tras arribar a Vigo, en
vez de cumplir las detalladas instrucciones
de Napoledn subiendo hacia el norte y el
canal de la Mancha, el almirante gabachua
puso rumbo sur, encerrandose en Cadiz.

De maneira que, a chegar a Vigo, em vez
de cumprir as instrucbes detalhadas de
Napoledo e ir em direcdo a norte e ao
Canal da Mancha, o almirante franciu
rumou a sul, acabando em Cadiz.

Y claro.

E, claro —

Al enterarse de que la escuadra que él ya
suponia en Brest estaba donde Cristo dio
las voces, en la otra punta de Europa,
Napoleon se subid por las paredes, pues
todo su plan se iba al diablo.

quando percebeu que a frota que ele
achava que estava em Brest estava, na
realidade, onde Judas perdeu as botas, na
outra ponta da Europa —, Napoledo até
trepou paredes quando viu que o seu plano
ia todo com o caralho.

Qué hijo de puta, comentaba incrédulo.

“Que filho da puta”, comentou, incrédulo.

Qué hijo de la gran puta.

“Que filho da grande puta.

A ver cémo invado yo Inglaterra ahora.

Quero ver como é que vou invadir
Inglaterra agora.

Menuda ruina.

Merda para isto!”

Para excusarse, porque en eso no era nada
irresoluto el fulano, Villeneuve no tuvo el
menor reparo en culpar de lo de Finisterre
y del resto a los navios espafioles; y fue ahi
donde el emperador (nadie se la mete
doblada porque tiene de chivato en la
escuadra a Lauriston, un oficial de su
estado mayor que en cada carta pone a
Villeneuve de vuelta y media) les eché al
ministro Decrés y al recomendado un
chorreo en regla, con el famoso despacho
donde Napoledn afirmaba: «Todo esto me
prueba que Villeneuve es un pobre
hombre. ¢De qué se queja de parte de los
esparioles?... Estos se han batido como
leones, con Gravina siendo todo genio y
decision».

Para sacudir a agua do capote, porque
nisso 0 gajo era mesmo bom, Villeneuve
ndo teve 0 mais pequeno problema em por
as culpas no que tinha acontecido em
Finisterra e no resto nos navios espanhais.
Foi ai que o emperador (e a ele ninguém
engana porque tem um chibo na frota de
Lauriston, um oficial do estado maior que
a cada carta que envia fala mal de
Villeneuve) pds o ministro Decrés e o seu
protegido na linha com o famoso despacho
onde Napoledo afirmava: «Isto tudo s
prova que Villeneuve é um pobre homem.
Que razdes de queixa tem dos espanhdis?
Batalharam como ledes, com o Gravina a
ser o cérebro por detras de tudo e a tomar
as decisoes.»

Luego, como hombre préctico, decidid
que de perdidos al rio, o sea, al
Mediterraneo.

Ora, como homem préatico que era, decidiu
que “perdidos por cem, perdidos por mil”.

Asi que oye, Decrés, dijo.

Entao, disse: “Ouve 14, Decrés.

Ya que ese imbécil enchufado tuyo esta
bloqueado en Cadiz y me ha hecho polvo
lo del dia D, hora H, dile que salga al mar,

Ja que esse imbecil desse teu protegido
estd bloqueado em Cadiz e ja me fodeu o
dia D, hora H, diz-Ihe que saia ao mar, ou
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0 a lamar, o a donde salgais los pufieteros
marinos de mis imperiales cojones, y se
vaya al Mediterraneo, y alli, reuniéndose
con la escuadra espafiola de Salcedo en
Cartagena, le dé un repaso a la costa
italiana, que también necesita ensefiarle un
poquito el pabellon.

& de onde -caralho saem vocés
marinheiros, que até podia ser dos meus
tomates imperiais, e que va em dire¢do ao
Mediterraneo e, depois de la estarem,
reGnam com a frota de Salcedo em
Cartagena e deem uma volta pela costa
italiana, para que eles nao se esquecam de
quem é que manda.

Y si al salir de Cédiz ese comemierda se
encuentra con los ingleses, que supongo
que si, pues que luche, copon.

E se, ao sair de Cadiz, esse come-merda se
encontrar com os ingleses, que eu acho
que vai acontecer, esse burro que dé luta.

Que se joda y que luche.

Ele que se foda e que lute.

Y dile también de mi parte a tu nifio bonito
que como no salga inmediatamente, o sea,
ya mismo, le voy a meter las charreteras
de almirante por el culo antes de ponerlo a
limpiar todas las letrinas de mi Grande
Armée desde Brest hasta la frontera rusa.

E diz também a teu menino bonito que se
ndo sair imediatamente, ou seja, neste
minuto, que lhe vou enfiar as divisas de
almirante pelo cu acima antes de meté-lo
a limpar as latrinas do meu Grande Armée,
a comecar em Brest e a acabar na fronteira
russa.

Y luego lo fusilo.

E a seguir, mato-o.

A él y asu padre, si es que lo conoce.

A ele e ao pai dele, se é que o conhece
sequer.

¢Esta claro, Decrés?

Fui claro, Decrés?

Pues espabila.

Desampara-me a loja.

Que todavia no tengo claro si ese
recomendado tuyo es un traidor o sélo es
gilipollas.

Que ainda nao decidi se esse teu protegido
¢ um traidor ou se ¢ s6 um maricongo.”

Total.

Que ésos son, mas o menos (con las
limitaciones de edad, grado e informacién
de que dispone), los pensamientos del
guardiamarina Ginés Falco en el castillo
de proa del Antilla, mientras hacia popa,
en el alcazar, el tambor sigue redoblando
a zafarrancho de combate, los
contramaestres hacen sonar sus pitos de
laton, los pajecillos terminan de echar
arena en la cubierta, y la escuadra inglesa,
que ya se agrupa claramente en dos
columnas dirigidas hacia la linea
francoespafiola, avanza con todas las velas
desplegadas, incluidas alas y rastreras,

Estes sdo, mais ou menos (com as
limitacbes de idade, educacdo e
informacdo de que dispBe) 0s
pensamentos do guarda-marinha Ginés
Falco, no castelo de proa do Antilla, ao
mesmo tempo que na popa, na fortaleza, o
tambor continua a ribombar, como que a
incita-los para a acdo; 0s contramestres
fazem soar os seus apitos de latdo; os
pajens terminam de deitar areia no conves
e a frota inglesa, que claramente se vai
agrupando em duas colunas dirigidas a
linha franco-espanhola, avanga com as
velas  desfraldadas, incluindo as
varredouras, para aproveitar o vento
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para aprovechar el
noroeste.

viento flojo del

frouxo de noroeste.

- Vélgame Dios — exclama el segundo
comandante Fatas.

- “Valha-me Deus”, exclama o segundo-
tenente Fatas.

Falco se vuelve hacia él.

Falco vira-se na sua direcéo.

Fatds, apoyado en el cabulero del
trinquete, un poco flexionadas las rodillas
para amortiguar la oscilacion del catalejo
con la marejada, observa la sefial que
acaba de aparecer en el buque insignia del
almirante Villeneuve y es repetida en la
arboladura de las fragatas y la balandra
gue navegan a lo largo de la linea.

Fatés, apoiado no cabo do traquete, com
0os joelhos levemente fletidos para
amortecer a oscilacdo do seu telescopio
com a ondulagdo, observa o sinal que
acaba de aparecer, vindo do navio-
almirante de Villeneuve, que se repete na
mastreacdo das outras fragatas e na
balandra na qual navegam ao largo da
formacéo.

La nimero 2.

A nUmero 2.

Al cabo, Fatas, que mueve los labios como
leyendo para si mismo sin necesidad del
libro de claves, cierra el telescopio con un
chasquido, parpadea, mira al
guardiamarina y luego hacia popa, al
alcézar, donde en ese momento don Carlos
de la Rocha debe de tener la misma cara
de estupefaccién que tiene él.

Finalmente, Fatds, que move os labios
como quem Ié para si mesmo o livro de
chaves, fecha o telescopio com estrondo,
pestaneja, olha para o guarda-marinhae de
seguida em direcdo ao vigia, na popa.
Nesse preciso momento, percebe que D.
Carlos de la Rocha deve ter o mesmo ar de
estupefacto que ele tem.

Por fin, todavia el aire incrédulo, mira las
grimpolas de los mastiles para calcular la
direccion e intensidad del viento, y
observa el estado de la mar.

Ainda com ar incrédulo, olha para a
posicao dos mastros, calculando a direcéo
e a intensidade do vento, e observa o
estado do mar.

- Virar por redondo a un tiempo toda la
linea, orden inverso, rumbo norte — repite
al fin, en voz alta.

- Virar em roda, a 180° graus para o lado
inverso, rumo a norte - repete, por fim, em
voz alta.

Ginés Falcdé cambia una ojeada inquieta
con ély luego observa el cefio fruncido del
segundo contramaestre Fierro.

Ginés Falcé troca um olhar nervoso com
ele e observa, de seguida, o semblante
franzido do segundo contramestre Fierro.

Tela marinera.

Vai ser como dobrar o Cabo das
Tormentas.

La orden del Bucentaure significa que
toda la linea francoespafiola, que ahora
navega hacia el sur, debe dar media vuelta
y arrumbar al norte, convirtiéndose la
retaguardia en vanguardia.

A ordem do Bucentaure significa que toda
a frente franco-espanhola, que navega
para sul, tem agora que dar meia-volta e
rumar a norte, convertendo a retaguarda
em vanguarda.

Eso, que parece chupado en los libros y en
las pizarras de las academias, y por lo
visto también en el coco de Villeneuve,

Isto, que parece escarrapachado dos livros
e dos quadros da escola nautica e, ao que
parece, da tola de Villeneuve, tem aqui,
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tiene hoy, aqui, una ventaja y un
inconveniente: pone Cadiz a sotavento y
por la amura, si llega el caso de tener que
batirse en retirada; pero también
demuestra a todo el mundo, incluido el
enemigo, que el almirante de la escuadra
francoespafiola es un mantequitas blandas
que ya considera la posibilidad de retirarse
antes de empezar a combatir.

hoje, uma vantagem e um inconveniente:
pde Cadiz a sotavento e pela amura, se
chegar ao ponto de ter que bater em
retirada; mas também mostra ao mundo,
incluindo ao inimigo, que o almirante da
frota franco-espanhola € um cagao
covarde que ja esta a considerar dar de
frosques ainda antes de ter comecado a
combater.

Como para darle animos al personal.

Como se fosse assim que se anima uma
tripulacao!

Aunque lo peor no es eso.

Mas o pior nem € isso:

Cualquier marino con minima experiencia
(incluido el joven Falc) sabe que virar a
la vista del enemigo, con poco viento y a
punto de entrar en fuego, es una maniobra
arriesgada, que expone a la escuadra a
combatir en desorden, sin tiempo para
rehacer su linea de batalla.

qualquer marinheiro que tenha cinco
minutos de experiéncia (incluindo o
jovem Falcd) sabe que colocar-se a mercé
do inimigo, com vento fraco e prestes a
entrar na linha de fogo €, no minimo, uma
manobra arriscada, sendo que exple a
frota a ter que combater no meio da
desordem, sem tempo para refazer a sua
frente de batalha.

De cualquier manera, quien mejor resume
la situacion es el segundo contramaestre
Fierro, a quien don Jacinto Fatés acaba de
ordenar que ponga a los hombres en las
brazas, listos para cuando llegue desde
popa la orden de virar:

De qualquer das formas, quem melhor
sintetiza a situacdo €é o0 segundo
contramestre Fierro, a quem D. Jacinto
Fatds acaba de ordenar que ponha o0s
homens nas fornalhas, prontos para
quando chegue a ordem de virar vinda da

popa:

- Ahora — masculla Fierro —si que estamos
jodidos.

- Agora - murmura Fierro -, agora é que
estamos mesmo fodidos.
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Apéndice IV — Versao portuguesa da cronica “Vomitando el yogur”

Cruzamo-nos sempre na mesma esquina, e parecem-me ser estudantes. De qué? Nao sei.
Modelos rascas com aspira¢es, andam em bandos com as malinhas na mao, todas
escanzeladas com os olhos postos no horizonte enquanto se imaginam a desfilar na
passerelle com que tanto sonham estas pobres tontas — sonham em ser famosas e o
pindculo da fama e do glamour — para acabarem como as outras, a serem as putas de
alguém — a ver se lhes sai na rifa um milionério tipo o Pintinho ou um chulo italiano
qualquer. Vejo-as passar e mais parecem paus de virar tripas com pernas. Sdo tdo magras
gue me apetece convida-las a entrar na Pans and Company (que é mesmo aqui ao lado) e
dizer-lhes: “Filha, por amor de Deus, come alguma coisa! Tens a mania que és a Kate
Moss e que tens muito estilo mas, na verdade, da pena olhar para ela e para ti!” A
penultima vez que vi algo dentro deste género, com este ar enfezado, foi em Africa — e
tinha um abutre ao lado, a espera do Ultimo suspiro para dar inicio a um banquete de
restos. Acham-se atraentes, penso. Estas raquiticas acham-se a Gltima bolacha do pacote;
ou que, a falta de serem gajas boas, € isto que as torna bonitas e parecidas com o que
vemos na televisao — e € isto que os filmes e as revistas nos tentam impingir. Antigamente,
na Epoca de Ouro de Hollywood, a moda era ser como a Ava Gardner ou como a Sofia
Loren. Essas, sim, eram umas bombas, do melhor que havia! Agora, dizem que o cimulo
do atraente é a Calista Flockhart. Uma tanga de todo o tamanho, porque toda a gente sabe
quem sdo as mulheres a sério que pdem um gajo na linha (e ndo estas betinhas com carinha
de estrela de cinema) como, por exemplo, a Kim Basinger nos seus tempos aureos de
Nove Semanas e Meia, a Sharon Stone em Instinto Fatal ou a Eva Longoria em Donas de
Casa Desesperadas. Com estes pedagos de mau caminho, a Calle Mayor até ia pelos ares!
Tudo o resto séo tretas de estilistas que, na sua maioria, nutrem um especial interesse pelo
Mel Gibson — ou, mais concretamente, pelo Rupert Everett. Nada contra, sdo opc¢des
estupendas e perfeitamente aceitaveis, desde que 0s responsaveis pelos canones nédo
pretendam impor-nos o seu desprezo e indiferenca pelas tradicionais e apetitosas curvas
femininas, nem que as tirem da lista. SO peco que ndo nos deixem morrer na praia, a nos,
meros machistas carnivoros, que ndo conseguimos ver, de tdo vulgares que somos, a
beleza espiritual de um monte de 0ssos assexuado (sim, mesmo que tenha a carinha laroca
da Gwyneth Paltrow) e, se me permitem a ousadia, que preferimos um bom par de mamas

a dois paus que mais parecem silfides etereas.
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Mas ndo é s6 com as mulheres que estdo assim as coisas. Andam para ai gajos armados
em esculturas, a vomitar os iogurtes, perdidos na bulimia, prisioneiros dessa doenca que
falsamente dizem ser propria de pirralhos e maricas, mas que no final se propaga por tudo
quanto é lado, incutida pela televiséo, pelo cinema e pela moda. Contagia as maezinhas
que acabam de parir e acham que estéo feias e 0s que agora, em vez de ir & igreja, vao ao
ginasio — que eu nem sei 0 que € pior — e aqueles que vao a secg¢ao jovem de uma loja a
procura de um tamanho 40 e respondem-lhes: “Desculpe, mas tera que dirigir-se a Sec¢ao
de morsas adultas”. Agora que esta a chegar o verao, altura em que andam de umbigo ao
[éu com os corpos cheiinhos de bifidobactérias, a senhora do supermercado vai comecar
a queixar-se que nao vende mais nada para além de pastéis de espinafres — mas comenta
que, em setembro, a assaltam para se empanturrarem de doces. As radios, as televisdes e
0 cinema estdo cheios de dietas irresponsaveis da treta que estas idiotas e estes imbecis
seguem religiosamente ao mesmo tempo que médiuns de meia tigela e charlatdes crescem
como cogumelos, cheios de conselhos que deviam enfiar onde o sol ndo brilha. Entre
todos, conseguimos fazer com que aquela adolescente, cujo corpo esta a desenvolver-se
— um maravilhoso presente da vida — tenha vergonha de si prépria, sofra, se odeie a si
mesma e que queira ser como a amiguinha, espezinhada pelas mentiras que conta a si
prépria, sem nada no estbmago e que corre para a casa de banho para vomitar o pouco
que efetivamente come. O que também conseguimos é que o jovem monitor dos miudos
e dos velhinhos, mais gordito mas alegre, passe a achar que a namorada o deixou por uma
questdo de uns quilos a mais ou a menos, que lhe amarga a vida e o destroca, e da cabo
do que resta da sua saude ao negar-se a comer e € assim que se torna num completo
imbecil, complexado e infeliz. Todos eles, tomem nota, também séo vitimas de um crime
gue magoa, adoece e mata; mas os senhores legisladores, governantes e ministros
encarregados continuam a encher o bandulho, sem sequer se preocuparem com a fraude
que permitem que aconteca, negando informagdo completa, sem dar qualquer apoio aos
afetados. Dizem “Nao ¢ problema nosso”, ignorando que, no que toca a crimes, vivemos
num mundo interdependente onde ja ndo tém lugar os alibis neutros, nem o
neoliberalismo, nem porra de merda nenhuma. Agora, quem nao € vitima nem assassino,

é cumplice.
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Apéndice V — Apresentacdo dupla (ES-PT), da crénica “Vomitando el

yogur”

Vomitando el yogurt

Vomitar o iogurte

Lo mismo también las ve pasar el perro
inglés, porque siempre me las cruzo cerca

de su esquina.

Cruzamo-nos sempre na mesma esquina,

Y son alumnas, me parece.

€ parecem-me ser estudantes.

De algo.

De qué? N&o sei.

Modelillos pedorras con aspiraciones.

Modelos rascas com aspiragdes,

Van en grupitos, con bolsas en la mano,
altas y flaquisimas, mirando al horizonte
como si anduvieran por esa pasarela de
modelos donde suefian -las pobres
gilipollas-con hacerse famosas y, lo que
ya seria el non plus ultra de la fama y del
glamour-otras terminan en putas a secas-,
que les pique el billete un millonetis tipo

Fefé o un chulo italiano.

andam em bandos com as malinhas na
mdo, todas escanzeladas com os olhos
postos no horizonte enquanto se imaginam
a desfilar na passerelle com que tanto
sonham estas pobres tontas — sonham em
ser famosas e o pinaculo da fama e do
glamour — para acabarem como as outras,
a serem as putas de alguém — a ver se lhes
sai na rifa um milionéario tipo o Pintinho

ou um chulo italiano qualquer.

Las veo pasar, digo, con menos carnes que
una bicicleta, tan esqueléticas que entran
ganas de invitarlas en Pans and Company,
que esta alli cerca, en plan come algo hija,
por Dios, que tl te verds muy Esther
Cafadas y muy fashion, o asi, pero la
verdad es que da lastima verds a la

Cafadas y a ti.

Vejo-as passar e mais parecem paus de
virar tripas com pernas. Sado tdo magras
que me apetece convida-las a entrar na
Pans and Company (que € mesmo aqui ao
lado) e dizer-lhes: “Filha, por amor de
Deus, come alguma coisa! Tens a mania
que és a Kate Moss e que tens muito estilo
mas, na verdade, da pena olhar para ela e

para ti!”

Que la penualtima que me encontré de ese
calibré fue en Africa, y tenia un buitre
cerca, esperando a que dejara de respirar
para hacerse un bocata con los pellejos.

A penultima vez que vi algo dentro deste
género, com este ar enfezado, foi em

Africa — e tinha um abutre ao lado, a
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espera do Gltimo suspiro para dar inicio a

um banquete de restos.

Se creen atractivas, supongo.

Acham-se atraentes, penso.

Se creen que estan buenas que se rompen,
las cretinas; 0 que, en ausencia de buenez,
eso les da atractivo y las asemeja a la gente
que la tele y el cine y las revistas nos

meten por los morros.

Estas raquiticas acham-se a ultima
bolacha do pacote; ou que, a falta de serem
gajas boas, € isto que as torna bonitas e
parecidas com o que vemos na televisdo —
e é isto que os filmes e as revistas nos

tentam impingir.

Antes, en otros tiempos-del cuplé, la cosa
era parecerse a Ava Gardner o a Sofia
Loren, que ésas si eran tordas de rompe y
rasga; mientras que ahora el colmo del
atractivo canonico dicen que lo tiene
Calista Flockhart, manda huevos, cuando
todo Cristo sabe que las que de verdad
ponen a un tio a marcar el paso, caritas de
discoteca y pijaditas de cine aparte, son
Kim Basinger en sus buenos tiempos de
Nueve semanas y media, la Elizabeth Sue
de Leaving Las Vegas, o la Sara Montiel

de Veracruz.

Antigamente, na Epoca de Ouro de
Hollywood, a moda era ser como a Ava
Gardner ou como a Sofia Loren. Essas,
sim, eram umas bombas, do melhor que
havial Agora, dizem que o cumulo do
atraente é a Calista Flockhart. Uma tanga
de todo o tamanho, porque toda a gente
sabe quem sdo as mulheres a sério que
pdem um gajo na linha (e ndo estas
betinhas com carinha de estrela de
cinema) como, por exemplo, a Kim
Basinger nos seus tempos &ureos de Nove
Semanas e Meia, a Sharon Stone em
Instinto Fatal ou a Eva Longoria em

Donas de Casa Desesperadas.

Con esas jacas si que temblaria la Calle

Mayor a su paso, perro inglés incluido.

Com estes pedagos de mau caminho, a

Calle Mayor até ia pelos ares!

Lo demés son camelos de disefiadores, a
la mayor parte de los cuales quien de
verdad les interesa es Mel Gibson, 0 mas
concretamente Rupert Everett; que son
opciones estupendas y respetables,
siempre y cuando los que manipulan el

canon no pretendan imponernos a los

Tudo o resto sdo tretas de estilistas que, na
sua maioria, nutrem um especial interesse
Mel  Gibson -

concretamente, pelo Rupert Everett. Nada

pelo ou, mais

contra, sdo opcdes estupendas e

perfeitamente aceitaveis, desde que o0s

responsaveis  pelos  canones  néo
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demaés su desprecio, o indiferencia, por las

tradicionales y  apetitosas  curvas

femeninas, y las borren de la lista
dejandonos compuestos y sin novia a los
vulgares machistas carnivoros que no
sabemos ver, pobres de nosotros, la
belleza espiritual que anida tras un
paquete de huesos asexuado o androgino,
aunque tenga la cara de Gwyneth Paltrow,
y preferimos un par de tetas a dos carretas

llenas de etéreas silfides.

pretendam impor-nos o seu desprezo e
indiferenca pelas tradicionais e apetitosas
curvas femininas, nem que as tirem da
lista. SO peco que ndo nos deixem morrer
na praia, a nds, meros machistas
carnivoros, que ndo conseguimos ver, de
tdo vulgares que somos, a beleza espiritual
de um monte de 0ssos assexuado (sim,
mesmo que tenha a carinha laroca da
Gwyneth Paltrow) e, se me permitem a
ousadia, que preferimos um bom par de
mamas a dois paus que mais parecem

silfides etéreas.

Con perdon.

Asi va la cosa, y no sélo con las pavas,
sino con tios como castillos que andan
vomitando el yogur, bulimicos perdidos,
prisioneros todos de esa enfermedad que
es mentira que ataque sélo a las nifias pijas
y a los majaretas, sino que se extiende por
todas partes, propagada por la tele y el
cine y la moda; y se contagian las madres
que acaban de pariry se ven feas, y los que
ahora sustituyen la iglesia por el gimnasio
-no sé qué es peor-, y los que van a una
tienda joven en busca de una talla 40 y les
dicen no, mire, vaya a la seccion de

morsas adultas.

Mas ndo é s6 com as mulheres que estdo
assim as coisas. Andam para ai gajos
armados em esculturas, a vomitar 0s
iogurtes, perdidos na bulimia, prisioneiros
dessa doenca que falsamente dizem ser
propria de pirralhos e maricas, mas que no
final se propaga por tudo quanto é lado,
incutida pela televisdo, pelo cinema e pela
moda. Contagia as méezinhas que acabam
de parir e acham que estdo feias e o0s que
agora, em vez de ir a igreja, vao ao ginasio
— que eu nem sei 0 que é pior — e aqueles
que vdo a seccdo jovem de uma loja a
procura de um tamanho 40 e respondem-
Ihes: “Desculpe, mas tera que dirigir-se a

seccao de morsas adultas”.

Y asi sucede que la sefiora del super, ahora
que llega el verano, se queje de no vender

mas que pasteles de espinacas -en

Agora que esta a chegar o verao, alturaem
que andam de umbigo ao léu com os

corpos cheiinhos de bifidobactérias, a
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septiembre, comenta, vendran ansiosos
por atiborrarse de dulces-; y también
ocurre que en estas fechas de ombligos al
aire y cuerpos descremados con bifidos

poliactivos

senhora do supermercado vai comegar a
queixar-se que ndo vende mais nada para
além de pastéis de espinafres — mas
comenta que, em setembro, a assaltam

para se empanturrarem de doces.

de los cojones, las radios y la tele y las
revistas estan llenas de irresponsables
dietas de mierda que algunos imbéciles e
imbécilas siguen a ojos cerrados, mientras
florece, cual setas venenosas, una legion
de medicuchos y charlatanes de feria que
se forran estafando a la gente con consejos
que deberian guardarse para la puta que
los pari6.

As rédios, as televisdes e o cinema estdo
cheios de dietas irresponsaveis da treta
que estas idiotas e estes imbecis seguem
religiosamente a0 mesmo tempo que
médiuns de meia tigela e charlatdes
crescem como cogumelos, cheios de
conselhos que deviam enfiar onde o sol

ndo brilha.

Y asi conseguimos, entre todos, que la

joven adolescente cuyo cuerpo se
redondea -lo que es una maravilla y un
hermoso regalo de la vida-se avergience y
sufra y se odie a si misma, y anhele ser
de

escuchimizada a base de engafarse, no

como su compafiera pupitre,
comer, y echar lo que traga en el cuarto de

bafno.

Entre todos, conseguimos fazer com que
aquela adolescente, cujo corpo esta a
desenvolver-se — um  maravilhoso
presente da vida — tenha vergonha de si
prépria, sofra, se odeie a si mesma e que
queira ser como a amiguinha, espezinhada
pelas mentiras que conta a si propria, sem
nada no estbmago e que corre para a casa
de banho para vomitar o pouco que

efetivamente come.

Y conseguimos que el joven gordete,
alegre, monitor voluntario de chavales
pobres o de abuelos solitarios, crea que su
novia lo ha dejado por cuestion de unos
kilos mas o menos, y eso le amargue la
vida, y lo destroce, y se arruine la salud
negandose a comer y volviéndose un

perfecto idiota acomplejado e infeliz.

O que também conseguimos € que O

jovem monitor dos miudos e dos
velhinhos, mais gordito mas alegre, passe
a achar que a namorada o deixou por uma
questdo de uns quilos a mais ou a menos,
que lhe amarga a vida e o destroga, e da
cabo do que resta da sua saude ao negar-
se a comer e é assim que se torna num

completo imbecil, complexado e infeliz.
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Todos esos, fijense, también son crimenes
que dafian, enferman y matan; pero los
legisladores, gobiernos y ministerios
correspondientes -incluido el de esa cateta
de Malaga que no recuerdo ahora como se
Ilama-siguen con el bolo colgando, sin
poner coto al desmadre con represion del
fraude, con informacion exhaustiva y con

ayuda eficaz a los afectados.

Todos eles, tomem nota, também sdo
vitimas de um crime que magoa, adoece e
mata; mas o0s senhores legisladores,
governantes e ministros encarregados
continuam a encher o bandulho, sem
sequer se preocuparem com a fraude que
permitem que aconteca, negando
informacdo completa, sem dar qualquer

apoio aos afetados.

No es cosa nuestra, dicen.

Dizem “Nao ¢ problema nosso”,

Ignorando que, en lo que a crimenes se

refiere, vivimos en un  mundo
interdependiente donde ya no sirven las
coartadas neutrales, el neoliberalismo ni

las milongas.

ignorando que, no que toca a crimes,
vivemos num mundo interdependente
onde ja ndo tém lugar os alibis neutros,
nem o neoliberalismo, nem porra de

merda nenhuma.

Ahora, los que no son victimas ni asesinos

suelen ser complices.

Agora, quem ndo é vitima nem assassino,

é cumplice.
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Anexo | — Excerto utilizado de Cabo Trafalgar

[...] De manera que, tras arribar a VVigo, en vez de cumplir las detalladas instrucciones de
Napoleon subiendo hacia el norte y el canal de la Mancha, el almirante gabachua puso
rumbo sur, encerrdndose en Cadiz. Y claro. Al enterarse de que la escuadra que él ya
suponia en Brest estaba donde Cristo dio las voces, en la otra punta de Europa, Napoledn
se subid por las paredes, pues todo su plan se iba al diablo. Qué hijo de puta, comentaba
incredulo. Qué hijo de la gran puta. A ver como invado yo Inglaterra ahora. Menuda ruina.
Para excusarse, porque en eso no era nada irresoluto el fulano, Villeneuve no tuvo el
menor reparo en culpar de lo de Finisterre y del resto a los navios esparfioles; y fue ahi
donde el emperador (nadie se la mete doblada porgue tiene de chivato en la escuadra a
Lauriston, un oficial de su estado mayor que en cada carta pone a Villeneuve de vuelta y
media) les echd al ministro Decrés y al recomendado un chorreo en regla, con el famoso
despacho donde Napoleon afirmaba: «Todo esto me prueba que Villeneuve es un pobre
hombre. ¢ De qué se queja de parte de los espafioles?... Estos se han batido como leones,
con Gravina siendo todo genio y decisién». Luego, como hombre préactico, decidié que
de perdidos al rio, o sea, al Mediterraneo. Asi que oye, Decrés, dijo. Ya que ese imbécil
enchufado tuyo esta bloqueado en Cadiz y me ha hecho polvo lo del dia D, hora H, dile
que salga al mar, o a la mar, o a donde salgais los pufieteros marinos de mis imperiales
cojones, y se vaya al Mediterrdneo, y alli, reuniéndose con la escuadra espafiola de
Salcedo en Cartagena, le dé un repaso a la costa italiana, que también necesita ensefiarle
un poquito el pabellon. Y si al salir de Cadiz ese comemierda se encuentra con los
ingleses, que supongo que si, pues que luche, copon. Que se joda y que luche. Y dile
también de mi parte a tu nifio bonito que como no salga inmediatamente, 0 sea, ya mismo,
le voy a meter las charreteras de almirante por el culo antes de ponerlo a limpiar todas las
letrinas de mi Grande Armée desde Brest hasta la frontera rusa. Y luego lo fusilo. A él y
a su padre, si es que lo conoce. ¢ Esta claro, Decrés? Pues espabila. Que todavia no tengo

claro si ese recomendado tuyo es un traidor o solo es gilipollas.

Total. Que ésos son, mas o0 menos (con las limitaciones de edad, grado e informacion de
que dispone), los pensamientos del guardiamarina Ginés Falco en el castillo de proa del
Antilla, mientras hacia popa, en el alcazar, el tambor sigue redoblando a zafarrancho de
combate, los contramaestres hacen sonar sus pitos de laton, los pajecillos terminan de

echar arena en la cubierta, y la escuadra inglesa, que ya se agrupa claramente en dos
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columnas dirigidas hacia la linea francoespafiola, avanza con todas las velas desplegadas,
incluidas alas y rastreras, para aprovechar el viento flojo del noroeste.

- Vélgame Dios — exclama el segundo comandante Fatés.

Falco se vuelve hacia él. Fatas, apoyado en el cabulero del trinquete, un poco flexionadas
las rodillas para amortiguar la oscilacion del catalejo con la marejada, observa la sefial
que acaba de aparecer en el bugue insignia del almirante Villeneuve y es repetida en la
arboladura de las fragatas y la balandra que navegan a lo largo de la linea. La nimero 2.
Al cabo, Fatés, que mueve los labios como leyendo para si mismo sin necesidad del libro
de claves, cierra el telescopio con un chasquido, parpadea, mira al guardiamarina y luego
hacia popa, al alcazar, donde en ese momento don Carlos de la Rocha debe de tener la
misma cara de estupefaccion que tiene él. Por fin, todavia el aire incrédulo, mira las
grimpolas de los méstiles para calcular la direccion e intensidad del viento, y observa el

estado de la mar.

- Virar por redondo a un tiempo toda la linea, orden inverso, rumbo norte — repite

al fin, en voz alta.

Ginés Falco cambia una ojeada inquieta con él y luego observa el cefio fruncido del
segundo contramaestre Fierro. Tela marinera. La orden del Bucentaure significa que toda
la linea francoespafiola, que ahora navega hacia el sur, debe dar media vuelta y arrumbar
al norte, convirtiéndose la retaguardia en vanguardia. Eso, que parece chupado en los
libros y en las pizarras de las academias, y por lo visto también en el coco de Villeneuve,
tiene hoy, aqui, una ventaja y un inconveniente: pone Cadiz a sotavento y por la amura,
si llega el caso de tener que batirse en retirada; pero también demuestra a todo el mundo,
incluido el enemigo, que el almirante de la escuadra francoespafiola es un mantequitas
blandas que ya considera la posibilidad de retirarse antes de empezar a combatir. Como
para darle animos al personal. Aunque lo peor no es eso. Cualquier marino con minima
experiencia (incluido el joven Falcd) sabe que virar a la vista del enemigo, con poco
viento y a punto de entrar en fuego, es una maniobra arriesgada, que expone a la escuadra
a combatir en desorden, sin tiempo para rehacer su linea de batalla. De cualquier manera,
quien mejor resume la situacion es el segundo contramaestre Fierro, a quien don Jacinto
Fatas acaba de ordenar que ponga a los hombres en las brazas, listos para cuando llegue

desde popa la orden de virar:

- Ahora — masculla Fierro — si que estamos jodidos. (Pérez-Reverte 2010, pp. 38-40)
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Anexo Il — Cronica “Vomitando el yogur”

Lo mismo también las ve pasar el perro inglés, porque siempre me las cruzo cerca de su
esquina. Y son alumnas, me parece. De algo. Modelillos pedorras con aspiraciones. Van
en grupitos, con bolsas en la mano, altas y flaquisimas, mirando al horizonte como si
anduvieran por esa pasarela de modelos donde suefian -las pobres gilipollas-con hacerse
famosas y, lo que ya seria el non plus ultra de la fama y del glamour-otras terminan en
putas a secas-, que les pique el billete un millonetis tipo Fefé o un chulo italiano. Las veo
pasar, digo, con menos carnes que una bicicleta, tan esqueléticas que entran ganas de
invitarlas en Pans and Company, que esta alli cerca, en plan come algo hija, por Dios,
que ta te veras muy Esther Cafiadas y muy fashion, o asi, pero la verdad es que da lastima
veras a la Cafiadas y a ti. Que la penultima que me encontré de ese calibré fue en Africa,
y tenia un buitre cerca, esperando a que dejara de respirar para hacerse un bocata con los
pellejos. Se creen atractivas, supongo. Se creen que estan buenas que se rompen, las
cretinas; o que, en ausencia de buenez, eso les da atractivo y las asemeja a la gente que la
tele y el cine y las revistas nos meten por los morros. Antes, en otros tiempos-del cuplé,
la cosa era parecerse a Ava Gardner o a Sofia Loren, que ésas si eran tordas de rompe y
rasga; mientras que ahora el colmo del atractivo canonico dicen que lo tiene Calista
Flockhart, manda huevos, cuando todo Cristo sabe que las que de verdad ponen a un tio
a marcar el paso, caritas de discoteca y pijaditas de cine aparte, son Kim Basinger en sus
buenos tiempos de Nueve semanas y media, la Elizabeth Sue de Leaving Las Vegas, o la
Sara Montiel de Veracruz. Con esas jacas si que temblaria la Calle Mayor a su paso, perro
inglés incluido. Lo demas son camelos de disefiadores, a la mayor parte de los cuales
quien de verdad les interesa es Mel Gibson, o0 méas concretamente Rupert Everett; que son
opciones estupendas y respetables, siempre y cuando los que manipulan el canon no
pretendan imponernos a los demas su desprecio, o indiferencia, por las tradicionales y
apetitosas curvas femeninas, y las borren de la lista dejandonos compuestos y sin novia a
los vulgares machistas carnivoros que no sabemos ver, pobres de nosotros, la belleza
espiritual que anida tras un paquete de huesos asexuado o0 andrdgino, aungue tenga la cara
de Gwyneth Paltrow, y preferimos un par de tetas a dos carretas llenas de etéreas silfides.

Con perdon.

Asi va la cosa, y no solo con las pavas, sino con tios como castillos que andan vomitando

el yogur, bulimicos perdidos, prisioneros todos de esa enfermedad que es mentira que
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ataque sélo a las nifias pijas y a los majaretas, sino que se extiende por todas partes,
propagada por la tele y el cine y la moda; y se contagian las madres que acaban de parir
y se ven feas, y los que ahora sustituyen la iglesia por el gimnasio -no sé qué es peor-, y
los que van a una tienda joven en busca de una talla 40 y les dicen no, mire, vaya a la
seccion de morsas adultas. Y asi sucede que la sefiora del stper, ahora que llega el verano,
se queje de no vender mas que pasteles de espinacas -en septiembre, comenta, vendran
ansiosos por atiborrarse de dulces-; y también ocurre que en estas fechas de ombligos al
aire y cuerpos descremados con bifidos poliactivos de los cojones, las radios y la tele y
las revistas estan llenas de irresponsables dietas de mierda que algunos imbéciles e
imbécilas siguen a ojos cerrados, mientras florece, cual setas venenosas, una legién de
medicuchos y charlatanes de feria que se forran estafando a la gente con consejos que
deberian guardarse para la puta que los parid. Y asi conseguimos, entre todos, que la joven
adolescente cuyo cuerpo se redondea -lo que es una maravilla y un hermoso regalo de la
vida-se averguence y sufra y se odie a si misma, y anhele ser como su compafiera de
pupitre, escuchimizada a base de engarfiarse, no comer, y echar lo que traga en el cuarto
de bafio. Y conseguimos que el joven gordete, alegre, monitor voluntario de chavales
pobres o de abuelos solitarios, crea que su novia lo ha dejado por cuestion de unos kilos
mas 0 menos, Yy eso le amargue la vida, y lo destroce, y se arruine la salud negandose a
comer y volviéndose un perfecto idiota acomplejado e infeliz. Todos esos, fijense,
también son crimenes que dafian, enferman y matan; pero los legisladores, gobiernos y
ministerios correspondientes -incluido el de esa cateta de Mélaga que no recuerdo ahora
cémo se llama-siguen con el bolo colgando, sin poner coto al desmadre con represion del
fraude, con informacion exhaustiva y con ayuda eficaz a los afectados. No es cosa nuestra,
dicen. Ignorando que, en lo que a crimenes se refiere, vivimos en un mundo
interdependiente donde ya no sirven las coartadas neutrales, el neoliberalismo ni las
milongas. Ahora, los que no son victimas ni asesinos suelen ser complices. (Pérez-
Reverte 2005, pp. 106-107)
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