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W 2016 r. na ekrany irlandz-
kich kin wszedl obraz Lena Colli-
na pt. Sanctuary [Schronienie]. Na
pierwszy rzut oka, fabuta filmu nie
wydaje sie zbyt oryginalna - jest
to kolejna opowies¢é o zakazanej,
herteroseksualnej mitosci. O wy-
jatkowosei filmu $wiadczy jednak
to, ze porusza on zagadnienia mi-
tosci i potrzeb seksualnych oséb
Z niepelnosprawnoscig intelektu-
alng. Ponadto twdrcy filmu przed-
stawiaja te kwestie z perspektywy
080b niepelnosprawnych i przy
ich czynnym udziale (wszystkie
role 0s6b niepemosprawnych sa
odgrywane przez aktorow z nie-
pelnosprawnoscig intelektualng).
Co wazne, Sanctuary to adaptacja
sztuki o tym samym tytule, ktora
specjalnie dla dziatajacego w Gal-
way profesjonalnego teatru osob
Z niepelnosprawnoscig intelektu-
alng Blue Teapot napisat Christian
O’Reilly w bliskiej wspotpracy
z aktorami tego teatru. Weczesna je-
sienig 2015 r. zarowno Len Collin,
jak i Christian O’Reilly odwiedzili

20

L6dz, aby wzia¢ udzial w organizo-
wanej na Uniwersytecie Lodzkim
konferencji ,Negotiating Space
for (Dis)Ability in Drama, Theatre,
Film, and Media”. Uczestnicy kon-
ferencji mieli zatem okazje dowie-
dzie¢ sie wielu ciekawych szcze-
gotow dotyczacych tworezosci
dramatopisarza i rezysera, ktory
wiladnie w tym czasie pracowat
nad filmem. W moim artykule po-
Swiece uwage przede wszystkim
postaci Christiana O’Reilleya, gdyz
jego historia doskonale obrazuje
pewne uwarunkowania historycz-
ne, spoleczne, i kulturowe, ktore
w istotnym stopniu zadecydowaty
o ksztalcie oraz kierunku rozwoju
aktywizmu i kultury osob niepet-
nosprawnych w Irlandii. Poza gra-
nicami Irlandii Christian O’Reilly
jest znany przede wszystkim jako
autor historii, na podstawie ktorej
Damian O’Donnell nakrecil swdj
gltosny film ,Ja w srodku tancze’
(2004) z Jamesem MacAvoyem
i Stevenem Robertsonem w rolach
gléwnych. Jest to historia nawia-
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zujaca do doswiadczen osobistych
autora z lat dziewiecddziesiatych
XX. wieku, ktore byly czasem ra-
dykalnych przemian w Republice
Irlandii. Przede wszystkim byt to
okres tak zwanego Celtyckiego Ty-
grysa, czyli gwaltownego rozwaoju
gospodarczego kraju. Byt to jed-
noczesnie czas bardzo glebokich
przemian spotecznych i obycza-
jowych. Co wiecej, lata dziewiec-
dziesigte ubieglego stulecia w Ir-
landii to okres wzmozonej walki
0 prawa 0s6b niepelnosprawnych
- walki, ktora nieco przypadkiem
stata sie rowniez udziatem Chri-
stiana O’Reilleya.

Poszukujac pracy po ukoncze-
niu studiéw, O’Reilly natknat sie
na ogloszenie Centrum na rzecz
niezaleznego zycia (Centre for In-
dependednt Living, CIL). Oglosze-
nie dotyczyto posady, ktora Igczyta
wiele funkcji: funkcje specjalisty
ds. komunikacji, pracownika na-
ukowo-badawczego i asystenta
osoby niepetnosprawnej. Christian
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otrzymal te posade i pracowat
w CIL przez kolejne dwa lata, pod-
czas ktorych poznal dwie wazne
osoby, ktorych losy postuzyty jako
kanwa scenariusza pt. No Ma-
gic Pill, stanowigcego podstawo-
we zrodlo inspiracji dla filmu ,Ja
w srodku tancze”. Osobami tymi
byli: Dermot Walsh - mezczyzna
Z porazeniem mozgowym, Kkto-
rego asystentem osobistym byt
Christian, i Martin Naughton, ktory
porusza sie na wozku i jest pionie-
rem idei niezaleznego Zycia osdb
niepelosprawnych w Irlandii.
Nie bez znaczenia pozostaje to, ze
w latach osiemdziesigtych Nau-
ghton duzo podrézowal, w tym
rowniez po Stanach Zjednoczo-
nych. To wlasnie z Ameryki przy-
wiozt do Irlandii idee aktywizmu
opartego na spotecznym modelu
niepelosprawnosci, wedlug kto-
rego przyczyna niepelmospraw-
nosci tkwi nie tyle w uszkodzeniu
ciala, ile w sposobie organizacji
spoleczenstwa oraz w barierach,
zarowno mentalnych, jaki i fi-
zycznych, jakie sa tworzone przez
spoleczenstwo. Problem nie tkwi
w braku przystosowania jednost-
ki do okreslonego srodowiska, ale
w braku przystosowania srodo-
wiska do potrzeb jednostki. Stany
Zjednoczone to réwniez kolebka
ruchu na rzecz niezaleznego zy-
cia 0so6b niepelnosprawnych. Oto
jak przestanki tego ruchu definiuje
naukowiec i aktywista pochodze-
nia niemieckiego Adolf Ratzka:

,Niezalezne zycie oznacza prawo
wszystkich ludzi, bez wzgledu na
wiek, rodzaj i stopien niepeino-
sprawnosci, do zycia w spoleczen-
stwie; to prawo do korzystania z tak
samo szerokiego wachlarza mozli-
wosci z zakresu mieszkalnictwa,
transportu, edukacji i zatrudnienia
jak inni cztonkowie danej spotecz-
nosci; to prawo do uczestnictwa
W zyciu spotecznym, ekonomicz-
nym i politycznym swojej spotecz-
nosci; prawo do zalozenia rodziny;

prawo do bycia odpowiedzialnym
i szanowanym czlonkiem spote-
czenstwa, posiadajagcym wszelkie
przywileje i obowigzki, ktére mu
przystugujg; jest to zatem prawo
do realizowania swojego potencjatu”.

Pierwsze irlandzkie CIL powsta-
o w1992 r. Osoby skupione wokot
Naughtona nie bez powodu nazy-
wano ,IRA o0s6b niepelnospraw-
nych,”walczgcych pod hastem ,Nic
0 nas bez nas.” Nie podkladali oni
co prawda bomb, ale domagali sie
praw naleznych osobom z niepet-
nosprawnosciami w sposob zde-
cydowany i zasadniczy - czesto
w formie spektakularnych prote-
stow przed parlamentem. Pierw-
szy, szczegllnie dramatyczny
protest miat miejsce mniej wiecej
w potowie lat dziewiecédziesigtych.
O co chodzito? Ot6z w latach 1992-
1994, 29 o0s6b z niepelnospraw-
nosciami, zrzeszonych w ramach
CIL Kkorzystalo z grantu realizo-
wanego jako czesé¢ programu ra-
mowego UE, ktory umozliwial im
prowadzenie niezaleznego zycia.
Po dwdch latach, gdy program
sie skonezyl, osobom, ktore braty
w nim udziat, grozit powrét do in-
stytucji lub swoich rodzin, na ktd-
rych opieke byli wezesniej zdani.
Uczestnicy programu odmoéwili
powrotu do dawnego zycia i za-
czeli protestowac pod budynkiem

parlamentu. Byli gotowi przykuc
sie do bram wjazdowych. Plano-
wano nawet rozpoczecie strajku
glodowego, aby domagac sie spra-
wiedliwosci.

Glownym powodem, dla Kkto-
rego wspominam te wydarzenia,
jest sytuacja, ktorg mozemy zaob-
serwowac obecnie w Polsce i do
ktorej odnosi sie Teatr 21 w swoim
przedstawieniu Klauni, czyli o ro-
dzinie. Jednym z motywow prze-
wodnich spektaklu jest program
od niedawna realizowany w Pol-
sce glownie w ramach ograniczo-
nych czasowo grantow. Program
ten zaklada tworzenie mieszkan
treningowych, w ktorych osoby
Z niepelnosprawnoscia intelektu-
alng moga zaznaé¢ niezaleznego
zycia i rozwija¢ umiejetnosci wy-
konywania niezbednych, codzien-
nych czynnosci pod okiem trenera
osobistego. Problem polega w tym,
ze okres pobytu w mieszkaniu tre-
ningowym jest ograniczony, zas
osoba uczestniczgca w programie
po ukonezeniu szkolenia zazwyczaj
wraca z powrotem do poprzedniego
stylu zycia i dawnego srodowiska,
w ktérym pozostaje zalezna od 0sob
trzecich. To rodzi bunt, ktory w Pol-
sce znalazl wyraz na razie gtdwnie
W przedstawieniu warszawskiego
Teatru 21.
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