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Resumen

La presente investigacion busco analizar y describir los modelos de planificacion de
clase de los estudiantes que cursan Didactica Ill de Profesorado Semipresencial de
Educacion Musical y determinar potenciales relaciones con su implementacion en la
practica docente. Pretendi6é aportar datos e informacion que constituya un material valioso
para la construccion de conocimiento didactico de la disciplina y para el mejoramiento de
la practica docente de los estudiantes y su futura labor en las aulas de Educacion
Secundaria. El disefio metodoldgico fue cualitativo de tipo fenomenoldgico. Tuvo su foco
en experiencias subjetivas individuales de los estudiantes casos-tipo seleccionados de la
muestra que correspondié a estudiantes de un subgrupo del curso de Didactica Ill de
Educacion Musical de Profesorado Semipresencial durante el afio 2016 ampliada durante
el afio 2017. Se utilizaron diferentes técnicas e instrumentos de recoleccion y analisis de
datos que incluyeron: observacion participante, cuestionario de inicio y fichas de los
estudiantes, grupo de enfoque, analisis documental de planificaciones y producciones
escritas de los estudiantes, de sus reflexiones y evaluaciones del proceso, de los registros
de devoluciones de clase del docente y de los foros de planificacién en el aula virtual del
curso. Entre los principales hallazgos se encuentran la categorizacion de cinco modelos
de planificacion e implementacién de clase que respondieron fundamentalmente a las
configuraciones didacticas y a los modelos de ensefianza puestos en juego en dichas
planificaciones. Esta categorizacion muestra modelos en evolucién, desde un modelo de
planificacién fragmentado en sus componentes a un modelo que apunt6 a la comprension
y musicalizacion de los estudiantes. En cuanto al proceso de intervencion realizado desde
el curso de Didactica, este permitid, a la vez de llevar a cabo el estudio concretando la
categorizacion mencionada, observar el impacto de los modelos en la conformacion del
rol docente de los estudiantes visualizandose como trascendental para la nueva mirada

dada a la planificacion.

Palabras clave: Didactica, Educaciobn Musical, Planificacion, Modelos de

Ensefianza



Abstract

This research aimed at analyzing and describing the class-planning models of the
students of Didactics Il of Blended Music Education Teaching, and determining potential
relationships with their implementation in the teaching practice. It intends to provide data
and information that constitutes a valuable material for the development of didactic
knowledge of the discipline and for the improvement of the teaching practice of the
students and their future work in Secondary Education classrooms. The methodological
design used was qualitative, of phenomenological type. Its focus was on the individual
subjective experiences of type-case students chosen from the sample, which
corresponded to students of a subgroup of the course of Didactics Ill of Blended Music
Education Teaching during the year 2016 and extended during the year 2017. Different
technigues and instruments for data collection and analysis were used, including
participant observation, start-up questionnaire and student records, focus group, document
analysis of students’ class planning and written productions of their reflections and
evaluations of the process, of the records of the teacher's feedback on their class and the
planning forums in the virtual classroom of the course. The categorization of five class-
planning and implementation models that responded mainly to the didactic configurations
and to the teaching models put into play in these plans is among the main findings. This
categorization presents models in evolution, from a planning model fragmented in its
components, to a model that aimed at the comprehension and musicalization of the
students. Regarding the intervention process carried out from the Didactics course, while
carrying out the study by defining the aforementioned categorization, it allowed to visualize
the impact of these models in the definition of the teaching role of the students, appearing

as significant for the new look given to planning.

Keywords: Didactics, Music Education, Planning, Teaching Models
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CAPITULO 1: PRESENTACION DEL ESTUDIO

En este primer capitulo del estudio, denominado La planificacion en el aula de
Educacion Musical. Modelos e implementacion en la practica docente de estudiantes de
Didactica Il de Profesorado Semipresencial, se realiza la presentaciéon del mismo
estructurada en dos partes. La primera, plantea la definicion, supuestos y justificacién del
problema de estudio enmarcado en el caracter de intervencion que tuvo la investigacion.

En la segunda se explicitan la pregunta problema y los objetivos generales y especificos.

1.1 Definicién, supuestos y justificacion del problema de estudio

Esta investigacion explora un fendmeno relevante para la significatividad de los
cursos de Didactica de Profesorado de Educacion Musical. En primer lugar, la
planificacion de clase y su implementacién durante los cursos de Didactica genera
controversias entre estudiantes y profesores de Didactica.

La importancia de registrar por escrito el proceso que orienta las practicas docentes
hace que la planificacion sea un contenido prioritario a abordar en los cursos de Didactica.
Es también un importante tema de investigacion en el area especifica de Educacion
Musical. El tema de investigacion puede significar entonces un aporte para docentes y
estudiantes en el proceso de mejora de sus practicas de ensefianza.

En segundo lugar, se considera que es un tema de discusion en el colectivo
docente de la disciplina del cual hay escaso acceso a posturas y teorias claras que
aporten nuevos conocimientos. Se pretende investigar un tema en el cual el colectivo
docente de Educacion Musical de nuestro pais no ha logrado generar nuevas teorias
especificas.

Por otra parte, la bibliografia general sobre el tema es muy amplia pero no asi la
especifica a la ensefianza de la Educacion Musical, por lo que se presté especial atenciéon
al marco tedrico que se tomo6 como referencia. Se busco entonces realizar un aporte a la
construccion de nuevo conocimiento sobre la didactica de la disciplina.

En temas referidos al curriculum y planificacion la Didactica General ha construido
conocimientos fundamentales que son tomados en cuenta por diferentes didacticas
especificas. Asi también la Didactica General ha tomado investigaciones realizadas en
didacticas especificas donde se identifican problemas que esclarecen la ensefianza de

otras disciplinas (Camilloni, 2007).



Tomando como referencia los saberes proporcionados por ambas Didacticas
-General y especifica de la Educacion Musical- es que se apuntd a generar conocimiento
relevante en cuanto a lo que refiere a la planificacion y a la implementacion de las clases.
Se pretende entonces que este conocimiento sea tomado en cuenta y tenga sentido para
la ensefianza de la Didactica Especifica.

Generar teoria en referencia a la planificacién y su implementacién en el aula de
Musica puede agregar conocimiento compartido también para otras areas de
conocimiento didactico disciplinar como lo son las diferentes disciplinas de conocimiento
artistico. Es importante tener en cuenta que en lo referido a investigacion educativa

actualmente

los resultados generados en el marco de paradigmas conocidos no agregan elementos
significativamente novedosos al conocimiento ya acumulado y los resultados (o los
problemas) que se apartan de estos paradigmas quedan dispersos y carentes de una
estructura tedrica que los integre en forma coherente (Tedesco, 1986, seccidn
Introduccidn, parr. 8).

En este sentido, y considerando los aportes de la Didactica General, el estudio
pretende resignificar los contenidos ensefiados en la Didactica especifica de Educacion
Musical a partir del conocimiento obtenido de la investigacion de los modos de planificar
de los futuros docentes de Educacién Musical.

El registro escrito de la planificacion de clase ha sido comunmente considerado por

los docentes como un requerimiento burocratico que no responde a sus necesidades.

Como documento escrito, la planificacion se encuentra fuertemente asociada tanto en la
historia institucional y cotidiana de la escuela, como en la normativa que periédicamente
se remite a las instituciones, al control de la tarea docente. La planificacion es
indudablemente, un mecanismo de control y supervision del trabajo escolar docente
(Augustowsky, 2000, p.4).

Sin embargo, este es otro aspecto fundamental sobre el cual se intenta incidir y
promover la reflexion entre docentes y futuros docentes. La opinibn comun sobre el
registro escrito forma parte de concepciones arraigadas que no permiten el acceso a
mejores practicas docentes. La planificacion «tiene como fin enriquecer, analizar y
mejorar la tarea de ensefianza; debe servir para repensar la propia accion en términos
practicos» (Gvirtz y Palamidessi, 2006, p.183).

Se propone entonces que la investigacion pueda propiciar instancias de reflexion



entre docentes sobre un tema donde no siempre hay consenso. En palabras de Bixio,
puede ser un «instrumento eficaz cuando sirve para pensar. Instrumento alienante cuando
S6lo es papeleo a llenar para otro que lo exige por cumplir mera formalidad» (Bixio, 2003,
p. 19).

Este estudio, de corte etnografico, fue realizado por la docente del curso de
Didactica lll en Profesorado Semipresencial de Educacion Musical con el propésito de

intervenir para mejorar sus propias practicas, investigando sobre ellas:

Para el enfoque etnogréfico, la virtud de cara a la practica que ofrece este tipo de
investigacion, se halla en la posibilidad de que los propios profesores lleven a cabo
investigaciones de este tipo [...] le permite al profesor llegar a conocer y comprender mejor
el contexto en el que actua (Contreras, 1990, p.163).

A su vez, se pretende que la investigacion tenga un valor critico-reflexivo ayudando
a entender mas la singularidad de las practicas docentes estudiadas.

El conocimiento del contexto de ensefianza en torno al proceso de planificacién e
implementacion de clase nos posicion6é como autora-docente ante un estudio cualitativo
fenomenoldgico de propuesta de intervencion desarrollado durante el proceso de
investigacion. Ademas, conocer la realidad desde el proceso de investigacion permitio
transformarla para el mejoramiento de las practicas de ensefianza de los estudiantes

futuros docentes.

La mayor parte de la produccion cientifica que se ha hecho y se sigue haciendo en
Didactica, esta dominada por esa concepcion de que lo que hay que hacer es investigar la
realidad de la ensefianza y, una vez que la conozcamos mejor, entonces, y solo entonces,
estaremos en condiciones de hacer propuestas para transformar esa realidad (Contreras,
1990, p.147).

Es asi que el estudio también buscé6 mejorar y transformar las practicas de
ensefianza de los estudiantes futuros docentes a la vez que se realiz6 la investigacion.
Diaz Barriga (2012) sefiala que este tipo de investigaciones etnograficas permite indagar
en el contexto de accion de los estudiantes con resultados que posiblemente repercutan
sobre cuestiones didacticas.

A tales efectos se realizé un estudio cualitativo fenomenoldgico recogiéndose
informacion por parte del investigador-docente que fue analizada al mismo tiempo que se
producian transformaciones en las practicas de planificacién e implementacién de clase

de los estudiantes. La categorizacion de los modelos de planificacion a la cual se arribé
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durante el estudio permitié visualizar la evolucion de dichos modelos durante su
implementacion en la practica docente de los estudiantes bajo la tutoria del docente de
Didé&ctica-investigador.

Se espera que los resultados de esta investigacion constituyan:

- Informacion y conocimiento relevante para la intervencion docente de los
profesores de didactica de los cursos de Profesorado de Educacion Musical.

- Un aporte a la construcciéon de conocimiento didactico en el area de Educacion
Musical.

- Material de reflexién y debate para el colectivo docente de Educacion Musical de
nuestro pais.

- Un aporte a la motivacion para el trabajo colaborativo entre docentes de Didactica
gue permita continuar con nuevas investigaciones.

- Datos e informacion que conformen un material valioso para el conocimiento de
las caracteristicas del disefio de planificacion de los estudiantes futuros docentes.

- Analisis y conclusiones que propicien la superacion de dificultades para el

mejoramiento de las practicas docentes en las aulas de Educacion Secundaria.

Se proponen como estrategias de difusién de resultados:

- Publicacion de articulo en revistas de Educacion de nuestro pais.

- Inclusién en agenda de actividades de extension y docencia de la Sala del
Departamento Académico Nacional de Educacion Artistica de la especialidad Educacion
Musical del Consejo de Formacién en Educacion.

- Propuesta de participacion en proximos seminarios internacionales del Foro
Latinoamericano de Educacién Musical (FLADEM) y en seminarios y eventos académicos

de nuestro pais.

1.2 Problema y objetivos de la investigacion

La investigacion que se presenta esta guiada por la pregunta: ¢Qué modelos de
planificacién e implementacion de clase logran construir al finalizar su formacién
docente inicial los estudiantes de Didactica lll de Profesorado Semipresencial de
Educacion Musical? Esta pregunta-problema surgié a partir de las dificultades que

presentan los estudiantes de los cursos de Didactica a la hora de abordar la planificacidon
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de clase, el escaso dominio aun en los udltimos cursos de su formacion, la poca
importancia que le dan para la concrecidn de mejores practicas docentes y el escaso
marco conceptual en cuanto a planificacion que fundamentan sus practicas de
ensenanza.

La Didactica especifica como parte de la formacion inicial del profesorado esta
pensada y planteada en tres cursos. Concretamente en el tercer curso, que se realiza
durante el cuarto y dltimo afo de la formacién docente, se trabaja profundizando lo
estudiado en el segundo curso de didactica, y se agregan otros contenidos. En este curso
se profundiza en el referencial tedrico y su articulacion con la practica a realizar en el
Liceo con un grupo que estara a cargo del propio practicante. En la fundamentacion del

programa de Didactica Ill de Profesorado de Educacion Musical se plantea:

Es importante destacar que en la préactica en este nivel de estudios exige del profesor-
practicante la puesta en marcha de un proyecto de formacidon que ha de organizarse
teniendo en cuenta todo el proceso que implica, los elementos intervinientes, sean
humanos, materiales, de organizacion, y de interaccion, de contexto, de planificacion, de
desarrollo, de condiciones socio-laborales, de ensefianza y de aprendizaje a la vez que
de su propia formacion. Lleva a poner en funcionamiento en ese quehacer docente el
conocimiento y las herramientas adquiridas anteriormente de modo que facilite en los
estudiantes la accion, la reflexion, el compromiso hacia su propio aprendizaje, asi como
auto-reflexién y su meta-evaluacion®

Planificacion de clase y unidad es uno de los contenidos programaticos del curso
de Didactica Il que se continda profundizando en Didactica Ill. Es en este tema donde se
han observado mayores carencias en el vinculo teoria-practica. Se pretendié entonces
que el estudio diera respuesta a las siguientes preguntas comprendidas dentro del
problema de investigacion:

e . Tienen en cuenta los estudiantes de Profesorado de Educacién Musical a la hora
de planificar la clase el proceso de musicalizacion de sus estudiantes?

e Qué ejes didacticos abordan en sus planificaciones?

e ;Trabajan en metodologia de taller?

e . Qué construcciéon metodoldgica evidencian en sus planificaciones?

e . Tienen en cuenta el modelo de ensefianza artistico al planificar la clase?
e Qué modelos de planificacion utilizan y qué itemes comprenden?

e Qué importancia le dan al registro escrito de la planificaciéon?

1 ANEP-CFE. En Programa vigente (Plan 2008) de Didactica Ill de Profesorado de Educacion Musical.
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e Qué dificultades manifiestan al elaborar la planificacién e implementarla?

e ;Como llegan a concretar su elaboracion y registro escrito?

e :lmplementan en la practica docente estos registros? ¢Qué caracteristicas tiene
dicha implementacién?

e (;Ponen en préactica todos los itemes de la planificaciébn que tuvieron en cuenta al

elaborarla? ¢ Cémo se interrelacionan?

Objetivos

Objetivo general
Analizar el disefio de la planificacion de clase de los estudiantes que cursan
Didéctica Ill de Profesorado Semipresencial de Educacion Musical y su implementacion

en la practica docente durante los cursos 2016-2017.

Objetivos especificos

Describir los registros escritos de planificaciones de clase de los estudiantes de
profesorado.

Establecer categorias para los registros encontrados y categorizar los mismos.

Relacionar categorias de registro con su implementacion en la practica docente.

Analizar los factores que inciden en estas relaciones.

13



CAPITULO 2: MARCO TEORICO Y ANTECEDENTES

En este capitulo se presentan los antecedentes y los aspectos tedricos que se
consideraron necesarios para una mejor comprension de la investigacion. En primer lugar,
se ofrece una revision de las investigaciones y estudios que se relevaron acerca del tema
investigado. Este relevamiento permiti6 mostrar su relevancia y justificar la necesidad de
su abordaje. En segundo lugar, se ofrece un conjunto de consideraciones tedricas que
tienen la finalidad de ubicar el problema de investigacion y precisar los autores de

referencia.

2.1 Antecedentes

La revision de antecedentes realizada permitio sefialar que al planificar la clase
gran porcentaje de noveles docentes tienen dificultades para:

- Planificar objetivos claros y manejar los contenidos disciplinares con solidez.

- Diferenciar actividades de aprendizaje de actividades de ensefianza.

- Planificar actividades de evaluacion adecuadas a la ensefianza realizada.

- Tomar en cuenta en profundidad aspectos del contexto y recursos asi como los
desempenos esperados de los estudiantes.

Los estudios en torno al tema de la planificacion de clase demuestran que este
proceso es determinante para el éxito del aprendizaje de los estudiantes. Los docentes
gue no planifican, y que improvisan su labor docente, causan verdaderos perjuicios para
el logro de estos aprendizajes.

En el acercamiento a estudios ya realizados sobre el tema de investigacion, o
vinculados al mismo, se encontré el de Fernandez, Valdés, Borges y Maturano (2009-
2011), titulado La planificacion de la gestion de la clase en la ensefianza media: un
estudio diagndstico. Esta investigacion tuvo como objeto de estudio la red estadual de
escuelas de la ciudad de Uberlandia, Minas Gerais, Brasil.

Como parte del estudio se aplicé un cuestionario a los profesores en el que
autoevallan su practica pedagdgica. Un alto numero de los indicadores de este
cuestionario se refieren a la gestion de la clase en sus tres etapas: planificacion, ejecucion
y evaluacion. Interesé lo referido al analisis de los resultados obtenidos sobre la etapa de
planificacion donde se establecen correlaciones entre las evaluaciones realizadas por los

profesores y las evaluaciones realizadas por los alumnos sobre el mismo tema.

14



Un aspecto interesante a tener en cuenta es el referido a los datos que se recaban
en la encuesta en donde los docentes manifiestan sus opiniones sobre la forma en que
planifican y tienen en cuenta los elementos que constituyen dicha planificacion (objetivos,
contenidos, actividades, etc.). Intereso este aspecto para el analisis descriptivo en nuestra
investigacion referido a los tipos de registros escritos de planificaciones de clase de los
estudiantes.

Los resultados del estudio confirman los enunciados hallados en la literatura
respecto a que los profesores inexpertos -y consiguientemente con deficiencias de
formacion- presentan dificultades para lidiar con la compleja tarea de planificacién de la
ensefianza, lo que evidentemente tiene influencia negativa en el aprendizaje de los
estudiantes.

Otro aspecto interesante de las conclusiones del estudio es que los profesores
inexpertos tienden a ser optimistas y a sobrevalorar sus tareas de planificacion de la
ensefianza; mientras que los alumnos tienden a ser mas criticos y objetivos cuando
observan de cerca la labor de sus profesores.?

Otra investigacion con tematica relacionada es la realizada por Meléndez y Gdmez
(2008), titulada La planificacion curricular en el aula. Un modelo de ensefianza por
competencias. Interesé el trabajo por sus aportes en cuanto a conocer un estudio que
presenta un modelo guia de planificacion curricular en el aula, basado en la ensefianza
por competencias para las escuelas técnicas robinsonianas del municipio Iribarren del
estado Lara (Venezuela).

Este trabajo fue una investigacion de campo, de caracter descriptivo y se desarrolld
en tres fases: diagnoéstico, disefio del modelo y validacion del mismo. El estudio estuvo
enmarcado en las lineas de investigacion “comportamiento organizacional para las
escuelas técnicas” y “estrategias, recursos e innovaciones pedagdgicas de la educacion
técnica”.

Los resultados obtenidos permitieron concluir la necesidad de disefiar un modelo
de planificacion curricular en el aula, vivencial y flexible bajo la ensefianza por
competencias, con estrategias metodoldgicas novedosas que faciliten la actualizacion
docente en sus funciones, desarrollando los cinco momentos de una planificacion
curricular: diagnostico, propésito, seleccion de estrategias, herramientas y evaluacion.

Se destaca del estudio la metodologia aplicada en sus diferentes fases y la

2 Ensino Em Re-Vista, v. 19, n. 1, jan./jun. 2012
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operacionalizacion de las variables que permiten observar un analisis de planificacion
curricular que presenta debilidades que requieren ser corregidas, asi lo evidenciaron las
diferentes dimensiones e indicadores valorados a través de la encuesta aplicada a los
docentes objetos del estudio.?

Viciana, Miranda y Salinas realizaron la investigacion titulada ¢ Coémo planifican los
profesores de Educacion Fisica de Madrid en su etapa de formacion inicial? Un analisis
comparativo (2007). Se considera muy importante este estudio por referirse a una
disciplina intimamente relacionada con la Educacion Musical y con el tema a investigar.

Presenta un analisis comparativo sobre las opiniones que los profesores de
Educacién Fisica en formacion inicial de las diferentes Universidades de Madrid tuvieron
hacia determinados aspectos de la planificacion. La muestra correspondi6 a profesores de
Educacion Secundaria Obligatoria.

El andlisis estadistico de los resultados de los cuestionarios realizados mostraron
resultados relacionados a las puntuaciones que los profesores de las distintas Facultades
concedieron a los distintos itemes y mostraron diferencias altamente significativas en
aspectos como: importancia de la planificacion, satisfaccion por la planificacion realizada,
intencion de planificar la Educacion Fisica por escrito, los objetivos como primer criterio de
referencia, flexibilidad de la planificacién, planificar en equipo con los profesores de
Educacion Fisica, etc.

Como conclusiones generales de este estudio y que se consideraron pertinentes
tener en cuenta en nuestra investigacion se destacan: el grado de satisfaccién por la
planificacién realizada no es muy elevado en ninguna de las Facultades; los profesores
encuestados tienen elevadas dudas sobre disefiar una adecuada planificacién, lo cual
demuestra la necesidad de actuar; los profesores muestran una postura favorable hacia el
hecho de planificar por escrito sus sesiones, unidades didacticas y programacion anual de
aula.*

Otro estudio, el de Calcagno (2016), titulado: El Taller de Musica en Ciclo Basico
de Educacion Secundaria. Estudio de las percepciones docentes y las practicas de aula,
es especialmente relevante y fue realizado recientemente en nuestro pais.

Buscd conocer las percepciones de los docentes de Educacién Musical de
Enseflanza Secundaria en relacién a la metodologia de la asignatura Taller de Musica y

3 En Laurus Revista de Educacion, Afio 14, Nimero 26, 2008
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=76111491018
4 En Revista Pulso 2007, 30. 27-54
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estudiar las estrategias de ensefianza que se implementan en sus aulas. Ambos son
aspectos fundamentales a tener en cuenta a la hora de abordar el andlisis de los
componentes de la planificacion de clase de los estudiantes futuros docentes.

Los hallazgos del estudio dan cuenta de que la percepcidn que los profesores
poseen acerca del Taller de Musica interviene en la construccion de sus estrategias de
ensefianza. Se analizaron diferentes miradas y supuestos que los docentes consideran en
relacion a esta asignatura y como inciden en sus préacticas de aula.

Uno de los aspectos que llamo la atencion en las conclusiones del estudio tiene
gue ver con las diversas concepciones que existen en los docentes en referencia a la
metodologia de taller y como ello incide en sus planteos de ensefianza dando lugar a muy
diferentes resultados en los procesos de aprendizaje de sus estudiantes.

La concepcion de Taller predominante en los docentes investigados refiere a la
practica musical activa, a un “hacer musica” con estrategias de enseflanza que se
relacionan con agrupaciones musicales instrumentales y vocales contemporéaneas: el
taller “banda”, el taller “coro” y el taller “percusion”.®

Esta concepcion sera diferente a la planteada por Ander-Egg (1999), autor tenido
en cuenta para el presente estudio y que se considero de relevancia para el analisis.

La revision de antecedentes realizada permitié visualizar que la planificacion es la
fase mas trascendente para la consecucién del éxito en el proceso de ensefianza. De ahi,
la necesidad de transformar la forma de planificar de los futuros docentes para mejorar los
aprendizajes de sus estudiantes. En consecuencia, este estudio buscé aportar a la
especificidad en Educaciéon Musical en funcién de los escasos antecedentes encontrados.
También pretendié ser un aporte por la diversidad de concepciones metodoldgicas
existentes en relacibn a modelos de ensefianza que fundamenten las practicas de

enseflanza.

2.2 Marco teérico

El marco conceptual que se expone a continuacion se organizé en tres apartados.
El primero (2.2.1), Las practicas de ensefianza, plantea las posibles formas de
construccion de conocimiento que el docente visualiza y lleva a cabo en sus practicas de
ensefianza. Se tom6é como referencia el concepto de “Configuraciones didacticas” de
Edith Liwin (1997).

5 En repositorio académico digital de la Universidad ORT Uruguay. https://dspace.ort.edu.uy/
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El segundo, Modelos de Ensefianza (2.2.2), se refiere a aquellos modelos y
estrategias que hacen a la construccién metodolégica desde la Didactica General y desde
la especifica con autores considerados imprescindibles. Estos modelos y estrategias
metodoldgicas son promovidos desde los cursos de Didactica de Educacion Musical de
formacion inicial del Profesorado en el @mbito donde fue realizado el estudio.

El apartado es presentado en cuatro secciones, la primera (2.2.2.1) profundiza
sobre la concepcion y caracteristicas de los modelos didacticos. La segunda (2.2.2.2) se
refiere a las caracteristicas del Modelo de Ensefianza Artistico y conceptos relacionados
como ser, las Pedagogias Abiertas en Educacién Musical y el proceso de musicalizacion
segun Violeta Hemsy de Gainza (2002).

Siguiendo la linea de las caracteristicas del modelo artistico, se describen los
principales ejes que se abordan en el aula de musica. Se tomaron como sustento tedrico
de dichos ejes los conceptos de “ensefiar musica musicalmente” y “Musicar’ expuestos
por Swanwick (1991) y Small (1999) respectivamente.

En relacion con estos ejes, en la tercera seccién del apartado (2.2.2.3), se
explicitaron las ideas consideradas relevantes para la comprension de la metodologia de
taller. Segun estudio en relacion a esta metodologia, presentado en los antecedentes, se
consider6 importante plantear una postura epistemoldgica clara dadas las diversas
concepciones y opiniones existentes entre los docentes al momento de ponerla en
practica. En este sentido se considero lo propuesto por Ander-Egg (1999).

La cuarta seccion del apartado (2.2.2.4) hace énfasis en la Ensefianza para la
Comprension como un modelo que se consider6 en estrecha vinculacion con el Modelo de
Ensefianza Artistico. Este modelo permite a los docentes de Educacion Musical enmarcar
sus practicas de ensefianza con mayor énfasis en las practicas y habilidades necesarias
para alcanzar los aprendizajes musicales de los estudiantes.

El dltimo apartado del marco tedrico (2.2.3) presenta la tematica de los disefios de
planificacion relacionandolos con una analogia del mundo de la danza: las coreografias
didacticas (Cid-Sabucedo y otros, 2009). Alli se expone la importancia de lo visible de
estas coreografias mostrada en las planificaciones de clase, la importancia y
caracteristicas del disefio en esas planificaciones, la relacion entre los componentes de la
planificacion segun Ruth Harf (1995) y finalmente las caracteristicas del plan de clase

para la comprension segun este modelo de ensefianza presentado.
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2.2.1 Las practicas de ensefanza

Litwin (1996) define a la Didactica como «teoria acerca de las practicas de la
ensefianza significadas en los contextos socio-historicos en que se inscriben» (p. 94). En
este sentido los estudiantes futuros docentes construyen estas practicas durante su
formacion con un cumulo de experiencias que les permiten identificarse con diferentes
posturas metodoldgicas y epistemoldgicas segun los contextos en los que se
desempeirien.

Los registros de las planificaciones de clase evidencian estas posturas que se
visibilizan en su implementacién y constituyen el material de andlisis para describir y
comprender sus practicas de ensefianza. «Los docentes llevan a cabo las practicas en
contextos que le dan significado y que se visualizan en planificaciones, rutinas y
actividades que dan cuenta de ese entramado» (Litwin, 1997, p.78). En las practicas los
estudiantes futuros docentes integran miradas personales fruto también de su formacion
durante los cursos de Didactica que reciben y que son promotores de diferentes modelos
y posturas en torno a la planificacion de clase.

Los diferentes aspectos de la planificacion que explicitan la transposicion didactica
realizada por los estudiantes futuros docentes y su vision epistemoldgica y metodolégica
puestas en juego en las clases para lograr la construccion de conocimientos de sus
estudiantes constituyen, al decir de Litwin (1997), “configuraciones didacticas” que

permiten analizar el proceso de ensefianza y establecer categorizaciones de clases.

Configuracion didactica es la manera particular que despliega el docente para favorecer los
procesos de construccion de conocimiento [...] La configuracion didactica da muestra del
caracter particular de abordaje de un campo disciplinar, en tanto genera formas peculiares
de practica en lo que respecta a la ensefianza y la manera como cada docente la organiza
y lleva a cabo reconociéndolas en los contextos institucionales (Litwin 1997, pp.97-98).

Siguiendo a Litwin interesé observar el tipo de configuracion didactica que los
estudiantes plasmaron en sus planificaciones de clase y luego implementaron en el aula
de manera de profundizar en el andlisis de sus practicas de ensefianza. En las
configuraciones didacticas es posible visualizar las maneras de organizar la ensefianza
reconociendo la importancia de la interrogacion didactica y tipos de preguntas
implementadas en las clases, procesos reflexivos de docentes y estudiantes, practicas
metacognitivas, rupturas con los saberes cotidianos, dominio de saberes disciplinares,

etc.
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Del estudio planteado por esta autora se tomd la distincion que realiza entre
diferentes configuraciones didacticas, aquellas que refieren a secuencias progresivas no
lineales y aquellas referidas a secuencias progresivas lineales. La primera alude a
configuraciones que tienen «una estructuracion centrada en una especial manera de
desarrollar el tema de clase con una exposicion que favorece procesos reflexivos
complejos» (p. 131). Mientras que la segunda refiere a «una estructura en la que la
progresion tematica es el eje estructurante de la clase y se establece en una sola
direccién» (p. 109).

En esta configuracion destacan diferentes cierres de clase, entre ellos, causa-
efecto: el final de la clase pone punto final a la secuencia desde el mismo lugar en que se
fue desarrollando el tema; problema-solucion: cuando en el transcurrir de la secuencia se
identifica un problema propio de la disciplina ofreciéndose una solucién desde ella al final,
abismal: cuando se da una ruptura con la secuencia, una contradiccion puede dar lugar a
un quiebre de la estructura o a recuperar una secuencia desdibujada; cierre sintesis: a
través de una conclusion se cierran todas las lineas abiertas durante la clase.

Se considerd a este un importante aporte para el analisis de la implementacion de
las planificaciones de clase que permitio observar el proceso reflexivo y de metacognicion
propiciado en los estudiantes. Fue un importante aspecto también relacionado con los
modelos de ensefianza aplicados en las diferentes planificaciones de clase analizadas.

En el analisis de los procesos reflexivos metacognitivos para la construccion de
conocimiento se pudo visualizar: la importancia dada a la reflexién critica en el aula, las
reflexiones tedricas, las explicaciones docentes y el tipo de preguntas planteadas, la
importancia dada al curriculum provisional, el tratamiento del error.

En cuanto al tipo de preguntas Litwin plantea una categorizacion tenida en cuenta
en las configuraciones didacticas observadas. Estas preguntas se refieren a evaluar
conocimientos aprendidos, otras cuyas respuestas contindan explicaciones docentes, las
que el docente formula y responde, las que indagan conocimientos previos, las que
facilitan la comprension o aquellas que permiten la construccion de significados
compartidos.

Ampliando esta categorizacion de Litwin, Saturnino de la Torre y otros (2002),
apuntando a la importancia de los objetivos en la formulacion de preguntas dentro de un
contexto de ensefianza y aprendizaje, distinguen las siguientes categorias a las que se

dirigirA una pregunta: conocimiento, comprension, aplicacion, analisis, sintesis,
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evaluacion, estimulacién, organizacion y control del aula.

La interrogacion didactica es una potente estrategia para utilizar en el aula, con inmensas
posibilidades, pero para ser efectiva debera ser motivante y constructiva, bajo un clima
relajado en el que todos sus participantes, interrogadores e interrogados, se sientan
implicados» (Saturnino de la Torre y otros, 2002, p.283).

2.2.2 Modelos de Enseianza

2.2.2.1 Los modelos didacticos

El concepto de “modelo didactico” permite comprender y explicar las complejas
relaciones que se dan en las aulas de préactica de los estudiantes futuros docentes. Se
trata de una construccién teérica que permite entonces interpretar la realidad.

Segun Garcia Pérez (2000),

el modelo didactico es un instrumento que facilita el analisis de la realidad escolar con
vistas a su transformacion. Podemos, asi, caracterizar como distintos “tipos” de modelos
didacticos tanto la realidad escolar tradicional como las tendencias transformadoras,
como, asimismo, los proyectos alternativos en construccion (p.5).

Segun Mayorga y Madrid (2010),

los modelos didacticos, representan la anticipacion de los paradigmas, son la puesta en
practica de la representacion mental que el educador tiene de la ensefianza, en la que
interviene sus teorias implicitas. Estos modelos guian las practicas educativas de los
educadores y forman parte de su pedagogia de base (p.95).

Tomando como referencia la caracterizacion que tradicionalmente se ha realizado
de los diferentes modelos didacticos que han estado presentes en los procesos de
ensefianza y aprendizaje, y siguiendo a los autores mencionados, se plantea el cuadro
No.l. Para la elaboracién del mismo se priorizaron y consideraron fundamentales las
principales fortalezas y debilidades asi como los principales supuestos epistemoldgicos y

psicologicos de cada uno de los modelos.

Cuadro No.1. Caracterizacion de modelos didacticos

Modelo Modelo Modelo Modelo

tradicional tecnolégico espontaneista alternativo
Fortalezas El buen manejo Es “una Toma en cuenta |Finalidad

de los contenidos |alternativa intereses, educativa:

por parte del tecnoldgicaala |experienciasy “enriquecimiento
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docente puede
ser motivacién
para el estudiante
para la
adquisicion de
conocimiento.
Proporciona
informaciones
fundamentales de
la cultura vigente.

escuela
tradicional”.
Contenidos
disciplinares
actualizados
Importancia de
contenidos y
destrezas.
Estrategias
metodoldgicas
activas
provenientes de
las disciplinas.
Preocupacién por
teoria y practica
en forma
conjunta.

realidad de los
estudiantes.
Estudiante
protagonista de
Sus propios
aprendizajes.
Docente lider
afectivo y social.
Critica ideologico-
politica de la
cultura
racionalista y
academicista.
Importancia de las
destrezas y
actitudes
Metodologia
abierta y flexible.

de los
conocimientos del
estudiante”.
Entender el
mundo y actuar
sobre él.
Construccion
progresiva del
conocimiento.
Metodologia
basada en la
investigacion del
estudiante.
Basada en
problemas a ser
resueltos por
secuencias de
actividades.

El estudiante
construye y
reconstruye el
conocimiento.

Se atiende
sistematicamente
a los procesos.
Docente
coordinador de los
procesos e
investigador del
aula.

Debilidades

No se consideran
las concepciones
o ideas de los
estudiantes.

El estudiante es
un “recipiente
vacio”. Divide los
saberes por
asignaturas.
Obsesién por los
contenidos como
meras
“informaciones”.
Método de
ensefianza
basado en la
repeticion y
transmision de
informacion.

Rol pasivo del
estudiante.

Se evallan
productos y no

Modelo idealizado
en la
consideracion de
muchos docentes.
Perspectiva
positivista,
obsesionada por
“la eficiencia”.
Obsesioén por los
objetivos.

No se tienen en
cuenta los
intereses de los
estudiantes.
Secuencias de
actividades muy
programadas y
dirigidas a
conocimientos
previamente
determinados.

No se tienen en
cuenta las ideas
de los alumnos.
No atiende al
proceso en forma
sistematica.
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procesos.
Estrategias
metodoldgicas
centradas en la
ensefanzay no
en el aprendizaje.
Importan mas los
contenidos que
los objetivos.
Supuestos El conocimiento | Empirismo fuerte |Inductivismo Las teorias
epistemolégicos | cientifico es el basado en la ingenuo y preceden a la
anico valido. autoridad del empirismo. observacion.
Vision de la profesor experto y
ciencia absolutista |en la busqueda de
e inductivista. un resultado
eficaz.
Supuestos El estudiante El aprendizaje se |Se aprende mejor | Aprender significa
psicolégicos como recipiente  |realiza de manera |lo que se un proceso de
vacio. escalonaday descubre. construccién y se
lineal mediante la relaciona con los
asimilacion de conocimientos
conceptos en previos del
niveles de estudiante.
dificultad
progresiva.

Fuente: Elaboracion personal segun Garcia Pérez (2000) y Mayorga y Madrid (2010)

Jorquera (2010), relaciona estos modelos didacticos con modelos didacticos de la
ensefianza musical presentando y planteando un paralelismo entre los mismos. El modelo
tradicional lo plantea como equivalente a los que denomina modelo académico y modelo
practico. Entre sus caracteristicas, en el modelo académico se encuentran las clases
magistrales, mientras el modelo practico incluye aspectos fuertemente tecnolégicos
relacionados con el dominio del cuerpo en funcion de la interpretacion instrumental y el
canto.

Presenta también el modelo comunicativo Iudico con caracteristicas que lo sitlan
cercano al modelo espontaneista y también se encuentra emparentado con los modelos
activos. En este modelo se plantean dos tendencias: la individualista, en que el docente
se dirige a cada estudiante como individuo, y la social, cuando cada estudiante es
considerado miembro de una red social. El dltimo modelo que presenta es el modelo
complejo relaciondndolo con el modelo alternativo o modelo de investigacion en la

escuela.
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2.2.2.2 Modelo de Enseiianza Artistico, proceso de musicalizacién vy
Pedagogias Abiertas en Educaciéon Musical

Al referirnos sobre Modelos de Ensefianza en Educacion Musical es importante
destacar a dos autores de referencia que han influido en la region desde la segunda mitad
del siglo XX: Violeta Hemsy de Gainza (Argentina, 1930) y Murray Schafer (Canada,
1933). Ellos han puesto sobre el tapete la discusion sobre las concepciones de los
pedagogos que han influido en los diferentes abordajes metodoldgicos posibles en el aula
de Educacion Musical.

El siglo XX fue la época de los métodos en Educacion Musical; actividades y
materiales ordenados donde diferentes autores enfatizaron particularmente determinado
aspecto de la enseflanza musical. Violeta Hemsy de Gainza —al referirse a los paradigmas

de la Educacion Musical del siglo XX- diferencia métodos de modelos, estableciendo que:

Un enfoque metodolégico remite, por lo general, a una creacion individual donde
actividades y materiales se presentan cuidadosamente secuenciados, con el objeto de
ofrecer a educadores y alumnos un panorama ordenado y completo de cierta problematica
especifica (Gainza, 2003, p.10).

En este sentido los métodos instrumentales surgidos en las décadas del 50' al 70’
priorizan diferentes aspectos de la ensefianza musical, tales como, el repertorio coral en
Kodaly, los aspectos psicopedagdgicos en Willems o el ritmo y los conjuntos
instrumentales en Orff, entre otros. Segun Violeta Hemsy en la actualidad estos métodos
poco se cuestionan, se opta por seguirlos al pie de la letra 0 no seguirlos instaurando
diversos modelos.

En coincidencia con esta autora Aharonian (2004) manifiesta la necesidad de «dar
fin al ciclo de los métodos, entendidos como sistemas cerrados de verdades [...] que se
estructuran como recetarios inflexibles que se aplican con un implicito autoritarismo»

(p.95) enumerando algunas razones para ello, entre las que se destaca:

No hay ningun método cerrado que no implique comodidad para quien lo aplica,
comodidad que le evita el tener que preocuparse por la invencién de soluciones a
problemas especificos o por la molestia de tener que pensar en vez de aplicar
mecanicamente soluciones prefabricadas (p.96).

Al referirse a modelos de ensefianza Hemsy de Gainza plantea:
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A diferencia del método, el modelo remite a una produccion colectiva. Por lo general
integra un conjunto de materiales, actividades y conductas, que no suponen
necesariamente una secuenciacion dada y se desarrollan en un contexto especifico
(ludico, antropoldgico, etc.). Un modelo pedagodgico cualquiera es susceptible de ser
combinado con otros (Gainza, 2003, p.10).

Como rechazo al conductismo en la formacion universitaria de educadores
musicales e inspirado en la figura transgresora del compositor y pedagogo canadiense
Murray Schafer, surgié el movimiento conocido como “Pedagogias Musicales Abiertas”.
Se origind de esta manera una postura pedagdgica alternativa que proponia no atarse a

modelos, reflexionar sobre ellos y aceptar otros desde una real apertura que permitiera:

Ampliar nuestra vision, pero con discernimiento entre aquello que es aceptable y aquello
que es necesario descartar. Apertura es eliminar prejuicios, soberbias, dogmatismos y
preconceptos, es aceptar otros modos de organizar la ensefianza. Pero no sélo en lo
pedagadgico. La real apertura es mental, es la aceptacion, comprension y aprovechamiento
de la diversidad estética, filoséfica, pedagdgica, ideoldgica y musical (Simonovich, 2009,
p.19).

Desde esta perspectiva, y en relacion con lo planteado anteriormente por Litwin, se
propone el abordaje del modelo de ensefianza artistico que se constituye como una
configuracion didactica en la medida que propone una forma de construccién de

conocimientos:

Modelo artistico significa trabajar la musica desde la musica, construyendo conocimientos
a partir del hacer sensible e inteligente, diferente de un hacer meramente empirico, con las
reflexiones y teorizaciones que corresponden, pero siempre basadas en la experiencia del
estudiante (Simonovich, 2009, pp.19-20).

En tal sentido Hemsy de Gainza (2002) nos plantea que en este modelo la practica
musical es el hilo conductor a considerar previamente a la conceptualizacién: «En el
modelo artistico, la praxis es el eje estructurante y se aborda de modo directo en la
interaccion persona-mdusica-persona. En la actividad musical y artistica, la teoria sucede a
la préactica y se procede desde la accion hacia el concepto y el simbolo» (Hemsy de
Gainza, 2002, p.25).

En relacion al modelo artistico, y siguiendo a la autora, es importante tener en
cuenta el abordaje del proceso de musicalizacion, objetivo primordial de la Educacion
Musical. Dan sentido a este proceso algunos conceptos que fundamentan a la musica

como una experiencia multidimensional y que la convierten en un “alimento” necesario
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para los seres humanos.

La musica es energia que nos atraviesa afectiva, fisica y mentalmente
transformandose en otras manifestaciones como amor, movimiento, etc. Es alimento que
se proporciona desde antes de nacer, ira conformando el mundo sonoro interno de cada
individuo permitiendo una mejor comunicacion con el mundo sonoro externo. De esta
manera se constituye en un lenguaje a aprender y alcanzable por todos los individuos
independientemente al “talento innato”.

A la hora de planificar la clase desde la concepcion del modelo artistico es
importante tener en cuenta las etapas del proceso de musicalizacién: a) alimentacion, b)
comunicacion, c) toma de conciencia.

La primera etapa, alimentacion, se da desde antes de nacer, desde que el feto se
encuentra en el vientre de su madre, quien es considerada, segun la autora, la primera
docente de musica del nifio. Es fundamental entonces la consideracion de esta etapa al
momento del abordaje de la planificacion de clase de manera que se incluya la
continuacion o inicio de la estimulacion musical a través de experiencias de practica
musical que el estudiante pueda absorber.

La segunda, comunicacion, para que pueda llevarse a cabo el docente debe tener
un dominio de la disciplina que le permita comunicarse y dar respuestas de indole musical
a los estudiantes. Esta etapa se cierra con la toma de conciencia y proceso metacognitivo
que permitira al estudiante construir nuevos conocimientos a partir de sus saberes y
experiencias previas.

Retomando el concepto de Pedagogias Musicales Abiertas, Murray Schafer se
posiciona en el llamado modelo ecolégico y de pedagogia creativa. Sus principales
caracteristicas son: el descubrimiento de las potencialidades creativas de los nifios y
jovenes, la importancia de la escucha del entorno cotidiano y la educacion sonora como
paso previo al analisis musical, el descubrimiento y valorizacién del entorno o paisaje
sonoro, la integracion de las artes, el rol del docente como guia y moderador y no como el
centro de la actividad, confiere al estudiante un nuevo protagonismo y aboga a la
“autoextincion” del docente, promueve el trabajo grupal con consignas sumamente
abiertas, revalora el silencio y lo redimensiona, utiliza recursos no convencionales y
diferentes fuentes generadoras de sonido, considera el aporte de las filosofias orientales
para la formacion de los musicos.

En torno a estas caracteristicas sus libros relatan diversas experiencias de clase a
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partir de consignas disparadoras que admiten una gama ilimitada de respuestas o
versiones tanto individuales como grupales (Schafer, 1985).

En consonancia con el modelo de ensefianza artistico y el marco conceptual de los
pedagogos mencionados cabe reconocer los ejes didacticos que se considera deben
prevalecer en el aula de Educacion Musical. Ellos son: audicion, interpretacion y creacion.

Estos tres ejes pueden fundamentarse desde el pensamiento de Swanwick (1991),
tomado por Alsina (2010), quien plantea la idea de “ensefiar musica musicalmente”, es
decir, propiciar el aprendizaje musical desde la practica y vivencia musical y no desde la
teoria. Esta idea se vincula con el concepto de “musicar” propuesto por Small (1999),

guien sefala:

Musicar es tomar parte, de cualquier manera, en una actuacion musical. Eso significa no
S6lo tocar o cantar, sino también escuchar, proporcionar material para tocar o cantar; lo
que llamamos componer; prepararse para actuar; practicar y ensayar; 0 cualquier otra
actividad que pueda afectar la naturaleza de ese encuentro humano que llamamos una
actuacion musical (Small, 1999, “El Musicar: Un ritual en el espacio social”)

Small enfatiza la importancia del abordaje de los ejes didacticos desde el
involucramiento activo con la musica escuchando, tocando, cantando, creando.

Hemsy de Gainza (2013) propone en la actualidad la necesidad de la integracion
de teoria y practica, de un ‘“rescate de la pedagogia”. Es decir, dejar atras los modelos
que priorizan y hacen énfasis en los contenidos solamente conceptuales (modelo
didactico) o que disocian la practica de la teoria para dar lugar a una “nueva praxis”:
«Restaurar la praxis musical implica, concretamente, apuntar a un hacer participativo e
integrado, que conjugue la accion con la reflexion, la creatividad con la conciencia
mental» (p.144).

En el cuadro No.2 se sintetizan las ideas de la autora en referencia a los métodos y

modelos presentados.

Cuadro No.2. Métodos y Modelos en Educacién Musical

SIGLO XX: “Siglo de los grandes métodos” - “Siglo del nifio” -
“Siglo de la iniciacién musical”
Métodos activos Métodos Métodos Expansién Nuevos
(1940-1950) instrumentales creativos pedagégica paradigmas
(1950-1970) (1970-1980) (década de 1980) |(década de 1990)
Jacques Dalcroze |Zoltan Kodaly Murray Schafer | Tecnologia musical |Modelo artistico
(Austria 1865 — hungria (1882- (Canada, Multiculturalidad Modelo didactico
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Suiza 1950) 1977) 1933) Expresién corporal | Modelo ecolégico

Musicoterapia Modelo ludico
Edgar Willems Carl Orff John Paynter Pedagogias
(Bélgica, 1890 — | Alemania (1895- (Inglaterra, musicales abiertas

Suiza, 1978) 1982) 1931-2010)

Maurice Martenot | Shinichi Suzuki
(Francia, 1898- (Japdn, 1898-1998)
1980)

SIGLO XXI: “El rescate de la pedagogia musical”
Nueva praxis: participacion e integracion

Accion-Reflexién Proceso de musicalizaciéon Docente critico y reflexivo
Creatividad-conciencia mental ﬂ

@ Alfabetizacién musical Reconstruccion de las practicas
Construccion del conocimiento de ensefanza
musical

Fuente: Elaboracion personal segun Hemsy de Gainza (2013)

2.2.2.3 Estrategias metodoldgicas. El Taller.

El tratamiento de los recursos y actividades son aspectos de la planificacion de
clase que dejan ver también la concepcién metodolégica puesta en juego por los
estudiantes. Su vision en torno a los recursos didacticos como facilitadores de la
construccion de aprendizajes y la construccion metodoldgica que realizan en torno a ellos
se convirtieron también en material de analisis de sus practicas de ensefianza.

Siguiendo a Litwin (1997), «las estrategias metodoldgicas por excelencia consiste
en el disefio de actividades que propongan la puesta en practica de procesos cognitivos
de distinto tipo por parte del alumno, con el objeto de generar conocimiento» (p. 66).
Favorecer la metacognicion promoviendo procesos reflexivos propiciara la construccion
de conocimientos. Las maneras de ensefar a analizar en las planificaciones de clase nos
permitié visualizar la construccion metodolégica que realizan los estudiantes futuros
docentes que promueven procesos reflexivos metacognitivos.

El tratamiento de los contenidos y la concepcién de curriculum de los estudiantes
fueron otros aspectos observados en la planificacion e implementacion de las clases y
que se pusieron de manifiesto en los modelos de planificacion seleccionados. La
importancia dada al curriculum prescripto o provisional observados en sus disefios de
planificacion constituyeron también aspectos a analizar durante el proceso.

Contenido y método fueron entonces aspectos fundamentales al momento del
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analisis del registro de la planificacion de clase que permitieron categorizar modelos de
ensefianza posicionados en el curriculum establecido para la ensefianza de la disciplina y
que visualizaran el modelo de ensefianza artistico en Educacion Musical. Constituyen,
segun Litwin, dimensiones inseparables de la Didactica a la hora de analizar lo referido a
la construccion de conocimiento.

Ruth Harf (1995) enfatiza la idea de diferenciar claramente el concepto de
estrategias metodologicas del de actividades ya que existe la tendencia de definirlas a
partir de las actividades que realice el estudiante. Ambas son complementarias pero
muchas veces en la planificaciébn de clase se describe lo que hace el estudiante y se
infiere lo que realizara el docente.

En este sentido se define a las estrategias metodoldgicas como las actividades que
el docente realiza con el fin de ensefar, son formas de llevar a cabo metas donde se
incluyen las consignas a dar a los estudiantes. Las actividades de los estudiantes y las

estrategias del docente son complementarias, no idénticas:

La estrategia docente tiene como fin la producciéon de actividades de aprendizaje en los
alumnos y, por otro lado, toda actividad de aprendizaje que se pueda observar en la escuela es
consecuencia de estrategias mas o menos conscientes y mas o menos pertinentes llevadas a
cabo por el docente (Harf, 2017, p.163).

En su andlisis acerca de las estrategias metodologicas llevadas a cabo por el
docente resalta una de las actividades méas habituales que se proponen a los estudiantes:
la puesta en comun. La misma se ha convertido muy a menudo en la mera exposicion o
muestra de resultados o productos de actividades de los estudiantes donde el destinatario
es el docente pasando por alto su principio esencial que es la socializacion de saberes
gue permita la construccion de conocimiento. Para ello el docente debera poner en
practica estrategias de intervencion en relacion a los contenidos, situaciones y problemas
planteados por los estudiantes. En este sentido las estrategias necesitan de un analisis
critico y reflexivo del docente en forma continua.

El taller es en el modelo de ensefianza artistico una de las estrategias
metodoldgicas mas utilizadas a la hora de planificar las actividades a plantear a los
estudiantes. En este sentido fue importante tener en cuenta el marco conceptual de esta
metodologia para el analisis de planificaciones de clase.

Ander-Egg (1999) define al taller como «una forma de ensefar y, sobre todo, de

aprender mediante la realizacion de “algo” que se lleva a cabo conjuntamente» (p.14).
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Esta concepcion plantea el énfasis de considerar al taller como una metodologia de
aprendizaje a la vez que una metodologia de ensefianza. Ambas se complementan y
relacionan para la obtencién de un producto que conduzca a la construccion de
conocimiento.

Este autor plantea ademas supuestos y principios pedagdgicos que lo caracterizan:
1. Es un aprender haciendo, 2. Es una metodologia participativa donde la relacion
docente/estudiante queda establecida en torno a la realizacion de una tarea comun, 3. Es
una pedagogia de la pregunta, contrapuesta a la pedagogia de la respuesta, propia de la
educacion tradicional, 4. Tiende a la interdisciplinariedad y al caracter globalizador.

En el “aprender haciendo” que implica esta metodologia todos los estudiantes
tienen que aportar ideas para resolver problemas concretos propios de la disciplina y para
llevar a cabo determinadas tareas. Es importante también que lo que se proponga sea un
proyecto factible de ser realizado. En el taller la relacién teoria-practica favorece la
comprension y procura que la préctica se transforme en estimulo para la reflexion tedrica.

La participacion de todos los talleristas (los estudiantes) es un aspecto central en
esta metodologia de ensefianza y aprendizaje. Se ensefia y se aprende a través de una
experiencia realizada conjuntamente entre talleristas y coordinador (el docente). El
docente coordina, estimula, orienta, asesora, interviene. El estudiante es el protagonista
de su propio aprendizaje con el apoyo técnico y metodoldgico del docente.

Esta metodologia desarrolla el espiritu investigador mediante el aprender a hacer
preguntas relevantes, el aprender a aprender, a apropiarse del saber. Facilita la
articulacion e integracion de diferentes perspectivas y una visién no fragmentada de la
disciplina.

El taller priorizaria los siguientes momentos, tales como: 1. Estimulo introductorio y
emision de consigna, 2. Produccién subgrupal. Es el momento de definir y analizar el
problema, generar alternativas, elaborar soluciones, tomar decisiones, 3. Puesta en
comun, 4. Reflexion procedimental y conceptual sobre los productos alcanzados. Es decir,

el momento de la metacognicion.

2.2.2.4 Enseianza para la comprension.
Comprender es la habilidad de pensar y actuar a partir de lo que se sabe. En este
sentido el ensefiar a comprender implica plantear actividades (desempefios de

comprension) que vayan mas alld de ejercicios rutinarios y de memorizacion de
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conceptos tedricos alejados de la practica. «Comprender es la habilidad de pensar y
actuar con flexibilidad a partir de lo que uno sabe... la capacidad de desempefio flexible
es la comprension» (Perkins, 1999 citado por Leymonié, 2006).

El abordaje del modelo de ensefianza artistico esta en intima relaciéon con la

Ensefianza para la comprension en la medida que la misma, al decir de Leymonié, es

...una teoria de accién para la ensefianza y el aprendizaje, con un eje constructivista, que
brinda conceptos especificos y organizados en torno a la préctica. El énfasis esta puesto
en el papel activo que desarrolla el que aprende tanto en la elaboracion de los conceptos
como en su uso activo... (Leymonié, 2006, citado por Fiore y Leymonié, 2012).

El objetivo de la Educacion Musical es musicalizar a los estudiantes de manera que
puedan comunicarse con el lenguaje musical a partir de la flexibilidad de los saberes
concientizados y aprendidos concretando asi un proceso de aprendizaje musical. De esta
manera ambos modelos pueden transitar juntos y se interrelacionan durante el proceso de
ensefianza a plantear en los disefios de planificacién e implementacién de clases. Asi se

ilustra en la Figura no.1:

Figura No.1: Modelo Artistico de Ensefianza Musical — Epc

MODELO ARTISTICO DE ENSENANZA MUSICAL

ﬁ[\ APRENDIZAJE

1

ENSENANZA PARA LA COMPRENSION

Fuente: Elaboracion personal

Una de las principales ventajas de aplicar la ensefianza para la comprension en
Educacion Musical es que permite al estudiante comprender la forma de trabajo de los
musicos. Dice Gardner: «Nunca podremos lograr una mente disciplinada mediante el
simple conocimiento de hechos: debemos sumergirnos profundamente en los detalles de

casos concretos y desarrollar la musculatura disciplinaria mediante esa sumersion»
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(Gardner, 2000, p.145).

Promover el desarrollo de “disposiciones de pensamiento” de los estudiantes
permite que exploren diferentes caminos para resolver “ejercicios de comprension”, ir mas
alld de lo abordado y desarrollar el pensamiento divergente. De esta forma los docentes
propician aprendizajes en sus estudiantes que «incluyan comprensiones profundas, que
involucren el uso flexible y activo del conocimiento» instaurando asi “aulas pensantes” (Al
Andrade, project Zero, 1999) donde los estudiantes comprendan y ejerciten las formas de
pensamiento musical.

La gran desventaja que se plantea al intentar aplicar la ensefianza para la
comprension en Educacién Musical radica en las carencias que como musicos puedan
tener los docentes o futuros docentes y mas adn si no existié en ellos un proceso de
musicalizacion continuo y constante. Al decir de Gardner, «La educacion para la
comprension es muy dificil de aplicar si los ensefiantes no asumen claramente que su
propia comprension es tan importante como la de sus alumnos» (Gardner, 2000, p.154).
Estas son clases en las cuales la metodologia se orienta a las practicas de taller, al
"aprender haciendo”, donde el verdadero protagonista del proceso es el estudiante, la
relacion sujeto-objeto es bidireccional y el docente participa del hecho educativo como un

facilitador y guia sin interponerse entre el estudiante y los conocimientos.

2.2.3 Los diseiios de planificaciéon de clase

Las practicas de ensefianza pueden ser analizadas también como “coreografias
didacticas”, analogia del mundo de la danza utilizada por diferentes autores donde el
bailarin puede crear libremente por un lado y por otro adaptarse a elementos de
escenografia, ritmo, etc. En este sentido las practicas de ensefianza como coreografias
visualizan la relacion entre ensefianza y aprendizaje en sus dos dimensiones: lo visible (la
conducta) y lo no visible (el pensamiento, la motivacion, el sentido de las cosas). Lo que
interesa es la “estructura visible” de la misma, es decir, la parte libre, flexible, en continuo
cambio, que se adapta a los estudiantes (Cid-Sabucedo y otros, 2009).

Es en esta estructura que se identifican aspectos metodoldgicos y actividades de
ensefianza que el docente plasma en las planificaciones de clase que nos interesé
analizar. Al momento de analizar los disefios de planificacion es importante tener en
cuenta las consideraciones que algunos autores realizan sobre sus caracteristicas y

concepciones.
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Gvirtz y Palamidessi (2006) indican que en el disefio de la planificacion se incluyen
la representacion de la realidad (a través de palabras, de gréficos o de esquemas); la
anticipacion o prevision de como se desarrollaran las situaciones educativas; el caracter
de prueba, de intento, que «supone la posibilidad de realizar modificaciones,
rectificaciones o cambios sobre la marcha cuando se pase del plano de la representacion
al plano de la accion propiamente dicha» (p.177).

Al planificar los docentes o futuros docentes desarrollan un curriculum propio,
flexibilizan el disefio curricular establecido en virtud de los aprendizajes de sus
estudiantes. Deben tomar decisiones sobre el mismo que le permitan acercarse a la
practica concreta, a las caracteristicas de sus estudiantes y condicionantes del medio
proporcionandoles seguridad en su labor. Segun Gvirtz y Palamidessi (2006) el disefio de
la planificacion «supone una forma de pensar el curriculo, el alumno, el docente, el
aprendizaje, los contenidos y la ensefianza» (p. 179).

En este sentido el disefio incorpora una dimension artistica tomando significado en

el proceso de su desarrollo practico. Segun Gimeno Sacristan (1994),

el disefio se entiende como una funcién basica de los profesores en unas condiciones de
trabajo en la que ellos reflejan su profesionalidad [...] Lo importante es analizar las
consecuencias que tienen los modelos que se adopten para el desarrollo del curriculum,
para el desarrollo profesional y para el aprendizaje de los alumnos y ver cémo se puede ir
mas alla de lo dado (p.311)

Gvirtz y Palamidessi (2006) plantean que para disefiar la planificacion deben
tenerse en cuenta los siguientes elementos:

- Las metas, objetivos, expectativas de logro;

- La seleccion del/de los contenido/s;

- La organizacién y secuenciacion del/de los contenido/s;

- Las tareas y actividades;

- La seleccion de materiales y recursos;

- La participacion de los alumnos;

- La organizacion del escenario;

- La evaluacion de los aprendizajes.

Ruth Harf (1995) en tanto aborda a la planificacion y su disefio como un sistema
conformado por sus elementos y relaciones. En este sentido, es posible “entrar” al

sistema por cualquiera de sus elementos (objetivos, recursos, actividades, estrategias
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metodoldgicas, contenidos) pero siempre “empezamos” por los objetivos que son los que
nos encauzan y dirigen.

La planificaciébn es concebida en una doble dimension: como proceso mental y
como explicitacion escrita teniendo en cuenta que se modifica en ese proceso por su
caracter flexible y modificable. Implica segun Harf «una concepcion sistémica en el
tratamiento de sus componentes; sistema en el cual “entro” mas que “empiezo”» (Harf,
1995, seccion 8, La Planificacion entendida como sistema, parr. 12).

Segun Gvirtz y Palamidessi (2006), conocer estos componentes es de suma
importancia para disefiar la planificacién en coherencia con la concepcidon de ensefianza
gue se quiere poner en practica, mas alla de la diversidad posible de planes. Estos
autores destacan también la importancia del proceso de reflexion sobre la practica que
debe realizar un estudiante de profesorado como prioritario al momento de planificar.
Proceso que le permitird observar las dificultades y diversidad de los planes de

ensefianza.

La tarea de reflexion sobre la actividad en si de enseflanza es importante ya que nos
permite conocerla para poder actuar e interactuar cada vez mejor. En esto sera de gran
ayuda el momento de la planificacion [...] El disefio de la practica de ensefianza nos
servira de guia, de eje vertebrador y nos permitira pensar una y otra vez sobre nuestra
propia tarea (Gvirtz y Palamidessi, 2006, p. 205).

Gimeno Sacristan (1994) plantea también la importancia de la reflexion en el disefio
de la planificacibn como generador de autonomia en los docentes: «Un bajo nivel de
dedicacion a una actividad previsora y reflexiva como es el disefio significara actividad
profesional poco auténoma o alto nivel de dependencia» (p.229).

Este disefio es un instrumento para incidir en la practica y por lo tanto debe
contemplarla y guiarla. «Esté formalizado como plan escrito o sea un mero orden en la
mente de los profesores, lo decisivo es que el disefio sea un esquema-quia real, asi
servira a empefios modestos pero valdra para profesores reales» (p.241).

En este estudio se atendié a observar aspectos de planificacion que respondieran
al abordaje del modelo artistico considerado como el paradigma de partida a la hora de
analizar las practicas docentes como ya fue mencionado y en este sentido establecer
relaciones con elementos que hacen a un plan de clase para la comprension.

El marco conceptual de la ensefianza para la comprension propone pensar la

planificaciébn desde algunas preguntas basicas, considerando que la “buena ensefanza”
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depende no tanto de los contenidos a abordar sino del planteo de preguntas que permitan
generar conflicto cognitivo y reorganicen el pensamiento (Fiore y Leymonié, 2006-2012).
Se proponen desde este marco conceptual tres preguntas basicas que daran lugar
al plan de clase: 1. ¢qué es lo que quiero que los estudiantes comprendan? 2. ;como sé
yo que comprenden? 3. ¢como saben ellos que comprenden? Estas preguntas establecen

cuatro dimensiones de la comprensién segun Figura No.2 que se explicita a continuacion:

Figura No.2: Preguntas basicas para la comprensién.

TOPICOS GENERATIVOS
{

£QUE ES LO QUE QUIERO i piaer v R
QUE LOS ESTUDIANTES
COMPRENDAN?
ERaS ST S R METAS DE

COMPRENSION/HILOS |
CONDUCTORES |
TR i e N

S

4COMO SE YO QUE DESEMPENOS DE
COMPRENDEN? COMPRENSION

Pt e i

EVALUACION
¢COMO SABEN ELLOS At A

QUE COMPRENDEN? o | i

Fuente: Extraido de Fiore, E. y Leymonié, J. (2012). Didactica Practica 2. Ensefiar a comprender.

Este tipo de plan permite establecer espirales de aprendizajes de manera que los
estudiantes retomen conceptos y habilidades durante el proceso del curso. «Una
planificacion de este tipo nos exige que pensemos el curriculo en términos de
“desemperfios de comprension deseados” (resultados esperados) y entonces planificar
para atras con el fin de identificar qué conceptos y habilidades se necesitan para llevarlos
adelante” (Fiore y Leymonié, 2007, p.151).

Siguiendo a Fiore y Leymonié (2007-2012), en el siguiente cuadro (No.3) se
presentan los componentes de este disefio de planificacion. Las actividades de
comprension deberan ser tareas auténticas “situadas en contextos reales” donde se
apliguen conocimientos y habilidades relacionados con problemas o situaciones de la vida

cotidiana.

35



Cuadro No.3: Plan de clase para la comprension

METAS ABARCADORAS: HILOS CONDUCTORES

TOPICOS GENERATIVOS METAS DE
COMPRENSION

DESEMPENOS DE COMPRENSION

Desempeiios preliminares:

Desempeiios de investigacion guiada:
Desempeiios de sintesis:

EVALUACION DIAGNOSTICA CONTINUA
Fuente: Segun Fiore y Leymonié (2007-2012)

Las metas abarcadoras o hilos conductores refieren a la “brujula”, a las metas que
guiaran el curso y que surgen de los acuerdos entre docentes y estudiantes sobre lo que
deberia aprenderse durante el mismo. Durante los cursos de Didactica en formacion
docente inicial estas metas podrian visualizarse en las planificaciones anuales producto
del trabajo reflexivo generado.

Los topicos generativos refieren a los temas seleccionados accesibles y de interés
de estudiantes y docente en torno a preguntas problematicas y fundamentales para el
dominio de la disciplina. Permiten diferentes abordajes y conexiones disciplinares e
interdisciplinares y una seleccion y jerarquizacion de contenidos del curriculum.

Las metas de comprension refieren a lo que los estudiantes deberian comprender
del tépico generativo, acciones que demuestran en los desempefios de comprension.
Estas son actividades mas o menos complejas que requieren pensar creativamente y
favorecen la metacognicion. Se presentan en niveles crecientes de complejidad vy

autonomia desde desempefios preliminares, de investigacion guiada y sintesis.

Los desempefios de comprension son las acciones que los estudiantes deben desarrollar
para demostrar las comprensiones que se plantean en las metas: hacer visible la
comprension [...] Es especialmente destacable la relacion estrecha que deben guardarse
entre metas y desempefios (Leymonié y Fiore, 2012, p.85).

La evaluacion diagnostica continua es la que se realiza a partir de instrumentos de
evaluacion alternativos al tradicional. Se establecen claramente los criterios de evaluacion
y se realiza un proceso frecuente de retroalimentacion del docente al estudiante que le
permite mejorar sus desempefios y su comprension.

A partir de la descripcion del modelo de planificacién de clase para la comprension
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(Planificacion EpC) podemos distinguir claros aspectos que la diferencian de la

planificacion tradicional y que se detallan en el siguiente cuadro (No.4):

Cuadro No.4: Planificacion tradicional — Epc

Planificacion tradicional

Planificacién EpC

Estructurada y centrada en la ensefianza

Flexible y centrada en el aprendizaje

Actividades de memorizacién y rutinarias
Actividades alejadas de la vida de los
estudiantes

Actividades de desempefios de comprension
Presenta tareas situadas en contextos reales

Centrada en el programa del curso

Centrada en los intereses y contexto de los
estudiantes

Secuencias lineales

Establece espirales de aprendizaje

Planificacion dia a dia

Planificacion en unidades didacticas unidades
tematicas donde se consideran las expectativas
del curso, las de los docentes y de los
estudiantes. Orientada a una meta clara y
negociada.

Requiere un docente centrado en la transmisién

Requiere de un docente creativo, reflexivo y

de conocimientos preocupado por la motivacibn de sus
estudiantes
Evaluacion para medir y calificar productos. Evaluacion continua y coherente con las

actividades de comprensién que permite la
replanificacion y reflexién critica de docentes y
estudiantes.

Fuente: Elaboracion personal

Luego de esta presentacion del marco tedérico sobre el tema de estudio, concluimos

gue el mismo enmarca y refiere a la unidad de andlisis considerada para esta

investigacion: Las practicas de ensefianza de los estudiantes de Profesorado de

Educacion Musical. Esta unidad se divide en dos sub-unidades: 1. La planificacion — 2.

Implementacion de la planificacion. EI marco conceptual expuesto refiere y explica a las

dimensiones de andlisis tomadas en cuenta en nuestro estudio tales como:

- Tipos de disefio de planificacién, sus componentes y relaciones.

- Vision de Curriculum. Contenidos.
- Objetivos y tipos de actividades.

- Modelos de ensefianza.

- Construccion de conocimientos. Configuraciones did4cticas.

- Procesos reflexivos metacognitivos que se promueven en los estudiantes.
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CAPITULO 3: METODOLOGIA

En este capitulo se realiza la presentacion y justificacion del enfoque metodoldgico
elegido, la descripcion de los instrumentos de recoleccion y analisis de datos y las fases
en las que se dividi6 el plan de trabajo del estudio.

El disefio metodolégico utilizado en este estudio cualitativo fue de tipo
fenomenoldgico. Tuvo su foco en experiencias subjetivas individuales de los estudiantes
casos-tipo seleccionados de la muestra en torno al fendbmeno de la planificacion de clase
y su implementacién.

La muestra de casos-tipos correspondio a estudiantes de un subgrupo del curso de
Didéactica Ill de Educaciéon Musical de Profesorado Semipresencial durante el afio 2016

ampliada durante el afio 2017.

3.1 El enfoque fenomenolégico

El enfoque fenomenoldgico de este disefio se caracterizO por la descripcion y
analisis del proceso de planificacion de clase e implementacion desde el punto de vista de
los estudiantes en interaccion con el docente-investigador. Se desarrollé durante el curso
de Didactica, en el contexto de sus practicas docentes, pretendiendo captar la esencia del
fendmeno durante el curso.

En tal sentido, segun Hernandez Sampieri, Fernandez y Baptista (1991), «el
investigador contextualiza las experiencias en términos de su temporalidad, espacio,
corporalidad y el contexto relacional» [..] En la recolecciéon enfocada se obtiene
informacion de las personas que han experimentado el fenémeno que se estudia» (p.516).

Segun este enfoque el proceso de investigacion exigio el contacto prolongado en el
ambito donde se produjo el fenbmeno, sus cambios y evolucién para poder comprender
su sentido. Por ello, se utilizaron diferentes instrumentos de recoleccién y andlisis de
datos de manera de poder sumergirse en la complejidad del fenémeno estudiado.

Se utilizé un disefio progresivo (Pérez Gomez, 1994) sensible a los cambios y
situaciones dadas durante el curso y en el desarrollo de las practicas docentes. En ellas
se estudiaron los procesos de planificacién e implementacién que fueron dando lugar a
los hallazgos que permitieron abordar a la categorizaciéon de modelos de planificacion
encontrados.

Dado que la planificacion se considera una herramienta fundamental para el
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estudiante futuro docente y que debe dominar para su practica de aula, fue prioridad en la
investigacién abordar el componente interpretativo para que conduzca a la comprension,
transformacion y construccién de nuevo conocimiento. El estudio cualitativo de disefio
fenomenoldgico realizado se fundamentd entonces en una perspectiva interpretativa
centrada en el entendimiento del significado de las acciones de los participantes de la
investigacion.

En este sentido, segun Hernandez Sampieri, Ferndndez y Baptista (1991):

Postula que la “realidad” se define a través de las interpretaciones de los participantes en la
investigacion respecto de sus propias realidades. De este modo convergen varias
“realidades”, por lo menos la de los participantes, la del investigador y la que se produce
mediante la interaccion de todos los actores. Ademas son realidades que van modificandose
conforme transcurre el estudio y son las fuentes de datos (p.9).

Fue importante considerar la “cristalizacion”, proceso por el que cual se
incorporaron otras “voces” que dieron lugar a una investigacion mas participativa. «En el
proceso de “cristalizacion”, el escritor cuenta el mismo hecho desde diferentes puntos de
vista. [...] Se avanza consiguiendo una vision de la investigacion cualitativa mas real y
una mayor comprension de significado potencial de la investigacion cualitativa» (Moral
Santaella, 2004, pp. 149-150).

Estas otras voces fueron las del docente observador externo que aporté materiales
empiricos y perspectivas sobre el tema. También las voces de los estudiantes que
participaron de la investigacion aportando sus miradas y pensamientos permitieron
reflexionar criticamente sobre el proceso en la investigacion.

Dicho proceso condujo a construir conocimiento valido desde el consenso de los
diferentes actores que participaron. De esta manera los criterios de validez de la
investigacion se reformulan permitiendo que sea realmente Util para la construccion de
conocimiento valido para la disciplina, un tipo de validez auténtica. «Este tipo de validez
permite generar procesos de reflexion critica mediante la escucha atenta de todas las
voces de los que participan en la investigacion, con el objetivo ultimo de implicarlos en la

accion y mejora de la practica» (Moral Santaella, 2004, p.160).

3.2 Instrumentos de recoleccién y andlisis de datos
El trabajo de campo de este estudio que coadyuvo en la elaboracion de respuestas

al problema detectado tomdé en cuenta:
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A) La fuerte participacion de estudiantes y docente en la situacibn de campo
(trabajo en foros del aula virtual y visitas realizadas a clases de practica docente).

B) El registro de evidencia documental (notas e informe de entrevistas grupales,
registro de foros, planificaciones, portafolios y reflexiones de estudiantes, devoluciones de
visitas).

C) La reflexion analitica de estos registros con descripciones detalladas, escenas
narrativas con referencia a dialogos recabados, uso de tablas resumen de datos
interpretativos.

En este sentido se utilizaron diferentes técnicas e instrumentos que incluyeron:

- La observacién participante, que dada la participacion en la escena de la accién el
docente-investigador fue un “participante observador” (Contreras, 1990). En este rol se
accedio facilmente al escenario de investigacion y se estableciéo una relacién inmediata
con los informantes recolectando los datos necesarios para llevar a cabo el estudio.
Como docente-investigador se participd en las actividades de clase relacionadas al
abordaje de la planificacion dandose la integracion e involucramiento con los estudiantes,
una mutua afectacion entre sujetos investigados e investigador.

- Grupo de enfoque. El objetivo de utilizar este método fue analizar la interaccion
entre los estudiantes, observador externo y docente sobre el problema de estudio.

- Andlisis documental. La observacion y andlisis de las planificaciones y
producciones escritas de los estudiantes, sus reflexiones y evaluaciones del proceso y los
registros de devoluciones de clases de visita resultaron insumos fundamentales para la
investigacion.

- Registro e interpretacion de informacién. Las notas y bitdcora de campo facilitaron
la recoleccion de informacion y ayudaron a interpretar y comprender mejor los hechos y
situaciones asi como las percepciones sobre la misma.

Cabe destacar que para el analisis documental desarrollado durante las instancias
como “participante observador” fue de primordial importancia la informacién obtenida en:

- Fichas personales de los estudiantes elaboradas por el docente y completadas
por los estudiantes al inicio de los cursos 2016 y 2017.

- Cuestionario de inicio propuesto durante el primer encuentro presencial del curso
2016 para recoger las percepciones de los estudiantes al iniciar el curso.

- Los foros de trabajo del aula virtual y los registros escritos de las planificaciones

de los estudiantes. Estos registros fueron productos realizados en un proceso de
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construccion y resultantes del intercambio con el docente en los espacios de los foros de
planificacion de cada uno de los estudiantes casos-tipo. Durante el desarrollo del curso
cada estudiante tuvo un espacio personal para trabajar en el proceso de planificacién en
un foro de intercambio con el docente. De estos espacios fueron tomadas las reflexiones y
comentarios analizados en el capitulo 4.

Los foros constituyen la herramienta de comunicacién y trabajo colaborativo mas
potente en un curso virtual. El trabajo y didlogo reflexivo entre docente y estudiantes tuvo
un papel relevante como fuente de datos para el analisis e interpretacion. La planificacion
fue considerada en todo momento como un proceso de construccién y reconstruccion

permanente en el trabajo realizado en estos foros.

Planificar es un proceso, es decir, una actividad continua y unitaria que no termina con la
formulaciéon de un plan determinado sino, que implica un reajuste permanente entre
medios, actividades y fines y, sobre todo, de caminos y procedimientos a través de los
cuales se pretende incidir sobre algunos aspectos de la realidad (Ander-Egg, 1992, p.27).

- Reflexiones del portafolio y autoevaluaciones de los estudiantes. El uso del
portafolio como estrategia de evaluacibn durante el curso permitido visualizar los
aprendizajes en torno al proceso de planificacion e implementacion desde la mirada de los
estudiantes.

- Devoluciones del docente a las visitas de practica docente constituidas por las
matrices de valoracion enviadas a los estudiantes posterior a la realizacion de las visitas a
la practica docente. El proceso de retroalimentacion continuo dado permitié visualizar los
avances y evolucion en el proceso de planificacion e implementacion de clases de los
estudiantes y las intervenciones de ensefianza del docente en torno a las practicas
docentes resultantes.

- Informe del grupo de enfoque conteniendo los datos obtenidos luego de la sesion.

- La triangulacion de estas técnicas e instrumentos en diversos actores (diferentes
estudiantes), en las diferentes fuentes e instrumentos mencionados y en consultas a otro

docente de Didactica (observador externo).

3.3 Fases del estudio
El proceso de recoleccion y analisis de datos se realizd en forma iterativa y
simultdnea durante todo el desarrollo de la investigacion. El plan de trabajo se dividié en

dos fases. La Fase |, denominada inmersion inicial, donde se realizaron las primeras
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observaciones y reflexiones sobre el ambiente a investigar y la seleccion de los
estudiantes casos-tipo de la muestra inicial.

La Fase Il, inmersion profunda, dividida en dos etapas, la primera, que tuvo como
principales instrumentos de recoleccion de datos la observacion participante y el analisis
documental durante el proceso de planificacion e implementacion de primeras y segundas
visitas de clase realizadas a la practica docente asi como el grupo de enfoque. La
segunda, que correspondio al analisis de planificaciones de clase e implementacion de
casos-tipo de la muestra ampliada y el analisis de la categorizacion de los modelos de
planificacién surgidos durante el estudio.

El plan de trabajo desarrollado tuvo la siguiente estructura y caracteristicas:

FASE I: Inmersion inicial:

- Observaciones y reflexiones del ambiente a investigar.

i) Se realiz6 una observacion abierta en el grupo de Didactica Il de Educacién
Musical del curso 2016 de Profesorado Semipresencial. El grupo se componia de dos
subgrupos, se observaron inicialmente ambos pero sélo uno de ellos se tomé como
muestra poblacion de donde se seleccionaron los estudiantes casos-tipo a investigar. Esta
observacién abierta se realiz6 a partir de un cuestionario que indagé sobre las
percepciones y opiniones sobre el tema a investigar. Se analizaron registros tomados del
aula virtual (observaciones y registro en foros y fichas de estudiantes).

i) Seleccion de estudiantes casos-tipos del sub-grupo que se tomé como muestra
inicial luego de la realizacion de la encuesta inicial.

FASE Il: Inmersion profunda:

i) Observacion participante. Observacion y participacion en las actividades
relacionadas al proceso de planificacion de clases de los estudiantes y a su
implementacion en el grupo de practica. Se tomo actividad correspondiente al proceso de
planificacion de clase de dos de las visitas del docente de didactica y su implementacion
en el grupo de practica de tres estudiantes del subgrupo de Didéactica Il seleccionado
como muestra.

i) Grupo de enfoque. Actividad realizada con la totalidad de los estudiantes de
ambos subgrupos de Didactica Il al igual que la encuesta inicial. Registro y andlisis de
impresiones de observador externo a la investigacion.

iii) Observacion y analisis en el aula virtual de registro de reflexiones de los

estudiantes seleccionados en cuanto al proceso de planificaciones de clases realizadas.
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iv) Seleccién de dos nuevos estudiantes casos-tipos en curso 2017 para ampliacién
y tendencia de la muestra inicial.

v) Observacion participante de los nuevos casos con las mismas caracteristicas a
la realizada en los casos iniciales.

vi) Revision de analisis de materiales generados en trabajo de campo: Bitacora de
campo, respuestas a cuestionario, observaciones del proceso, grabacién y registro escrito
de impresiones de grupo de enfoque, registros de planificaciones, impresiones y
percepciones de estudiantes, registro de devoluciones de clases de visitas.

vii) Organizacion de analisis de datos proporcionados en la revision de materiales
mediante tablas. Elaboracion de bitacora de analisis y memos analiticos (Triangulaciones
de diversas fuentes). Triangulacion tedrica.

viii) Generacion de sistemas de descripcion de categorias y significados de los
registros escritos de planificaciones de clase de los estudiantes con su implementaciéon en
la practica. Evolucion de categorizacién en visita final del curso. Contrastacion con la
teoria en relacion a los factores que incidieron en esas relaciones.

ix) Elaboracion de conclusiones.

En el siguiente cuadro (No.5) se presenta el plan de trabajo anteriormente detallado

con el cronograma y calendario desarrollado durante el estudio:

Cuadro No. 5: Organizacién de plan de trabajo y cronograma

FASES ACTIVIDADES CALENDARIZACION

Fase | Observacién abierta Segundo encuentro

Inmersion inicial | Cuestionario de inicio presencial del curso. 19 de
Seleccién de casos-tipo de muestra inicial Agosto de 2016:

Registro en Bitacora de
campo del periodo abril-

junio.
FASE Il Observacion participante. Proceso de Junio-Setiembre de 2016
Inmersion planificacién de clases e implementacién de
profunda primera y segunda visita del docente de
lera. Etapa Didactica al grupo de préctica.
Tercer Encuentro presencial
Grupo de enfoque del curso: 14 de octubre de

2016

Noviembre-diciembre de
Observacién y andlisis de registro de reflexiones 2016
de los estudiantes seleccionados en cuanto al
proceso de planificaciones de clases realizadas.

FASE Il Seleccion de dos nuevos casos-tipos en curso  Junio-octubre de 2017
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Inmersion 2017

profunda

2da. Etapa Observacion participante de los nuevos casos
con las mismas caracteristicas a la realizada en
los casos iniciales.

Noviembre 2017- agosto

Revision de materiales generados en trabajo de 2018
campo.
Organizacion y andlisis de datos proporcionados
en la revision de materiales mediante cuadros y
esquemas. Elaboracién de bitacora de analisis y
memos analiticos. Triangulacién teorica.
Generacion de sistemas de descripcion de
categorias y significados de los registros
escritos de planificaciones de clase de los
estudiantes con su implementacibn en la
practica. Evolucién de categorizacion en visita
final del curso. Contrastacion con la teoria en
relacion a los factores que inciden en esas
relaciones.
Elaboracion de conclusiones.

Fuente: Elaboracion personal
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CAPITULO 4: ANALISIS DE LOS DATOS

En este capitulo se presenta la descripcion y analisis de las dos fases en que se
desarrollo el trabajo de campo de la investigacion. La primera, denominada fase de
inmersion inicial, consistié en la primera aproximacion al campo con el objetivo de tomar
las decisiones iniciales sobre el disefio y la muestra a estudiar.

La segunda, denominada inmersion profunda, en sus dos etapas, se focaliz6 en las
observaciones y analisis de planificaciones y devoluciones de primeras y segundas visitas
de clase (de afios 2016 y 2017) realizadas por el docente de Didactica y las entrevistas
grupales (grupo de enfoque, afio 2016), con el fin de recoger los datos y realizar las
interpretaciones de los mismos.

El capitulo se completa con la presentacion de la caracterizacion de la
categorizacion de planificaciones a la que se arrib6 luego del andlisis e interpretacion de
los datos recogidos durante las dos fases del trabajo de campo. Se finaliza con la
evolucion hacia la consolidacion de un modelo de planificacion observado en las terceras

visitas del curso de Didactica.

4.1 FASE | (inmersion inicial):

4.1.1 Observaciones sobre el ambiente y los actores a investigar

El proposito de esta fase fue recoger y analizar informacion apropiada para
determinar la seleccidbn de los estudiantes casos—tipo a estudiar. Se realiz6 una
observacion inicial del ambiente a investigar a través de un cuestionario propuesto en el
grupo de Didéactica Il de Educacion Musical del curso 2016 de Profesorado
Semipresencial. El grupo estaba compuesto de dos subgrupos. Inicialmente se
observaron ambos pero sélo uno de ellos se tomdé como muestra donde se seleccionaron
los estudiantes a investigar.

En esta primera observacion a partir de los datos recabados en sus fichas
personales solicitadas al inicio del curso (Anexo 1), se visualizé que el grupo era
sumamente numeroso y heterogéneo en su conformacion (20 estudiantes en ambos
subgrupos iniciaron el curso) en cuanto a edades, formacion y experiencia docente, segun

se detalla en tabla 1:
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Tabla 1: Datos obtenidos de fichas personales de los estudiantes del curso

Cantidad de estudiantes que 20
iniciaron el curso

Edades de los estudiantes 5 estudiantes de entre 25 y 30 afios,
13 estudiantes de entre 35 y 45 afios,
2 estudiantes de entre 45 y 55 afios.

Formacién docente y disciplinar Ademas de la formacion docente recibida en la carrera 6
estudiantes mantienen una practica musical paralela activa.

Experiencia docente A excepcion de los estudiantes mas jévenes que tienen entre
un afo y dos de experiencia docente, el resto tiene varios
afos de trabajo como docentes en Educacion Secundaria.

Segun estos datos recabados al inicio del trabajo de campo, se destacaron
aspectos de la muestra, tales como: heterogeneidad en el grupo de estudiantes en cuanto
a edades, experiencia docente y formacion disciplinar.

La mayoria de los estudiantes con un promedio alto de edades -entre 35 y 40
afos-, tenian experiencia docente -algunos con varios afios de desempefio-, pero son
pocos los estudiantes que desarrollaban una practica musical activa fuera del ambito de
trabajo de sus clases. Esto ultimo fue un aspecto importante a tener en cuenta si
consideramos las caracteristicas del modelo de ensefianza artistico a desarrollar en el
aula que requiere de un docente “musicalizado” (Hemsy de Gainza, 2002) con un solido
manejo de habilidades musicales. El “docente musico” es en el modelo de ensefanza
artistico un pilar fundamental para su puesta en practica.

En el cuestionario de inicio (Anexo 2) se indagaron las percepciones y opiniones de
los estudiantes sobre la planificacion de clase. Tuvo caracter diagndstico y su proposito
fue obtener informacidén de primera mano sobre las impresiones de los estudiantes de
como planificaban y lo que esto les significaba para su labor como futuros docentes.

En la tabla 2 se describen los datos obtenidos en dicho cuestionario:

Tabla 2: Datos obtenidos a partir del cuestionario de inicio

Cantidad de estudiantes que realizan el 18
cuestionario

Realizan y registran por escrito habitualmente la |Si: 11 estudiantes

planificacion de clase: No: 0

Aveces: 7 estudiantes

Implementan en la practica docente estos No los implementa: 0

registros

Los implementa siempre en su totalidad: 6
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estudiantes

Los implementa parcialmente: 12 estudiantes

Aspectos que tienen en cuenta o priorizan al Objetivos: 12 estudiantes

momento de comenzar a planificar una clase y

X ) : Contenidos: 9 estudiantes
de realizar su registro escrito

Actividades: 7 estudiantes

Otros: Uno destaca la importancia de vincular
todos los elementos.

Modelos de planificacion utilizados A. Modelos aprendidos en cursos anteriores
de Didéctica.

B. Mezclan diferentes modelos

C. Incorporan elementos gue les aporta el
curso de Didactica lll referidos al modelo de
ensefianza para la comprension

Importancia y dificultades que encuentran en el | Importancia:

proceso de planificacién e implementacion - La planificacion como organizacion, guia y
orden.

- Para tener claros los objetivos y que
respondan a necesidades de los estudiantes.
- Para ser concreto.

- Planificacion diaria en relacién a la anual,
gue exista hilo conductor.

- Importancia de compartir con colegas en
andlisis posterior.

- Permite reflexionar y mejorar
implementacion.

Dificultades:

- Establecer objetivos.

- No lograr la implementacion debido a
emergentes.

- Manejo de los tiempos de clase y de los
tiempos para planificar.

- Entender los elementos de la planificacion.
- Tener un modelo de planificacion.

- Unir objetivos con secuencia de clase.

Segun esta tabla se observé que la mayoria de los estudiantes que respondieron
-11 de 18- manifestaron que planificaban sus clases y la registraban por escrito mientras
que el resto lo hacia algunas veces. Esto Ultimo también se observé en los foros de
planificacion de clases cuando los estudiantes ante la solicitud del docente no daban
cuenta de sus registros escritos de planificaciones a no ser de las clases de visita como
se explicita a continuacion en fragmento de dialogo entre docente y estudiante:

«Seria importante para comprender mejor lo que has trabajado que enviaras las
planificaciones de cada clase luego de la primera visita» (Docente).
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Se destaca la consideracion docente acerca de la importancia del registro escrito
de la planificacibn como un “producto comunicable” resultado del “proceso mental” que
implica planificar (Harf, 1995).

Después de la visita ahi estuvieron las vacaciones mas algun jueves con paros. El parcial
lo hice en la clase pasada y les fue muy bien [...] En la ultima clase antes del parcial les
propuse la actividad grupal del guion que tendran pronto para presentar en la clase de
visita. Te mando las planificaciones mafiana sin falta pero al menos te doy un pantallazo
de cémo viene la mano (Estudiante).

Se visualiza también la planificacion de actividades fragmentadas y con un hilo

conductor inexistente o confuso que se le sefalé al estudiante:

Entonces por lo que comentas ya hiciste la prueba y corresponde que para esta clase se
realice la correccion de la evaluacién. Enviame por favor la consigna escrita que
presentaste a los estudiantes con los resultados de la evaluacién para planificar juntos
dicha correccién [...] Me surgen muchas interrogantes con tus planteos y me falta
informacién e insumos para que pensemos en una planificacion conjunta de la clase.
Tampoco me resulta clara y completa la consigna del parcial que describes, y tampoco me
has enviado tus planificaciones de clase (Docente)

Se observa la poca relacion de la planificacion de clase con la planificacion anual y
Su escasa mencion.

En relacion a los aspectos que tienen en cuenta o priorizan al momento de
comenzar a planificar una clase y de realizar su registro escrito manifestaron una gran
preocupacion por los objetivos -12 de 18 estudiantes- y luego por los contenidos y
actividades. La consideracion de los objetivos como criterio de referencia al planificar es
un aspecto que se reitera en antecedentes considerados en este estudio (Viciana,
Miranda y Salinas, 2007).

So6lo un estudiante destaco la importancia de vincular todos los componentes de la
planificacion. Es importante considerar a partir de estos datos preliminares la escasa
mencion de los estudiantes de considerar a la planificacion como un sistema donde todos
sus componentes se relacionan y se puede “entrar” por cualquiera de ellos (Harf, 1995).

En cuanto a los modelos de planificacion utilizados se refirieron en su gran mayoria
a modelos aprendidos en cursos anteriores de Didactica. Estos son tradicionales o
lineales incluyendo tema, contenidos, objetivos, actividades, recursos. Otros manifestaron
mezclar diferentes modelos y algunos mencionaron incorporar elementos que les aportd

el curso de Didéctica Il referidos al modelo de ensefianza para la comprension haciendo
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referencia a la inclusion de hilos conductores.

Sobre la importancia que encuentran en el proceso de planificacion e
implementacion explicitaron que la planificacion es organizacién, guia y orden; les permite
tener claros los objetivos, responder a necesidades de los estudiantes y ser concretos en
su planteo; relacionar la planificacién diaria con la anual; que exista hilo conductor; tener
en cuenta la importancia de compartir con colegas un andlisis posterior a su
implementacion permitiendo reflexionar y mejorar la futura implementacion.

En cuanto a las dificultades, el establecer y visualizar los objetivos era la gran
preocupacion de los estudiantes. También manifestaron la dificultad de no poder lograr la
implementacion debido a emergentes, el manejo de los tiempos de clase y de los tiempos
para planificar, el poder entender los elementos de la planificacion, tener un modelo, unir
objetivos con secuencia de clase.

La busqueda de un modelo de planificaciébn que guie la practica docente es una
necesidad observada también en antecedentes de este estudio (Meléndez y Gomez,
2008).

4.1.2 Seleccién de casos-tipos de la muestra inicial

Los estudiantes seleccionados correspondieron a uno de los subgrupos de
Didéctica Ill de Profesorado Semipresencial de Educacién Musical.

Se seleccionaron tres estudiantes como casos-tipo por los siguientes aspectos
observados durante la inmersion inicial (observaciones realizadas en foros de trabajo del
aula virtual):

- La labor constante y activa en el curso que permitié tener mayores elementos de
analisis y visionar con mayor claridad las diferentes dimensiones de la unidad de analisis.
Permitié también analizar mas claramente los momentos del proceso observado a través
de los foros de trabajo y actividades del curso.

- El heterogéneo manejo de conocimientos en cuanto a la practica del proceso de
planificacion dado también por sus diferentes experiencias y formaciones que fue
observado en primeras actividades (foros de presentacion y de planificacion de primera
visita) que permitié un analisis e interpretacién mas amplio de la unidad de analisis.

Estos aspectos también se tuvieron en cuenta para los casos tomados de la
ampliacion de la muestra en el curso 2017.

Se detallan en la tabla 3 las caracteristicas de los estudiantes seleccionados en la
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muestra inicial y en la muestra ampliada a partir de fichas personales y de los foros de
presentacion y planificacién de clase de primeras visitas.

Vale aclarar la nomenclatura a ser utilizada en el estudio para la referencia a cada
uno de los estudiantes seleccionados:

Estudiante 1: E1

Estudiante 2: E2

Estudiante 3: E3

Estudiante 4: E4

Estudiante 5: E5

Tabla 3: Estudiantes casos-tipo de la muestra inicial

E1l E2 E3
Edad: 26 afios Edad: 33 afios Edad: 46 afos
Profesor de guitarra populary | “Trabajo en liceo X en Aula y “Canto en el Coro del Sodre
ensambles en escuela de dirigiendo el coro de dicho hace 21 afios y trabajo como
musica. liceo. Estoy cursando las docente de Musica en el liceo
Muy buena formacién ultimas materias de la Carrera | X de X desde hace 4 afios
disciplinar, muy atento a las y dando los ultimos examenes | consecutivos ya”.
indicaciones del curso y pendientes. En cuanto a la (Presentacion en foro de inicio
reflexiéon critica del mismo. practica, como ya es del curso).

costumbre, me ha tocado un Estudiante con experiencia
grupo que es todo un desafio | docente.

asi que sera un afio movidito”. |Demostré dificultades para
(Presentacién en foro de inicio |comprender nuevos aspectos a

del curso). tomar en cuenta para realizar
Muy activo en el trabajo del cambios en sus practicas.
aula virtual.

Demostré dificultades pero las
abordé inmediatamente a partir
de la toma de sugerencias
planteadas por el docente.
Intentd tomar en cuenta los
aportes dados en
devoluciones.

Tabla 4: Estudiantes casos-tipo de la muestra ampliada

E4 E5

Edad: 24 afios Edad: 53 afios

Amplia formacion disciplinar y practica| Muy amplia formacion disciplinar y experiencia
musical continua. Se desempefia como|musical constante. Extensa experiencia docente.
docente. Muy atento al trabajo del curso. Sumamente activo en el trabajo del curso.

“La practica la estoy realizando en un 2do del | “Tengo horas docentes en Escuela de Musica X
Liceo X.... Elegi hacer la practica alli porque |como Profesor de Piano, la practica la realizo en
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ya he trabajado otros afios y me gusta el Liceo X y trabajo también en educacion
mucho el ambiente y el vinculo que se primaria e inicial en instituciones privadas. Mi
genera en dicho lugar. Ademdas los alumnos |actividad musical es permanente, mis Ultimos
de mi grupo ya los tuve el afio pasado, y los |trabajos fueron esta semana participando como
conozco bien” (Presentacion en foro de inicio|pianista...” (Presentacion en foro de inicio del
del curso). curso).

Los estudiantes casos-tipos seleccionados coincidieron en tener una formacion
disciplinar musical fuerte destacando la practica musical activa, importante aspecto a la
hora de determinar los modelos de ensefianza utilizados en sus planificaciones e
implementacién en el aula.

E2 es el Unico que no tiene una practica musical tan activay en el caso de E3 su
practica musical es muy focalizada en el area de musica académica.

También se destacd en todos los estudiantes seleccionados el fuerte compromiso
con el curso demostrado asi como el interés por modificar y mejorar sus practicas de

ensefianza.

4.2 FASE Il (Inmersion profunda - lera. Etapa)

En esta primera etapa de la Fase Il, en primer término, se recolectaron y analizaron
datos referidos a la primera visita de Didactica de los estudiantes. Fueron extraidos del
registro de sus planificaciones de clase con el correspondiente proceso de trabajo y
concrecion en el foro de planificacion del aula virtual del curso. Los datos fueron extraidos
también de la posterior devolucion realizadas por el docente de Didactica a los
estudiantes seleccionados del curso 2016 (Anexo 3).

En segundo término se recolectaron y analizaron los datos correspondientes a las
segundas visitas. Fueron recabados también del proceso de planificacion y su concrecion
en el foro del aula virtual y de las posteriores reflexiones de los estudiantes. Esto ultimo
pretendio favorecer el proceso de “cristalizacion”, explicitado en el capitulo Ill, de manera
de visualizar e incluir los puntos de vista de los estudiantes y no sélo del docente al

momento de analizar la implementacion de sus planificaciones.
4.2.1 Descripcion y andlisis de los datos referidos a las primeras visitas
Se presentan en la tabla 5 los datos obtenidos del registro de planificaciones de

clase de primera visita a los tres estudiantes seleccionados del curso 2016. Estos datos
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se interpretaron tomando las dimensiones de andlisis presentadas en el capitulo Il en

relacion al marco teérico de referencia.

Tabla 5: Datos obtenidos a partir de la planificacién de la primera visita

Dimensiones de

PLANIFICACION DE CLASE

andlisis El E2 E3
Objetivos Obijetivos didacticos Generales que se van Vinculados a tema de
concretos en relacion | especificando en relacién | clase pero poco
a tema y actividades a lo que se propone concretos en relacién a
de clase ensefar y dificultades en su comprension.
el proceso de planificacion
para su concrecién en
relacién a logros de
aprendizaje
Contenidos Modelo similar al del Se modifican en el Se propone tema de
Curso anterior. proceso de planificacién a | clase pero no
Contenidos medida que se concretan | contenidos a abordar.
conceptuales objetivos.
delimitados. En la
escritura aparecen
explicitados a
continuacion de los
objetivos y como
parte de ellos
Actividades Se explicita la Desarrollo confuso. No aparecen. No hay
secuencia de Actividades précticas. desarrollo de las
actividades en forma | Escasa conceptualizacién | mismas. Sélo se
detallada: Inicio de la | y relacién de actividades. | describe un esbozo.
clase con actividades | Se propone lista de cotejo | Se plantea una tabla de
vivenciales, posterior | de evaluacion no clara en | autoevaluacion a
conceptualizacion y relacion al desarrollo de la | proponer a los
cierre con actividad clase. estudiantes con itemes
de aplicacion. Se plante6 como cierre de | referidos a aspectos
la clase una tabla de actitudinales de la
autoevaluacién a proponer | clase.
a los estudiantes con
itemes referidos a
aspectos actitudinales de
la clase.
Modelo de Se aborda en parte el | Secuencia de actividades | Se propone trabajo en
Ensefianza. modelo de ensefianza | fragmentadas con escasa | grupos. No hay vinculo

Estrategias
metodoldgicas.
Ejes didacticos

artistico, se trabaja la
audicion, la
interpretacion y la
creacion. Se lleva a
cabo actividad de
taller en base a
recurso ya utilizado.

relacion entre ellas. Se
explicitan conceptos a
abordar sin previa vivencia
de los mismos. Audicion e
interpretacion de
canciones.

de propuesta
metodoldgica con
contenido abordado. Se
plante6 abordaje de
interpretacion de
canciones.

Construccién de

Se propuso

Actividades dirigidas. No

No hay construccién del
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construccion de tema de clase.
concepto abordado a
partir de la
comprension en
relacion a trabajo
vivencial y de taller y

del proceso reflexivo.

aprendizajes.
Proceso
metacognitivo

se da lugar a la reflexion y
metacognicion.

En la tabla 6, que se plantea a continuacion, se presentan los datos del registro de
devoluciones de clase de primeras visitas que se tomaron en cuenta para el andlisis de
implementacién de planificaciones de clase.

En virtud de los registros de estas devoluciones y las valoraciones que alli se
describen se plantean cuatro dimensiones de analisis:

1. Componentes de la planificacion presentadas previamente al dictado de la clase
y seguimiento del plan.

2. Modelo de ensefianza y estrategias metodologicas puestas en practica.

3. Construccién de aprendizajes durante la clase.

4. Dificultades en relacion a la planificacion y puesta en préctica.

Tabla 6: Datos obtenidos a partir de las devoluciones de planificacién de la primera visita.

Dimensiones de
analisis

IMPLEMENTACION DE LA PLANIFICACION

E1l

E2

E3

Componentes de
la planificacion y
seguimiento del
plan de clase

Efectiva planificacion
con objetivos
concretos y clara
secuencia didactica
en virtud de los
contenidos a ensefar.
La entrega previa de
la planificacion es
evaluada sin
dificultades: Se
realizé un buen
proceso que permitié
retroalimentaciéon. Se
explicitaron
claramente los itemes
de la planificacion.

Desordenado en relacion
a lo planificado con
actividades poco efectivas
para la comprensién de
los estudiantes y
construccion de
aprendizajes.

Se destaco proceso de
planificaciéon que permitié
retroalimentacién y mejora
pero se observaron
aspectos en cuanto a
manejo de las
componentes de la
planificacion y planteo de
objetivos a mejorar.

En planificacion previa
no se explicitaron todos
sus componentes.
Objetivos a mejorar.
No fue claro el tema
abordado en clase en
funcion de la
planificacion
presentada. No se
conceptualiz6 a partir
del trabajo musical
planteado ni se
relacion6 con
actividades
planificadas.

Modelo de
Ensefanza.
Estrategias
metodoldgicas

En la entrega previa
se evaluo la
incorporacion del
modelo artistico y la
relacion teoria-
practica.

En la evaluacion del
desarrollo de la clase

No se evidenci6 el hacer
musical en virtud del
manejo y comprension de
los contenidos abordados.

Se expuso tema de
clase sin relacionar con
cancién abordada.
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se destac6 el hilo
conductor en las
actividades y la
solidez musical y

disciplinar.

Construccion de | Se construyé No se realizé. No hubo vinculo teoria-

aprendizajes conceptualizacién con practica.

durante la clase algunas dificultades.

Dificultades Estrategias didacticas | Relacion entre los Trabajo musical en pos
para la ensefianza de | elementos de la del contenido a ensefiar
la cancion. planificacion y estrategias | sin plantearlo
Concrecion y metodoldgicas. previamente a su
correccion de Relacién teoria-practica. abordaje. Vinculacion
emergentes. Hacer musical y teoria-practica.

actividades que potencien | Relacion entre los

la comprension y elementos de la

construccién de planificacion y

aprendizajes. estrategias
metodoldgicas para
concretar

conceptualizacion.

A continuacion se detalla andlisis que surgio al triangular las interpretaciones de los
datos recogidos en las tablas 5 y 6 correspondientes a los registros de las planificaciones
y al foro de planificacion de los estudiantes en relacion con los del registro de las
devoluciones del docente y reflexiones de los estudiantes:

E1 propuso una planificacién para la primera visita con objetivos planteados como
metas de comprension y logros de aprendizaje a alcanzar en sus estudiantes a partir de
las estrategias metodologicas propuestas. Estos objetivos estuvieron en intima relacion
con los contenidos que se plantearon siguiendo un modelo de planificacion de cursos
anteriores de Didactica.

De ese modelo E1 tomé los contenidos con una division en conceptuales,
procedimentales y actitudinales. Los conceptuales y procedimentales explicitos en los
objetivos concretos de la clase: «Que los estudiantes identifiquen y discriminen diferentes
intensidades. Que exploren y produzcan diferentes intensidades a través de instrumentos,
percusion corporal o la voz». Se vieron reflejados también en las estrategias
metodoldgicas explicitadas en los contenidos procedimentales: «Percibir y discriminar
sonidos de diferentes intensidades. Cantar. Conceptualizar».

La secuencia de clase plantedé una estrategia de inicio con una actividad de
experimentacion y discriminacién del contenido abordado. Luego se continu6é con un

planteo de actividades donde los estudiantes pondrian en practica desempefios de

54




comprension cada vez mas autonomos. Se plante6 una actividad de taller de construccion
de un producto a partir de la experimentacion realizada. La consigna fue clara y se
condujo a los estudiantes talleristas para culminar en una instancia metacognitiva de
conceptualizacion. Como cierre de clase se plante6 una actividad vivencial de aplicacion
del concepto abordado.

En cuanto a la implementacion en la devolucion realizada al estudiante se destaco
una efectiva implementacién de la planificacion de clase donde se vio un claro enfoque en
objetivos concretos como conductores de la clase y la relacién con los demas elementos
de la planificacion. El enfoque de este estudiante se posiciond en la concepcion de Harf
(1995) considerando a la planificacion y su disefio como un sistema conformado por sus
elementos y relaciones.

Las estrategias metodoldgicas puestas en practica coincidieron con la planificacion:
experimentacion, trabajo en taller y conceptualizacion. Si bien el trabajo de musicalizacion
fue parcial y se insisti6 en la devolucion en enfatizar estrategias para la ensefianza de la
cancion, se realizé un proceso desde lo pre-musical a lo musical y se concibié al espacio
de taller como facilitador de la construccion conceptual y proceso metacognitivo. Esto
altimo con algunas dificultades en lo que tiene que ver con la formulacion de preguntas
gue se sugirio mejorar en la devolucion docente: «Atender a la formulacion de preguntas
durante el proceso de conceptualizacion>.

Todo este proceso de planificacion e implementacion fue facilitado por el fluido
manejo disciplinar y musical del estudiante y por la retroalimentacién recibida en el
proceso de planificacion. En la evaluacion docente del desarrollo de la clase se explicito:
«Se destaco el proceso realizado desde lo pre-musical a lo musical. Se propuso dinamica
de grupos. Buena formulacion de consignas».

En su portafolio del curso E1 reflexiond posteriormente a la implementaciéon de la
clase:

Lo que mas destaco de la primera visita es, mas alla de la clase en si, una evolucion
personal en el proceso de planificacion. Esto se debe a un cambio de mirada a la hora de
llevar a cabo dicho proceso, y este cambio fue el de comenzar a planificar pensando en
los objetivos y luego desarrollando una secuencia de actividades funcionales a los
mismos.

A diferencia de E1, E2 plante6 un modelo de planificacion con componentes poco
relacionados. El desarrollo de actividades no potencio la conceptualizacion y comprension

del contenido a trabajar. Se evidenciaron dificultades para la concrecion de los objetivos.
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Se intent6 proponer una lista de cotejo sin una relacién clara con el desarrollo de la clase.
Fragmento de didlogo extraido del foro de planificacion de primera visita entre
docente y estudiante durante proceso de planificacion:

Hoy hicimos un escrito en base a audiciones donde debian clasificar instrumentos en sus
categorias y subcategorias. Quiero hacer algo practico para la semana que viene, que
ellos pongan el cuerpo para que una cancion salga lo mejor posible y que ellos puedan
sentirse exitosos en la utilizacion del quehacer musical. Quiero que canten, eso les cuesta
mucho, prefieren la cuerda de candombe a cantar. Quiero comenzar con estructura de la
cancion en clases siguientes. En cuanto a lo de la autoevaluacion, no lo sé, es lo que
haciamos en Didactica Il y me parecié6 bueno lo actitudinal, porque esta clase tiene
muchos problemas, quiero ver qué vision tienen ellos de si mismos...(E2).

Es muy importante que las actividades estén conectadas en virtud del contenido a trabajar
independientemente si es un tema nuevo o ya trabajado. Esta claro que partes del hacer
musical y eso es muy positivo, el tema es como lo conectas con lo conceptual. No tienes

que mostrar ni empezar un tema nuevo el dia de mi visita, sélo dar la clase que continta a

tu planificacion y no una clase especial. La ficha de autoevaluacion y todo lo que planteas

esta bien si estableces un hilo conductor y la conectas en relacién a un objetivo concreto y

el tema de clase (Docente).

En la implementaciéon se observé un hacer musical desvinculado del contenido
abordado, no se potenciaron recursos en virtud de aprendizajes de los estudiantes. Se
propuso una evaluacion desvinculada del trabajo de clase y contenido. Predominaron
actividades sin estrategias metodoldgicas que condujeran al trabajo de construccion de

aprendizajes. En la devolucién docente se explicito:

Actividades muy repetitivas abordadas desde evaluacion pero no desde la comprension
[...] Se dan respuestas a ejercicios sin propiciar correccion grupal, sintesis y metacognicién
en los estudiantes [...] No se usé pizarrén durante la clase para potenciar aprendizajes. Se
utilizaron buenos recursos que no se potenciaron para la comprension del tema.

Llama la atencion que a pesar del proceso de planificacion con anticipacién que se
realizo y la receptividad de la estudiante ante las sugerencias no se logro una efectiva
implementacion. La fragmentacion de actividades sin relacion teoria-practica y sin planteo
de estrategias metodolégicas en relacion al modelo de ensefianza artistico fueron
marcados.

E3 plante6 una planificacion confusa sin explicitar contenidos a trabajar y
consignas de actividades a dar a los estudiantes. Se enfatiz6 como desarrollo de la clase
el cantar la cancion y se mencioné el trabajo de taller pero sin un planteo del mismo.

Pareciera que el taller para este estudiante consistiera en el trabajo vivencial con la
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cancion, es decir, solamente cantar sin relacionar esta experiencia con la construccion del
tema a abordar.
Fragmento de didlogo extraido del foro de planificacion de primera visita entre

docente y estudiante durante proceso de planificacion:

Lo que describes como metodologia es un esbozo de la secuencia de actividades que te
sugiero explicites para poder comprender claramente el planteo de clase en relacién al
objetivo y contenido. ¢Para qué formaras equipos? ¢ Cuéal sera la consigna a dar? ¢Cuales
seran las actividades a plantear para abordar objetivo y tema de clase? ¢Cual sera el
tiempo de clase? Son algunas de las preguntas que me surgen al leer lo que planteas
(Docente)

Estoy leyendo y releyendo tu mensaje para poder interpretarlo. Quizas yo tengo muy
incorporado este modelo que trabajé los afios anteriores en Didactica. Cuando leo tus
sugerencias leo la planificacion que hice y quizas si doy por descontado lo de la formacion
de equipos, tal vez porque yo trabajo casi todo el tiempo en clase asi en forma de taller.
¢ Tu querés la fundamentacion del trabajo de equipos? Esta actividad esta enganchada de
la clase anterior donde comenzamos a dar el tema Timbre del sonido Pregunto: Tiene que
haber una consigna concreta o puede ser que yo plantee el canto colectivo como
disparador y que en la evaluacion final hablemos nuevamente del Timbre del sonido? (E3)

El estudiante menciond que el modelo de planificacién es el de afios anteriores
aunque no queda claro cuél es, menciond que “la actividad” esta relacionada con clases
anteriores pero durante la implementacion no se produjo tal relacién. En la devolucién
docente posterior a la implementacion se explicitd: «Se observo en el desarrollo del curso
[en libro del profesor] un fuerte trabajo con contenidos que no se pusieron de manifiesto
en esta clase».

Se evidencié también una concepcién de trabajo en taller sin marco conceptual de
referencia, E3 se refiere a este solamente como trabajo en equipos.

No hubo relacién teoria-practica. La interpretacion de la cancién no fue generadora
de la construccion conceptual y procedimental del tema de clase que se expuso sin
relacionar con dicha cancién. En la devolucion se explicitd: «Se expuso caracteristicas del
timbre en interaccion con los estudiantes pero no se relaciond con la cancion trabajada
[...] No fue claro el tema abordado en clase en funcion de la planificacion presentada. No
se conceptualizé a partir del trabajo musical planteado» (Docente).

Al igual que E2, E3 present6 en la planificacion una tabla de autoevaluacion para
los estudiantes que no tiene relacion con el tema de clase, sélo aludi6 a aspectos
actitudinales relacionados con la disciplina en el caso de E2, y a aspectos de

interpretacion de la cancion en el caso de E3. Ambos se refirieron a que lo hacian en
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curso anterior pero no lograron fundamentar su inclusién en la planificacién de la clase
dada.

4.2.2 Descripcion y analisis de los datos referidos a las segundas visitas

Esta visita a diferencia de la primera tuvo otro caracter ya que el proceso de
planificacién se realizé en conjunto con el docente asi como su implementacién. Si bien
para la primera visita también se realizé un proceso de planificacion tutoreado por el
docente, en este caso el docente participo en la implementacion de dicha planificacion.

Luego de este proceso, los estudiantes entregaron al docente un trabajo escrito
reflexivo que se tom6 como insumo para la recoleccion de datos en relacion a la
planificacion e implementacién de manera de incluir la “cristalizacion” de voces ya
mencionada.

En la tabla 7 se describen los datos recolectados de la planificacion conjunta

resultante y del proceso de trabajo en foro para su concrecion.

Tabla 7: Datos obtenidos a partir de la planificacion de la segunda visita

Dimensiones de

PLANIFICACION DE CLASE

andlisis El E2 E3
Objetivos Proponen los logros Se modificaron durante el | Varios objetivos
de aprendizaje a proceso de planificaciéon didacticos en relacion a
alcanzar durante la con mayor concrecién. Se | logros de aprendizaje
clase incorporaron aspectos del | alcanzar
modelo de ensefianza
para la comprensién
Contenidos Mantiene mismo Se diferencian contenidos | Se explicita tema de
modelo de de topicos generativos clase pero no
explicitacion contenidos a abordar
Actividades Planteo vivencial y en | Se incluyeron preguntas Secuencia claray
metodologia de taller. | problematizadoras. Se ordenada a medida que
Se explicitaron los plantearon desempefios transcurre el proceso de
momentos de la de comprension planificacion
secuencia.
Modelo de Modelo artistico y Modelo artistico en Quiebre metodoldgico
Ensefianza. metodologia de taller | conexién con en relacion a primera

Estrategias
metodoldgicas.
Ejes didacticos

con todos los
momentos claramente
identificados. Se
abordaron los tres
ejes didacticos
(audicién,
interpretacion y
creacion)

caracteristicas del modelo
de ensefianza para la
comprension. Se abordd
la interpretacion y
creacion.

visita. Se relacionaron
actividades con tema a
abordar.

Construccion de
aprendizajes.

La puesta en comun
fue el momento de

Se propusieron preguntas
problematizadoras que

Se propusieron
preguntas reflexivas
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Proceso
metacognitivo

potenciar la reflexién
y la construccién de
aprendizajes en torno
al tema.

potenciaron la
comprension.

para lograr construccién
de conceptualizacion.

En la tabla 8 se presentan los datos recabados a partir de las reflexiones de los

estudiantes sobre el proceso de planificacion e implementacién de la clase de segunda

visita. Estas reflexiones fueron un analisis del discurrir de la clase en relacién a lo

planificado y a la interaccion docente—estudiante integrando aspectos tedricos que

ayudaron a los estudiantes a comprender su practica.

Tabla 8: Datos obtenidos a partir de las reflexiones de los estudiantes sobre la segunda

visita
Aspectos de andlisis El E2 E3
Proceso de Planteé que se Planteé que fue un Enfasis en secuencia
planificacion concreté rapidamente | largo proceso de metodica de

la secuencia de planificacion. Resaltd |actividades.

actividades dado que
el contenido se
estableciod sin
dificultades.

gue la actividad de
inicio de clase
realizada por el
docente le sirvié como
modelo.

Implementacién

Destaco el inicio de la
clase (abordado por el
docente) como una
actividad motivadora
con recursos que
permitieron trabajo
conceptual en espiral
con contenidos ya
abordados. Esta
actividad le permitié
enlazarla con su
propuesta de taller.

Se modifico
planificacion en la
implementacion.

Reconaocié avances en
proceso de
planificacion para la
mejora del proceso de
ensefianza.

Integracion de
aspectos tedricos

Ensefianza para la
Comprension (Epc)
Modelo Artistico
Metodologia de Taller
Construccion de
conceptualizacion a
partir de potenciar
proceso de
musicalizacion de los
estudiantes

Se ideo planificacion
en torno a la EpC pero
no se logré
implementar.

Importancia de
planificacion y su
abordaje en espiral
para mejor
implementacion y
proceso metacognitivo.

Al triangular los datos propuestos en las tablas 7 y 8 surgieron los siguientes
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aspectos de andlisis:

Al igual que en la primera visita E1 presentd una planificacibn muy clara desde los
logros a alcanzar por los estudiantes y relacionados con las estrategias metodologicas
abordadas.

Se planificaron e implementaron actividades poniendo en juego el proceso de
musicalizacion de los estudiantes. Al inicio de la clase se “alimentd” su mundo sonoro con
un fragmento musical que permitié la comunicacién con el lenguaje musical y su posterior
toma de conciencia a partir de la representacion grafica.

Este inicio fue el estimulo introductorio de la metodologia de taller puesta en
practica con un planteo de consigna de trabajo en subgrupos de resolucion de una
situaciéon problema y elaboracion de un producto que llevé a la reflexién y
conceptualizacion de la grafia utilizada.

Propuesta y dialogo con el docente durante el proceso de planificacion:

Primero se podria trabajar con la grafia contenida en el documento en forma vocal y como
repaso ya que casi todos los signos que hay en esta grafia los han visto vinculados a las
cualidades del sonido. Luego entregarles las 4 lineas del fragmento, recortadas y cada
estudiante debera ordenarlas a partir de la audicion. Luego se puede realizar un trabajo de
interpretacion en forma grupal y con instrumentos. Registrar la produccion de cada grupo
(EQ).

Quizas luego de trabajar el juego de vasos y llegar a la conceptualizacion de grafias se
podria plantear un ejercicio de aplicacion en relacion a la audicion que sugieres (Docente).

En este intercambio se puede visualizar la importancia dada a los “desempefios de
comprension” y a la busqueda de propuesta de actividades para los estudiantes que
promoviera su mayor autonomia. Esto se visualizd en la implementacion, sobre lo que E1
reflexion6: «Fue una clase variada en cuanto a sus recursos y climas de trabajo y
considero que fue secuenciada de manera que favorecié la comprension de lo que se
hizo. Se penso la clase partiendo de los objetivos y en base a los mismos se desarrollo la
secuencia didactica».

En la implementacion preocup6é al estudiante el abordaje de configuraciones
didacticas con procesos reflexivos mas progresivos y complejos. Se hizo énfasis en la

formulacién de preguntas que impulsaran la comprension:

En el caso de la actividad fui ansioso y poco claro para marcar la consigna por lo que fue
necesario repetirla y pasar por los grupos para orientar la misma” [...] Posteriormente
realicé la conceptualizacion que a diferencia de la primer visita tuvo otra preparacion y por
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lo tanto el resultado fue cualitativamente mejor. Tuve mas claro que era lo que esperaba
sacar de los estudiantes y que era lo que tenia que presentar” [...] Se partié del hacer
musical, luego se grafico, lo que llevd a repensar y reflexionar de manera grupal sobre lo
que se habia hecho y por dltimo se conceptualizé a partir de todo lo anteriormente
mencionado” [...] “La nueva forma de comprender y conectar la planificacion apunté a la
comprension del alumno como centro del proceso de ensefianza-aprendizaje. Los
objetivos y demds items, estuvieron relacionados y enfocados para dicho propésito (E1).

Por ultimo destac6 el proceso positivo de planificacion conjunta con el docente:
«Como estudiante fue muy importante el realizar la clase en conjunto con la tutora porque
fue una experiencia nueva que favorecio el intercambio de ideas desde una vision de
trabajo entre pares» (E1).

A diferencia de la primera visita E2 logré6 con el apoyo docente concretar un
proceso de planificacion con elementos de Ensefianza para la Comprension en vinculo
con el modelo de ensefianza artistico. En ese proceso se visualizaron aspectos que
integraban el hacer, el pensar y el comprender con actividades claras y relacionadas
como se observa en el siguiente fragmento de comentarios del docente en el foro de

planificacion:

Dado que la primera hora trabajaremos ya con un canon cantado a partir del que
construiremos la conceptualizacion te propongo cambiar la dinamica de la segunda hora
trabajando canon pero desde lo instrumental para que ademas de cantar comprendan el
contenido abordado desde la préctica instrumental. Podriamos pensar entonces en
ensefiar un canon instrumental que incluso pudiera servir como acompafiamiento del
canon vocal que ensefiaremos (Docente).

En su planificacion propuso preguntas problematizadoras a partir del hacer musical
activo con énfasis en el eje de la audicion e interpretacion: «¢Quién comienza cantando?
¢Quién realiza una segunda voz? ¢Se superponen o se turnan? ¢Cantamos lo mismo o
cosas diferentes? ¢Son entonces, la misma melodia o distintas? ¢Por qué te parece
esto?»

No obstante, la implementacion resultdé confusa, no se logré implementar en su
totalidad lo planificado. Al igual que en la primera visita se plantearon actividades
fragmentadas y con estrategias metodolégicas que no propiciaron la construccion
comprensiva de conocimientos. La division teoria-practica se mantuvo. En sus reflexiones
E2 dice: «En la segunda hora trabajé yo, explicando que lo realizado fue un canon a dos
voces e intentando unir, en el pizarron los cabos sueltos para poder armar una definicion

de Canon». Se percibe que continué en una postura tradicional de explicar el concepto sin
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tomar en cuenta los aportes comprensivos de los estudiantes en relacion al proceso
musical previo.
Sobre el cambio en la planificacién fundament6 que lo realiz6 porque creyo que no

le daria el tiempo:

Los alumnos habian estado mostrando interés en tocar la cancion que habiamos aprendido
para trabajar en el Parcial 'que los cumplas feliz'. Me parecié bueno incorporarlo, porque el
interés de realizar el canon Banaha, con instrumentos, no iba a ser posible por la falta de
tiempo” [...] Creo que la metodologia no fue apropiada, algunos alumnos comenzaron a
distraerse por tener falta de actividad (eran dos metaléfonos para hacer sonar y 20
alumnos). Mucho debido a la propia improvisacién. Creo que en el proceso de planificacion
no tuvimos en cuenta que la segunda actividad era muy similar a la primera, tal vez la
habriamos podido modificar o descartar. Por ejemplo, quizas era mejor que esta segunda
actividad fuera directamente sélo con instrumentos y no cantada, para poder darle
variacion y otro punto de vista interpretativo (E2).

Aqui se observa que en las actividades planteadas se perdié el hilo conductor del
tema de clase transformandose en una sucesion de actividades que no condujeron a un
proceso de construccion conceptual.

A nivel metodolégico E2 demostré confusiones en lo que refiere a las estrategias
metodologicas de taller. Lo concibe como un espacio de actividades practicas pero sin
tener en cuenta la posible configuracion didactica a lograr: «A grandes rasgos destaco
que la experiencia fue muy enriquecedora, no solo desde el modelo obtenido de como
trabajar un taller musical exitosamente y desde aquello que salié bien, sino, en especial,
desde los errores».

Al igual que E2, E3 demostro importantes cambios en el proceso de planificacion,
planted objetivos concretos de clase en relacion con contenidos a abordar y un quiebre
metodologico en relacion a la primera visita. Se explicit6 una clara secuencia de
actividades con planteo de preguntas reflexivas para concretar conceptualizacion. Estos
resultados se lograron luego del proceso de trabajo en conjunto con el docente en
relacion a la planificacion.

Fragmento del dialogo en el foro con el docente en el inicio del proceso de

planificacion:

A partir de lo que propones haria una introduccion a lo que es un cddigo llevando por
ejemplo un cartel de silencio (los que hay en el hospital), una foto de PARE y una figura
negra. Propondria conceptuar "codigo” por parte de ellos y de alli los llevaria a las figuras
en relacion a la duracién del sonido y al pentagrama. Posteriormente dibujaria las siete
figuras en la pizarra con sus respectivos nombres y relacion de valores para ver el tema
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duracion. Después tomaria el pentagrama y colocaria las figuras en el mismo para hablar
del tema Altura y lo relacionaria con la voz hablada por ejemplo (E3).

La propuesta es trabajar a partir del recurso que te propuse. Yo inicio la clase con la
propuesta vivencial del Juego rabo de tatu que esta en el material que te adjunté y luego
tu tomas ese trabajo vivencial para realizar el proceso de conceptualizacion para pautar
primero con grafia no tradicional y luego tradicional (Docente).

En este dialogo se observé que al inicio del proceso de planificacion persistiéo en E3
la division teoria-practica a pesar de la propuesta del docente de partir de la vivencia para
luego concretar la conceptualizacion.

Luego de la implementacion E3 destacé la importancia de planificar una secuencia

clara de actividades y los logros que permitié alcanzar:

Creo que he incorporado algunos aspectos que no tenia en cuenta en cuanto a la forma
de la planificacion y a los contenidos de la misma: por ejemplo escribir tal como va a darse
todo paso a paso ya que yo lo hacia en forma genérica [...] Desde ese punto de vista el
hecho de tener el paso a paso de las actividades organiza desde el comienzo la actividad
ante cualquier imprevisto y les da a ellos pautas mas claras y concretas para el trabajo
(E3).
E3 reflexiond y reconocio también como un logro la forma de abordar los
contenidos y la importancia del proceso reflexivo para lograr la conceptualizacion y la

metacognicion:

Es de resaltar que han adaptado el marco conceptual de cualidades del sonido en buena
forma y lo pudieron relacionar muy bien ante las preguntas de la tutora en todo momento.
Si pienso en este aspecto y tomando en cuenta los resultados de la Prueba Semestral con
excelentes resultados me pregunto: ¢sera que el grupo necesita mas actividades que
involucren mas su opinién que su participacion practica? ¢precisan mas verbalizar que
hacer? (E3)

Finalmente E3 manifestd la significatividad de la planificacion para su desempefio
en clase, de la relaciéon de sus componentes asi como también la importancia de la
conexion y el trabajo en espiral con la planificacion anual: «Sefialar el paso a paso de la
clase, la relacion permanente que debo pensar entre esos pasos y los objetivos de la
misma y la relacion de estos con los temas abordados en clases anteriores ya como

disparador de la clase o como una continuacion de los mismos».
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Posible categorizacion que comienza a surgir en planificaciones de clase de
los estudiantes

A partir de este analisis comienza a vislumbrarse una posible categorizacion de las
planificaciones de clase de los estudiantes.

El tanto para la planificacion de la primera como de la segunda visita y mas en
esta ultima logré planificar su clase en torno al modelo de ensefianza artistico en
consonancia con aspectos de la ensefianza para la comprension en tanto que E2 sélo
logro planificar en este sentido pero no logré su implementacion.

E2 y E3 en ambas planificaciones mostraron elementos que identifican tres
posibles categorias de modelos de planificacion, tales como:

- Modelo de planificacion fragmentada, dado por el nulo o escaso vinculo entre los
componentes de la planificacion.

- Modelo de planificacién con division teoria-practica, sin relacion entre contenidos
conceptuales de la clase y el hacer musical en el aula.

- Modelo de planificacion en base a “Seudo taller’, en el que se suceden
actividades musicales con escasa referencia a contenidos. Aparece trabajo en grupos sin
caracteristicas de taller (segun lo expuesto en el marco tedrico de este estudio).

En la tabla 9 se incluyen estos tres ultimos modelos categorizados manifestados en
E2 y E3 sumado a la categoria de planificacién explicitada para E1.

Tabla 9: Primera categorizacion de planificaciones

Modelo A. Modelo B. Modelo C. Modelo D.
Planificacién Planificacién con Planificacidon en base |Planificacion Modelo
fragmentada division teoria- a “Seudo Taller” artistico en conexion
practica con marco
conceptual EpC
E2 - E3 E2 - E3 E2 - E3 El-
E2 (en planificacion de
segunda visita pero no
en implementacion)

4.2.3 Grupo de enfoque
El objetivo de realizar una sesion de grupo de enfoque se debid al interés de ver
coémo todos los estudiantes de la muestra inicial (ambos subgrupos del curso Didactica Il

del afio 2016) formaron parte del problema de investigacién a través de la interacciéon y
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reflexion entre ellos (Hernandez Sampieri, Fernandez y Baptista, 1991). Se intentd
observar también la incidencia del curso y de las dos visitas de Didactica para luego
triangular con los datos obtenidos en los instrumentos ya presentados.

Participaron en la sesion los estudiantes de los Subgrupos de Didactica Il de
Profesorado Semipresencial de Educaciéon Musical a los cuales se les realizé el
cuestionario de inicio (15 estudiantes aproximadamente dadas algunas bajas a esa altura
del curso).

Se realizé durante el Tercer Encuentro Presencial del Curso 2016 en el que se
encontraban presentes ambos subgrupos y tuvo una extension de una hora y media.
Durante la sesion hubo un observador externo (docente de un subgrupo del curso de
Didéctica Ill que asistié a la sesion) y se realizé grabacién de audio durante la misma.

Los topicos planteados para la discusion fueron:

1. ¢Qué diferencias y similitudes observan en los modelos de planificacion
utilizados entre la primera y segunda visita?

2. ¢Han considerado e integrado nuevos aspectos a la hora de planificar?
¢,Cuales?

3. ¢ Tienen dificultades que no han podido resolver en relacién a la planificacion de
clase y su implementacién? ¢, Cuales?

4. ¢ Qué incidencia ha tenido el proceso de trabajo realizado durante el curso sobre
la planificacion de clase y su implementacion en la practica docente?

Se describe en Tabla 10 la sintesis de aspectos surgidos en la reflexion de

estudiantes y observador externo a partir de los topicos presentados para la discusion.

Tabla 10: Datos obtenidos en Grupo de enfoque

Durante la sesion

Tépicos de discusion Aspectos de reflexién

Diferencias y similitudes en los modelos de | Extension
planificacién utilizados entre la primera y|Objetivos
segunda visita EpC
Recursos
Flexibilidad
Organizacion
Modelos

Integracion de nuevos aspectos a la hora de| Objetivo concreto

planificar Secuencia de actividades clara
Consignas reflexivas
Planificacion para la EpC
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Fundamentacioén de la clase
Interdisciplinariedad

Dificultades en el proceso de planificacion e|Extension de actividades
implementacién Contexto

Manejo de los tiempos
Escasa experiencia docente
Uso de recursos

Incidencia del curso Fortalecimiento del rol docente
Proyecto - Planificacién anual - Planificacién de
clase

Nuevo modelo: EpC
Borradores de planificacion
Marco conceptual

Vision de observador externo

Aspectos destacados Importancia de enfatizar contenidos, objetivo y
el aprendizaje.

EpC

Lugar de la improvisacion

Actividades

Consignas flexibles

Dificultades: manejo de los tiempos
Afianzamiento del rol docente

Planificacién anual como proceso

Aportes tedricos del curso

Con respecto a las diferencias y similitudes entre los modelos de planificacion
utilizados en la primera y segunda visita los estudiantes manifestaron como uno de los
aspectos mas destacados la extension de la planificacion. Para la primera visita la
planificacion era segun lo expresado por estudiante «muy extensa, imposible de cumplir»
lo que se fue subsanando para la segunda visita.

Otro aspecto es la concrecion del objetivo y la atencién a los emergentes: «no
plantear grandes cosas». Destacaron la importancia de priorizar objetivos: «Eramos muy
abarcativos, ambiciosos».

Destacaron también «aportes de la Ensefianza para la comprension» y relacionado
a esto en la primera visita manifestaban «querer cumplir con la planificacion» y en la
segunda «buscar que aprendiera [el estudiante]».

Manifestaron preocupacion por los recursos que funcionaran y la importancia de la
flexibilidad de la planificacién asi como el lugar de la improvisacién. Expresaron que la
planificacién organiza, «estabiliza la clase».

Reflexionaron sobre los modelos de planificacion y la busqueda personal de estos

con objetivos que funcionen:
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En la primera visita traiamos un modelo que tomamos y transformamos para la segunda.
En la primera visita formulamos objetivos que en realidad apuntaban a cuestiones
actitudinales, a objetivos 'ideales' pero no a los aprendizajes a alcanzar. La forma de
escribirlo a veces lo transforma en actividad. Focalizar la mirada al objetivo y a su
redaccion previa para evitar su confusion” [...] Busqueda de un modelo propio y no
impuesto que ‘funcione' pero que permita continuar ampliando, buscando y
reconstruyendo.

Como nuevos aspectos integrados a la hora de planificar continuaron haciendo
énfasis en los objetivos y su concrecion que facilitan y agilizan el proceso de planificacion:
«Lo revolucionario fue el planteo del objetivo primero y luego las actividades».

Se observo la importancia dada al proceso de escritura de la secuencia didactica:
«el escribir ‘el paso a paso' organizo la clase antes de que sucediera. El lenguaje nos
llevo a conceptualizar otras ideas».

Otro de los aspectos integrados refieren a los procesos metacognitivos y de
configuraciones didacticas puestos en juego a la hora de la implementacion de la
planificacion: «El planteo de consignas mas reflexivas y significativas y por el interés por
el aprendizaje de la asignatura. Tener en cuenta los intereses de los estudiantes».

Surgié nuevamente el descubrimiento de la Planificacion para la comprensiéon y la
importancia de la evaluacion teniendo en cuenta la autoevaluacion y co-evaluacion de los
estudiantes asi como la importancia del trabajo interdisciplinario y de fundamentar lo que
se hace.

Como dificultades manifestaron la extension de actividades por miedo al vacio
durante la clase, el tener en cuenta el contexto y el tiempo de los estudiantes, el panico
escénico, el manejo de los tiempos, los faltantes y los sobrantes y el lugar de la
improvisacion. Reiteraron las dificultades en torno al manejo de recursos, materiales y
espacios.

Manifestaron que durante el curso el proceso de planificacién e implementacion
fortalecio su rol, los puso ante el desafio de realizar la planificacion anual en vinculo con la
planificacién de un proyecto y desde ahi planificar la clase.

Continuaron destacando la incidencia de la EpC como un nuevo modelo para
planificar. También destacaron la “ida y vuelta” (sucesion de borradores) en el proceso de
planificar y la importancia del docente de Didactica acompafando en ese proceso.

El curso los ha llevado a la busqueda de un marco conceptual y aportes tedricos

para un mejor proceso de planificacion.
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De todos estos aspectos el observador externo de la sesién destacd de las
reflexiones realizadas por los estudiantes la importancia del objetivo como vehiculo para
concretar aprendizajes: «La importancia de centrarse en lo que quiero ensenar, en el
objetivo y en ¢qué quiero que los estudiantes aprendan?»

Destacé también lo positivo que ha sido para los estudiantes la aparicion de la EpC
como apoyo a pensar la planificacion asi como el lugar de la improvisacion, el detallar las
actividades y plantear consignas mas flexibles.

Como dificultades observadas manifesto el entender los tiempos de los estudiantes
y el manejo de los tiempos de clase.

Resalté la incidencia del curso para el afianzamiento del rol docente y el abordaje
de la planificacion anual como proceso practico y tangible con nuevos aportes tedricos.

De todos los aspectos analizados se destaca la importancia del curso de Didactica
en lo que refiere a concretar un modelo de planificacion e implementacion de clase que
fortalezca su futuro rol docente. Es claro que la vision del objetivo de clase como el
componente fundamental de la planificacion para el logro de aprendizajes les preocupaba
y visionan al modelo EpC como un modelo a concretar que les ha resultado significativo
para aplicar en el aula.

Se percibié un transitar desde los modelos de planificacion que se vislumbran hasta
el momento en este estudio (desde el A al D). Los estudiantes han comenzado el curso
planificando actividades fragmentadas y con los itemes de la planificacion sin demasiado
nexo y demostraron gran interés en la aplicaciéon de un modelo mas comprensivo para la

concrecién de aprendizajes de sus estudiantes.

4.3 FASE Il (Inmersion profunda - 2da. Etapa)

4.3.1 Andlisis de planificaciones de casos-tipo de muestra ampliada

En esta etapa se ampliaron los casos-tipo de la muestra de manera de observar la
tendencia en curso 2017 incluyendo y recabando mayores datos de analisis
correspondientes a planificaciones e implementacion.

Estos datos se refieren a los dos estudiantes seleccionados del curso 2017, que
fueron presentados en la tabla 4, y correspondieron a sus primeras y segundas visitas.
Fueron extraidos del registro de planificaciones y del proceso de concrecién en el foro del

aula virtual asi como de las devoluciones realizadas por el docente de Didactica y de las
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reflexiones vertidas por los estudiantes en sus portafolios del curso.

En la tabla 11 se presentan e interpretan los datos correspondientes a la

planificacion y en la tabla 12 los correspondientes a la implementacion.

Tabla 11: Datos obtenidos a partir de las planificaciones de la primera y segunda visita de

estudiantes de muestra ampliada

PLANIFICACION DE CLASE

Objetivos Contenidos Actividades Mode~lo de Proceso .
Ensefanza metacognitivo

Primera visita

E4 | En relacion a Fuerte énfasis En relacion a Expositivo, Se plantearon
tema de clase en varios muestra actividades en preguntas para

contenidos audiovisual: torno a recordar
conceptuales Exposicion preguntas guia informacién
del programa tedrica para tedrica como
del curso que se reconocimiento repaso para
fundamentan visual y auditivo | evaluacion
desde lo de instrumentos | escrita
epistemoldgico. musicales.

E5 | Se formularon Contenidos Secuencia Experimentacién | Preguntas de
como procedimentales | ordenada de sonora analisis y
contenidos. como hilo actividades con reflexion.

conductor de la | todo el grupo de
clase observacion y
fundamentados | experimentacion
desde lo sonora.
disciplinar.

Segunda visita

E4 | Enrelacién a Contenidos con | Actividades Modelo artistico. | Se apunté a la
logros a fuerte énfasis en | vivenciales de Se abordan los reflexién a partir
alcanzar desde | lo ejecucion por tres ejes del hacer
a ensefianza del | procedimental. imitacién didacticos a musical sobre
tema de clase. Planificados vinculada a la partir de un los conceptos

desde su creacion con recurso hilo abordados.
significatividad reflexiéon conductor de la

en el contexto conceptual de clase.

del grupo cierre.

expuesto en la

fundamentacion

y planificados

desde una

unidad

didactica.

E5 | Objetivo muy Muy amplios en | Se plantearon No se explicitd la | No se planted.
amplioy relacion al consignas para | metodologia de
general, no tiempo de clase. | trabajo en taller que se
claro en lo que grupos muy reflejo en el
se pretendié amplias y desarrollo de la
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ensefar.

con poca

abiertas dadas

claridad a los
estudiantes.

secuencia

a cabo.

didactica llevada

Tabla 12: Datos obtenidos a partir de las devoluciones de la primera y segunda visita de

estudiantes de muestra ampliada

IMPLEMENTACION DE CLASE

Componentes de la
planificacion y
seguimiento del plan
de clase

Modelo de Ensefianza.
Estrategias
metodoldgicas

Construccion de
aprendizajes
durante la clase

Dificultades

Primera visita

E4 |La clase fue reflejo de|Se expusieron Analisis expositivo. |No se incluyo el
lo planificado. contenidos No hubo hacer musical en la
conceptuales que no se | construccién planificacion
vivenciaron. conceptual.
E5 |No se realizé cierre de|Se trabajo desde la Se tomaron Estrategias
clase por lo extenso de | experimentacion conocimientos metodoldgicas que
las actividades. sonora pero no musical |conceptuales incluyeron el hacer

y reflexion.

previos para
incorporar los
nuevos.

musical.

Segunda visita

E4 | Se implemento lo Se puso de manifiesto |Se favorecio la Continuar
planificado el docente-musico comprension desde |incluyendo
la practica musical |estrategias
didacticas en su
desempefio.
E5 |Dificultades en la No hubo hacer musical |No se concreto. Secuencia poco

emision de consignas
de actividades que
hizo perder el hilo
conductor de la clase.

en el aula.

efectiva para la
construccion de
nuevos

conocimientos.

De los datos expuestos puede observarse que E4 demostré un proceso de cambio
radical en el proceso de planificacion e implementacion de su segunda visita en relacion a
la primera.

En la primera planificé e implementé una clase donde se hizo énfasis en la
participacion de los estudiantes, se incluyeron preguntas reflexivas pero todo desde un

enfoque tedrico sin presencia del hacer musical para la construccién conceptual:

La clase se basara en la reflexion y en la participacion oral de los alumnos. El docente
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guiaré la clase haciendo preguntas; durante el video y luego en la exposicion del trabajo
subgrupal. Los estudiantes podran hacer preguntas al docente y a los demas, con el fin de
reflexionar y cuestionar el modelo de clasificacion presentado” (en planificacion escrita de
E4).

Durante el proceso de planificacién en el foro se realizaron comentarios por parte

del docente acerca de la ausencia del hacer musical en las planificaciones del estudiante:

A esta altura creo no es conveniente hacerte sugerencias dado la proximidad de la clase,
Solo te dejo unas preguntas para que las vayas pensando en relacion a lo que lei en tu
portafolio y a la planificacion para mafana: ¢Cual es el lugar que tiene o tendrd en tu curso
la practica musical con tus estudiantes para abordar los contenidos conceptuales que
vienes trabajando y que trabajaras a lo largo del curso? ¢Qué habilidades musicales en
relacion a lo conceptual priorizaras? En este sentido, ¢qué tipo de evaluaciones
continuaras proponiendo a tus estudiantes? (Docente).

Tanto en la planificacibn como en la implementacion el énfasis estuvo dado en los
contenidos conceptuales pero sin un hacer musical previo que condujera a Ssu
construccion: «Enfasis en contenidos conceptuales pero no procedimentales ni
habilidades musicales en relacion con los conceptuales» (en devoluciones del docente).

No obstante la planificacion y la implementacion fueron claras y con sus
componentes relacionadas en torno al objetivo planteado y asi se explicitd en la
devolucion de la clase: «Coherencia metodoldgica con evaluacion pero sin vivencia de la
musica para la construccion de conceptualizacion».

Llama la atencion esta ausencia del hacer musical dada la formacion musical de E4
y su desempefio como musico: «Se espera que el practicante ponga en practica las
sugerencias dadas y sus habilidades como mdusico para la construccion de los
aprendizajes de los estudiantes» (docente).

En la segunda visita E4 cambi6 totalmente el abordaje de su planificacion ya desde
el inicio del proceso y se evidencié que los cambios comenzaron luego de la primera
visita. Podemos visualizarlo en fragmento de intercambios con el docente durante la

planificacién conjunta:

A partir de la propuesta de unidad didactica que realizaste en la entrega de la ficha creo el
gje tematico en el que tienes que centrarte es en la obra musical tanto para relacionar con
lo ya dado como para introducir nuevos conocimientos sobre todo desde lo procedimental
y desarrollo de habilidades musicales que es el pilar que tienes que trabajar en tu grupo de
practica pero no aisladamente de lo ya dado de manera que teoria-practica se encadenen
plasmando el modelo artistico (Docente).
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La dltima clase que dicté fue sobre la clasificacion de Hornbostel y Sachs. Podemos
planificar una clase sobre obras musicales y para unir con lo dltimo dado podemos hacer
hincapié en la parte instrumental (E4)

Se observa que E4 no sélo ided su clase tomando lo referido al hacer musical que
no estuvo presente en su primera visita sino que lo tom6 como fundamental para plantear
desempefios de comprensién a sus estudiantes. Esto se visualizd en las devoluciones

realizadas luego de la implementacion:

Efectiva implementacion de planificacion [...] Se valora el proceso muy positivamente con
importantes insumos dados para potenciar el rol docente del practicante desde su hacer
musical en el aula [...] Se realizd una buena conduccion del proceso de la practica musical
a la conceptualizacién favoreciendo comprension de los estudiantes (docente).

E5 planific6 la clase de su primera visita tomando como hilo conductor la
experimentacion sonora y los contenidos procedimentales. Asi lo explicité en su
planificacion: «La experimentacion pura, valiéndonos de objetos provenientes de las
nuevas tecnologias o las tradicionales».

La secuencia de actividades fue ordenada. No obstante se realizaron sugerencias
al estudiante durante el proceso de planificacion: «Te sugiero revisar el tema y el cierre de
la clase. Dado que ya vienes trabajando el tema, quizas sea momento de construir un
acercamiento al concepto de sonido en base a las experiencias realizadas y a realizar
para luego si iniciar cualidades» (docente).

La formulacién de objetivos de clase no fue clara: «Revisa la formulacion del
objetivo. Comparalo con el de clases anteriores. Es importante que el mismo se relacione
con los logros a alcanzar en los aprendizajes de los estudiantes durante la clase»
(Comentarios del docente en foro de planificacién).

Propuso trabajar a partir de la reflexién sobre la experimentacion que le permitiera

evaluar y continuar trabajando en préximas clases:

Mediante el sistema de preguntas y respuestas tipo ping pong, se evaluara entre docente
y alumnos el resultado de las diferentes experiencias realizadas, en el hogar o en la clase.
Se propone como actividad domiciliaria continuar experimentando con otros elementos
vibradores sobre diferentes superficies, siempre registrando en video los resultados (en
planificacion escrita de E5).

En la implementacién de la clase no se logré concretar un cierre y se detectaron

dificultades en el manejo del grupo: «Se sugiere trabajar en diferentes estrategias
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metodoldgicas involucrando a la totalidad del grupo e incorporando recursos que
modifiquen la dinamica de clase» (en devolucion de la clase).

El trabajo desde la experimentacion y reflexion se realizé conectando los saberes
previos de los estudiantes y los nuevos: «Se trabajo con muy buena interaccion con los
estudiantes tomando sus conocimientos previos e incorporando los nuevos» (docente).

Al igual que E4 llama la atencidén en E5 la no inclusion del hacer musical en el aula
a pesar de la solidez disciplinar y musical del estudiante.

En la planificacion de la segunda visita E5 realizé un planteo confuso, no fue claro
el objetivo y el contenido de clase. No fue percibido por el docente la relacion con las

clases anteriores:

Me resulta dificil hacer comentarios sobre tu planificacion cuando no puedo visualizar tus
planificaciones de clase desde la primera visita y por lo tanto hay muchos aspectos de tu
proceso de la practica que desconozco o no tengo claro. La planificacién de clase no es
aislada sino en conexion y espiral con lo que vienes trabajando y con lo que proyectaras
en futuras clases.

Las actividades y metodologia no fueron del todo claras y explicitas y asi se
observé en la implementacion: «Actividades sin consignas claras de trabajo a realizar.
Hilo conductor poco claro. Se diluyé tiempo de clase» (docente).

El hacer musical continué ausente para la construccién de conocimiento:

Se observoé una clase con una secuencia de actividades poco clara y desordenada, no se
trabajé a partir del hacer musical y se observaron dificultades para mantener un clima
adecuado de clase [...] Planificar secuencia de clase dinamica y con problemas cognitivos
a resolver por los estudiantes (en devolucion de la visita).

A diferencia de E1, E2 y E3 se puede visualizar en E4 (primera visita) y en E5 un
modelo de planificacién e implementacion de clase donde el hacer musical medular en la
asignatura estuvo ausente. E4 logro en la segunda visita un quiebre de este modelo no
asi E5 que demostro tener también dificultades en el manejo de la clase.

A partir de estos hallazgos podria incluirse una nueva categoria en los modelos de
planificacién analizados. La misma refiere a un modelo de planificacion que no incluye el
hacer musical, sélo se remite al abordaje de contenidos tedricos sin su comprension y
aplicacion en la practica musical. Dado que es un modelo en el cual hay vinculo entre los
componentes de la planificacion pero el hacer musical no esta presente, solo el abordaje

tedrico, se lo considerara como modelo B.
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De esta manera, tal como puede observarse en la tabla 13, se visualiza una

evolucion de los modelos donde el vinculo teoria-practica y el hacer musical que conduce

a la construccion de saberes y a elementos de comprension en el aula se plantean cada

vez con mayor claridad desde el Modelo A al Modelo E.

Tabla 13: Categorizacion final de planificaciones

Modelo A. Modelo B. Modelo C. Modelo D. Modelo E.
Planificacién Planificacién sin Planificacién | Planificacién en Planificacién
fragmentada | inclusion del hacer | con divisién base a “Seudo | Modelo artistico

musical para la teoria-practica Taller” en conexién con
comprension de los marco conceptual
contenidos EpC
E2 - E3 E4 (primera visita) E2 - E3 E2 - E3 El-
E5 E2 (en

planificacién de
segunda visita
pero no en
implementacién)
E4 (segunda
visita)

4.3.2 Categorizacion final de modelos de planificacion

Los modelos de planificacion presentados en la tabla 13 y que se caracterizan a

continuacion se pusieron de manifiesto en las practicas de ensefianza de los estudiantes,

en sus “coreografias”, que visualizaron aspectos que fueron modificAndose durante el

curso, cambiaron, se flexibilizaron (Cid-Sabucedo y otros, 2009), se adaptaron al contexto

y a sus convicciones epistemoldgicas y did4cticas.

Estos modelos se caracterizardn en la Tabla 14 renombrandose y tomando en

cuenta las dimensiones de analisis ya presentadas en el marco teorico y tomadas para el

analisis de las planificaciones de los estudiantes casos-tipo de este estudio, tales como:

- Tipos de disefio de planificacién, sus componentes y relaciones.

- Estrategias metodoldgicas. Modelo de ensefianza. Ejes didacticos

- Vision de Curriculum. Contenidos

- Objetivos y tipos de actividades

- Construccion de conocimientos. Configuraciones didacticas

- Procesos reflexivos metacognitivos que promueven en los estudiantes
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Tabla 14: Caracterizacidon de categorias de planificaciones

Modelo A.
Planificacién fragmentada

- Objetivos que no se plantean o son muy amplios y
generales y/o tienen escasa relacion con tema y contenidos
y/o son poco concretos en relacién al abordaje metodolégico
y conceptual de la clase.

- Actividades de clase sucesivas que no se conectan.

- La evaluacion consiste solamente en evaluar aspectos
actitudinales.

- No hay proceso de construccién conceptual ni se
promueve la metacognicion.

- No se diferencia tema de contenidos.

- No se explicitan todos los componentes de la planificacion.

- La planificacion o no se implementa o se implementa
parcialmente.

Modelo B.
Planificacion sin “hacer
musical”

- Fuerte énfasis en contenidos conceptuales que no se
vivencian desde lo musical

- Exposicion tedrica sin construccion conceptual

- El hacer musical no esté presente en el aula

- Experimentacion sonora no vinculada a la vivencia musical
- Coherencia entre componentes de la planificacion

- Modelo de ensefianza opuesto al modelo artistico

Modelo C.
Planificacion division teoria-
practica

- Se plantean conceptos de forma tedrica y/o expositiva
separados del hacer musical.

- El hacer musical consiste mayormente en la interpretacion
de canciones que no se vinculan con actividades en relacion
con el abordaje conceptual.

- Hacer musical desvinculado del contenido abordado

Modelo D.
Planificacion en base a “Seudo
Taller”

- Se considera a la metodologia de taller el dividir la clase en
grupos pero sin consignas claras de trabajo.

- Secuencia de actividades de interpretacion vocal y/o
instrumental sin hilo conductor en relacién a contenidos
abordados.

Modelo E.
Planificacion Modelo artistico -
EpC

- Se proponen como objetivos logros de aprendizaje 0 metas
de comprensién a alcanzar

- Relacién entre los componentes de la planificacién

- Metodologia de taller con todos sus momentos claramente
guiados y puesta en comin que potencia el proceso
reflexivo y construccion conceptual.

- Actividades de “desempefios de comprension”

- Se parte del hacer musical con posterior construccion de
conceptualizacion

- Se abordan los ejes de audicion, interpretacion y creacion
- Enfasis en proceso reflexivo y metacognitivo

- Recursos didacticos conductores de la clase

- Se toman en cuenta emergentes, contexto e intereses de
estudiantes

- Los contenidos son abordados en espiral en relacion a
planificacién anual

- Preguntas problematizadoras

- Docente-musico
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4.3.3 Evolucién de las planificaciones hacia el Modelo E.

En el

andlisis realizado hasta el momento, tanto en la planificacion e

implementacion de primera y segunda visita asi como de las reflexiones surgidas en el

grupo de enfoque, se visualiza que durante el transcurrir del curso de Didactica Ill hay una

basqueda de los estudiantes por llevar a cabo el Modelo E caracterizado.

Es por ello que se presenta a continuacion, en Tabla 15, el andlisis de las

planificaciones finales del curso (Gltima visita) al llegar el momento del examen. El objetivo

fue detectar el modelo de planificacion que lograron implementar al culminar el curso de

Didactica lll.

Tabla 15: Caracterizacion de planificaciones de tltimas visitas del curso

ESTUDIANTE

MODELO DE PLANIFICACION

El

Plante6 objetivos de reconocer y aplicar contenidos de clases anteriores.

Se propusieron metas y desempefios de comprension.

La musica y el hacer musical estuvieron presentes a lo largo de la clase y se
construyd conceptualizacion a partir del analisis y reflexion sobre ese hacer.

Se propusieron aspectos de metodologia de taller.

Modelo E.

E2

Planteé objetivo, contenidos y actividades con énfasis en la aplicacion de
conocimientos abordados en lo procedimental.

En la implementacion se presentaron dificultades debido a la partitura planteada.
Los estudiantes no evidenciaron conocimientos previos que les permitiera
interpretar dicha partitura.

Se planificé en torno al Modelo E pero la implementacion fue en relacion al
Modelo C.

E3

Se plantearon claros objetivos de aprendizaje en relacién a desempefios de
comprension. Se parti6 desde la practica musical guiada para que luego los
estudiantes reconocieran y aplicaran contenidos y conceptos trabajados en
clases anteriores. Algunas dificultades en la conduccion de la practica musical
para facilitar la comprension.

Se priorizé el Modelo E con aparicién de aspectos del Modelo C.

E4

Secuencia didactica muy clara. Objetivo planteado como meta de comprension.
El contenido abordado propuso el pleno involucramiento con el hacer musical. El
proceso reflexivo y metacognitivo fue el resultado de la propuesta vivencial de la
clase. Modelo E.

ES

Los contenidos se abordaron desde un tdpico generativo enmarcado en un
proyecto de creacion planteado desde segunda visita. Quiebre metodoldgico y
conceptual en el proceso de planificacion en relacion a planificaciones
anteriores. El hacer musical fue protagonista en la clase y el hilo conductor para
la reflexibn conceptual. Se propusieron tareas problematizadoras a partir del
hacer musical planteado. Modelo E.

Los cinco estudiantes lograron plantear al finalizar el curso un modelo de
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planificacién con caracteristicas enmarcadas en el Modelo E.
E1 planted una planificacion flexible y centrada en el aprendizaje lo que se visualizé

tanto en el tema:

Ritmo aplicado a la cancién” como en los objetivos concretos de la clase: «Retomar lo
trabajado anteriormente con figuras musicales aplicandolo a una cancién. Reconocer
auditivamente la duracion de las tres figuras a trabajar. Lograr el acompafiamiento ritmico
de la cancién con percusion corporal conjuntamente con el canto.

Plante6é como metas de comprension: «Se espera que los estudiantes desarrollen y
potencien su capacidad de: Reconocer las figuras musicales. Realizar practicas
musicales. Usar su voz y su cuerpo en practicas musicales».

En la fundamentacion explicité claramente su postura ante la planificacion con el
planteo de actividades que establecieran espirales de aprendizaje a partir de la motivacion
de los estudiantes con el trabajo ritmico-corporal aplicado a la cancion. En la devolucion
docente se destaca: «El grupo respondié con gran interés y motivacion. Se realizé una
muy buena conduccion de actividad vivencial que se complementa y amplia con
construccion colectiva de conceptualizacion». El trabajo planteado durante la clase
«fomentd la comprension y el modelo artistico».

Si bien E1 desde su primera visita demostr6 una postura metodoldgica que priorizo
el proceso de musicalizacibn como soporte de la construccion conceptual, su hacer
musical en el aula se incrementé y logré incorporar seguridad en aspectos que hacen a la
ensefianza de la cancién favoreciendo la comprension de los contenidos ensefiados.

El estudiante logro visualizar el nexo entre la ensefianza comprensiva y el modelo
de ensefianza artistico, lo que le permitié afianzar su rol docente a través de practicas de
ensefianza posicionadas en la reflexién critica constante.

E2 al igual que en la segunda visita logré concretar una planificacion con aspectos
del modelo E pero no se logré implementar en su totalidad. El motivo que se visualizé fue
la falta de conocimientos previos que los estudiantes demostraron no tener al momento de
enfrentarse a la partitura ensefiada. Se pretendié poner en practica contenidos que los
estudiantes no lograron aprender en clases anteriores por lo que se observo el énfasis
puesto en la planificacion clase a clase y no en unidades tematicas que se relacionaran
entre si.

Es entonces que en la practica de este estudiante ain se implementa el modelo C

con clara subdivisién teoria-préactica. Se promovié el hacer musical que no favorecié la
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comprension del contenido ensefiado. El recurso didactico (partitura) no contemplé los
saberes previos de los estudiantes. Podemos decir que persistié en las planificaciones de
este estudiante un modelo de ensefianza que no favorecid totalmente la comprension sino
el hacer musical por el hacer mismo que no contemplo el aprendizaje auténtico y duradero
de habilidades y contenidos musicales.

E3 demostré al finalizar el curso claros avances en el proceso de planificar hacia el
modelo E y su incidencia en la implementacion. La ultima planificacién fue enmarcada en
un proyecto que fundamentd su ensefianza desde una postura que priorizé el contexto y

los intereses de los estudiantes y asi se explicité:

El proyecto presentado para trabajar con este grupo encontré una excelente recepcion
tanto en los chicos como en el equipo de direccién pero no asi en las familias de los chicos
gue no mostraron interés alguno en participar en el mismo. Atento a ello y como este es un
grupo que disfruta de cantar y ha encontrado en este tipo de actividades un espacio donde
compartir desde un relacionamiento sano, se realizara esta actividad que implica lectura
musical a partir de una melodia en forma de canon en la que los chicos se acercaran a
grafias tradicionales a partir del canto (en planificacion de E3).

E3 en su planificacion plante6 una “buena ensefianza”, al decir de Litwin (1998),
promoviendo aprendizajes de interés y significativos para el estudiante segun el contexto
en que se inscribid la practica de ensefianza.

Se visualizé aqui el trabajo con el canto colectivo y la cancion no solo por el hacer
mismo sino como promotor de aprendizajes musicales. Es esta una gran diferencia con
las planificaciones anteriores.

Los objetivos establecieron claros logros de aprendizaje a obtener a partir del
trabajo con el canto colectivo que se sintetizaron en el analisis de la partitura a partir de:

Que el alumno reconozca diferentes simbolos de la grafia tradicional. Que lea cddigos
graficos simples. Que reconozca diferentes alturas a partir de las diferentes notas
musicales. Que reconozca diferente duraciones a partir de las figuras ritmicas de la obra.
Que reconozca la forma canon a partir del canto colectivo.

La secuencia didactica planteada estuvo en relacion con estos objetivos priorizando
la comprensién de aspectos de escritura musical presentes en el andlisis de la partitura
que se vivenciaron previamente en el canto colectivo. Igualmente se observo en la

planificacion de E3 aspectos del Modelo C:

A partir de la segunda hora si hubiera podido cerrarse la ejecucién total de la obra en
forma de canon se pedira a los alumnos que reconozcan en la partitura grafias vistas en
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clase. De no ser asi se hard nuevamente el ensamble de la obra hasta resolver la
ejecucion. Se pedird que anoten en la pizarra los simbolos que reconocen con sus
nombres y caracteristicas. Una vez reconocidas las diferencias se hablara de la relacion
entre la cualidad ALTURA y las NOTAS MUSICALES asi como de la relacién DURACION
con las FIGURAS RITMICAS. Se explicara la forma Canon (en planificacion de E3).

Si bien se apostd a la comprension y construccion de los conceptos abordados a
partir del hacer musical por momentos la clase se posicion6 desde lo expositivo sin
vincular con la practica realizada como se observd en la planificacion. En la
implementacion se observaron algunas dificultades en la conduccién del hacer musical.

E4 present6 en su ultima planificacion claridad y vinculo en contenidos y objetivos

gue apuntaron a la relacion modelo artistico-comprension:

Unidad: 3. Tecnologias aplicadas a la musica.

Tema/s: Grabacion de una pieza musical. Software Audacity

Contenidos: Grabacién de audio. Software Audacity. Formato multipistas. Cualidades del
sonido aplicadas al software. Edicion de sonido.

Objetivo didactico: ejecutar, grabar y editar una pieza musical en Audacity

(En planificacién de E4)

Estos aspectos fueron claramente fundamentados visualizandose en la
planificacibn que sus estudiantes pudieran pensar como musicos manejando con

flexibilidad los conocimientos adquiridos:

Grabar en el aula es un desafio, ya que las condiciones acusticas de los salones no es la
mejor, ni la microfonia utilizada es la adecuada. Pero formar parte del proceso de
grabacion ayuda a entender como fue el procedimiento que se llevd para escuchar las
canciones que oimos a diario. En clase hemos hecho mdusica instrumental y canciones,
siempre en conjunto y con la participacion de todos; en este caso se grabara de forma
individual cada instrumento y la cancién terminada se podra apreciar recién al finalizar todo
el proceso de grabacion-edicion. Una vez culminado éste podran oir lo que ejecutaron, y
editaron, a través de los parlantes, un resultado no muy alejado a la musica grabada por
grandes artistas, salvando las distancias en recursos (En planificacién de E4).

Al igual que E3, E4 se posicion0 en una “buena ensefianza” teniendo en cuenta el
contexto y la significatividad de lo ensefiado para los estudiantes desde el punto de vista
ético y epistemoldgico (Litwin, 1998). Posicioné a los estudiantes en el “pensamiento
disciplinar” y la clase se transformé en un “aula pensante” logrando que los estudiantes se
apropiaran de la disciplina pensando y actuando como musicos (Gardner, 2000).

Las estrategias metodoldgicas utilizadas estuvieron en relaciéon con la metodologia

de taller con el planteo de un problema a resolver desde el pensamiento musical
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claramente explicitado en la consigna planteada a los estudiantes:

Luego de haber grabado cada instrumento en pistas separadas, los alumnos en grupo
procederan a editar el material (cada grupo en su computadora): controlar los volimenes
de los instrumentos (disminuir o aumentar la intensidad), cortar partes que no se
necesitan, silenciar lugares vacios, mezclar las pistas y exportar el audio.

Consigna: Editar el material grabado: 1 - Aumentar o disminuir la intensidad de los
instrumentos para igualar los volimenes. 2 - Cortar las partes que no se necesiten al final
de cada pista. 3 - Silenciar el inicio de cada pista hasta que empieza el instrumento. 4 -
Exportar en formato de audio “.wav” (En planificacion de E4)

El cierre de la clase consistié segun lo planificado en: «Escuchar el resultado final.
Comentar colectivamente». En los comentarios docentes realizados en la devolucion de la
clase se enfatiza el caracter reflexivo propiciado en la presentacion de los productos
alcanzados por los estudiantes y el proceso llevado a cabo con el objetivo de promover la
metacognicion. También se enfatizé el interés demostrado por los estudiantes ante los
aprendizajes logrados y su significatividad: «Los estudiantes se sienten importantes ante
el producto logrado. Se corrigieron entre ellos».

Se evidencid claramente en este estudiante una transformacién en su proceso de
planificacion enmarcado en el inicio del curso de Didactica Il en el modelo B y un cambio
al modelo E en el final del curso.

En el caso de E5 sucedié algo similar con un quiebre mas acentuado. Este
estudiante, a pesar de su solvencia disciplinar y su actividad musical, no habia logrado
despegarse del modelo B. No sucedio en la visita final donde se posicioné claramente en
el Modelo E. Parti6 de un contenido enunciado con caracter de topico generativo:
«Usando nuestro instrumento dentro de una cancion.

Este tdpico esta enlazado con el proceso de planificacion realizado desde
clases anteriores donde E5 plante6 una planificacion desde una unidad didactica
orientada a una meta clara y negociada con los estudiantes: «Construir un
instrumento musical con elementos cotidianos, un instrumento para todos, para
uso de la clase (Proyecto botella sonora)».

En la Ultima visita plante6é que el objetivo seria «hacer musica con los
instrumentos creados en clase» a partir del topico generativo: «Usando nuestro
instrumento dentro de una cancion», todo lo cual se visualizé en la secuencia

didéactica:
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Breve repaso colectivo sobre el proceso creativo del botell6fono. Rellenado de las botellas
en clase, de acuerdo a las alturas estudiadas [...] Formulacion de la partitura de “Soy
celeste” [...] Ejecucion colectiva del fragmento como “Coro mas instrumentos solistas” [...]
En la segunda hora, ampliaremos la propuesta, colocando en pizarra un fragmento breve
de la cancién de Edu Lombardo “Descolgando el cielo” Lo interpretaremos en forma coral
con acompafiamiento al teclado del Profesor. Una vez probado esto, insertaremos el
fragmento aprendido con el estribillo trabajado en la primera hora, formando una obra
nueva, inédita [...] Durante los ultimos 10 minutos de clase, intercambiaremos ideas
sobre qué momentos de la ejecucion tuvieron resultados satisfactorios, y cuales
serian puntos o factores a revisar (En planificacion de E5).

Durante el desarrollo de la secuencia se fueron abordando los contenidos
planteados: «Revision de cualidades del sonido. Practica musical instrumental y vocal».

A diferencia de las visitas anteriores donde E5 no lograba incorporar el hacer
musical en su planificacién, en su ultima visita logré incorporarlo e implementar aspectos
enmarcados en lo artistico-comprensivo. Planted actividades de desempefios flexibles y
centrada en los intereses y contexto de los estudiantes.

Desde la devoluciéon docente se destac6: «Excelentes recursos. Se tomd una
cancion del contexto de los estudiantes y se resignifico en relacion a los contenidos que
se vienen trabajando».

En virtud de este analisis se evidencia la incidencia del curso de Didactica llI
marcando un quiebre de los modelos de planificacién que aparecieron fundamentalmente
en la primera visita. Estos giraron en torno a la fragmentacién de componentes de la
planificacion (Modelo A), o sucesion de actividades con una concepcion confusa de taller
(Modelo D), o donde la teoria y la practica estan disociadas (Modelo C), o sin el hacer

musical como punto de partida e hilo conductor de la clase (Modelo B).
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CAPITULO 5: CONCLUSIONES

Segun los objetivos y la pregunta problema planteados al inicio de este estudio,
podemos concluir que se logré analizar los registros escritos e implementaciéon de las
planificaciones de los estudiantes casos-tipo seleccionados y se categorizaron los
modelos de planificacion de clase que se lograron construir durante el curso de Didactica
I,

El andlisis permitio visualizar el proceso en relacion al problema de estudio que los
estudiantes realizaron durante el curso. Se constatd la evolucion y consolidacion de
modelos de planificacion que guiaron su practica docente. Es asi que en el grupo de
enfoque reflexionaron en torno a la preocupacion por la busqueda de un modelo que
“funcionara” en su hacer docente.

Se visualizaron también las principales dificultades a las que se enfrentaron a la
hora de implementar dichos modelos con el énfasis puesto en concretar uno que vinculara
la Ensefianza para la Comprension con el Modelo de Ensefianza Artistico.

Estos modelos surgieron a partir del marco tedrico y antecedentes. El hilo
conductor de la categorizacion fueron las configuraciones didacticas abordadas por los
estudiantes y el modelo de ensefianza donde posicionaban su practica docente. Unido a
ello el énfasis estuvo en las estrategias metodoldgicas puestas en juego a la hora de
planificar e implementar la clase y en las relaciones entre los componentes de la
planificacién en vinculo con el modelo de ensefianza.

Otro importante aspecto tomado en cuenta en la categorizacion fue el lugar del
hacer musical y de los ejes didacticos (audicién, interpretacion, creacién). Promover el
“musicar” (Small, 1999) al momento de planificar y su vinculo con la teoria dejo ver el
proceso de musicalizaciéon de los estudiantes futuros docentes al enfrentarse con la
practica musical y su implementacion.

El modelo A, denominado “Planificacion fragmentada”, tom6 como referencia la
importancia de la “planificacion como sistema”, concepto desarrollado por Harf (1995). La
inexistencia de las relaciones entre sus componentes o itemes y la falta de objetivos
claros y concretos, asi como la escasa explicitacion de estos componentes y los
contenidos poco claros, condujeron a una implementacion con estrategias metodolégicas
que no propiciaron la construccion de aprendizajes. Este modelo estuvo presente

solamente en la primera visita de E2 y E3 visibilizdndose como el menos presente a lo
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largo del curso de Didéctica lll.

El modelo B, denominado “Planificacion sin hacer musical”’, no presenta
caracteristicas de fragmentacion entre sus componentes como el Modelo A pero si es un
modelo fuertemente unido a la ensefianza tradicional de la musica donde lo conceptual es
el centro y el hacer musical es casi nulo.

Es interesante constatar que este modelo estuvo presente en E4 y sobre todo en
E5, estudiantes cuya formacion musical tradicional es muy fuerte. Subyacen en ellos
concepciones, “creencias docentes” de como ensefiar y de como aprender fruto de sus
vivencias como estudiantes que a su vez tienen efectos en sus propios estudiantes de la
practica docente. Abordaron asi, al decir de Camilloni (2007), una “Didactica ordinaria o
del sentido comun”.

Es interesante observar que a pesar de estas “creencias docentes” ambos
estudiantes lograron un quiebre con ese modelo. Lograron implementar directamente el
Modelo E, denominado Modelo Artistico-EpC, sin pasar previamente por otros como si
sucedi6 con los demés estudiantes. El profundo desarrollo del proceso de musicalizacion
y un pensamiento disciplinar incorporado desde su propia comprension facilitaron el
proceso de revision y reconstruccidn de sus “coreografias didacticas”.

El Modelo C, denominado “Planificacién teoria-practica”, pareceria ser en E2 y en
E3 un modelo de planificacion recurrente al no lograr implementar totalmente el modelo E.
La dificultad mayor radicO en no poder concretar configuraciones didacticas que
promovieran la construccién de conceptualizacion a partir del hacer musical que si estuvo
presente.

Las explicaciones y exposicion teorica separadas del hacer musical son las
principales caracteristicas de este Modelo. Fue puesto en practica también por E2 y E3 al
no poder lograr la total implementacion del Modelo E con el que planificaron su clase de
ultima visita del docente de Didactica.

Estas explicaciones no potenciaron la comprension dado que no se generd un
proceso reflexivo a partir de la practica musical realizada que propiciara la construccion de
conocimiento, clarificacion de conceptos, concientizacion de ideas y pensamiento musical.

Se produjo asi un cierre de clase “abismal”, con ruptura de la secuencia planteada
en la planificacion (Litwin, 1996). No hubo preguntas que potenciaran la comprension con
la implicancia de los estudiantes en la construccion del contenido de clase (Saturnino de

la Torre y otros, 2002).
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Este modelo con la division teoria-practica como caracteristica principal se observo
como fuertemente arraigado en los estudiantes que no lograron implementar totalmente el
modelo E. Mostro también practicas docentes con énfasis en el curriculum establecido y
en los contenidos conceptuales evidenciando la necesidad de una “nueva praxis” que
integre la accidén con la reflexién, la creatividad con la toma de conciencia mental que
contribuyan a la construccién de conocimiento musical (Hemsy de Gainza, 2013).

En cuanto al Modelo D, su denominacion: Planificacion en base a “Seudo Taller” se
refiere a la concepcion de la metodologia de taller que E2 y E3 pusieron de manifiesto en
sus planificaciones e implementacion de segunda y primera visita respectivamente.

Es interesante observar y volver a reiterar la coincidencia entre esta concepcion y
la planteada en el estudio mencionado en antecedentes (Calcagno, 2016). En tal estudio
se plantea la concepcion de taller -tomada del Programa de Taller de Musica de Tercer
afio de Educacion Secundaria- que hace referencia a esta metodologia solamente como
un espacio de practica musical por la practica misma. Esto se evidencié en las practicas
de los docentes estudiados de los que surgié el concepto del taller como “banda”
haciendo énfasis en la practica de canciones como se observé en implementacion de

clase de E3.

En tal aspecto un docente, toma la idea del taller como “banda” en la cual las horas aula
del taller se dedican a ensayar e interpretar temas de canciones seleccionadas y
negociadas entre los alumnos y el docente. El taller en este caso responde a elaborar un
repertorio que interese a los estudiantes para una posterior presentacion (Calcagno, 2016,
p.78).

Diferente es la concepcién de taller planteada en el marco teérico por Ander-Egg
(1999) donde la practica es considerada como el estimulo para la reflexion tedrica que
promueva la construccion de saberes y proceso metacognitivo.

El Modelo de Ensefianza Artistico en concordancia con Pedagogias Abiertas
(Hemsy de Gainza, 2003) posicioné a los estudiantes futuros docentes en el paradigma
de la Ensefianza para la Comprension. Modelo que impulsa el pensamiento musical
desde el rol del docente-musico que busca desarrollar en los estudiantes “la musculatura”
necesaria para entender la disciplina y por ende su forma de pensar (Gardner, 2000).

De esta manera surgio el ultimo modelo de la categorizacion de planificaciones, el
modelo E, denominado “Planificacion Modelo artistico-EpC” con caracteristicas

explicitadas en la Tabla 14. Es de destacar que E1 fue el Unico estudiante que estuvo

84



posicionado en este modelo durante todo el curso y en gran parte del mismo E4. Destaco
en ambos estudiantes el posicionamiento en este modelo y con caracteristicas de “real”
metodologia de taller sobre todo E4 en la visita final.

Con la incidencia del curso, hacia la segunda visita hubo una busqueda de
implementar un modelo que ensamblara el Modelo de Ensefianza Artistico con la EpC.
Fue en la visita final, tal como fue analizado, donde se evidencié una concrecion del
mismo desde el proceso de planificacion logrando la mayoria de los estudiantes su
implementacion. EI Modelo C se mantuvo en la implementacion de E2 y E3 pero no
lograron desprenderse totalmente de la divisién teoria-practica. Se visualiza en tabla 16

esta interpretacion:

Tabla 16: Evolucion de Modelos de Planificacion durante el curso de Didactica lll

lera. visita 2da. visita Visita final
El Modelo E Modelo E Modelo E
E2 Modelo A Modelo C Modelo E (planificacion)
Modelo C Modelo D Modelo C (implementacion)
E3 Modelo A Modelo C Modelo E
Modelo D Modelo C
E4 Modelo B Modelo E Modelo E
E5 Modelo B Modelo B Modelo E

La importancia de la planificacion como proceso mental y su registro escrito, el
concretar objetivos, el desfragmentar actividades, el visionar la relacion entre sus
componentes y la motivacién por aplicar un modelo mas comprensivo permiti6 a los
estudiantes concretar logros de aprendizaje y construccion de conocimiento didactico.

En cuanto a los objetivos especificos, la descripcion y categorizacion de los
registros escritos de la planificacion permitieron identificar importantes hallazgos. Entre
ellos se constatd que de los estudiantes casos-tipo seleccionados que tienen una
importante trayectoria como musicos (E1, E4 y E5) fueron los que lograron -a pesar de las
dificultades que manifestaron durante el proceso- mayor concrecién en la implementacién
del Modelo E.

En este sentido, el abordar el proceso de planificaciéon para que las practicas de
ensefianza y sus “coreografias” permitan “configuraciones didacticas” significativas para el
gue ensefa y el que aprende, es preciso tener en cuenta la importancia del “proceso de

musicalizacion” de los docentes. De esta manera se jerarquizaria su rol «como
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profesional especificamente preparado para orientar el proceso de musicalizacion de los
estudiantes en los diferentes niveles de ensefianza» (Hemsy de Gainza, 2013: 146).

Para el logro de préacticas docentes planificadas e implementadas desde el Modelo
E es necesario la musicalizacion constante de los docentes y tener claro lo que ello
implica: «Musicalizar equivale a desarrollar y sensibilizar integralmente, a partir de la
practica (el hacer), la conciencia (el comprender), la creatividad (el ser) y la identidad
musical (el pertenecer)» (Hemsy de Gainza, 2013, p.79).

El modelo E, si bien fue considerado por los estudiantes muy significativo para la
consolidacion de mejores practicas de aula, no todos lograron implementarlo en sus
clases. Llama la atencion que al planificar en torno a este modelo a la hora de la
implementacion E2 y E3 retornaron al modelo C. Propusieron practicas musicales que no
lograron conducir a configuraciones didacticas desde un proceso reflexivo que propiciara
la toma de conciencia de los saberes aprendidos.

La division teoria-practica es un fuerte componente de la planificacion tradicional.
Posiciona a los estudiantes en la transmision a la hora de abordar los conocimientos

tedricos pero no desde la comprension de los mismos ni desde el hacer musical sensible.

Hoy en dia existe consenso acerca de la necesidad de que la practica y teoria,
estrechamente integradas, se complementen mutuamente. Mas aun, consideramos que
ésta es precisamente la caracteristica fundamental de la pedagogia que estamos tratando
de conquistar [...] en el arte se aprende haciendo con clara conciencia de lo que se esta
haciendo (Hemsy de Gainza, 2013, p.206).

El modelo D fue otro de los modelos que se manifestaron en E2 y en E3. Lo
importante fue constatar la confusion que se visualiz6 en estos estudiantes en lo referido
al concepto que manejaron sobre la metodologia de taller ya mencionada.

En cuanto al Modelo B, con el énfasis en los contenidos conceptuales alejados de
la practica musical activa, es interesante observar que fue puesto en practica por E4 y E5.
Estos estudiantes, con una fuerte formacion musical y practica activa como musicos,
fueron de los que implementaron, al finalizar el curso de Didactica, el Modelo E con mayor
concrecion junto a E1.

En relacion al proceso de intervencion realizado desde el rol docente-investigador,
a la vez de llevar a cabo el estudio concretando la categorizacion de modelos de
planificacion, se visualizé el impacto de estos modelos en la conformacion del rol docente

de los estudiantes. Las reflexiones realizadas en el grupo de enfoque dejaron ver que el
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curso les permitié la busqueda de un marco conceptual y aportes teéricos para un mejor
proceso de planificacion.

El curso de Didactica fue fundamental para consolidar un modelo de planificacion e
implementacion de clase que fortaleciera su futuro rol docente: «La nueva forma de
comprender y conectar la planificacion apunté a la comprension del alumno como centro
del proceso de ensefanza-aprendizaje». En este proceso destacaron el trabajo
colaborativo con el docente que permitié un enriquecimiento y aprendizaje mutuo: « Como
estudiante fue muy importante el realizar la clase en conjunto con la tutora porque fue una
experiencia nueva que favorecio el intercambio de ideas desde una vision de trabajo entre
pares» (E1)

El marco tedrico de la Ensefianza para la Comprension modificd la mirada a la
planificacion en pos del Modelo de Ensefianza Artistico. En este sentido E5 realizé un
quiebre trascendental en la visita final que no logré durante el curso. A partir de un
proyecto, la creaciéon de un “Botelléfono”, logré posicionarse en un modelo artistico,
comprensivo y de buena ensefianza. Logré abarcar lo ético y epistemolégico, ensefio lo
racionalmente justificable, digno de que el estudiante lo entendiera y se contextualizo en
el marco de las relaciones sociales propias de un determinado momento y contexto
(Litwin, 1998). Logro la integracion teoria-practica en su real sentido potenciando la accion
participativa de los estudiantes para la construccion de sus aprendizajes y apropiacion de
conocimientos (Hemsy de Gainza, 2013).

Este proyecto propicié la motivacion de los estudiantes con el aprendizaje musical,
lo que en anteriores visitas desde el rol docente no se habia podido lograr totalmente. El
abordaje de un tdpico generativo en la planificacion desde el interés de estudiantes y
docente permitio potenciar el proceso de musicalizacion desde el hacer musical y la

comprension de ese hacer con un instrumento construido por ellos:

Lo importante es que los estudiantes exploren con una profundidad suficiente un nimero
razonable de ejemplos para que puedan ver como piensa y actua un cientifico, un
gedémetra, un artista, un historiador [...] el propdsito de esta inmersiéon no es hacer de los
estudiantes unos expertos a escala reducida en una disciplina dada, sino conseguir que
empleen estas formas de pensamiento para comprender su propio mundo (Gardner, 2000,
p.137).

E5 logro a partir de su planificacién de clase resignificar el curriculum establecido

desde un topico de interés, auténtico, flexible. Abordd el curriculum en forma provisional
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con un proceso critico-reflexivo que le permitié desde la planificacién reconstruir y mejorar
sus practicas de aula. «Ensefar es aprender. Aprender antes, aprender durante, aprender
después y aprender con el otro» (Litwin, 1998: 113)

Desde la intervencion realizada, el descubrimiento de la Ensefianza para la
Comprensién fue entonces trascendental para la nueva mirada hacia la planificacion. Se
visualizé también en E2 que a pesar de no lograr implementar totalmente el Modelo E
realiz6 un proceso sostenido y constante en el abordaje de sus planificaciones dejando de

ser un requerimiento burocratico y sin sentido:

Viendo nuevamente las planificaciones, creo que lo mas destacable es el hecho de que
haya podido cambiar mis objetivos de clase; pensarlos desde lo que deseo que el alumno
aprenda [...] En afios anteriores no era mas que un papel para esbozar una secuencia y
dar un tema. Ahora, podria decir, que me es mas util para mejorar mis practicas
educativas (E2).

El marco conceptual de la ensefianza para la comprensién puesto en juego en el
Modelo E permiti6 a E2 pensar la planificacion desde algunas de sus preguntas basicas
(¢qué es lo que quiero que los estudiantes comprendan?), considerando que la “buena
ensefianza” depende no tanto de los contenidos a abordar sino del planteo de preguntas
que permitan generar conflicto cognitivo reorganizando el pensamiento (Fiore y Leymonié,
2006-2012).

En sintesis, este estudio permitié visualizar los siguientes hallazgos:

- Categorizar cinco modelos de planificacion e implementacion de clase que se
visualizaron en los estudiantes casos-tipo de la muestra del curso 2016-2017 de Didactica
lIl de Profesorado Semipresencial de Educacién Musical.

- La caracterizacion de los modelos respondié fundamentalmente a las
configuraciones didacticas y al modelo de ensefianza puestos en juego en planificacién e
implementacion.

- La categorizacion muestra modelos en evolucion, presentados del A al E segun
las dimensiones de analisis consideradas en el estudio, desde un Modelo de planificacion
fragmentado en sus componentes a un modelo que apunté a la comprensién y
musicalizacion de los estudiantes.

Se evidencio en esta evolucion hacia el Modelo E una busqueda de un modelo
didactico alternativo que guiara las practicas docentes y que priorizara la construccion

progresiva del conocimiento basado en secuencias de actividades como “desempefios de
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comprension” para resolver problemas de la disciplina.

El abordaje del proceso de planificacion desde propuestas en conexién con la Epc
permitieron un proceso de reconstruccion de las practicas docentes de los estudiantes. El
pensar en planes de clase desde el planteo de preguntas basicas de este marco
conceptual los posicioné ante un conocimiento flexible.

La importancia del hacer musical como inicio del proceso de construccion de
conocimiento se constituyé como fundamental a tener en cuenta al momento de planificar.

- El curso de Didactica Il permitio de esta manera la busqueda y concrecion en la
mayoria de los estudiantes del Modelo E, “Planificacion Modelo artistico-EpC”, en pos de
la mejora de la practica docente y aprendizaje de sus estudiantes.

- El Modelo B, “Planificacion sin hacer musical”’, se manifestd acentuadamente al
inicio del curso en estudiantes con fuerte formacion musical.

Se evidencio en este modelo la influencia del curriculum prescripto con énfasis en
en lo tedrico y tradicional con un rol docente centrado en la repeticidon y transmision.

- El Modelo C, “Planificacién teoria-practica”, persistio en algunos estudiantes al no
poder lograr la implementacion total en el aula del Modelo E.

- ElI Modelo D, “Planificaciébn seudo-taller”, permitié visualizar concepciones y
confusiones en el abordaje de esta metodologia segun el marco tedrico de referencia.

- La EpC y la concrecién de objetivos de clase en relacion a la comprensiéon fue
muy significativo para la construccion de aprendizaje didactico y consolidacion del rol
docente.

- Los estudiantes con un mayor proceso de musicalizacion y practica musical activa
lograron mayor posicionamiento con el Modelo E al finalizar el curso.

- Los estudiantes reflexionaron sobre su practica docente, el proceso de
planificacién y trabajo conjunto con el docente en ese proceso.

El disefio de la planificacion y su registro escrito abordado en un proceso de
“sucesion de borradores” potenciado por el trabajo en foro y no como un requerimiento
“burocratico” del curso, su visualizacion como un sistema y su entramado de relaciones
permitié a los estudiantes ampliar la mirada y resignificar la importancia del proceso de
planificacion en su formacion como futuros docentes.

Resignificar este proceso de planificacion desde el curso de Didactica Il permitié a
los estudiantes futuros docentes un posicionamiento en su rol docente con mayor

convencimiento del proceso de ensefianza a llevar a cabo. En este sentido los modelos
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categorizados permitieron una mirada profunda a ese posicionamiento que es necesario
realizar en pos de mejores practicas.

A partir del proceso de reflexién y planificacion de estrategias para el trabajo con
las planificaciones escritas se han logrado concretar importantes avances en la
conformacion del rol docente de los estudiantes. Se considera de gran importancia
realizar otros estudios sobre el tema desde la mirada de las Pedagogias Abiertas. Esto
permitird continuar la construccidon de conocimiento didactico desde una reflexion
profunda sobre la consolidacion del rol docente en la formacion inicial del profesorado de
Educacién Musical.

Se considera relevante entonces continuar la investigacion sobre esta problematica
en los cursos de Didéactica Ill en las dos modalidades de formacion (presencial y
semipresencial) que permitan conocer sobre el tema y constituir un aporte al conocimiento
disciplinar de la Didactica de Educaciéon Musical. En ambas modalidades del profesorado
es posible investigar, acceder a datos y recursos, a partir del vinculo con los colegas de la
especialidad y con las instituciones.
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ANEXOS

ANEXO 1. Ficha de datos personales de los estudiantes

FICHA ESTUDIANTIL

1. Curso a realizar

Didactica I: Didactica Il:  Didactica lll: .

Grupo:

2. Datos personales

Nombres: Apellidos:

Lugar y fecha de nacimiento:

Lugar de residencia (departamento y localidad):

3. Antecedentes de escolaridad

Instituto al que perteneces: Ingresaste al Profesorado en el afio:

Describe brevemente tu trayectoria hasta el presente (cursos completos, asignaturas pendientes,
asignaturas que estés recursando en el corriente afio)

Otros estudios de nivel profesional. Indica si los has completado o la etapa en que te encuentras.

4. Formacion musical

Describe brevemente los estudios musicales de caracter formal y no formal que has realizado
hasta la fecha, indicando su duracion, si han sido afios continuos o discontinuos y si han dado
lugar a la obtencién de titulos.

5. Experiencia ylo practica musical

Anota las actividades musicales que practicas (por ejemplo, integracion de un coro o conjunto
instrumental) y el tiempo que te insume semanalmente.

6. Actividad laboral

Actualmente trabajas: NO ...... Si.......

En caso afirmativo indica lugar/es, funciones y carga semanal.

7. En relacién a la asignatura Didactica

Sefiala fortalezas y debilidades que consideres en relacion a tu desempefio hasta el momento,
con qué expectativas inicias este curso y puntualmente, cuantas horas semanales piensas
dedicarle a su estudio.
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ANEXO 2. Cuestionario de inicio

CUESTIONARIO DE INICIO

Objetivo: Obtener elementos de diagndstico en relacion a como planifican los estudiantes y lo

que esto les significa para su labor como futuros docentes.

Destinado a los estudiantes de ambos subgrupos del curso 2016 de Didactica Ill de Profesorado
Semipresencial de Educacion Musical (20 estudiantes en total).

Fecha de realizacién: 19 de agosto (Segundo Encuentro Presencial donde se encuentran juntos
ambos subgrupos).

1. ¢ Realizas y registras por escrito habitualmente tu planificacién de clase?
A. Siempre
B. Aveces

C. Nunca

2. ¢Implementas en tu practica docente estos registros?
A. No los implemento.
B. Los implemento siempre en su totalidad.

C. Los implemento parcialmente.

3. ¢ Qué aspectos tienes en cuenta o priorizas al momento de comenzar a planificar una clase y
de realizar su registro escrito?

A. Los contenidos

B. Los recursos

C. Los objetivos

D. Las actividades

E. Otros (especifica)

4. ¢ Utilizas algan modelo de planificacion? Describelo.

5. ¢Qué importancia y dificultades encuentras en el proceso de planificacion de clase, en su

registro escrito y en su implementacion?
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ANEXO 3. Matriz de valoracién de visitas de clase a la practica docente

Se destaca Muy bueno |Bueno A revisar

Postura docente

Presentacion personal:
Prolija y acorde al rol docente

Dominio y relacion con el grupo:
Clima de clase y vinculo con estudiantes

Vocabulario y manejo de la oralidad:
Manejo del discurso y lenguaje utilizado

Planificacién de clase
Presentacion y seguimiento previo

Desarrollo de la clase

Comienzo de la clase:
Actividad y/o recurso inicial de clase

Recursos didacticos
Seleccién y uso.
Manejo de la interrogacion didactica.

Proceso de musicalizacion
Hacer musical en el aula en relacion al tema
de clase y al proceso de musicalizacion del

grupo

Estrategias metodolégicas
Puesta en practica de estrategias de

ensefianza abordadas durante la
construccion del rol docente.
Actividades

Secuencia de actividades propuestas.
Vinculacion entre ellas.

Construccién conceptual.
Abordaje conceptual y su construcciéon
durante la clase.

Uso del pizarrén
Registro como apoyo a la construccion
conceptual.

Implementacién de planificacién
Flexibilidad y emergentes

Manejo conceptual y habilidades
musicales

Secuencia de contenidos y transposicion
Puesta en préactica de habilidades musicales

Cierre de la clase
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Proceso metacognitivo

Aspectos didactico-organizativos

Planificacion anual.
Manejo del libro del profesor.
Estrategias de evaluacion y su registro.

Autoevaluacién del estudiante posterior al dictado de la clase

Proceso reflexivo en relacion a dificultades y
fortalezas demostradas.

Comentarios y valoracién general

97



