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Resumen:

El presente trabajo da una mirada a uno de los proyectos gréficos mas importantes de la
ciudad de Bogota dentro de un periodo muy crudo de la historia de nuestro pais, y por ende
de nuestra capital, agobiadas por los flagelos del narcotrafico, la guerrilla, los paramilitares.
En medio de esas dificultades los humoristas graficos del Taller del Humor lograron con
ingenio publicar en periodicos de circulacion nacional, en revistas, en television, en
congresos sus opiniones de lo que percibian como realidad nacional, y aun sabiendo de los
riesgos que su profesion presentaba, se dieron a la tarea de expresar de una forma no tan
personalizada pero si contundente los mas importantes flagelos de la década de los 80.
Dentro del trabajo se tienen en cuenta el contexto historico, el estilo grafico que bordearon
al Taller del Humor, asi como también los recursos del humor grafico que desarrollaron sus
dibujantes, especialmente de las dos figuras mas representativas del Taller: Jorge Grosso y
Bernardo Rincén. Los dos ultimos capitulos son estudios de caso de estos dibujantes y en
ellos se tiene en cuenta sus referencias gréficas, el estilo de caricatura, y el estilo de

historieta que realizaron en un periodo que abarca desde 1982 hasta 1991.

Palabras Claves: Humor Grafico, Caricatura, Historieta, Cémic, Tira Comica,
Esquematizacion, Universalidad.



Abstract

The present work looks at one of the most important graphic projects of the city of Bogota
within a very crude period of the history of our country, and therefore of our capital,
overwhelmed by the scourges of drug trafficking, the guerrilla, the paramilitaries. In the
midst of these difficulties, the graphic comedians of the Taller del Humor ingeniously
managed to publish in their national newspapers, magazines, television, congresses their
opinions of what they perceived as a national reality, and even knowing the risks that their
profession presented , they took on the task of expressing the most important scourges of
the 1980s in a way that was not so personalized, but was blunt. within the work the
historical context, the graphic style are taken into account that bordered the Humor
Workshop are taken into account, as well as the resources of graphic humor developed by
its cartoonists, especially the two most representative figures of the Workshop: Jorge
Grosso and Bernardo Rincon. The last two chapters are case studies of these cartoonists and
they take into account their graphic references, the caricature style, and the cartoon style

they made in a period that covers from 1982 to 1991.

Key Words: Graphic Humor, Caricature, Comic, Comic Strip, Outline, Universality.



“Cuando miras una foto o el dibujo realista de una cara, lo ves como la cara de otro; pero
cuando entras al mundo de la caricatura, te ves a ti mismo”

SCOTT MCCLOUD

Entender el comic P 36.
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INTRODUCCION

Este trabajo resulta ser una muestra del Taller del Humor, un proyecto grafico que surgié
en la Universidad Nacional, en la década de los 80, impulsado por un grupo de estudiantes
de diversas carreras con el apoyo del profesor David Consuegra, y de donde salen
importantes caricaturistas como Jorge Grosso, Bernardo Rincon, Jairo Peléez, entre otros,
que han venido trabajando desde esa fecha en importantes diarios del pais. Por esto
considero que este proyecto es una de las mas importantes agremiaciones de dibujantes
surgidas en nuestro pais, pero del cual lo poco que se sabe es por medio del trabajo de
Beatriz Gonzélez para el Banco de la Republica. Es desde ese trabajo de donde salen las
inquietudes para abordar una investigacion cuyo proposito es identificar, analizar y valorar
el estilo del Taller del Humor, a partir de los casos de Jorge Grosso y Bernardo Rincon, y

sus aportes al humor gréafico en nuestro pais.

El Taller del Humor es una agremiacion de dibujantes, y su principal aporte es que
plasmaron un nuevo estilo de caricatura y de historieta que va a ser conocido como Humor
Grafico. EI humor gréfico tiene como caracteristicas la universalidad, entendida como la
capacidad que tiene una imagen de identificarse y entenderse por la mayor cantidad de
espectadores posible. De acuerdo a Scott Mccloud si vemos una fotografia o un retrato, esta
imagen se identifica y representa con una sola persona, pero cuando vemos una caricatura o
una imagen simple, como pude ser un emoticon, esta se identifica, representa y puede ser
entendida por muchisimas méas personas (Mcclud 2009). Otra caracteristica del humor
gréfico es el poco o nulo uso de palabras, lo que las tiene a hacer imagenes mudas, donde se
busca que la imagen sea lo mas expresiva, de ahi la habilidad del caricaturista en tal
proposito. Una tercera caracteristica es el esquematismo con que se representan a los
personajes o situaciones, aunque no es una cualidad que tienen todos los integrantes. El
esquematismo es entendido en la investigaciébn como la cualidad de solo graficar el
esquema de una figura, si es una cara solo es un circulo, con dos puntos que representan los

0j0s y una raya que representa la boca.



La altima caracteristica del Taller del Humor es que las imagenes buscan representar la
cotidianidad, las microhistorias, aquellas que no estdn atadas a una coyuntura o estan
pegadas a la noticia del dia, sino que son imagenes que representan satiricamente las
situaciones que les suceden a las personas comunes de una calle. Estas caracteristicas
terminan siendo diferentes a las que tenian las caricaturas tradicionales que eran mas
particulares, con mucha mas informacion y detalle y que en su mayoria son coyunturales y
hasta cierto caso partidistas como le sucede a Rendon y Chapete que terminan criticando al
régimen conservador y a Gustavo Rojas Pinilla respectivamente. Este nuevo estilo que trae
el humor gréfico, no es propio del Taller del Humor, sino que obedece a influencias
internas y externas, que mediante un andlisis visual Yy una entrevista, este trabajo logra

evidenciar.

El trabajo se encuentra dividido en tres partes, un grupo de imégenes organizadas en
tableros y unos anexos. Esta division obedece al gran caudal de imégenes recolectadas de
dos de los integrantes del Taller, y la escasez de los demas, de ahi que este trabajo se centre
en esas dos figuras importantes. En el capitulo uno se aborda 5 generalidades que existen
alrededor del Taller del Humor. En una primera generalidad se establecen las caracteristicas
historicas relevantes de la década de los 80 del siglo XX, en sus aspectos sociales,
econdmicos y politicos, y que pueden explicar la intencidn de hacer humor grafico dada sus
caracteristicas de esquematismo y universalidad que los desliga de sefialamientos
ideoldgicos. Una segunda generalidad conceptualiza términos que son confusos o usados
por igual, pero que tienen notables diferencias. Ademas aborda el concepto de humor
grafico en la que se tiene en cuenta todas las manifestaciones graficas (caricatura,
historieta, fotomontaje) que conllevan un mensaje satirico, burlesco o exagerado, aunque
también sefiala la concepcion que tiene Bernardo Rincon que se acerca a la idea de un
humor gréafico que no usa palabras, y que es universal porque puede ser entendido en
cualquier lugar del mundo o en cualquier época. En un tercer aparte se trata el tema de la
caricatura politica, entendida aqui como el dibujo que contiene una opinién, y que es el
elemento central de la mayoria de integrantes del Taller y desde donde se aborda con mas

notoriedad el humor grafico universal, sin palabras y con esquematismo. Una cuarta parte



establece las principales caracteristicas graficas del Taller del Humor, y finalmente se hace
una descripcion de algunos de los més importantes integrantes del proyecto.

En el segundo capitulo se hace un estudio de caso de Jorge Grosso, como uno de los
integrantes del Taller del Humor mas importantes. De él se resefia su trayectoria desde el
periodico ElI Tiempo hasta su paso por Zoociedad, proyecto televisivo que le permitid
incursionar en el dibujo animado, entre otros oficios relacionados con el dibujo. También se
analiza el estilo de trazo que realiza en la caricatura e historieta y su relacion con el estilo
de Quino y Naide, asi como las particularidades distintas que asume cuando hace
caricatura de opinion o tira comica en los que se aleja del propdsito central del Taller del
Humor. Se analizan los trabajos realizados desde 1982 hasta 1991 en los periodicos El
Tiempo y La Prensa, como también algunos de los trabajos realizados para el proyecto del

Taller.

En el tercer capitulo se aborda el segundo estudio de caso del otro integrante fundador del
Taller del Humor: Bernardo Rincon. Rincon es un caso particular dentro del proyecto,
porque es el mas interesado en incursionar en el mundo del comic, de ahi que se inicie el
andlisis grafico desde el punto de vista de la historieta. Ademéas su trazo es menos
convencional, menos esquematico, pero siempre con la idea de realizar humor gréfico, de
ahi que relaciona bastante con el estilo grafico de Pepo y Divito. El trabajo gréfico de
Rincon resulta méas dificil de encontrar que el de Grosso, sin embargo la mayoria del
material que se usa en este trabajo proviene de la seccion La Tiradera del desaparecido
periddico La Prensa de los afios 1991 y 1992, asi como también de material encontrado en
El Tiempo y EI Espectador. Como su interés es el comic existe también un rico material por
su trabajo en la revista ACME de la cual es fundador, sin embargo como es una publicacién

de los afios noventa, no se tuvo en cuenta para la realizacion de este trabajo.

Finalmente es importante sefialar los anexos usados en este trabajo, los cuales incluyen una
entrevista realizada a Bernardo Rincén, uno de los fundadores del Taller. Un cuerpo de
imagenes sobre los trabajos de los integrantes del Taller del Humor, los cuales son
organizados en tableros tematicos al estilo que propone Warburg con su Atlas Mnemosyne,



y que son usados como referencia en este trabajo de investigacion. Y finalmente un grupo
de imégenes que no son usadas como referencia pero que pueden enriquecer la observacion

de los lectores.
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1. EL TALLER DEL HUMOR EN LOS 80

“La novedosa idea de cuestionar la caricatura tradicional a mediados de 1970 e implantar el
‘dibujo de humor’, enriquecio las sensibilidades del dibujante y del observador al intentar
realizar el viejo suefio de Daumier: que un buen dibujo no necesite textos™. Ese es el
proyecto que persiguen los fundadores del Taller del Humor, desde hace méas de 30 afios,
que enriquecid la percepcion visual por medio de trazos simples, muchos de ellos
convencionales, y cuyas tematicas tendieron a escapar de lo que muchos sefialan como
caricatura politica. EI Taller del Humor fue uno de los proyectos graficos mas importantes
de la ciudad de Bogota, que en palabras de Beatriz Gonzélez en La caricatura en
Colombia a partir de la Independencia pudo cambiar la cultura gréafica que se venia dando

entre los humoristas graficos en la segunda mitad del siglo XX?.

Es asi como la investigacion de Beatriz Gonzalez resulta ser un motivo de inspiracion a
desarrollar con mas detalle, pero no viene a ser el Unico. Desde la infancia cuando ojeaba el
periodico de El Tiempo, la seccion favorita era la de las tiras cdmicas y en ella se
encontraba entretenimiento con las que se pasaban las tardes luego de salir del colegio,
leyendo a Olafo, Kalvin y Hobbes, y Querubin. Sin embargo para hacer tareas y algunos
trabajos para eventos culturales, me causaron impresion dos cosas cuando vi las caricaturas
de Grosso: lo primero fue lo feas que eran, pero como resultaban ser mas faciles de copiar
que las de otros caricaturistas opté por realizarlas; y lo segundo que eran realizadas por el
mismo que dibujaba a Querubin y de ese modo encontré simpatia y conexion por Grosso,
que con el tiempo se convertiria en uno de mis preferidos. Vuelvo y lo encuentro en el
trabajo de Beatriz Gonzalez ya como un trabajo investigativo, y donde se resalta el aporte

importante al desarrollo del humor grafico, no solo como proyecto de universidad, sino

! Beatriz Gonzalez. El Boom del dibujo del humor. La caricatura en Colombia a partir de la Independencia.
Bogota, Banco de la Republica, 2009, pagina 194.
* Beatriz Gonzélez. Ibid. , pagina 181
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como un proyecto grafico importante a nivel nacional, pero que al no desarrollarse

plenamente abria la oportunidad para profundizar un poco mas en sus detalles.

Sin embargo, a pesar de la importancia que tuvo el Taller, es poco lo que se ha escrito o se
tiene referencia de ello. Solo los trabajos realizados por esta artista santandereana, en los
que se basa este ensayo, abordan el tema del TDH como fendémeno artistico. En otros
trabajos investigativos, como el realizado por Juanita Villaveces en su Caricatura
econdmica en Colombia, 1880-2008: la economia con algo de humor, emplea caricaturas e
historietas realizadas por los integrantes del TDH, en especial las de Grosso, pero no se
hace ninguna referencia a este grupo, sino a uno de sus integrantes, y la tematica no es tanto
artistica, sino econémica. Igual sucede con las tesis de Diego Valdivieso: Una mirada a la
vida publica de Luis Carlos Galan, a traves de sus caricaturas; de Patricia Carrera Diaz La
caricatura politica colombiana durante la Gltima década del siglo XX en los periodicos El
Tiempo, El Espectador y la Revista Semana; o en la de Jesis Mesa Trazos de Sangre:
Pablo Escobar y el narcotrafico en la caricatura politica colombiana, en las que se
establecen las relaciones de la caricatura con la politica o la sociologia, pero el analisis
figurativo o artistico de los caricaturistas referenciados no entra dentro de la

argumentacion.

Por todo esto resulta interesante abordar un trabajo que marcé una etapa dura y dificil para
la opinién, no solo gréfica, sino para toda la opinion en general, como fue la turbulenta
década de los 80, con sus tensiones o problematicas que tuvieron que afrontar. Igualmente
establecer las relaciones entre este Taller y humoristas graficos como Joaquin Salvador
Lavado “Quino”, René Rios “Pepo”, José Antonio Guillermo Divito “Divito”, y otros de la
escuela argentina y chilena, que presentan un esquematismo grafico que bien podria ser
influencia para este Taller, y que fueron la base para esta oleada de caricaturistas actuales
que sin tanta censura realizan el trabajo de poner la sonrisa a los problemas que tiene
nuestra nacion. Si bien son muchos los interrogantes y bastante las cuestiones a tratar, este
ensayo tiene el objetivo de centrarse solamente en la cuestion figurativa del Taller del
Humor, por eso y por la importancia dada por la artista y curadora santandereana, resulta

valido plantear ;Como se puede caracterizar la propuesta grafica que desarrolla EI Taller
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del Humor en la década de los 80 del siglo XX? ¢Pudo obedecer a la influencia de un estilo

de caricatura méas esquematico desarrollado en otros paises de nuestro continente?

Para resolver tal problematica el trabajo aborda el analisis formal de las imagenes de
caricatura y de historieta de los integrantes del Taller del Humor, centrandose
principalmente en Jorge Grosso y Bernardo Rincon, como exponentes mas representativos
de este proyecto grafico bogotano, y con ello buscar relaciones formales similares en
dibujantes de Colombia como “Naide”, de Chile como “Pepo”, de Estados Unidos como
Steinberg, y de Argentina con el estilo grafico de Quino. Igualmente se aborda un analisis
historico que busca contextualizar la situacion del pais, y como pudo influenciar en la
basqueda de una nueva propuesta grafica menos personalizada al no hacer referencia
explicita a personajes, una propuesta menos parcializada al hacer critica a todas las
situaciones sin importar la ideologia, y una propuesta méas convencional o esquematica para
representar unicamente los rasgos fundamentales de los personajes. Para asi de esa forma
ser contundentes con las situaciones del pais, pero sin ser tan explicitos y esquivar los

peligros de la profesion.

El trabajo esta organizado en su primera parte por las principales caracteristicas del Taller
del Humor, en ellas estan descritas el contexto temporal en el que tuvieron que trabajar los
integrantes del Taller, las influencias graficas observadas y comprobadas, un marco
conceptual que busca dar claridad a lo referente al humor gréafico, y una breve descripcion
de algunos de los integrantes mas relevantes del Taller. En una segunda parte se analizan
dos estudios de caso, de los dos méas importantes integrantes del Taller, desde su propuesta
gréfica en la caricatura y la historieta. Finalmente se establecen unas conclusiones y se
presentan unos anexos que dan soporte al trabajo. Las graficas que acompafian la
investigacién se encuentran organizadas en tableros tematicos al final de cada capitulo, (al
estilo warburiano) que permiten un dialogo entre las imagenes, y el lector pueda comprobar

lo descrito en el trabajo, asi como realizar sus propios aportes y conclusiones
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1.1.Contexto histérico

El Taller Del Humor surge en una época en la cual el orden publico que enmarcaba la
realidad nacional se caracterizaba por la presencia de distintos agentes criminales, como el
narcotrafico que se empezaba a consolidar, la fecundacion del paramilitarismo, (que si bien
no existia formalmente, ya existia la sensaciéon de una “cuasi privatizacion de la policia y
del sistema criminologico™)®, y el recrudecimiento de las acciones de la guerrilla, que
atemorizaron a la opinion nacional, y que solo unos valientes vendieron cara su libertad de

expresion.

El narcotréfico tuvo su punto mas alto de notoriedad en la década de los 80, pero sus raices
se forjaron en la década anterior. EI mas notable de los narcotraficantes fue Pablo Escobar,
proveniente como muchos otros de familias modestas, quien se gand la admiracion de
muchos por acciones populares como la de construir casas, escuelas y otras obras benéficas
para los méas pobres del &rea de Medellin. Esto le permiti6é inmiscuirse en asuntos politicos
y es como logra una curul en la Camara de Representantes por el Partido Liberal. Aunque
Pablo Escobar logré influenciar a la politica, a la justicia, a la policia, e incluso a los artistas
para obtener los beneficios necesarios para su negocio, hubo muchos otros que se
mostraban molestos con este nuevo estilo de vida que traia consigo el negocio de las
drogas. Uno de ellos era Luis Carlos Galan, quien form6 una bancada denominada el
“Nuevo Liberalismo” desde donde se gestaron los principales ataques a los carteles del
narcotrafico y que apuntaban principalmente a los nexos entre el narcotrafico y la politica,
en cabeza de Pablo Escobar y su padrino politico, el liberal Alberto Santofimio.

Obviamente no fue solo desde el oficialismo que se mantuvo una guerra contra el
narcotrafico, sino que también se libr6 una guerra sucia entre los distintos agentes
criminales. La disputa por el control del negocio entre los mismos narcotraficantes fue la
causa principal del enfrentamiento entre los dos carteles mas notorios del pais: El de
Medellin y el de Cali que mediante actos terroristas sembraron el miedo entre la poblacién

colombiana, principalmente en las grandes ciudades, tal como lo muestran las imagenes de

* David Bushnell. Colombia una nacién a pesar de si misma. Editorial Planeta. Bogota 1996. P. 345
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los tablero 3 y 5. Por otro lado, resulté compleja la relacion entre los carteles y las
guerrillas de izquierda, pues actuaron conjuntamente para vigilar los cultivos, pero al
mismo tiempo se enfrentaban en forma violenta. EI caso mas notorio ocurri6 cuando el M-
19, secuestrd a la hermana de los “Hermanos Ochoa”, una de las familias mas fuertes del
Cartel de Medellin en noviembre de 1981. Esta accion dio origen a uno de los primeros
grupos paramilitares del pais (Muerte a Secuestradores-MAS), que logré su liberacion, pero
sus acciones no terminaron alli, sino que se prolong6 hacia la seguridad de las grandes
fincas de ganaderos, e incluso hacia la confrontacion al partido politico de las Fuerzas

Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC), la Unién Patriética(UP)*.

Este partido habia surgido como un experimento de llevar al campo politico los ideales de
la guerrilla, sin embargo no prosperd, en primera medida por ser objetivo militar de grupos
como el MAS, y en segunda medida porque el clima politico ain conservaba el espiritu del
Frente Nacional, razén por la cual tanto los presidentes Turbay como Betancur,
mantuvieron la misma proporcién de participacién politica para liberales y conservadores,
asi se evaporo6 el ideal de una oposicion politica al gobierno de turno. Aungue algunos
veian en la UP como el partido de oposicion, para muchos, en este partido aun primaba la
idea de un derrocamiento violento, y por lo tanto sus integrantes trabajaban por los

intereses de los que se mantenian levantados en armas®

Con todo ese clima de violencia, en el cual algunos alarmistas pronosticaban desde un
golpe militar hasta una guerra civil y existia la sensacion de que el tejido social se deshacia,
“Colombia (demostraba) una notable capacidad para adaptarse a niveles de violencia
desconcertantes a todas luces™®. En efecto, ser uno de los paises més felices del mundo
segun las encuestas, a pesar de los actos violentos mas atroces, y a pesar de la corrupcion
imperante, no solo en esa época, sino a lo largo de la historia nacional, permiten evidenciar
que el colombiano termina poniéndole la buena cara a las adversidades, y esa adaptacion

termina personificAndose en la actitud del humorista grafico que finaliza sacandole chiste a

* http://www.verdadabierta.com/victimarios/244-la-historia/auc/3556-muerte-a-secuestradores-mas-los-
origenes-del-paramilitarismo. Recuperado en Octubre de 2017.

> David Busnhell. Ibid. P 362.

®David Bushnell. Ibid. P 341.
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los eventos a los que dificilmente se le encuentran calificativos. En el tablero 3 las
imagenes 7 y 8, se muestran dos imégenes de Grosso, la primera una historieta, y la
segunda una caricatura, las cuales ofrecen una lectura de lo que la violencia hace con los
colombianos: nos intimida, nos silencia y nos hace indiferentes ante las atrocidades, donde
al parecer cada quien absorto de tanta violencia, termina dando la espalda a estos actos, y
contrariado decide seguir llevando la vida normal, como lo expresa Celia Cruz, hacer de la

vida un carnaval.

Desde el punto de vista econdmico el asunto marchaba por un camino poco mas que
alentador, si se compara con el resto de la regién. A pesar de que Colombia demostraba una
de las tasas de crecimiento més altas de Latinoamérica, incluso en los momentos de mayor
crisis’, los primeros afios de los 80 fueron afios de vacas flacas. El desempefio del sector
agricola e industrial eran pobres, a excepcion de la cafetera y la de papel en la cual
Colombia termind siendo lider. Igualmente result6 nefasto la alta inflacion superior al 20%
y las altas tasas de desempleo alrededor del 15%°. En el mismo tablero 3, la ilustracién 1
muestra a un personaje con sus pies descalzos, su ropa harapienta y con un rostro de
resignacion, cargando una cruz que lleva dentro dibujos de los servicios publicos y la
canasta familiar, representando con esto a la poblacién mas pobre de la sociedad
colombiana golpeada por la inflacién. Uno de los sectores prosperos fue la produccion
ilegal de cocaina, sin embargo no tuvo el impacto en la economia como el imaginario
popular creia: “...en los afios 80 se escuchaba que el alcaloide tenia un significado mayor
que el del café para la economia colombiana. Esta afirmacion nunca fue acertada (porque)
la industria cafetera empleaba a méas gente, tanto en los cultivos como en el procesamiento
inicial y el transporte”, que la misma cocaina que dejaba los beneficios en manos de pocos

y muchas veces en el extranjero.’

Desde el punto de vista social la poblacion colombiana también estaba experimentando una
serie de cambios que no tienen relacion con las condiciones econdmicas y de violencia que

mostraba nuestro pais. Por un lado la poblacion del pais, se alejaba de ese promedio juvenil

’ David Bushnell. Ibid., P. 364
® David Bushnell. Ibid. P. 372.
° David Bushnell. Ibid. P 356.



El Humor Grdfico en los 80.

de 15 afios, de la década de los 60 y se ubicaba en el promedio de los 20 afios para la
década de los 80. Igualmente el pais se urbanizaba, y no solo por el crecimiento de las
ciudades grandes, sino el de las intermedias, Yy con ello toda una serie de cambios en la
estructura social como el aumento de los divorcios, de la alfabetizacion vy
profesionalizacion, asi como el mayor acceso y el reconocimiento al trabajo de la mujer,
daban indicios de que el pais se occidentalizaba'. De la misma manera el pais empezaba a
ser reconocido, por el protagonismo de distintos personajes artisticos como Gabriel Garcia
Marquez (quien obtuvo el premio nobel en 1982), Alvaro Mutis o Fernando Botero; de los
ciclistas que se ganaron la admiracién de Europa, y de los futbolistas por cuenta del
cancelado mundial de 1986, como de la participacion de los equipos colombianos en la
Copa Libertadores de América.

De modo que mientras las estructuras politicas parecian estancarse en las mismas practicas
politiqueras de antafio, y la economia aln se basaba en la exportacion de materias primas,
la modernidad se desplegaba a lo largo y ancho de las capas sociales que miraban hacia las
costumbres de paises mas al norte, por ejemplo la identificacion que tienen los sectores mas
populares por la cultura mexicana, o la clase media por la norteamericana y la clase alta por
la europea. Dentro de ese contexto historico podria pensarse como la situacion de orden
publico, afectaba el ejercicio de la opinion y la critica, y muchos se abstuvieron de
apuntarlas hacia los agentes méas reaccionarios, como los narcotraficantes (ver tabla de la
pagina 29), de modo que habria que explorar nuevas formas de hacer caricatura para asi
poder esquivar, mas no evitar, los sefialamientos y los peligros que surgen de la practica de

una profesion que resulta siendo riesgosa en un pais como el nuestro.

1.2.Estilo gréfico

Dentro del humor grafico se pueden establecer algunas categorias que difieren en cuanto a
técnica como a tematicas: Caricatura, historieta, fotomontaje, grafiti y meme. Todas tienen
en comun la combinacién de imagen y texto, aunque en la caricatura, el fotomontaje y en

algunas excepciones en la historieta se puede prescindir del texto, con lo cual es primordial

1% pavid Bushnell. Ibid., P 375-377
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la habilidad del dibujante. En el caso del fotomontaje y el meme su riqueza esté en la
alteracion de las fotografias o imagenes para dar un nuevo sentido, como bien lo expresa
Stern: “la union de diferentes fotografias ya existentes, o tomadas con ese fin, para crear
con ellas una nueva composicion fotografica. De esta manera surgen numerosas
posibilidades para la composicion, entre ellas la de juntar elementos inverosimiles™**. Sin

embargo entre estos dos, es el meme el que tiene mayor carga de humor.

En el caso de la caricatura y la historieta, cominmente se suelen confundir y abordar en
forma similar, sin embargo existe una notable diferencia entre estas dos, y es que mientras
la caricatura sintetiza todo el sentido en una sola imagen, es una expresion singular del
humor grafico, la historieta “es una secuencia narrativa formada por vifietas o cuadros de
los cuales pueden integrarse textos linguisticos o algunas expresiones que representan

»12 " Ernest Gombrich, en el analisis que hace en su libro de

expresiones fonéticas
Meditaciones sobre un Caballo de Juguete contempla a la caricatura (y que se podria
extender a todo el humor grafico) como el uso de simbolos en un contexto delimitado™ y
que al integrarse tiene como resultado unas ideas condensadas con una carga de humor o

satira.

HUMOR
GRAFICO

1 julio Gonzalez. Suefios Grete Stern, Institut Valencia d'Art Modern. IVAM. 1995, P 51. Tomado de
http://fido.palermo.edu/servicios_dyc/blog/docentes/trabajos/9629 26958.pdf en Mayo de 2017.
' Manacorda De Roseti. Resefiado por Joninka Baudet, La historieta como medio para la ensefianza.
Universidad Catdlica Andrés Bello. Caracas, 2001. P 39.

Y Ernest Gombrich. 1968. Pagina 163
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La idea de Gombrich la podemos complementar con la definicién de Mccloud** en la cual
sostiene que la esencia de la caricatura no esta tanto en sustraer rasgos, sino en realzar los
rasgos mas caracteristicos del personaje, y entre mas se logren identificar y representar,
mas simplificada puede quedar la caricatura. Esto tiene el efecto de universalizar la
representacion ya que “entre mas se caricaturiza a una cara, a mayor de gente representa”ls:
Basta con observar al detalle los emoticones para darnos cuenta de lo que nos quiere decir
Mccloud. Si vemos alguna imagen personalizada o demasiado realista se siente que es esa
persona la que nos habla, pero si la caricatura es impersonal o esquematica, se siente que
puede ser cualquiera el que habla o de quien se hacer referencia. De modo que la imagen
esquematizada abarca a una gran cantidad de personas con una tendencia hacia la
universalizacion. Si observaramos una fotografia de algin caso de corrupcion da la
sensacion que es un caso personal, y tendria que existir algin tipo de explicacion tedrica
para pensar lo contrario, pero si es una caricatura esquematica sobre la corrupcién ya el
fendmeno se generaliza porque no esté sefialando a nadie en particular indicando que puede

ser cualquiera el involucrado.

La imagen 2 del tablero 3, es una figura singular que presenta a un sefior que sobrepasa los
40 aios, viste traje de color claro en la parte superior y oscuro en la inferior, lleva zapatos
oscuros, lentes oscuros, un maletin en forma de serrucho y una corbata con figuras. Camina
hacia la derecha en direccion a un lugar que dice “comision de gastos”, y su andar es seguro
sin reflejar ninguna emocién. Con un trazo bastante simple y burdo el dibujante solo se
centra en el personaje y su herramienta, ya que no existe un trabajo del espacio mas que la
sola sefial que contiene el texto. El dibujante hace una exageracion de su cabeza que ocupa
la tercera parte del cuerpo, asi como de su nariz, que si se compara con la del brazo resultan
teniendo la misma dimension. La imagen nos permite centrar nuestra atencién en un
portafolios con la forma de un serrucho, que representa en un sentido figurado el corte
presupuestal de un negocio entre dos 0 més partes, y que como el movimiento logico de la
herramienta van y vienen los beneficios de los participantes. De modo que esta

herramienta en poder de un empresario, politico o funcionario pablico en quienes son

Y Scott Mcloud. Entender el cémic. Astiberri Editores. Bilbao 2009: P 31
15 ,
Ibid.
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depositados grandes presupuestos, simboliza la intencién de repartir fraudulentamente los
dineros publicos. Si bien una de las caracteristicas de las caricaturas es que sus tematicas
son muy actuales, y su efecto puede valorarse cuando la controversia esta caliente, esta
imagen de Grosso nos muestra lo intemporal que puede ser, ya que puesta a fecha de hoy su
tematica no estd desactualizada a pesar de ser realizada hace 35 afios. Es una facultad
anacronica pero también sintética ya que reine en una sola imagen los conceptos de
politica, corrupcion, gasto publico con un toque de sétira y exageracion pues resulta dificil

ver en la vida practica una imagen similar.

En este sentido condensador, la historieta nos revela un problema interesante, ya que es
dificil poder contemplar a una revista como Batman, Superman o cualquiera del universo
DC o Marvel, dentro de esta definicion integradora y satirica dada por Gombrich. De modo
que, dentro del mundo de la historieta existen otras definiciones que representan muchas
confusiones, que intentaremos aclara aqui. Segun la Real Academia de la Lengua Espafiola,
una historieta es una serie de dibujos que constituye un relato comico, fantastico, de
aventuras, etc., con texto o sin él, y que puede ser una simple tira en la prensa, una o varias
paginas, o un libro'®. De esta definicién podemos partir para hacer esas aclaraciones, en la
cual la gran categoria viene a ser el término historieta, que involucra a trabajos como los
gue se muestran en la imagen --- donde no hay un personaje definido; y también involucra
al Coémic que son aquellos trabajos en los que la historia es narrada por un personaje
definido y principal, como por ejemplo los personajes de Querubin de Jorge Grosso, de

Dina de Bernardo Rincon, o la Mafalda de Quino.

En este punto es importante acotar que en el mundo anglosajon y mas especificamente en
la figura de Scott Mccloud, el Comic es definido en los mismos términos de la historieta.
Para el gran ensayista de comics, éstos son arte secuencial y lo define como “ilustraciones
yuxtapuestas... con el proposito de transmitir informacion y una respuesta estética del
lector™’. Sin embargo para los integrantes del Taller del Humor, una cosa es lo que hace

Grosso de arte secuencial, y otra lo que queria Rincon: “Grosso no le interesaba el

'® Diccionario de la Real Academia Espafiola. Madrid 2019. Tomado de https://dle.rae.es/?id=KXE9Ryz
" scott Mccloud, 2009, P 20
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comic™®.  De modo que se podria leer entre lineas que al espafiolizarse el término, su
significado se subordina al de historieta, y es entendido por parte de los dibujantes del

Taller como una historieta que narra las aventuras de un personaje principal.

Volviendo al tema, dentro del cdmic igualmente existen dos términos que se diferencian
Unicamente en la extension de las vifietas; por un lado estd la Tira Comica que aparece
generalmente en la prensa como un suplemento divertido, su extension puede ser entre 5y
10 vifietas (incluso puede extenderse a una pagina), tienen un sentido humoristico o de
aventuras, y sus historias pueden ser tema de un dia o pueden tener una continuacion diaria
o semanal; y por el otro la Novela Gréfica que abarca la extension de una revista o libro,
lleva una historia o narrativa extensa, y puede ser igualmente humoristica o de aventuras,
como por ejemplo la ganadora del premio Pulitzer de 1992 Maus de Art Spiegelman®®. Es
en esta Ultima donde la caracteristica condensadora e integral dada por Gombrich seria

dificil de encuadrar.

Podemos darnos cuenta en el tablero 2 la ilustracion 9, como Nicholls ingeniosamente usa
la historieta para sintetizar un problema social como es el consumo del tabaco. La figura
humana es desproporcionada, su cabeza y sus pies son demasiado grandes con respecto al
cuerpo, y tal vez esto sea intencional para reforzar la expresion facial de alegria y
satisfaccion del personaje, y que luego la convierte en malhumorada. Bastan 3 vifietas para
que el observador vea jocosamente un problema social del cual es dificil desprenderse, y la
invitacion es clara a hacer una reflexion sobre ese flagelo. El dibujante logra escoger

exitosamente un recurso grafico para representar la historia. Si usa una caricatura seria

'8 \Ver Entrevista en los anexos.
19 Luisa Faixedas. De ratones y hombres: Maus, de Art Spiegelman, tomado en 2019 de
https://revistas.ucm.es/index.php/ESIM/article/download/ESIM1010110129A/28861

11
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dispendioso representar los cambios en el estado de animo del personaje, y si emplea mas

vifietas el efecto sintetizador se pierde al hacerse tan extensa.

Los dos casos presentados por Grosso y Nicholls, integrantes del Taller del Humor,
muestran rasgos distintivos con caricaturistas precedentes como Hernando Turriago Riafio
“Chapete”, En primer lugar el uso del trazo simple, de formas menos detalladas, de
mayores abstracciones en la gréfica, y de concentrar el trabajo en el caracter fisondmico de
las figuras dotandolas de expresiones faciales que le dan gran dinamismo y vitalidad al
dibujo. Nada mas vivo que un mamarracho con una gran expresion facial. Esto tiene un
efecto sobre quien las observa detenidamente y es que cuando creemos que los dibujos
cobran vida estimula nuestra imaginacién. En segundo lugar, las representaciones dadas por
alguien como Chapete son en su mayoria individualizadas (ver tablero 1 imagen 1), y en
ellas vemos la imagen de algun politico, que es objeto de satiras como el General Rojas
Pinilla, o la de Lleras Camargo, sin embargo no muestra la misma sétira con personas del
partido de gobierno, lo que lo convierte en un partidario o incluso hasta en un caricaturista

oficialista.

En cambio las representaciones del Taller del Humor son en su mayoria impersonales, no
hay referencias a nadie en particular, y al ser asi se vuelven universales, es la voz de todos,
al igual que es la voz de nadie, es la voz de los que no tienen voz, y eso muestran la
mayoria de sus ilustraciones, a personas comunes sin ninguna identificacion que resultan
ser la representacion de las mayorias. También resultan siendo intemporales, ya que las
caricaturas como las que muestran las ilustraciones del tablero 2 pueden ser vistas hoy en
dia de la misma forma sin que resulten extrafias o descontextualizadas. Una imagen
caricaturesca puede usarse en dos temporalidades diferentes, y ajustarse a nuestra realidad
incluso estando un personaje referenciado como el del tablero 3 la imagen 17, donde
muestra al presidente de la época inflando un globo con forma de casa representando de
esta manera una subida en los costos de vivienda, muy similar a lo que sucede por nuestra
época segun lo referencia El Tiempo en su seccion de Economia del 22 de agosto de 2018,
lo que indicaria que nuestro pais presenta los mismos problemas de fondo de hace mas de

30 afos.

12
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1.3.Caricatura politica

Para catalogar si una caricatura es politica 0 no, se tiene que partir de la nocion que se tiene
de lo politico. Y en esa definicion existen diferentes posturas que se pueden resumir en
aquellos que la referencian como un asunto de Estado y de Poder, y otros que la definen
como un asunto publico y de interés general. Este trabajo parte de esta segunda postura, en
gran medida porque se considera que el ejercicio politico no se debe limitar exclusivamente
a las altas esferas del poder, sino que es un ejercicio que es inherente al ser humano, y por
ende cualquiera que fije una posicion critica de todo aquello que lo afecte como ser social

ejerce una accion politica. Como bien dice William Jiménez:

“...se puede decir que el escenario propio de la politica es el ambito de lo
publico, el cual hace referencia, a su vez, a aquellos asuntos considerados por
una comunidad como vitales para su supervivencia y desarrollo; asi, la politica
apelara necesariamente a valores universales tales como el bien comun, el
interés general, la justicia, la libertad, la igualdad y la solidaridad, entre otros.
De esta manera, cobra sentido la definicion de politica hecha por Bismark, al

. . 2
referirse a esta como “el arte de lo posible” 0

De esa manera se puede pensar en que definir la caricatura politica resulta redundante,
porque en esencia la caricatura es politica, a menos que sean realizadas en un ambiente mas
privado o tocando la esfera individual como aquellos caricaturistas de calle que realizan
retratos caricaturescos de las parejas para su deleite personal. Pero en la caricatura
publicada vemos la opinién en forma satirica, irénica y hasta ridicula de un sujeto con
respecto a su sociedad, de modo que acompafiarla con ese sustantivo en forma de adjetivo
termina siendo mas decorativo que esclarecedor. Si bien es cierto que hay caricaturas con
tematicas econdmicas y socioculturales, en definitiva viene siendo la opiniéon de un
caricaturista, quien no es mas que un ciudadano que toma partido de las cuestiones que

afectan lo publico. Para German Colmenares las caricaturas a pesar de su celeridad, reflejan

%% William Jiménez. 2012. Pagina 6.
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el sustrato de la realidad y se convierten en una fuente historica excepcional debido a que
en ellas existe la formacion de una opinidén publica “que hace parte del tejido mismo del
cambio social y politico.”*  Por lo tanto los caricaturistas estan haciendo trabajos sobre el
interés general, sobre las cuestiones publicas, entre ellos los que hacen referencia al Estado
y al poder, asuntos que resultan muchas veces controversiales y, en un pais como el

nuestro, hasta peligroso.

Hacer humor en un pais como el nuestro es un balsamo que anestesia las dolencias y
dificultades que tenemos como sociedad, y cuanta mas cruda es esa realidad los dibujantes
encuentran mas material para afilar el humor: “El tiempo de Uribe serd el de los

»22 manifiesta

humoristas, porque la polarizacién y los problemas se estdn agudizando
Harold Trujillo “chdcolo” cuyas palabras bien pueden tomar otros dibujantes y humoristas
de otros momentos dificiles de nuestro pais. Sin embargo cuando el humor toca las esferas
del poder, el asunto se vuelve muy complejo, ya que al poner al desnudo los defectos de los
que lo ostentan, los humoristas y dibujantes mas arriesgados se vuelven victimas de la
censura y la persecucion que en algunos casos puede tener un desenlace fatal. Solo basta
con recordar ese 13 de agosto de 1999 cuando pasaron por armas al humorista Jaime
Garzon. El asunto del humor gréafico no esta exento de las censuras y persecuciones que son
de vieja data como bien lo resefia Gombrich cuando Philipon, editor de la revista Les
Poires, transformo el rostro de Luis Felipe (rey de Francia entre 1830 y 1848) en una pera,

lo que le acarreo un proceso y una fuerte multa®.

Tratar satiricamente los temas de las instituciones estatales, como se ha dicho, es un asunto
de mucho cuidado en nuestro pais, un Estado donde los roles de poder estan fuertemente
constituidos debido a que somos una nacién tradicional y desigual, donde a muchos ni
siquiera se les escucha, donde muchos ni siquiera consideran Util poner una denuncia, y ay
de aquel que hable! En ese escenario los humoristas graficos deberian estar en situacion de
amenaza constantemente ya que frecuentemente estan tratando temas referentes al poder y

al Estado, sobre todo los caricaturistas. No obstante son conocidos los casos de algunos

*! German Colmenares. 1998, Pagina ix. .
*? Beatriz Gonzélez. 2009. Pagina 204.
> Ernest Gombrich. Arte e llusién. Paidhon Press. 1990, pagina 290
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caricaturistas que, al igual que los pintores, se convirtieron en dibujantes oficiales de un
determinado periodo y con ello lograron actuar en una determinada linea oficialista. EI mas
relevante y cercano a nuestro tiempo es el de “Chapete”. Este caricaturista bogotano inici6
su ejercicio en un periodo bastante polémico de la historia nacional, y se convirtié en un
acérrimo critico del gobierno de Gustavo Rojas Pinilla, desde un periddico alternativo “El
Intermedio” que reemplazaba al clausurado El Tiempo®. Sin embargo tras la caida de
Rojas, y la posterior instauracion del Frente Nacional, Chapete se convirtio en el
caricaturista “oficial” del Frente, con lo cual dibujo agudas caricaturas contra la oposicion

del oficialismo, especialmente hacia Rojas Pinilla al que llamaba “Gurropin”

Esta forma de denunciar a la clase dirigente del pais, motivd a muchos dibujantes a
desnudar las practicas politiqueras tanto asi que varios de ellos fueron llamados a rendir
cuentas, a retractarse de lo realizado a pagar multas o simplemente limitarles la libre
expresion de los humoristas graficos. El mas reciente caso de los atropellos contra el oficio
de un caricaturista, le ocurre a Vladimir Florez -VIaddo (1963) quien en compafia del
columnista de Semana Daniel Samper Ospina, deciden participar de la marcha contra la
corrupcion propuesta por Alvaro Uribe Vélez el 1 de abril de 2017. Ellos apostaron a
denunciar legitima y coherentemente la corrupcién presentada en el gobierno de Uribe por
medio de pancartas con caricaturas, pero como se podia prever, fueron insultados por una
masa que no hacia arengas contra la corrupcion sino a favor del uribismo®. Falta saber
hasta qué punto esa masa reconocia a los “infiltrados” o si fue el impacto de ver
representados a Uribe y Ordofiez gritando “No mas compra de votos” (o las dos cosas) lo

que motivo los agravios contra VVladdo y Samper.
1.4. El caso del Taller del Humor
En la muestra que se analiza en este trabajo, sobresale la grafica de Jorge Grosso y

Bernardo Rincén, publicadas sobre todo en los periddicos ElI Tiempo, El Espectador y La

Prensa desde 1982 a 1991, asi como de la revista Mamola. De estos dos dibujantes

4 Angy Alvarado. Chapete, el caricaturista que enfrentoé al régimen. El Tiempo , 3 de septiembre de 2015
> Ver en http://www.eltiempo.com/opinion/columnistas/vladdo/la-marcha-equivocada-vladdo-y-daniel-
samper-en-la-marcha-anticorrupcion-74942. Recuperado en 2018
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podemos establecer las diferencias de estilo y de recursos al hacer humor. Mientras el
primero aborda mas el humor desde la caricatura con un estilo més esquemaético, el

segundo lo hace més desde la historieta y con un trazo mas refinado.

Las ilustraciones del tablero 3 nos muestran a un Grosso que se desenvuelve muy bien tanto
en la caricatura como en la historieta. En esta Gltima realizara trabajos méas enmarcados
dentro de la tira comica, para la segunda mitad de los afios 80s con su proyecto Querubin
del cual hablaremos més adelante. Por el momento abordaremos el trabajo realizado para la
caricatura. Si observamos la imagen de Grosso La Casa en el Aire publicada en El Tiempo
(tablero 3 imagen 3), se puede ver una figura humana toscamente proporcionada, su cabeza
es casi igual a todo su cuerpo, sus rasgos faciales son realizados con unas pocas lineas y
puntos, y no definen contornos de sombra ni de escorzos, o si existen son medianamente

logrados como en la cara o los pies de la figura humana de la derecha.

El asunto es que para el caricaturista estas formalidades del arte clasico no son relevantes y
se abstrae de todas ellas. Igualmente se puede establecer que la satira que usa en la imagen
no se entenderia si no se conoce ese contexto ni las referencias, en este caso musicales®, ni
los simbolos que se encuentran en la composicion grafica que establecen una opinion sobre
el encarecimiento (inflacion) de la finca raiz para la fecha de su publicacién, de modo que
en este caso la historieta usa recursos graficos (inflar), literarios o musicales de
conocimiento popular para satirizar una situacion particular y delimitada al contexto
colombiano. Igual sucede con la del ahorrador colombiano de la imagen 3 tablero 6, que
sacrifica el marrano-alcancia (simbolo del patrimonio de las clases populares) por su suefio
de tener casa, pero es engafiado por los picaros de moral rastrera que son capaces de
devorar lo unico con lo que cuentan los ahorradores, haciendo similitud con los reptiles que
asaltan las madrigueras de otros animales. Todo esto enmarcado en una tragicomedia que si

nos ha sucedido o lo pensamos muy bien, es serio pero no por ello deja de hacernos reir.

26 . . ez . . ~
La casa en el Aire es una composicion vallenata del folclor colombiano escrita en los aifos 60 por el
maestro Rafael Escalona.
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El punto es que el humor grafico (a excepcion del fotomontaje y el meme) posee una
capacidad de abstraccion que con simples lineas y puntos, reduce los componentes
fundamentales de una accion o fendbmeno para conservar sus rasgos mas importantes, y en
esa esquematizacion el individuo “desaparece inevitablemente tras esas abstracciones... la
fuerza y el peligro del vifietista esta en que apela a esa tendencia y nos hace mas facil tratar
las abstracciones como si fueran realidades tangibles. El vifietista, dicho de otro modo, no

»21  Aunque es

hace mas que poner a buen seguro lo que ha preparado el lenguaje
importante recalcar lo que nos dice Mccloud, que en la caricatura lo importante no es la
forma de dibujar, sino lo importante es la forma como se ven esos dibujos “La caricatura es

"2 En ese sentido la imagen

un vacio que absorbe nuestra identidad y nuestra conciencia’
esquematica puede tener mayor éxito ya que acerca mas al observador a la idea que tenga

un dibujante.

Es importante sefialar la opinién de Bernardo Rincén®®, uno de los fundadores del Taller, al
definir el humor gréafico. Para este dibujante bogotano el humor gréafico lo asume como la
caricatura o historieta que prescinde del texto, para depositar todo el mensaje en el gréfico.
Este mensaje grafico al hacerse simple se convierte en un lenguaje facil de reconocer por la
gente de cualquier parte, lo que lo hace universal. “Las caricaturas politicas, como las de
Matador solo se reconocen en el contexto colombiano” e incluso solo en un determinado
momento. De modo que a diferencia de la caricatura politizada, el humor grafico al solo
asumirse como dibujo es mas universal. Esta opinion dialoga muy bien con lo expuesto por

Gombrich, como también con Mccloud

La abstraccion mostrada por Grosso y los integrantes del Taller del Humor, no es fortuita,
ni tampoco un momento de inspiracion divina, sino que obedece a recrear un estilo que bien
pudo establecer Daumier (ver tablero 1 ilustracion 3), el cual garabateaba y llenaba sus
representaciones de lineas indefinidas, sin el menor reparo en que estas utilizaran los
formalismos convencionales o preexistentes, sino que en esa marafia de lineas afloraban

figuras de gran expresion. Un punto importante de la abstraccion, y que lo lleva a un nivel

" Ernest Gombrich. Ibid. 1968 P 165.
*#Scott McCloud. 2009 P 36
29 .

Ver entrevista en el anexo 1.
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de sintesis bastante mas especifico que Daumuier, lo establece el caricaturista Saul
Steinberg quien trabajé a mediados del siglo XX para el Newyorker y para The Passport.
En la ilustracién 4 se muestra un hombre que se tacha a si mismo, y no deja de ser
intrigante, incluso ante la advertencia del mismo dibujante de querer recordarnos que la
linea esta hecha de tinta®®. Ante esa intriga nos dice Gombrich “el dibujo demuestra que
nuestra reaccion ante la representacion pictérica es bastante independiente del grado de
realismo.

Es una funcion de nuestro entendimiento, y supone un enorme esfuerzo inhibir nuestro
entendimiento y ver unicamente tinta.”*! Eso es lo que nos inquieta de la caricatura que
aungue sea esquematica no podemos dejar de pensar en lo realista que pueda llegar a ser, y

ahi nuestra imaginacion le gana a nuestro entendimiento.

Otra caracteristica que sefiala Gombrich, es que la imagen del humor gréfico es capaz de
condensar una idea que ahorra parrafos en una sola mirada. “y la condensacion, al encajar
telescopicamente toda una cadena de ideas en una sola imagen fecunda, es efectivamente,
la esencia del ingenio”®. La imagen 3 del tablero 3 de La Casa en el Aire nos reline varias
ideas como: el gobierno permisivo con el alza de precios simbolizado con la imagen del
presidente Belisario Betancur; la inflacion de los precios de la finca raiz; la finca raiz
representada por la casa inflable; ademas de la expresion facial y corporal del presidente las
cuales sugieren una permisividad y complicidad con la inflacion de la finca raiz. Todo esto
enmarcado en el tema de la cancién de Escalona que le inyecta la carga de humor, si no es
suficiente la de ver un presidente haciendo globoflexia. Si bien esta composicion es propia
y esencial en cualquier caricatura, los dibujantes del Taller del Humor han logrado
abstraerla con bastante ingenio hasta solo necesitar de una mancha para sugerir la presion a
la libertad de expresion propia de los afios 80, y que fue ingeniosamente lograda en la
imagen de Grosso (tablero 3 ilustracion 4) al otro dia del asesinato de Guillermo Cano

director del periédico El Espectador.

*% Ernest Gombrich. Gombrich Esencial. Phaidon. Nueva York 2010. P 539.
*! Ernest Gombrich. Ibid., P 540.
*? Ernest Gombrich. 1968. P 167
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“Traducir los conceptos y simbolos taquigraficos en tales situaciones metaforicas es lo que
constituye la novedad de las vifietas o caricaturas politicas™. Si bien todos los humoristas
graficos apelan a estas metéforas, el esquematismo usado varia de uno a otro, incluso de
una época a otra. Existen notables diferencias en la linea grafica de las caricaturas de
Renddn o “Chapete” (tablero 1 ilustraciones 1 y 2) con los dibujantes del siglo XIX como
Torres Méndez, y también con los nuevos dibujantes de la década de los 80. En la grafica
de Renddn o “Chapete”, y que aln existe en los trabajos de Pepon.** se perciben la
destreza en el trazo, guardando las proporciones exageradas que requiere la caricatura, y a
su vez la marcada descripcion de las ropas con arrugas, sombreados, figuras, asi como la
representacion del espacio que sirve de escenario a la narrativa que se presenta en las
imagenes. Es una tradicion visual que empieza a mantener solo el esquema fundamental
de la figura, sin detalles de algun tipo de sombra que dan volumen, sino por el contrario
resultan demasiado planas, ain mas en los trabajos de los nuevos dibujantes, como los del
Taller del Humor. Esta esquematizacion de las imagenes tiene el propoésito de darle el
caracter y la esencia a la caricatura donde lo méas importante es la expresion mas alla de los
detalles, de modo que los caricaturistas como Grosso, y en mayor medida Steinberg,

abstraen los rasgos fundamentales de la expresion, con la menor cantidad de trazos

Este tipo de trabajos no son muy refinados, ni arduamente detallados, sino méas bien son
trazos burdos, asimétricos, desproporcionados y simples. Son imagenes cargadas de
expresion que logran transmitir la emocién de sus personajes, ya que en medio de esas
lineas indescifrables casi taquigraficas podemos observar a alguien que se angustia, se
decepciona, que rie o llora, y que dificilmente logra un dibujante inexperto. Este tipo de
grafico centra la atencidn no en el acabado refinado, o simétrico, sino en la expresion de
sus personajes y el sentido que cobra para el espectador. Considero que en este punto se
establece una diferencia grafica con lo que se venia haciendo hasta ese momento, y el

humor grafico se condensa y abstrae a un nivel que inquieta

* Ernest Gombrich. 1968 Ibid., P 166
* Ver en http://www.aldia.co/cooltura/adios-pepon-maestro-de-la-caricatura-en-colombia Recuperado en
Mayo de 2017.
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Observando las imagenes del Taller del Humor (tablero 2), podemos darnos cuenta de algo
que no se veia (por lo menos en la mayoria) de las caricaturas de “Chapete” y mucho
menos en las de Rendon, y es que al no hacer referencia a ningun partido, ni a ningun
personaje de la vida puablica nacional, las caricaturas se mantienen suspendidas en el
tiempo, se vuelven anacrénicas ya que ellas, si bien son representativas para las personas de
esa época, también lo son para la nuestra, puesto que son los mismos problemas con
diferentes protagonistas. Esta caracteristica anacrénica y de personajes andnimos, de este
nuevo humor grafico la podemos evidenciar no solamente en esta ultima imagen, sino que
sucede igual con la de “La Casa en el Aire”, o la del ahorrador que entrega el marranito al

batracio.

1.6 Los integrantes del Taller del Humor

El proyecto del Taller del Humor se enmarca dentro de la historieta y la caricatura, y se
establece su origen en las aulas de la Universidad Nacional de Colombia hacia finales de
los setenta del siglo pasado. Segun Beatriz Gonzélez, la década de los 70 significd un
momento crucial para los trabajos de la caricatura, puesto que fue un momento bisagra que
cambid la forma de hacer humor gréfico acé en Colombia. En nuestro pais la cultura visual
dentro del campo de la caricatura como de la tira comica, vino a cambiar este estilo hacia
la década de los 70, con la creacion de proyectos de humor como el Taller del Humor por
parte de un grupo de jovenes de la Universidad Nacional. Estos estudiantes, segun Beatriz
Gonzalez, querian “un juego libre y despreocupado de la realidad”, y con ingenio logran
dar ese giro pedido a gritos ante la falta del don de la satira en nuestros caricaturistas, muy
9535

a pesar de los avances que venian dando Osuna, Caballero, “Nadie” y “Ugo Barti”*®, o de

trabajos que se realizaban un poco mas al sur de una nifia a la que no le gusta la sopa.

En Latinoamérica, o por lo menos en Argentina y México, el trazo poco refinado y
detallado dentro de la caricatura se empez6 a practicar desde mediados del siglo XX,
enfatizando el trazo en la expresion de la cara y el cuerpo.

El dibujante mas relevante del humor grafico latinoamericano y uno de los mas influyentes

% Beatriz Gonzélez. Obra citada pagina 181.
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para el Taller del Humor es Joaquin Salvador Lavado Tejon, mejor conocido como
“Quino”, debido a su gran obra Mafalda. Este historietista argentino no es solamente
reconocido por Mafalda sino por otro tipo de trabajos en los cuales deja ver su gran talento
para expresar, sin el uso de texto ni de destreza pictorica, los estados de animo de los
personajes (desesperanza, clemencia, sorpresa, satisfaccion, frustracion, ira, resignacion),
tal como se muestra en el tablero 1 la ilustracion 7. Si observamos esta imagen es dificil no
hacer comparaciones con el trabajo de Grosso como el que podemos observar en la
ilustracion 3 tablero 6, del ahorrador engafiado por los fraudulentos, empezando por la
carencia de texto, los trazos esquematicos (mas en Grosso que en “Quino”) y la simpleza
con las que representan los distintos estados de animo. Resulta igual de dificil no comparar
el trabajo de estos historietistas para crear por un lado a Mafalda y por otro a Querubin,
ambos personajes infantes que critican a la sociedad de adultos. Para el caso del
colombiano parece una recreacion o adaptacion a los casos nacionales del estilo “Quino”.
Y si el serrucho es méas que ese instrumento de carpinteria ¢Qué significado encierra el
disgusto por la sopa en la precoz nifia? ¢Es una idea que quiere metaforizar algo que no se
puede mencionar directamente? No un interés de este ensayo responder a esa pregunta, sino
identificar caracteristicas comunes entre uno y otro trabajo. Varias coincidencias que llevan
a inferir una influencia de Quino sobre los dibujantes del Taller del Humor, por estilo,
método y linea.

El lenguaje metafdrico usado en este tipo de trabajo es importante para evitar sefialamientos
directos, y a su vez comprometerse con una u otra ideologia. Si observamos nuevamente la
ilustracion 16 tablero 3, que en la imagen presenta a un sefior que sobrepasa los 40 afios,
viste traje de color claro en la parte superior y oscuro en la inferior, lleva zapatos oscuros,
lentes oscuros, un maletin en forma de serrucho y una corbata con figuras, y que no hace
alusion a ninguna figura publica, sino que simboliza a funcionarios pablicos que tienen la
intencion de repartir fraudulentamente los dineros publicos. Aca no se expresa que sea de

uno u otro partido, sino que es un mal que aquejaba y sigue aquejando a nuestro pais.

El Taller del Humor va mas alla del mero proyecto de jovenes universitarios dibujantes de

la facultad de Artes de la Universidad Nacional. ElI Taller resulta siendo un sistema
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editorial dedicado a publicar e impulsar el humor grafico y de éste surgen revistas como El
bus, Cémix, El Bulto, San Victorino Station, La Buseta, Review y la noventa® alternativo.
Las dos figuras importantes para el taller son Jorge Grosso y Bernardo Rincén. Grosso,
mas que un caricaturista, es un humorista grafico boyacense creador de El Taller del
Humor, egresado de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Colombia, caricaturista
politico desde 1981, época en la que se vincul6 a EI Tiempo, en reemplazo de Naide, y
creador de las tiras comicas: Atila, Querubin, La Princesa Creolina, Mugrosso, Garlopin,
San Victorino, entre otras. Desde la caricatura fue un critico bastante fuerte de la politica
nacional como internacional, a tal punto que “No le tembld la mano para denunciar la
posicion hipdcrita de los Estados Unidos ante el narcotrafico, cuando retraté al Tio Sam

37 Igualmente criticé a los de una postura politica como de otra, con

aspirando cocaina
imparcialidad y sin filiacion ideoldgica, sin importar si eran del conservatismo, de la
ANAPO, o del liberalismo. Al final de los noventa, emigra a Estados Unidos, desde donde
continta dibujando para periddicos latinos sobre todo en las criticas latinas a los gobiernos

de turno.

De otra parte Bernardo Rincon, es un dibujante bogotano miembro fundador del Taller, y
que publicé caricaturas para EI Tiempo a principio de los 80, asi como también participd
dibujando para la revista Los Monos, del periddico El Espectador. A principio de los
noventa junto con Jorge Grosso, “Ceci” (integrantes del TDH), y otros mas, crean para el
periédico La Prensa el proyecto “La Tiradera”,® con especialidad en historietas y que
vendria a alimentar la creacion de ACME una de las revistas de comics mas importantes y
con mayor éxito del pais®. Dentro de esta revista era el autor de una de las historietas mas
importante de la revista: Poeros. También es artifice en la creacion y direccion del Museo
Virtual de la Historieta, dedicado al tema del humor grafico desde la red virtual. La

ilustracién 65 muestra el estilo manejado por el artista en el cual combina el refinado trazo

3 Jorge Grosso. Sur oriente: Un recorrido visual por los vericuetos y caminos, por los rostros y huellas de
nuestro mundo / Bogota Alcaldia Local de San Cristdbal. Taller de Humor 1998. Solapa del libro.

%7 Beatriz Gonzalez. £l Boom del dibujo del humor. La caricatura en Colombia a partir de la Independencia.
Bogota, Banco de la Republica, 2009, pagina 181.

% Juan Sebastian Alba. Breve Historia del Cémic y la revista ACME. Tesis para el titulo de Comunicacién
Social, Universidad Javeriana 2014. P 17.

%% conversando sobre caricatura e ilustracién con Bernardo Rincon, en Armenia. El Tiempo, 24 de agosto de
2007, seccion entretenimiento.
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de las manos, aunque se aleja un poco del esquematismo y simpleza de Grosso, y otros

integrantes del Taller.

Igualmente podemos decir de los demas integrantes del Taller del Humor, como Jairo
Pelaez “Jarape”, Juan Carlos Nicholls, German Fernandez, Marco Pinto, Diego Herrera
“Yayo”, los cuales hacen destacados trabajos en periodicos de aqui como del exterior. Uno
de los integrantes mas reconocidos del Taller es “Jarape”. Este humorista grafico nace en
Calarcé en 1958, y es Quimico de la Universidad Nacional, donde se integro al Taller del
Humor desde el proyecto HumorUN. Ha trabajado en distintos periodicos nacionales como
La Republica, El Tiempo, El Espectador, EI Nuevo Siglo, La revista Mamola, entre otros.
A finales de los 80 junto con German Fernéndez, crea una disidencia del Taller, llamado el
Cartel del Humor una de las asociaciones de dibujantes mas importantes del pais. Ha
ganado varios premios entre ellos el Premio Nacional de Caricatura “Ricardo Renddn”, asi
como distinciones en Bélgica, Italia y Argentina®. Su estilo lo podemos ver en la imagen
12 del tablero 2 con un menor esquematismo pero muy distinto al de los caricaturistas
tradicionales. Podemos establecer un acercamiento igual con la escuela argentina, aunque

mas hacia el lado de Roberto Fontanarosa.

Cecilia Caceres junto con Ismael Roldan son los dos integrantes del Taller que a la fecha
han fallecido, asi que es muy poco lo que se puede decir. En una imagen publicada por
“Ceci”, como invitada al periodico El Tiempo y cuando aun era estudiante de disefio
grafico de la Universidad Nacional, realiza de forma sencilla una corta historieta al estilo de
“Quino”. Si observamos en el tablero 2 la imagen 6 y la comparamos con la del tablero 6
imagen 1, ésta imagen podria incrustarse sin problema alguno en las historias de Mafalda,
pues sus trazos son tan parecidos, al igual que su temaética, que podria pasar por algun
familiar de la reconocida nifia precoz. Sin embargo hay una notable diferencia en Juan
Carlos Nicholls, quien también invitado a la seccion “El Mono de la Semana” del mismo
periddico, realiza un trazo diferente, aunque no se aleja de la tematica del Taller y de Quino

(ver tablero 2 ilustracion 2). En efecto, existe una tematica que podriamos catalogar como

* https://letralia.com/articulos-y-reportajes/2018/02/20/jairo-pelaez-rincon-jarape-un-caricatografo-con-
valencia-positiva/. Tomado en Febrero de 2019.
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social, pues se alejan de topicos estatales o de poder, y giran mas hacia los dilemas,
inquietudes, habitos y anhelos de le gente del comdn, en el cual sus personajes se
universalizan al no darse una identificacion o personalizacién a las imagenes, conllevando
a una intemporalidad la cual puede aceptarse tanto para la década de los 80 como para

nuestros dias.

Para finalizar, quiero acercarme a la idea de un tipo de caricatura diferente, por sus trazos
burdos, las facciones simples y por sintetizar con pocos elementos las caracteristicas
esenciales de los personajes. Es una tendencia que se fortalece con las figuras de los
dibujantes del Taller del Humor, sobre todo de Jorge Grosso, y que se continta
desarrollando en la mayoria de caricaturistas que trabajan actualmente en los mas
importantes periodicos y revistas del pais, los cuales convierten sus garabatos en fuente de
controversia en los foros y redes sociales. Si bien no es propio del Taller, ya que por la
misma época otros dibujantes por fuera de este grupo hacian trabajos similares, como
Guerreros, Mico, Naide, o Caballero, si es cierto que el Taller tuvo aportes importantes para
el desarrollo del humor grafico, sobre todo en la ciudad de Bogota que permitieron
generalizar este estilo de caricatura mucho mas abstracta y condensada de lo que habia sido
hasta ese entonces. Igualmente es una tendencia a nivel regional plasmada en caricaturistas
de México que desde la década de los 20 con los trabajos de Ernesto Guasp, Carlos Inclan
Herrera y Miguel Covarrubias entre otros que con simpleza e ingenio empezaron a realizar
dibujos de una manera diferente a como se hacia para la primera mitad del siglo XX*.
Igualmente sucedia en Argentina con el mencionado “Quino”, y en Estados Unidos con
Saul Steinberg referenciado lineas mas arriba.

*LVer en http://graficainteligente.blogspot.com.co/2008/11/miguel-covarrubias-covarrubias.html
Recuperado en Mayo de 2017.
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2. JORGE GROSSO

Uno de los méas importantes dibujantes del Taller del Humor fue Jorge Grosso (1957), no
solo porque es de los que mas publicaciones realizd, sino porque gran parte de su trabajo
guarda la esencia y caracteristicas del humor gréfico. Grosso trabajo en la década de los
ochenta y los noventa en el periddico El Tiempo, tanto en caricatura como en historieta,
siendo la mas famosa Querubin. Grosso, mas que un caricaturista, es un humorista grafico
boyacense que de la mano de Bernardo Rincon crearon EIl Taller del Humor, ain desde las
aulas de esta universidad y guiados por los maestros David Consuegra, quien lo relaciona
con otros estudiantes igual de inquietos por el asunto del humor grafico, e inician una serie
de talleres de ilustracion y humor grafico, en compafiia de, entre otros, por Cecilia Caceres
quien se le ocurre la idea de Ilamarlo Taller del Humor. Una vez logran reunir un acervo
importante de dibujos el profesor de Comunicacion Carlos Alvarez, les sugiere que hagan
una exposicion del Taller del Humor, y construyen una revista con el nombre de
HumorUN (ver tablero 2 imagen 3), de la cual sacan algunos ejemplares en fotocopias, con
el fin de ser distribuidas sin animo de lucro, sino simplemente la de compartir entre los

estudiantes de la universidad.

Una vez egresado de Bellas Artes de la Universidad Nacional de Colombia, Grosso alterna
su faceta de humorista grafico con el de caricaturista politico desde 1981, época en la que
se vinculé a El Tiempo, en reemplazo de “Naide”, uno de los caricaturistas méas influyentes
del Taller del Humor. También realizd6 humor grafico para la revista Mamola, una separata
de humor donde participaron los dibujantes mas irreverentes de la época como Vladdo,
Jarape, Kekar, Rubens, Calarca, Caballero, Rincon entre otros. Luego junto con algunos
miembros del Taller del Humor crean La Tiradera para el diario La Prensa a principios de
los 90, y empiezan con una seccién dominical, pero a mediados de 1991 se publico todos
los dias. Grosso igualmente es el creador de las tiras comicas: Atila, Querubin, La Princesa
Creolina, Mugrosso, Garlopin, San Victorino, entre otras. Profesor de las Universidades
Nacional y de los Andes fue editor de la revista de humor e historieta EI Bus*’. Después de
realizar un viaje a Paris donde conoci6 el furor de los salones de humor, Grosso llega a

establecer esos salones acé en el pais y, luego de estudiar algunos lugares, con la ayuda de

*2Ver en http://raulcomic.blogspot.com.co/2012/05/querubin-un-comic-de-jorge-grosso-y.html
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Jairo Pelaez “Jarape” definen la organizacion del Primer Festival Internacional del Humor
llevado a cabo en la ciudad de Calarca en 1989. Grosso igualmente ayud6 a consolidar la
primera agremiacion fuerte de humoristas graficos que defendieran a los responsables de

este oficio®.

Hacia 1990 se vincula al proyecto televisivo Zoociedad, junto al humorista Jaime Garzon,
donde se encarga de una seccién animada denominada Grozoo, convirtiéndose en uno de
los pioneros en nuestro pais en la realizacion animada de historietas®. En este proyecto
trabaja junto a Quiliam Pinilla “Quir” miembro del Taller del Humor, y con quien trabaja
desde 1986 en la realizacion de tiras comicas, como Querubin y La Princesa Creolina,
personajes que son llevados a la television y trabajados digitalmente por computador para
Zoociedad. Esta experiencia nueva en nuestro pais no esta exenta de errores, ya que no es lo
mismo realizar el tiraje para la prensa que para la television, y si bien el programa de

computador ahorra tiempo en algunos aspectos, el trabajo es igual 0 mas arduo.

Al final de los noventa, emigra a Estados Unidos, desde donde continta dibujando para
periddicos latinos sobre tematicas en su mayoria mas globales que nacionales. Su partida
no significa el fin del Taller, sino que segln palabras de Bernardo Rincon, Grosso aun
publica en algunos eventos en Miami con el nombre del Taller del Humor, lo mismo
cuando se retnen con sus comparieros y colegas aqui en el pais, persiste el deseo de
reactivar y dar animo a esta idea surgida en las aulas de la Universidad Nacional. (Bernardo

Rincon. Entrevista Anexo 1)

Desde los periddicos EI Tiempo, la revista Mamola, y en menor medida en La Prensa,
Grosso represento a la sociedad y la politica colombiana desde la historieta, como desde la
caricatura. En la historieta son notables los trabajos que hizo sobre las costumbres de
nuestra sociedad, como en aquella que satiriza sobre la indolencia de los colombianos ante
las duras noticias del pais (Ver tablero 3 imagen 7). En las imagenes también podemos
observar su habilidad grafica para moverse tanto en la historieta como en la caricatura.
Desde la caricatura, ya se ha resefiado lo fuerte que fue su critica de la politica nacional

como internacional. Igualmente criticd, y lo sigue haciendo, indistintamente de la postura

* Beatriz Gonzélez. Obra citada 2009. Paginas 184-187.
* Grozoo. La Prensa, 7 de enero de 1991. Pagina 23.
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politica, con imparcialidad y sin filiacion ideoldgica, sin importar si son del conservatismo,

del liberalismo, o de izquierda las realidades que afectan al ciudadano de a pie.

2.1 El Humor gréfico de Grosso

Para comprender la grafica de Jorge Grosso, debemos partir de las concepciones que tienen
los integrantes del Taller del Humor sobre la caricatura y como tiene notables diferencias
del humor gréafico. Segin Bernardo Rincon (Ver entrevista, anexo 1), el humor gréfico a
diferencia de la caricatura politica, no debe llevar escritura, o por lo menos evitar los
dialogos textuales, de modo que valdria una palabra para lograr hacer identificaciéon de
situaciones. EI humor gréfico es como un lenguaje de sefias que se reconoce de una manera
mas general, es como un lenguaje mudo que cualquier persona puede comprender, no solo
porque se aborda desde una mirada de la sociedad, sobre los temas que inquietan a la
sociedad, sino porque da la sensacion que cualquiera de la sociedad lo pudo haber
realizado, da la sensacion que no es una mente elevada o un maestro del arte encerrado en
su taller creando una obra de arte y expresando una idea, sino que da la sensacion de que es
alguien del comudn dibujando de camino al trabajo, alguien del comdn con una visién aguda
sobre la realidad, lograndose con esto una conexion mas cercana entre la imagen y

espectador.

Esto convierte estas imagenes en lenguajes universales, no solo por lo anterior expuesto
sino que al no tener referencia de los personajes que se representan, al no haber
representaciones de figuras de la vida publica de una determinada region, pueden ser
igualmente leidas por personas que vivan en Colombia, en México, en Oriente Medio, o
que vivieron esa realidad en 1986, en 1999 o en la actualidad. Igualmente el trazo simple de
la imagen, tomando solo los esquemas mas importantes de lo representado, tanto que
parecen realizadas por nifios, es clave para esa universalizacion. La imagen que es muy
detalla, como ocurre si vemos el tablero 1 las imagenes 1y 2, encasilla a los personajes y su
identificacion solo acoge a determinada poblacion. En cambio la esquematizacion de la
imagen tal como lo propone Grosso en el tablero 3 la ilustracion 7 “Ahogdndonos en

Plomo ”, impide ese encasillamiento, porque el personaje de la imagen, al guardar solo el
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esquema, no sabemos si es rico, es pobre, es del campo o es de la ciudad, o vive en la
década del 80, del 90 o es del nuevo milenio. De modo que la esquematizacion de la
imagen, el hacerla lo méas simple posible permite una universalizacion de la grafica que

puede ser leida e interpretada por mas poblacién sin importar el tiempo o el lugar.

Esta esquematizacion, como ya se dijo, no es propia del Taller del Humor, pues sus
integrantes estaban inmersos en un contexto latinoamericano que hacia crecer esta
propuesta, de la mano de la escuela argentina, especialmente de “Quino”, Guillermo
Mordillo y Roberto Fontanarrosa. Si comparamos las ilustraciones de los tableros 1y 3,
podemos observar muchas similitudes en la realizacion de los personajes de “Quino” y
Grosso, empezando por la calvicie de sus personajes, las prominentes narices, 10s 0jos
representados con solo puntos y las grandes bocas. De igual manera ambas
representaciones no estan usando los dialogos textuales, salvo unas palabras en la grafica de
Grosso que podrian no ser tenidas en cuenta porque no son de identificacion de personajes,
sino que es la mera expresion de sus rostros y cuerpos los que nos permite conocer el
contexto en el que se desarrollan. Finalmente las representaciones de los dos dibujantes son
de humor por la exageracién de sus expresiones, pero sin ninguna alusion politica, porque
implican situaciones de la vida diaria de una sociedad indeterminada. Esta esquematizacion
tampoco es introducida por el Taller del Humor a nuestro pais, pues como lo resefia
Bernardo Rincdn, este estilo ya venia siendo trabajado por “Naide” en la década de los 70
en el periodico ElI Tiempo. En las imagenes 6 de los tableros 1 y 3, podemos observar
bastante similitud en las gréficas, entre los realizado por Naide en 1981, y lo realizado por
Grosso en 1987.

Grosso mas que cualquier otro dibujante del Taller del Humor trabajé de forma
esquematica y universal tanto en caricatura como en historieta. La mayoria de las
ilustraciones presentadas en este trabajo, son un ejemplo de como usa la grafica sin texto de
una manera ingeniosa. En el tablero 3 la imagen 6 nos representa a través de una historieta
de 4 vifietas, con trazos sencillos y sin lenguaje 1éxico el flagelo del hurto. Esta imagen
ademas de ser esguematica, (pues solo representa los rasgos mas fundamentales de la

historia), se abstrae del espacio y de los recursos pictoricos que dan volumen a las figuras, y
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se presenta de una forma plana, pero que con suspicacia da una sensacion de profundidad
en la Gltima vifieta. Igualmente las 4 vifietas cuentan la historia de un personaje meditando
y que al concebir una gran idea, ésta es hurtada por otro personaje que representa al ladrén
oculto por un antifaz. Ahi no hace falta vivir en Colombia para entender la historieta, ya
que al usar simbolos reconocidos a nivel mundial, como el bombillo representando una idea
o el antifaz a un ladron, la grafica se universaliza, asi ésta haya sido realizada para la
Bogoté del afio 1987, el recurso grafico permite al mismo tiempo comparar la realidad de
los 80’s con nuestra realidad (que podria abarcar minimo el contexto latinoamericano) de

forma satirica.

Los trazos de Grosso en ese sentido se muestran como una forma distinta de representar la
historieta y la caricatura, y en principio pueden parecer figuras estéticamente malogradas,
pero al valorar la expresion de sus trazos, resultan siendo unas graficas mas frescas, sobre
todo para el momento en que se presentaron. Estas caricaturas con trazos simples y
esquematicos, permitieron a estos dibujantes representar con valentia uno de los momentos
mas crudos Y dificiles de la historia nacional, donde existian muchos grupos al margen de la
ley y donde resultaba normal, amenazar, secuestrar, asesinar y desaparecer a cualquiera que
se atreviera a hacer critica de los acontecido. Resulta bastante dificil los Gltimos dos meses
de esa década, donde la violencia azota al pais de una manera dramatica, con atentados a un
avion de Avianca, al edificio del DAS, las represalias por la muerte de Gonzalo Rodriguez
Gacha, asi como también por el trdmite en el congreso del proyecto de extradicion a los

traficantes de droga.

Esto no impide que Grosso realice una gran cantidad de trabajos de caricatura, tanto
aquellas descritas como humor grafico, como las que van acompafadas de texto. Al hacer
la revision de los trabajos publicados por algunos caricaturistas en el mes de diciembre de
1989, en los periodicos EI Tiempo, El Espectador, y las revistas Cromos y Semana (en esta
ultima no hay publicaciones de humor grafico en ese momento), se podra evidenciar a los
principales caricaturistas con la cantidad de publicaciones divididas en cuatro categorias:
orden publico, estado y poder, economia y sociedad. Este mes resulta importante sefialarlo

debido a la cantidad de actos violentos registrados que establecio una situacion sui generis a
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la sociedad que trataba de abstraerse con noticias mas agradables como el boom del baile
lambada, el estreno de Batman o el futbol de la Seleccion Colombia y Atlético Nacional
motivos que usaron los caricaturistas para sobrellevar la dificil situacion de orden publico
nacional. Ademas en ese mes la mayoria de los medios impresos hicieron especiales con los
hechos mas relevantes de los 80 y los caricaturistas presentaron un compendio de sus
trabajos mas recordados. De todo el trabajo presentado por Grosso para el periédico El
Tiempo, gran parte no usa dialogos para acompafiar sus imagenes, guardando la esencia

del Taller de un humor grafico universal y esquematizado.

Tabla 1. Publicaciones de caricaturistas en diciembre de 1989*°

ORDEN ESTADOY
CARICATURISTA PUBLICO PODER ECONOMIA [SOCIAL.
GROSSO 23 37 2 10
RUBENS 5 8 3 1
GUERREROS 2 20 3 12
VLADDO 8 13 4 1
OSUNA 10 24 0 8
CHENTO 9 3 0 3
MICO 2 3 0] 2
ALDONADO 1 2 (0] 4
MINGOTE 0] 4 0 5

De todas ellas llama la atencion la imagen 8 del tablero 3, publicada en El Tiempo el tltimo
dia de la década, que describe la nocién de ser colombiano en la década de los 80, pero que
podria ser aplicable a épocas mas recientes. Esta imagen no cuenta con una sola palabra, y
se presenta con un hombre dividido en dos perfiles, el de la izquierda de zapatos, traje
oscuro y gorro, sosteniendo con su mano un arma apuntada hacia arriba y una expresion
agresiva en su boca. El perfil de la derecha, con alpargatas, y traje mas humilde y sombrero,
sosteniendo una herramienta y una expresion mas sonriente. El dibujo no hace referencia a
ningun personaje de la vida nacional, porque precisamente representa aquellas porciones de
colombianos del comdn que, por un lado devengan su sustento del trabajo arduo y que por
la expresion del rostro parecen estar felices a pesar de las dificiles condiciones en las que

trabajan, a pesar de lo poco remunerado, a pesar del poco reconocimiento que tienen,

** Fuente: El Tiempo, El Espectador, y Revista Cromos, Diciembre de 1989.
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muestran una cara amable; y por el otro lado a los que devengan su sustento de las
actividades ilicitas, violentas y que por muy bien que estén econdmicamente hablando, sus

caras muestran el resentimiento y la agresividad.

El trabajo realizado por Jorge Grosso sobre el humor grafico permite concluir algunas
cuestiones que pueden ser valoradas. Lo primero que al ser un lenguaje netamente iconico
la idea Ilega méas rapidamente a nuestro entendimiento, porque sustrae el contenido Iéxico y
en algunos casos solo usa alguna palabra para dar identificacion de situaciones. Son como
pictogramas que en lugar de suministrar instrucciones, estan suministrando informacion,
conceptos y categorias de una forma rapida y condensada para que puedan ser comprendida
por mucha mas gente. Lo segundo que estas imagenes mudas, y que son universales y
esquematizadas son la mirada de la sociedad, porque tratan temas que son abordados por la
mayoria de las personas de camino al trabajo, en la oficina, en la tienda, o en la puerta de la
casa o el conjunto cuando se da el encuentro con el vecino, por lo tanto no son temas en los
que se requiera ser experto en economia y politica, sino que son temas que conllevan a
pensar en la realidad de cualquier persona. Y tercero estas imagenes generalizan la mirada
historica, y permiten abordar la historicidad desde los procesos que se repiten a lo largo del
tiempo, ya que al mirarlas es inevitable comparar y asemejar con una sola imagen
situaciones que pueden estar separadas por décadas, y al mismo tiempo conectan el pasado
con el presente de una manera condensada y rapida, ya que al estar desprovista de
informacidn y personajes especificos, el observador que a primera vista mira la imagen y
desconoce la fecha en la que fue realizada las interpreta y conecta primero con su realidad,
y cuando se da cuenta de la fecha en que fue realizada rapidamente asocia los dos

momentos historicos.

2.2 La realidad nacional vista por Grosso

Los trabajos de caricatura de Grosso por circular con la prensa son de las que mayor
divulgacion presentan de todo el dibujo gréafico realizado por el caricaturista boyacense. Se

podria volver a mirar el cuadro de la pagina 28 para evidenciar la cantidad de publicaciones
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hechas por el caricaturista en un solo mes, y en el diario de mayor circulacion del pais, para
evidenciar el trabajo tan variado y rico que realizdé Grosso en la década de los 80’s. No
resulta descabellado pensar, entonces que en esa década fue de los caricaturistas méas vistos
por la opinion publica, y por lo tanto uno de los mas admirados y criticados. Esta
caracteristica hace de Grosso uno de los dibujantes con uno de los mayores trabajos de la
caricatura nacional, y si sumamos que publicé en el periédico mas importante y de mayor
circulacién nacional, se podria pensar que esta inmerso dentro de lo que Sunkel, denomina
periodismo masivo*®, de manera que su influencia pudo ser considerable, tal como puede
ser hoy en dia alguien como Julio Cesar Gonzalez “Matador”, uno de los caricaturistas de

mayor divulgacion en nuestro pais.

Esta gran cantidad de trabajos que realiza un caricaturista como Grosso o “Matador”, en los
grandes medios de comunicacion y por tanto tiempo, los enviste de cierto poder que les
permite mofarse de cualquier figura nacional. La caricatura tiene la caracteristica de ser una
de aquellas publicaciones que tiene la “libertad” para realizarse por fuera (o con cierta
complacencia) de los lazos del poder. Generalmente los caricaturistas son vistos como
aquellos que ponen las banderillas a la opinion publica, y de cierta manera son de las pocas
personas que pueden opinar de lo que sea, y entrometerse en la vida del que sea, a tal punto
de ser sefialados de violadores del buen nombre, como le ocurrié a “Matador” con un
congresista: “ (Jonatan) Tamayo aclard, en didlogo con EL TIEMPO, que cuando se refirio
al caricaturista como “violador” no hacia referencia a “ningln apelativo relacionado con
alguna agresion sexual sino a un violador del buen nombre de congresistas y personas que
no estan de acuerdo con su ideologia” . Obviamente es un punto de vista personal el del
congresista, pero por muy ofendido que haya resultado el comentario, el caricaturista actla
como agente de opinion social que usa la satira como contrapoder, ante los abusos de
aquellos que representan al Estado. Ademdas como lo sefiala Oreste del Bueno: “La satira o
es destructiva o no es nada...El caricaturista simplifica el malestar de la gente cada
momento frente al gobierno. Cuando se piden pruebas a la satira es porque estamos en
visperas de que la prohiban” .Ellas tienen la posibilidad de convertirse en la voz de los que

no tienen voz, de establecer las denuncias de aquellos que son generalmente excluidos,

*® Guillermo Sunkel. Ver en http://biblioteca.clacso.edu.ar/clacso/gt/20100916030805/26sunkel.pdf.
Recuperado en febrero de 2019.
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envistiéndolas de un poder del cual muy pocos pueden escapar, y por ello han resultado ser
molestas para ciertas figuras publicas, y por tanto resultan censurados los dibujos, y
amenazados los dibujantes.

De modo que las representaciones caricaturescas de estos dibujantes pueden resultar
concordantes con la opinion de las masas, y de ahi que resulten ser una fuente importante
para los estudios sociales. Uno de los mas notables historiadores de nuestro pais, German
Colmenares, resalta el valor que tiene la caricatura en un momento en que la historiografia
pone en duda el orden rigido e inmodificable, y apela a lo que expresa la opinidn publica,
siendo el humor grafico el que mejor plasma el tejido de los cambios sociales y politicos*’
Desde sus origenes en Colombia, la caricatura ha sido una muestra del pensamiento
opositor, o por lo menos una muestra de lo que llama Colmenares “el trazo primigenio del
tejido social” donde se evidencian grandes escisiones de la sociedad colombiana. De modo
que resulta siendo una fuente invaluable para reconocer una mentalidad colectiva, a la cual
se debe referenciar con cuidado debido a que los contextos pueden variar de una época a
otra, y algunas de las expresiones de la época del caricaturista Renddn resultan ajenas para
los observadores de hoy en dia, y solo reconociendo ese contexto se le puede dar validez.
También lo advierte Juanita Villaveces, que a pesar de que permiten cuestionar o rehacer
el discurso, no solo de los caricaturistas, sino de aquellos que las observan o miran, hay que

ser cauteloso para no caer en una falsacion de los hechos:

“Partiendo de las afirmaciones hechas por Kemnitz (1973), Heitzmann (1974,
1988 y 1998), Fetsko (2001) y Thomas (2004), es legitimo aseverar que las
caricaturas pueden utilizarse como una fuente primaria valida para
investigacion y estudios historicos. Al ser considerada una fuente primaria
valida, creemos que es relevante utilizarla para el analisis de fendmenos y
hechos econdémicos. No obstante, reconocemos que no es una fuente exacta y
veridica en su totalidad. Como lo mencion6 Colmenares (1984, ix), la

* German Colmenares. 1998, Pagina ix
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caricatura es un reflejo que se sustenta en “el subentendido de la epidermis de

los hechos”, no es una reproduccion fiel de los detalles de la historia.” *®

De todas maneras, es importante reconocer el oficio de los caricaturistas, pues su trabajo
debe evaluarse por un lado como una opinion libre y controvertible, y por otro lado como
un evento que rompe la rutina y reacomoda nuestra percepcion, tal como ese momento del
largo viaje en el cual repentinamente debemos detenerlos y ahi nos damos cuenta del lugar
por el que transitamos. Ese “ahi” es un shock, un destello (un tiempo interrumpido en
palabras de Ranciere) que desacomoda nuestra comodidad o nuestra habitualidad, pero nos
abre un panorama distinto del cual serd decision de cada uno, continuar con el habitual
viaje o afrontarlo de manera diferente. Esa es la posibilidad que brinda cada vez que
pasamos las paginas del periddico llenas de noticias serias, y de repente se interrumpe con
la mirada a una caricatura o historieta. Algunos la pasardn de manera desprevenida, algunos
ni siquiera les interesard porque no cuenta lo que pasa en su entorno inmediato, sino que
ésta representa las situaciones del gobierno o la clase dominante®*. Muchas de ellas
quedaran como simples anécdotas a la cuales no se les da mayor repercusion que la que se

establece en la vifieta de prensa.

La caricatura es abordada en éste trabajo como la voz y la denuncia de un sector de la
sociedad, de los inconformes con el panorama que ofrece el estado, que ofrecen el status
quo, y Grosso con un grupo de dibujantes, empieza desde la década del 70 del siglo XX, a
consolidar un estilo mas simple, pero con mas carga expresiva. La satira de Grosso como
ya dijimos va en varios frentes, pero este trabajo se centra en aquellos en los cuales el
caricaturista trabajo en mayor cantidad, asi que se aborda inicialmente la problemaética

social percibida por ese entonces.

*® Juanita Villaveces. E/ imaginario de la crisis: caricatura econémica en Colombia en la época de la Gran
Depresion Recuperado en 2017 de https://revistas.utadeo.edu.co/index.php/TyE/article/view/1007/1076

* Los modos de leer prensa en los sectores populares, el impacto que tiene la prensa llamada
sensacionalista, es importante, ya que se considera mdas comprensible (usa un lenguaje entendible), veraz
(cuenta las cosas tal cual suceden, sin eufemismos) y entretenida (las noticias politicas son aburridas). De
modo que la cultura popular, no se reconoce y se resiste a leer la prensa oficial, ya que hablan de lo que no
es referente a su entorno social. Una forma en que la gente de cultura popular son es reconocida es cuando
la prensa sensacionalista cuenta lo que a ellos les ocurre. Guillermo Sunkel. Obra citada
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Los més grandes problemas que tenia y sigue teniendo Colombia en los ultimos tiempos
son la corrupcion y el orden publico, y los caricaturistas han tenido bastante material para
hacernos ver de manera jocosa una tragicomedia que carcome nuestra sociedad. Jorge
Grosso como se ha manifestado, mas que un caricaturista es un humorista grafico, es decir
sus imagenes prescindiran en lo posible del texto y toda la expresion del dibujo cargara
todo el mensaje de modo que sea lo méas universal, para que sin importar el tiempo y el
lugar, los espectadores puedan intuir su significado. Estos flagelos nacionales han sido
simplificados muy bien por el caricaturista boyacense, como lo muestra la imagen 23 del
tablero 3, donde se pueden ver a dos personajes que representan a cada uno de esos flagelos
repartiéndose al pais en una forma concordada. Este tipo de imagenes elaboradas dentro de
lo que aqui se ha definido como humor gréfico resultan siendo intemporales, aunque hay
algunas que pueden contener algunos elementos de los cuales habria que hacer una

significacion mas detallada.

Volvamos al anélisis de la ilustracion 2 del tablero 3 para hacer un ejercicio interpretativo
tomando como base el Método Iconografico de Erwin Panofsky, que en pocas palabras
establece que la obra de arte tiene tres niveles de significacion: la significacion primaria o
natural donde se describe formalmente la imagen; la significacién secundaria o
convencional, donde se identifican las figuras graficas de la imagen; y la significacion
intrinseca o de contenido, donde se hace la interpretacion de la obra recurriendo a diversas
fuentes. A las dos primeras Panofsky las sefiala con el concepto de Iconografia
(estableciendo la leve diferencia entre pre-iconografia e iconografia), y a la Gltima con el

concepto de Iconologia.”

Lineas atras se habia hablado sobre el analisis pre iconografico de la imagen sobre un
funcionario que lleva un portafolios con forma de serrucho, que representa en un sentido
figurado el corte presupuestal de un negocio entre dos o mas partes, o la intencion de
repartir fraudulentamente los dineros publicos . En un articulo de prensa del periddico El
Universal de Cartagena el columnista Narciso Castro establece el uso del serrucho en el

argot publico de la siguiente manera

*% Erwin Panofsky. El Significado en las Artes Visuales. Madrid: Alianza, 2004, P 47.
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“practica deshonesta de individuos que advienen a la funcion publica o se
enquistan en la administracion para depredar el erario, en simil con la
parasita animal de la ameba...La desfiguracion de la politica, provocada por
quienes la utilizan para poner el Estado a su servicio, 0 para saquear Sus
arcas...estimulan sin quererlo el ingenio colectivo, en la guasa aplicada al
serrucho, herramienta que el carpintero emplea para cortar la madera y en
sentido figurado, a aquellos, cuando influyen en la adjudicacion y
contratacion de obras y servicios publicos, para obtener de sus valores algun

. 5 51
porcentaje” 1

Sin embargo el sentido de ésta herramienta como simbolo de la corrupcion no es propio de
la cultura colombiana, sino que es un lenguaje propio de la cultura latina en la que se
incluye a Espafia. Evidencia de lo anterior es la frase de Joaquin Vidal del periddico
madrilista El Pais para quien “El serrucho es la ley de la fiesta desde la aprobacion de esa

2 De modo que nuestro personaje con esa

clara incitacion al fraude y a la estafa
herramienta se dirige a una comision de gastos a repartir de manera deshonesta los dineros

que son del Estado.

Otro elemento que nos permite reforzar la idea de corrupcion en la imagen son los lentes
oscuros que lleva el personaje, como un indicio de pasar desapercibido, o incluso hacerse
como que no quiere la cosa impidiendo que se vea hacia donde apunta su vista, lo que en
un lenguaje popular se denomina “hacerse el de las gafas”. Los lentes oscuros permiten a
las personas, no solamente protegerse de los intensos rayos luz, sino que son usados para
esconder las emociones que los o0jos expresan, de ahi que sean usados en los momentos mas
tristes, pero también donde la verglienza aflora, como en el caso de apropiarse o

aprovecharse de los dineros de una nacion.

> Narciso Castro. Serrucho Politico. Diario El Universal, columna de opinidn. Cartagena 14 de Febrero de
2014.
> Joaquin Vidal. La ley del serrucho. Diario El Pais, Seccién Cultural. Madrid 2 de septiembre de 1994
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Establecer la significacion intrinseca de la imagen que realizd Jorge Grosso en 1982, es
decir unir todas las piezas resulta de una ardua labor de reconocer el contexto de la época.
En ese sentido los primeros afios de la década de los 80 del siglo XX, se caracterizan por el
gobierno de Julio Cesar Turbay Ayala, y en el cual el Pais se encuentra inmerso en la crisis
econdémica regional que sacude a toda Latinoamérica. A nivel local, Colombia esta
envuelta en un escandalo de corrupcion, cuestion que no es desconocida por el gobierno
central, al punto de aceptar su existencia. Es bien conocida por las personas de la época la
frase de Turbay Ayala “hay que reducir la corrupcidn a sus justas proporciones” que aun
causa estupor por la naturalidad como lo dijo. Similar a la polémica mas reciente de un
concejal de la Gloria (Cesar) quien en 2010 tuvo como lema de campana “Con Borja no

habra “serrucho”, y si lo hay, no sera mucho™ .

El escandalo de corrupcion que fue la piedra en el zapato del gobierno de Turbay ha
quedado representado en la caricatura de Grosso como simbolo de un gobierno donde la
empresa privada fue favorecida por funcionarios del Estado. El grupo Grancolombiano, un
consorcio empresarial de varias entidades entre las cuales estaba el desaparecido Banco de
Colombia, realiz6 la captacion ilegal de dineros de muchos ahorradores, y presuntamente
con complices en la superintendencia bancaria y de sociedades segln una investigacion que
se realizo a estas entidades™. El resultado fue una denuncia que llevé a varios de sus socios
a salir en fuga del pais hacia la clandestinidad para luego ser presos. Segun resefia el
periddico El Espectador: “El diario puso al descubierto irregularidades del emporio
econdmico a través de fondos de inversion y de autopréstamos de los miembros del Grupo
con recursos de los ahorradores” *°. Este ha sido uno de los grandes escéndalos de
corrupcion en la que ha estado envuelta Colombia en los altimos 40 afios, al lado del

proceso 8000, Foncolpuertos, Agro Ingreso Seguro, Reficar y ahora Odebrecht entre otros.

Se puede considerar esta imagen de Grosso como una de las imagenes iconicas de la

corrupcion y que ha sido recreada con otros personajes y en otras circunstancias por otros

> polémica por campafia politica que promete poco “serrucho”. El espectador, seccion politica. 10 de
octubre de 2011.

>* pedirdn a procuraduria investigar a superintendencias. El Tiempo, 5 de agosto de 1982. Seccién 13 A
> La caida del grupo Grancolombiano. El Espectador, Seccion Especial 125 afios. 23 de marzo de 2012.
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caricaturistas. Esta imagen tan sencilla resulta siendo muy familiar para muchos
espectadores que la podrén relacionar al instante con un acto fraudulento, a pesar de que
tenga una informacion muy precisa y que puede resultar extrafia para mucha gente, ante el
desconocimiento de lo que es la Comisién de Gastos de esa época. Lo anterior demuestra
cuanta significacion puede tener una imagen sencilla, y el peso histérico y social que carga
cada una de ellas, de modo que me limitaré a resefiar una muestra de caricaturas que
representan los mas significativos problemas sociales de la época, pero que algunas

perfectamente pueden tener significacion en el presente nacional.

El otro gran problema con que cuenta nuestro pais es el orden publico, y como bien se
sefiald es uno de los temas en los que mas trabajé el caricaturista sin temblarle el pulso (ver
tabla pagina 30), y aun sabiendo de lo peligroso que resulta ser este tipo de dibujos. Ya se
han comentado algunas como las del tablero 3 y 5, en las cuales el caricaturista sefiala la
situacion de violencia que azotaba el pais para la época, pero que con ingenio y valentia
evito sefialamientos personales a algin grupo armado en particular. Para la época el
terrorismo puso en jaque al Estado y muestra de ello son las amenazas, atentados y
ajusticiamientos a miembros especialmente de la justicia como bien lo representa la imagen
28, 'y del congreso como lo representa en la ilustracion 43, en las cuales los magistrados y
representantes se encontraban en la mira de los terroristas, sobre todo en un momento al
final de los 80 en que se discutia la aprobacion de la extradicion a los grandes responsables

del narcotréfico.

La mayoria de imégenes de este grupo de caricaturas e historietas se pueden desprender de
lo que el Taller del Humor considera como caricaturas, y se acercan mas a la definicién de
humor grafico, por la sencillez y universalidad que presentan, y cualquiera de ellas puede
hablar y dar cuenta de lo que sucede actualmente en nuestro pais, como si hubieran
quedado suspendidas en el tiempo luego de méas de 30 afios de haber sido realizadas. Pero
en Grosso esta universalidad se va perdiendo a medida que representa otro tipo de

caricaturas: aquellas en las que dibuja a las figuras publicas de su momento en Colombia.

2.3 Los personajes publicos vistos por Grosso
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El caricaturista puede realizar imagenes que perduran, porque su esquematizacion y su
independencia ideoldgica los sustrae del sesgo politico y de representar personajes de la
vida nacional. Sin embargo Grosso ademas de humor grafico también hizo invaluables
trabajos de caricatura, donde esquematizO a personajes de la vida publica como los
presidentes Betancur, Barco, Pastrana, e incluso recientemente a Trump, asi como otras
figuras de la vida nacional como Alvaro Gémez, Jaime Castro, Luis Carlos Galan, el “Pibe”
Valderrama, Carlos Lemos Simmonds, entre otros (Ver ilustraciones en el tablero 4).
Igualmente las mas delicadas situaciones del pais de los 80 en cuanto a orden publico,
fueron representadas a veces con carga de humor otras no tanto, y sin importar si se
identifican 0 no a personajes, fijo una postura publica, y por tanto politica de lo que
acontecia en su momento. Ya veiamos en las ilustraciones 3 y 4 del tablero 4, las
representaciones satiricas en las que los delfines politicos de la década de los 80 (Andrés
Pastrana y Maria Eugenia Rojas), fueron plasmados por Grosso indistintamente del color

politico que tuvieran.

El propdsito era mostrar cdmo la politica del pais estaba quedando en manos de las mismas
familias, y la primera campafia electoral de alcaldes a finales de esa década evidenciaba no
solo el nepotismo politico, sino que a su vez se establecia un nuevo paso de una carrera
politica que culminaria en la presidencia. Hoy en dia, 30 afios después, es evidente que
aquel que se lanza como candidato a la Alcaldia de Bogotd (0o Medellin o Cali) esta
iniciando una aspiracion para llegar a ser uno de los préximos presidentes de Colombia.
Esa muestra de la realidad politica que hace un caricaturista como Grosso representan una
opinién de la forma como una parte de la sociedad ve un fenémeno politico, la de aquellos
que se sienten identificados con la idea plasmada en determinada caricatura, y en ese

sentido toma una postura que necesariamente resulta controvertible.

Del grupo de caricaturas politicas alusivas al Estado y el poder, y que son realizadas por
Grosso, se puede observar como guarda la esquematizacion al punto que con unos simples
trazos logra la representacion de las figuras publicas nacionales e internacionales. Sin
embargo al ser imagenes relacionadas con la politica del pais y en su mayoria de la década
de los 80, pierde esa universalidad porque ya no resultan tan familiares para muchos

espectadores.
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Consideremos la imagen central de la ilustracion 8 del tablero 4, donde se describe a una
persona con una representacion exagerada de sus orejas y sus pomulos, y que si no es por
los dialogos que la acompafian, muy pocas personas en la actualidad la identificarian con
Alvaro Gémez Hurtado, el politico conservador asesinado en noviembre de 1995. O
consideremos la imagen 38 que lleva por titulo “En cuidados intensivos”, que representa a
tres personajes, dos acostados y uno de pie que les dice “A ver digan union”, los cuales
resultan incognoscibles para muchos en la actualidad, sobre todo para las nuevas
generaciones. Es necesario tener, o haber tenido conocimiento de las dinamicas politicas de
la época, para darse cuenta de la crisis que tenia el Partido Liberal en 1988, por la division
de sus dos figuras mas representativas y lideres de las dos importantes bancadas liberales:
Luis Carlos Galan y Carlos Lleras Restrepo. Y asi puede suceder con varias caricaturas
donde es necesario conocer detalles precisos de las figuras y de los contextos en los que se
desarrollan para poder hacer una conexion y entender lo satirico o lo grotesco de una u otra
imagen, ademas se suma también que el dibujante le puede resultar dificil caricaturizar a
alguna figura pUblica, como es el caso de Grosso con Alvaro Gomez, y en ese sentido se

pierde gran parte de la significacion.

Los personajes mas representados por la tinta de Grosso fueron los presidentes Betancur y
Barco. Las caricaturas de los dos presidentes son representadas esquematicamente pero,
mientras que las de Betancur tuvieron algunos cambios notorios, las de Barco dificilmente
sufrieron variaciones a lo largo del tiempo. Si nos detenemos en la realizacion del personaje
de Belisario Betancur para 1982 (ver tablero 4 iméagenes 1, 2 y 7), como por ejemplo en la
que estd deshojando la flor para la realizacion del mundial de futbol de 1986, resulta
diferente con la del final de su gobierno, en donde se representa junto a la visita del Papa
Juan Pablo II, mas delgado, con mas cabello, y con anteojos, que de no ser porque la nariz
es similar, resultaria dificil de identificarla con la imagen del presidente. Otro detalle que
permite inferir la representacion de Betancur es el texto que acompafia la imagen: “y
nosotros no sabemos como pagar la deuda externa” expresa el interés que existia en el

gobierno saliente por reducir la deuda externa que crecia a pasos agigantados, como bien lo

manifiesta Espinosa en su columna Espuma de Acontecimientos de la época “Habria sido
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extremadamente provechoso, otro semestre de bonanza (cafetera) para encauzar sus

recursos hacia el crecimiento econdmico y reducir, segun se habia dicho, la deuda externa”
56

En cambio resulta inmodificable la representacion del presidente Barco, tanto al inicio de
su periodo como al final. La imagen donde se representa al presidente electo en agosto de
1986 muestra a un Barco dubitativo sobre su nuevo gabinete tal como lo resefia Roberto
Pombo a 8 dias de la posesion del presidente liberal, donde expresaba la preocupacién por
ser un misterio el gabinete que acompafiaria a Barco en los siguientes cuatro afios®. La
barbilla, la nariz, los lentes y el exagerado mechén de su peinado siguen definiendo la
caricatura ain 4 afios despues, donde simulando ser un bombero el presidente liberal
propone un Estado de Sitio para menguar el clima de violencia en la ciudad de Medellin.
Las imagenes del presidente Barco, como se pueden apreciar en las imagenes del tablero 4
develan un esquematismo del caricaturista por un personaje publico, el cual parece resultar
bastante simple, ademas de las pocas variaciones. Es como si Grosso hubiera atinado a
representar a Barco desde el momento inicial, y con ese primer modelo seguir dibujandolo
sin mayores variaciones, esto apoyado en la imagen real de un presidente que no presenta

muchos cambios durante sus 4 afios de mandato.

Las anteriores imagenes, unas comentadas y otras no tanto, muestran la versatilidad con las
gue Grosso representa a los personajes publicos mas importantes del pais en esa turbulenta
década. Obviamente se cuidd de no representar personajes que pudieran significar un
peligro a la libertad de expresion, como guerrilleros, paramilitares, o narcotraficantes, sin
querer insinuar que su trabajo fuera seguro, o0 que estuviera exento de amenazas 0 censuras.
Algunas iméagenes fueron realizadas dentro de la tradicion del Taller del Humor, es decir
con esquematismo y sin mayores palabras como algunas que realizé del presidente Barco.
Otras realizadas con mas finura en el trazo, desde las que realizdé de Carlos Valderrama,
hasta la que realiz6 de Maria Eugenia Rojas, las cuales necesitaban estar acompafiadas de

texto, y sus rasgos especificos caricaturizados. Solo con la aclaracién que hace el texto es

*® Abdén Espinosa Valderrama. Espuma de acontecimientos. El Tiempo 5 de julio de 1986 pagina 5A
>’ Roberto Pombo. Todo sigue siendo un misterio El Tiempo 30 de julio de 1986. Pagina 2A.
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que algunas de esas imagenes resultan ser identificadas, como aquella del eterno candidato
a la presidencia que resulta siendo Alvaro Gmez, mientras que otras con la sola imagen se
pueden identificar. Es como si Grosso a unos personajes le resultara mas facil su
realizacion y atinara desde un primer momento, y otros tuviera mas inconvenientes para
realizarlos, lo cual ayuda mucho los rasgos sobresalientes de los personajes, como la gran

cabellera del “Pibe”, el mechén de Barco o el bigote de Galan.

2.4 Hechos relevantes en los trazos de Grosso

Observando las imagenes que ha realizado Grosso de los afios 80, y que son de alguno de
los hechos mas relevantes de la historia nacional y mundial, se puede valorar a esa década
como una época que marca el fin de una era, y la transicion a una nueva. Por un lado la
primera eleccidon de alcaldes va a suponer el inicio de una era democréatica al dejar en
manos de los ciudadanos, la seleccion de los gobernantes municipales que antes eran
potestad del ejecutivo. Por el otro lado la escalada terrorista de finales de 1989, que ha sido
la méas fuerte e intensa de la historia nacional, y que se inicia con el asesinato de Luis
Carlos Galan, para luego continuar con la bomba al avion de Avianca, la bomba al DAS, la
muerte de Gonzalo Rodriguez Gacha, suponen el inicio del fin de una lucha contra el

narcotrafico, y del mismo modo que presionan al pais a buscar una nueva constitucion.

En el mundo se sufren los Gltimos coletazos de la Guerra Fria, ante la caida del muro de
Berlin, y la posterior de los regimenes comunistas de la Europa oriental, y el tambaleo en
China ante la matanza de Tianamen. Pero atn contintan las intervenciones militares de los
Estados Unidos con invasiones a Granada y Panama, hechos que contradicen la voluntad de
una de las potencias mundiales por acabar las amenazas de una nueva guerra mundial. Son
hechos trascendentales que empiezan a dar la despedida al viejo milenio y la bienvenida al
nuevo milenio que va a traer consigo la era digital y de internet con sus beneficios y

perjuicios de una sociedad cada vez mas dependiente (ver tablero 5 imagen 7).

Dentro de los hechos que mas conmocionaron al pais durante la década de los 80, estan los

de la toma del palacio de justicia por parte del M19, y la erupcion del volcan nevado del
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Ruiz. Ambos hechos ocurrieron en noviembre de 1985. En la imagen 1 del tablero 5,
Grosso sintetiza los dos hechos en una imagen que denomina “Una cosa es una cosa y...”
las masacres humanas son equiparables a las destrucciones naturales, y nuestro pais las
experimento en un breve lapso de tiempo, de ahi que representa a un palacio y una montafia
con la misma fumarola, pero con distinto nombre. Estos hechos evidenciaron las fallas de
seguridad de uno y otro lado, y desde entonces se normatizaron los comités de emergencias
y los esquemas de seguridad de las fuerzas militares, que evitaron las espectaculares
acciones del M19 en las ciudades, ademas que fue una de las grandes reformas a la justicia

que tocarfa la constitucién de 1991°,

Otro de los hechos destacados de la época en materia politica fue la primera eleccion de
alcaldes en 1988. Fue una victoria de la democracia, segun sentencio el entonces ministro
de gobierno Jaime Castro, ya que amplios sectores del pais (especialmente del liberalismo,
del Nuevo Liberalismo y del Partido Comunista) desde hacia varios afios venian solicitando
dicha reforma, al igual que una nueva constituyente, para garantizar la paz, pero lamentaron
gue no se iniciaran en 1986 sino que se aplazaran hasta 1988°°. Para esas primeras
elecciones los delfines politicos de ese entonces aprovecharon las contiendas para abrirse
camino en una carrera politica que los llevara a la presidencia. Grosso en las iméagenes 3 y 4
del tablero 4, capta acertadamente el fendmeno y muestra a Andrés Pastrana recibiendo ese
regalo de su padre Misael, y Carola Londofio y Gustavo Rojas calmando el berrinche de
Maria Eugenia Rojas con el tetero de la alcaldia. Desde entonces varios alcaldes de las
principales ciudades del pais han optado por dar el salto de la alcaldia a la presidencia
aungue el anico que lo ha logrado, hasta el momento es Andrés Pastrana.

La apertura democréatica que abrio la eleccién de alcaldes iba a ser el primer gran paso
hacia el otro pedido de los sectores mas liberales del pais: una nueva constituyente. Solo los
sectores mas tradicionales de la politica colombiana se negaban a tal propuesta, y dilataron
el debate. Sin embargo la dindmica del pais empez6 a urgir dicha propuesta y con la muerte

de Luis Carlos Galan el proyecto tuvo el impulso que necesitaba.. Ante la declaratoria de

> Alejandro Gomez Valencia. Los cambios en la justicia luego de la toma del Palacio. Tomado en 2019 de
http://www.eafit.edu.co/sitionoticias/2015/cambios-justicia-luego-de-toma-del-palacio.
>? Jesus Medina. Aprobada la eleccion de alcaldes. El Tiempo 31 de octubre de 1985, P 6C.
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guerra de los carteles de la droga contra el Estado que tuvo sus picos mas con la muerte de
Galén, las bombas al avion de Avianca y al DAS, y que buscaban prohibir la extradicion de
sus jefes hacia los Estados Unidos, no tuvo el eco suficiente en el congreso de ahi que
fracasaran los intentos de reformas constitucional. Grosso lo presenta en una secuencia de
caricaturas, (ver tablero 5 imagen 2) donde algunos sectores politicos representado en la
figura del ministro de gobierno Jaime Castro, buscan reformas, pero el congreso dormia
con la disculpa de tumbar el decreto de extradicion, de modo que los jefes de los carteles
presionaron violentamente a los jueces, a congresistas a abolir la esclavitud, e intimidar al
gobierno y a la sociedad civil con ataques terroristas de gran impacto. Al final de la década
la situacion de violencia era insostenible para el gobierno, pero como la reforma a la
constitucién corria Unicamente por cuenta del congreso, fue el asesinato de Luis Carlos
Galan el que introdujo una movilizacion popular no contemplada por las directivas

electorales®,

Efectivamente uno de los sectores més indignados con el asesinato de Galan fue el
estudiantil, que se movilizaron e incitaron a los ciudadanos a depositar en las urnas una
séptima papeleta que no estaba autorizada por las directivas electorales, incluso se corria el
rumor de que esa iniciativa tenia tintes politicos, pero el entusiasmo juvenil convencié a
muchos ciudadanos®’. Grosso representd el hecho con una urna donde un electorado
deposita una papeleta con la imagen del lider liberal asesinado (ver imagen 3 en el tablero
5), quien era el representante de los jévenes y personas que impulsaron la séptima papeleta.
Esto formo una polémica ya que los Unicos que no se movian en alguna direccion favorable
a la reforma eran los congresistas, por lo que se optd por declarar el Estado de Sitio y con
ello el presidente Virgilio Barco tuvo la facultad de someter a votacion nacional la creacion

de una Asamblea Constituyente®.

Los hechos anteriormente descritos marcaron el rumbo de la historia nacional durante el

cambio del milenio, y explican las dinamicas politicas y sociales del presente colombiano.

% Horacio Serpa. La asamblea constituyente de 1991. https://www.dinero.com/pais/articulo/la-asamblea-
constituyente-1991/182793. Tomado en 2019

*! Ibid.

* Ibid.
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El enriquecimiento rapido de las personas fue alimentado por los estilos de vida de los
narcotraficantes, y es un flagelo que se reproduce sin distincion de ninguna clase o de
ideologia, ya que tanto las clases pudientes como las méas desfavorecidas se mueven
muchas veces por ese ideal. De ahi que resulte importante el estilo grafico del Taller del
Humor, pues al hacer impersonales la mayoria de sus trabajos, sus criticas no apuntan a un
personaje, a un movimiento o a una institucion especifica, sino que van en varias
direcciones. Pero los grandes cambios de la década de los 80, no son exclusividad de
nuestro pais, ya que a nivel mundial en este periodo de tiempo se dieron grandes

transformaciones producto de unos hechos puntuales.

A mediados de 1989 se iniciaron en China una serie de manifestaciones en contra del
represivo gobierno de turno en cabeza de Li Peng. Mientras que el gobierno endurecia su
postura militarizando a la ciudad de Pekin (hoy Beijing), mas manifestantes se sumaban a
las protestas, Ilevando a un desenlace tragico de entre 4000 a 10000 personas muertas en
esos enfrentamientos®. La imagen que mas se recuerda de esas manifestaciones corre por
cuenta de 3 fotografos Jeff Widener, para la agencia Associated Press (AP), Charlie Cole,
para la revista 'Newsweek’, y el britanico Stuart Franklin, de Magnum, para la revista
‘Time', que muestran a un joven indefenso, que se pone en el camino de un convoy de
tanques de guerra que se dirigen a reprimir a los manifestantes. Esas fotografias se tomaron
como simbolo del enfrentamiento militar chino contra los manifestantes, y les merecieron
reconocimientos y galardones a los fotégrafos que las tomaron®. La figura central de la
imagen 5 del tablero 5 Angulos Chinos, es la recreacion de los registros de alguno de esos
fotografos, sin embargo el caricaturista boyacense agrega un recuadro debajo en el cual
muestra al convoy de tanques impulsado por un personaje que tiene un letrero en la camisa
que dice Peng, lo cual representaria al autoritario presidente de la China de ese momento.
Este hecho puso a tambalear al régimen comunista de China, sin embargo no solo en el pais
oriental se empezaba a resquebrajar este régimen, sino que en Europa se iban a sentir otros

sacudones mas fuertes para el comunismo.

% Jesus Jiménez. 20 afios de la matanza de Tianamen. Tomado en 2019 de
http://www.rtve.es/rtve/20090603/20-anos-matanza-tiananmen/279520.shtml

* Ma rga Zambrana. La historia de una foto: el hombre del tanque de Tianamen. Tomado en 2019 de
https://www.elmundo.es/elmundo/2009/06/03/comunicacion/1244031339.html
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En esa misma imagen del tablero 5 de nombre Berlin, Grosso usando uno de los lemas del
comunismo “proletarios del mundo unios”, para luego invitarlos a tumbar el muro,
representa uno de los hechos mas importantes del siglo XX, y que cambio el panorama de
Europa. Recordemos que antes de noviembre de 1989, Alemania estaba dividida, y su
capital Berlin literalmente la dividia un muro. Situacion que se torné tensa, cuando miles
de personas a una razon de 200 por hora, en una de las fronteras mas vigiladas de ese
momento (la cortina de hierro) pasaron de la parte oriental alemana (RDA) hacia la
occidental (RFA), que en un principio acogié a sus paisanos orientales con entusiasmo,
pero este fue disminuyendo cuando la migracion fue aumentando, y algunas regiones del
norte de la RFA se negaron a recibirlos®. El gobierno de la RFA buscaba acercamientos
con la RDA, sin embargo condiciond a la parte oriental de que ayudaria economicamente si
se realizaban unas elecciones libres y transparentes con la participacion de los diversos
partidos, pero calmo a sus aliados occidentales manifestando que “lazos més estrechos con
Alemania Oriental, no la separaran de la comunidad occidental”®. En dltimas la situacion
de Berlin llevo a la gente a derribar partes del muro el 9 de noviembre, y al gobierno
oriental a aceptar elecciones libres que culminarian con la unificacion alemana en 1990,
con lo cual una de las naciones mas importantes del bloque socialista se adheria al
capitalismo, y marcaria el principio del fin de la guerra entre socialistas y capitalistas,

ademas que permitiria mas adelante la creacion de la Union Europea.

La caida del muro, tuvo efectos en las reuniones que venian sosteniendo los lideres de las
dos potencias mundiales del momento: los Presidentes de los Estados Unidos, George H.
W. Bush y la Union Soviética, Mijail Gorbachov. Acordaron reunirse en una pequefia
nacién neutral, y que hacia un juego de palabras con Yalta, la ciudad del mar negro donde
se reunieron los vencedores de la Il Guerra Mundial, y que daria inicio a la Guerra Fria.
Ahora Malta iba a ser escenario del fin de la Guerra Fria en una cumbre que algunos
llamaron “la cumbre mareada”, por el mal clima que habia en la pequefia nacion, y que

agitaba los buques de guerra en los que se desarrollaban las reuniones®’. Grosso de esa

® comienzan problemas en la RFA. El tiempo 9 de noviembre de 1989, pagina 10 A
® Khol condiciona ayuda a la RDA. El tiempo 9 de noviembre de 1989, pagina 10 A.
®7 Tempestad en la cumbre. El tiempo 3 de diciembre de 1989, pagina 10B
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cumbre muestra a un optimista presidente soviético (imagen 5 tablero 5 En Malta) frente a
un juego de mesa de nombre El Nuevo Mundo, que veia en esa reunion la posibilidad de
sacar a flote su Perestroika, vista con buenos 0jos por occidente. Pero muestra a un
presidente Bush dubitativo, tal vez porque la casa blanca no veia grandes decisiones o
avances en esa reunion, o porque no confiaba en que la URSS respetara los acuerdos de la
reduccion de armamento nuclear®. La imagen resulta impactante porque el analisis del
caricaturista tiene sentido ya que el optimismo de Gorbachov es fundamentado en que hoy
Rusia es una de las naciones mas prosperas, mientras que las dudas de Bush siguen
mostrando la inseguridad del gobierno norteamericano que sigue viendo enemigos, Yy

justificando sus ataques en cualquier lugar del mundo.

Uno de esos ataques ocurrié el 20 de diciembre de 1989, cuando las tropas norteamericanas
incursionaron en territorio panamefio para capturar a Manuel Antonio Noriega, quien hacia
5 dias un grupo de politicos habia proclamado como presidente del pais vecino. A Noriega
se le sefalaba de tener vinculos con el narcotréfico y poner en peligro la transicion de la
Zona del Canal (bajo control norteamericano) a los panamefios. Fue una medida unilateral
del gobierno de George Bush, quien de antemano sabia que no tendria el respaldo de

1°. Grosso resume el

ninguna nacion latinoamericana, ni de la comunidad internaciona
sentir de la opinion de muchos para quienes las intervenciones norteamericanas son
injustificadas, de ahi que la imagen 6 del tablero 5, representa una gran metida de pata
sobre el mapa de Panam4, y a una persona que representa a Latinoamérica que dice “otra
vez metiendo la pata”, recordando con esto otras intervenciones como la de Granada en

1983.

Son estos hechos puntuales, la mayoria ocurridos curiosamente a finales de 1989, los que
empezaran a repercutir en las nuevas dindmicas del mundo que se acercaba al siglo XXI.
Algunos de estos hechos marcaron, primero que todo el fin de una época, como por
ejemplo la caida del muro de Berlin o la cumbre de Malta; segundo, segundo unas

transiciones al nuevo milenio, como por ejemplo los asesinatos a integrantes de la UP que

% La “cumbre” de Malta. El pais 2 de diciembre de 1989. Tomado en 2019 de
https://elpais.com/diario/1989/12/02/opinion/628556405_850215.html
6 Enrique Santos. La caida de Noriega. El Tiempo 20 de diciembre de 1989, pagina 4 A.
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permitieron reforzar medidas y crear nuevas condiciones para exguerrilleros que se
reinsertaban a la sociedad civil, o el movimiento de la séptima papeleta que daria origen a
una nueva constitucion, o en el plano internacional la intervencion militar en Panama que
tuvo efectos politicos en Norteamérica al ponerse fin a una hegemonia republicana; y
tercero sucesos sociales que irian a marcar una tendencia, como por ejemplo la dependencia
de la tecnologia que para la década de los 80 lo era de aparatos eléctricos (ver tablero 5
imagen 7) y para el nuevo milenio lo sera de los aparatos electronicos. Fueron tan grandes
€s0s acontecimientos, que varios de estos dibujos carecen o no contienen grandes textos, y

Grosso acude a la sola expresion de los trazos que las dota de universalidad.

2.5 Historieta y Tira Comica

Ya se habia definido a la historieta como una secuencia narrativa formada por vifietas o
cuadros de los cuales pueden integrarse textos linglisticos o algunas expresiones que
representan expresiones fonéticas. El trabajo de Jorge Grosso en este aspecto también
resulta siendo rico, a pesar de que no era de su interés segun palabras de Bernardo Rincén,
por tal motivo no es tan abundante en la historieta como si lo hicieron otros integrantes del
Taller del Humor, como el mismo Rincon. La muestra gréfica del caricaturista dentro del
campo de la historieta, se puede dividir en dos partes: uno en el cual creando personajes
ficticios representd situaciones cotidianas del comun de la gente, como es el caso de

Querubin; y otro es la representacion de la vida nacional con personajes mas esquematicos.

En este Gltimo aspecto son notables los trabajos que hizo sobre las costumbres de nuestra
sociedad, como la comentada anteriormente y realizadas a principios de los 80, sobre el
ahorrador engafiado por los estafadores, o la del presidente Betancur haciendo globoflexia,
en ambos casos hace gala de la destreza grafica para en pocas vifietas expresar un mensaje
entendible sin el uso de palabras. Este trabajo guarda un dialogo gréfico igual al del
humorista grafico argentino “Quino”, quien, como ya se dijo, es de los grandes exponentes
latinoamericanos en lo que se refiere a este tipo de tiras comicas mudas, y una de las
referencias mas notorias del Taller del Humor. Comparando la ilustracién 3 con 4 del

tablero 6 podemos ver sus equivalencias y diferencias en el trazo, en la asimetria, en la
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simpleza, en abstraerse del espacio, de los detalles como sombras o flecos, mostrando solo
los componentes esenciales de la narrativa.  Son ilustraciones que se podrian catalogar
como feas, carentes de las técnicas clasicas del dibujo, similares a las realizadas por los
nifios que aun ven el mundo simplificado. No obstante, cada una de las figuras muestra un
gesto emotivo diferente que envia el mensaje indicado sin que se confunda la alegria con el
éxtasis, o la tristeza con la desilusion. Todas ellas estan cargadas de un sentido que le dan
significacion al trabajo artistico que ya no se limita a la imitacion de la realidad sino la
expresion de ella. No se enmarcan dentro de una época, Sino que son situaciones
anacronicas que aun cobran mucho sentido. Aunque la gente pierde y recupera la fé tal
como lo representa “Quino”, y aunque la gente pierde lo poco que tiene con los engafos de
las personas inescrupulosas, segln lo expresa Grosso, aun asi se seguiran leyendo mucho

tiempo después y seguiran sacando una sonrisa y dejando una reflexion.

Hacia finales de los 80, Grosso mostré valentia y arrojo para realizar historietas con un tinte
mas de opinidn publica, sin dejar de lado el esquematismo que lo caracteriza a él y al Taller
del Humor, y en cierta medida logra un nuevo estilo que le da cierta independencia.
Podemos comparar dos historietas para evidenciar esa transformacién. Una es aquella que
satiriza sobre la indolencia de los colombianos, Y la otra satiriza las indolencias de nuestra
clase dirigente ante los problemas de la sociedad (VVer imagenes 7 de los tableros 3y 4). En
el primer caso el caricaturista muestra una historieta de 6 vifietas, donde se representa a un
hombre en un sillon escuchando, no es claro si la radio o la television, pero al dar un grito
de dolor, llega una mujer afanada por el impacto que las noticias pueda tener sobre el
hombre, y preocupada indaga si es por tanta muerte en el pais, a lo que él responde que su
grito es por un dolor de espalda. Esta representacion que puede ser enmarcada en un
contexto urbano, y que podria traslaparse de una década a otra de nuestra historia mas
reciente, evidencia la indiferencia y la comodidad mostrada, no solo por los habitantes de la
ciudad, sino por aquellos que sin vivir en la ciudad muestran caracteristicas urbanas, ante
las continuas masacres representadas en esas 5 primeras vifietas. Grosso en este caso nos
invita a reflexionar sobre esas actitudes comodas que la sociedad toma ante los actos
violentos, como aquellas en las que se pide guerra, muerte y todo el peso de la ley a todo

aquel que la infrinja, desde la comodidad del hogar. En este caso la grafica se ve ain la
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influencia de “Quino” y la escuela argentina, ya que los trazos resultan similares, como

bien se resefia mas atras.

En el segundo caso se representa esquematicamente a Virgilio Barco, presidente en ese
entonces de Colombia, en una actitud sorda ante los problemas y denuncias de un personaje
cualquiera, representante de la sociedad colombiana, y que al alejarse se quita los tapones
de los oidos para complacencia del presidente. Actitud que se repite de por si en muchos de
los dirigentes que se niegan a escuchar las peticiones de unos sectores de la sociedad
colombiana, Ilamense estudiantes, maestros, campesinos, trabajadores, comerciantes,
transportadores. Este trabajo resulta interesante, ya que posee un esquematismo que el
dibujante ha trabajado por varios afios, lo mismo que mantiene esa caracteristica muda de
su grafica, compensada con la destreza para mostrar las expresiones de los personajes. Pero
en cambio, logra representar una figura pablica muy reconocida en su entonces,
combinando caracteristicas que él ha trabajado desde la caricatura y las logra explotar
dentro una secuencia narrativa formada por vifietas o cuadros, sin ningun tipo de textos
linglisticos, ni de expresiones fonéticas, que son propias de la historieta. Considero que
aqui adquiere una independencia grafica al lograr combinar recursos de la caricatura 'y de la
historieta, muy dificiles de encontrar en dibujantes anteriores, y la influencia que tiene de
la escuela argentina, en este dibujo ya no es tan clara, de modo que esta imagen no seria la
mas conveniente para evidenciar la influencia del sur del continente en los trabajos de
Grosso. Seria mas facil hallar similitudes entre “Quino” y Grosso en otro tipo de recursos,

o de ejemplos graficos como se vera a continuacion.

Queda aln un trabajo por el cual siguen siendo reconocidos y con los cuales se establece
una cercania entre los dos caricaturistas, y es ese tipo de historieta corta y que es facil de
hallar en los periddicos en las secciones de entretenimiento, y resultan ser seriadas, ya que
existe un personaje principal sobre el cual giran todas las situaciones: esa es la Tira
Comica. Aqui el trazo es mas detallado y cuidadoso que en el humor gréfico resefiado mas
atras, esto en parte explicado en el hecho que en el humor gréafico cuenta mucho la
inmediatez, y el dibujante realiza su trabajo sobre la noticia que esta aun caliente, por lo

tanto es importante dibujar rapido lo que ain se comenta. En la Tira Comica, como
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generalmente sale el fin de semana, el dibujante cuenta con mas tiempo para detallar méas su
trabajo e incluso algunas se publican a color, de modo que los dos dibujantes estan
inmersos en esta logica. Ya se dijo como el trabajo mas importante de “Quino” es la tira
comica de Mafalda (1964) de la cual se ha escrito rios de tinta que la explican como
fendmenos cultural y social. De igual forma Grosso (en compafia de Quiriam Pinilla
“Quir”) empez6 a hacer una version masculina y colombiana de Mafalda con el personaje
de Querubin (1987) aunque guardando ciertas diferencias. Ambos son personajes menores
de edad, inquietos, sociables y preocupados por el bienestar de sus seres mas cercanos.
Aunque la de “Quino” sea mas suspicaz, los dos son personajes urbanos, envueltos en una
familia tradicional pero que empiezan a cuestionarla, sin lograr ser altaneros o irrespetuosos
de ella. Son tiras cémicas que aln tienen vigencia, como si el tiempo se hubiera
congelado, pero lo que demuestran es que los problemas que los afectaban ain siguen

presentes, o siguen siendo parte de nuestra cotidianidad.

En el tablero 6 vemos los trabajos de Mafalda (imagen 1) y Querubin (imagen 6), los dos
artistas realizan un trazo diferente donde se puede observar més detalle, mas simetria, y una
descripcion grafica del espacio en el cual se encuentran los personajes, muy distinto a los
trabajos de caricatura e historieta esquematizadas y carentes de textos que se han resefiado
mas atras. Algo particular para resaltar en las tiras comicas de estos dos dibujantes, es que
la tendencia a representar cuestiones de interés nacional (economia y politica) y
cuestiones de la cotidianidad, varia de una tira comica a la otra. Cuando la tira cOmica es
muda, como la imagen 4 referenciada anteriormente, los trabajos de “Quino” tienden a
representar cuestiones cotidianas y que estan alejadas de las tematicas estatales o de poder,
en cambio las de Grosso tienden a representar cuestiones de interés nacional tal como lo
muestra la imagen 3. En cambio cuando se comparan las tematicas de Mafalda y
Querubin, la del argentino tiende a ser mas de interés nacional ya que su lenguaje debe ser
analizado cuidadosamente pues casi siempre estan cargadas de una critica al poder. En
cambio la historieta del colombiano tienden a ser tematicas mas cotidianas, o de
situaciones que le pueden ocurrir a cualquier menor de edad travieso, en su hogar, en la

escuela, en su barrio, y que estan lejos de contener algun tipo de referencia politica.
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Efectivamente si revisamos el tiraje de Querubin, suele tratar temas de la adolescencia, del
amor, de las relaciones entre las personas, 0 entre estas y los animales, asi que raras veces
las teméticas del personaje de Grosso tocan los temas de interés nacional, con lo cual
resulta ser mas cercano a los intereses de lectura de nifios y adolescentes. En la imagen
referenciada se representa al personaje principal Querubin, con un aire irreverente para la
época si apreciamos su peinado, los lentes oscuros, los aretes en las orejas, accesorios en las
mufiecas, jeans con cintura de gran hebilla y camiseta tipo esqueleto. Muy distinto al otro
personaje que es mas pequefio y su vestuario de pantalon de tiras y a media pierna denota
un estilo tradicional y anticuado para la época. Los dos personajes son repentinamente
interrumpidos en su andar por un grupo de muchachos bravucones que les piden desalojarse
de su dinero, a lo que el mas pequefio inicia una pelea, dando su merecido a los méas
grandes. EI mensaje que nos pretende dar Grosso es que las apariencias engafian, cuando el
personaje representado como mas débil y menos intimidante resulta ser el valiente que
salva la situacion. Una situacion que resulta ser familiar para muchos adolescentes no solo
de Colombia, sino de muchos paises, asi que es dificil encontrarle otro significado distinto
al que las apariencias engafian, por muy duro que resultara el clima social que vivia el pais
en ese momento, de modo que se conectan con las experiencias de los nifios y jovenes en
general, indistintamente de la época o el lugar. Nuevamente se expresa el humor gréafico
universal en este trabajo del colombiano, con eventos cotidianos de los adolescentes, y que

mAas que una denuncia buscan representar jocosamente sus situaciones.

Muy distinta resulta ser Mafalda, que recordemos se dejo de publicar en 1973. “Quino” la
representa con un aire muy tradicional, su apariencia no denota irreverencia, ni insolencia,
atrevimiento o descaro, de modo que podria ser una nifia comin y corriente. Su irreverencia
estd cuando empieza a hablar porque sus inquietudes suelen tratar tematicas de interés
nacional y mundial, en un momento de la historia en la que lo que diga puede ser tomado
como insolencia, como la liberacion femenina que representan en la imagen referenciada, y
que esta lejos de las inquietudes de los infantes, por lo menos en esa época. De modo que
con la suspicacia de la preadolescente, es mas notorio el tinte de opinion publica dado por

la famosa nifia de “Quino” resultando ser mas objeto de reflexion y de entretencion.
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Otra de las facetas que se le puede asignar al trabajo de Grosso, es la de la realizacion de
historietas animadas para la television. En 1990 Jaime Garzon inicio un proyecto televisivo
irreverente para la época llamado Zoociedad, y la idea incluia un corto animado que en
principio llevaba el nombre del caricaturista, solo que reemplazaba la “S” por una “Z”
(Grozoo), pero luego recibid distintos nombres como “No hay enemigo pequefio” o “Farsa
Sésamo”. Estos cortos que no duraban més de un minuto, trataban temas variados, y en su
realizacion Grosso particip6 més como director que como dibujante, pues la mayoria del
trabajo grafico corria por cuenta de Viviana Martinez y “Quir” quien venia trabajando
desde mediados de los 80 s’ junto a Grosso, en las tiras comicas Querubin y la Princesa

Creolina.

Este trabajo implico un desafio serio para sus realizadores, ya que por primera vez en
nuestro pais se utilizaba la computacién para la realizacién de caricaturas, y no es facil ni
igual pasar de la tinta y el papel, al teclado y el ratén, entre otras cosas porque la vision del
dibujante esta sobre la pantalla y su mano sobre el raton, distinto es cuando hay papel y
tinta, donde la vision y la mano estan conjuntas. Si bien el computador facilita ciertas
labores, al contener una caja de herramientas como colores, repeticiones, calcos, el
dibujante “tiene que realizar los dibujos, darles perspectiva, variar la fisonomia de los
personajes segun el movimiento...y crear la historia®’*. Grosso quien preparaba el guién,
tenia que tener en cuenta un formato de 30 segundos para los cuales debia disponer de entre
450 y 1000 iméagenes montadas sobre acetatos que contaban la historia. La mayoria de
personajes corrian por cuenta de Quir, y una vez los tenia listos, Viviana Martinez dibujaba
los fondos, los paisajes, los lugares, para luego encuadrar con los personajes y crear las
escenas, Yy finalmente con las escenas montar toda la historia. Si bien este trabajo no estaba
exento de errores, tal como lo reconoce Grosso, este trabajo resulto ser pionero en la
realizacién de cortos animados en nuestro pais, y sobre todo contando historias con humor

politico’.

7 Grozoo. La Prensa, 7 de enero de 1991. Pagina 23

" Ibid.

’? Jaime Garzén y Ortiz Francisco. Zoociedad, 1992, Canal Uno. Tomado de
https://www.youtube.com/watch?v=Xg3pppiOBGk, en marzo de 2019.
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A manera de conclusion todas estas apreciaciones realizadas sobre Grosso, permiten
ubicarlo en un momento de quiebre del humor gréfico en nuestro pais, muy distinto al de
sus predecesores Rendon, Chapete, Osuna o Pepon, a pesar de que estos ultimos resultan
mas contemporaneos con el caricaturista boyacense. A partir de su trabajo los caricaturistas
contemporaneos de él, como también los mas jovenes, empezaron a realizar un tipo de
caricatura mas libre y despreocupada que brinda al dibujante un juego de lineas y signos
que le permiten establecer acuerdos graficos de doble sentido. Gracias a los trabajos
emprendidos desde el Taller del Humor, permitieron que se empezaran a reconocer los
trabajos de Grosso, Rincon y Jarape por esa época, y los mas recientes Mico, Bacteria,
Mil o Chdcolo. Igualmente en nuestro pais EI Taller del Humor fue pionero en los dibujos
animados para la television de la mano de Grosso y Quir, quienes trabajaron otro medio
pero sin perder la esencia del Taller de modo que brindan nuevas miradas al humor
grafico. Bien lo referencia Maria Mercedes Carranza: “El dibujo del humor sirve para

. ., . ., . 7
aprender a pensar a partir de imagenes, y enriquecer la percepcion visual”’,

Todo esto ocurre en un viaje de las imagenes, como se anotd lineas mas arriba, que
podriamos situar en la Francia del siglo XIX, y pasa por México y Argentina para entrar a
definir el dibujo de humor gréfico actual de nuestro pais. Igualmente el trabajo de Grosso
resulta importante en aspectos distintos al grafico. Aun tres décadas después de que los
integrantes del Taller se alejaron por diferentes motivos, el dibujante boyacense persiste en
mantener vivo ese espiritu asociativo entre los dibujantes, y sigue manteniendo vivo los
derechos del Taller del Humor, solo basta con mirar la imagen 46 de 2017 del presidente
Trump donde aln acompafia en el registro de la imagen la marca del grupo. Esa marca del
grupo acompafia las reuniones que él mismo convoca, tanto alla en Estados Unidos, como

cuando viene al pais y retine a sus amigos y colegas.

> Maria Mercedes Carranza. Referenciado por Beatriz Gonzalez en la obra citada, pagina 181.
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3. BERNARDO RINCON

Bernardo Rincon es un dibujante bogotano nacido un 10 de julio de 1959. Desde pequefio
siempre estuvo movido por el humor grafico, en parte debido al negocio de su padre al cual
llegaban muchos periddicos nacionales y locales, y dedicaba buen tiempo a ojear las tiras
coémicas que en esos medios salian. Se gradiua de Tecnodlogo en Publicidad de la
Universidad Jorge Tadeo Lozano en 1981 y luego de disefiador grafico de la Universidad
Nacional en 1986. En esta universidad conoce a Jorge Grosso y David Consuegra para
iniciar un proyecto dedicado al humor grafico el cual toma el nombre del Taller del Humor.
Igualmente participa como dibujante de una serie de revistas de historietas como La
Capitana (1983), Fuerzas Extrafas (1985) y WC (1986). En 1988 crea el personaje de
Dina, para el periddico el Espectador, y posteriormente el personaje pasa a ser parte del
proyecto La Tiradera (1991) del extinto periddico La Prensa, donde publica otro personaje

de nombre Charly G.

Uno de los proyectos mas importantes de Rincon es la revista de cémics ACME de 1992
que cuenta con la colaboracién de algunos integrantes que iban llegando al Taller del
Humor y que tenian interés en el comic. Fue una revista que tuvo notable éxito en la década
de los noventa, de ahi que fue galardonada con el premio de Colcultura en 1993, e invitada
a varias ferias alrededor del mundo como Expocdémic 98 en la ciudad de Madrid y
Expocartoon 98 en la ciudad de Roma. Un conflicto de intereses entre los integrantes llevo
a que varios de sus dibujantes se retiraran del proyecto, y emprendieran proyectos parecidos
como el de la revista TNT. Hacia el afio 2000 Rincén crea desde la Universidad Nacional
un sitio de internet dedicado al mundo del comic con el nombre de Museo Virtual de la
Historieta Colombiana, en donde se pueden encontrar los distintos trabajos que hacen los
comiqueros nacionales e internacionales. En los primeros afios del 2000 realiza dos
especializaciones y en el 2014 finaliza una maestria en Estudios Culturales, en la
Universidad Nacional de Colombia. Lo anterior muestra como todo el trabajo de Rincon
durante sus casi 30 afios de actividad lo direcciona hacia un tipo de humor gréfico diferente

al de Grosso cuyos intereses resultan ser un poco distintos y los lleva a tomar caminos que
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los van a separar, pero que a la larga resultan ser un complemento a la propuesta grafica del

Taller.

3.1 El trabajo grafico de Rincon

Ya se habia mencionado con anterioridad las sustanciales diferencias entre los recursos que
presenta el humor gréafico, y como desde el Taller del Humor sus dibujantes exploraron
principalmente la caricatura y la historieta. En el capitulo anterior se mostraba la habilidad
gréfica de Grosso, tanto desde la caricatura como de la historieta. Diferente va resultar el
proyecto gréfico que aborda Bernardo Rincon ya que desde sus primeros trabajos
publicados en la prensa escrita abunda més la historieta que la caricatura. ES por eso que su
trabajo resulta destinado a un pablico mas extenso que no se limita a lo meramente local o
nacional sino que podria desbordar las fronteras para ser comprendidas por un publico mas

global.

Ya se dijo que el humor gréafico de Rincén involucra un trabajo de vifietas, esto no significa
que su trabajo de caricatura sea inexistente, y en este ultimo aspecto cabe resefiar algunos
trabajos que hizo para los periddico El Espectador, El Tiempo y La Prensa. A pesar que los
trazos de Rincon resultan ser mas refinados, menos esquematicos, alejandose un poco de la
linea grafica de Jorge Grosso, los temas no se refieren al acontecer politico, por el contrario
en la mayoria de su propuesta existe un lenguaje universal, sin referencia a personajes de la
vida publica nacional, conllevando la eliminacién al méximo de los signos linguisticos.

Los anclajes textuales, como condensadores de informacion, desaparecen gradualmente.

Si se aprecia el tablero 6 en la imagen 7, el trazo del dibujante bogotano resulta ser mas
detallado que las imagenes que se habian analizado de Grosso, aunque el punto en comdn
es la carente descripcion espacial de la escena, sin preocupacion por representar el entorno
como puertas, ventanas y otros elementos de ubicacion. De resto, hay definicion de
sombras en el brazo, la frente, el cuello, el traje, el gorro, al igual que se dibujan los
pliegues, las hojas del libro, los detalles de la estufa, y otros detalles en el personaje y los

articulos que Grosso pasa por alto. Sin embargo al igual que el caricaturista boyacense, la
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imagen se trata de mostrar lo mas muda posible, sin onomatopeyas, sin dialogos, solo con
unas palabras que den contexto de lo que se quiere expresar. Para el caso, es evidente la
representacion de un cocinero que pone todas sus recetas contenidas en su libro guia dentro
de la olla que estd en punto de coccion como bien lo expresa, no solo las burbujas o el
vapor saliente, sino el tipico gesto con el ojo guifiado y la mano que junta solamente en

forma de circulo los dedos indice y pulgar.

Todos los elementos que identifican indiscutiblemente a un cocinero estan contenidos en
esa imagen, sumada también la accion que realiza con el Unico elemento que no cuadra
dentro de la composicion que es el libro. La imagen resulta tan descontextualizada, que si
no fuera por las palabras que acompafian la portada del libro, la caricatura seria dificil de
definir en qué cultura se enmarca, o de que nacionalidad es el caricaturista, o en el
periddico de que pais salid publicada. Incluso, alun como se representa sigue estando
descontextualizada ya que la imagen podria ser puesta en cualquier medio impreso de los
muchos paises hispanohablantes, por no decir que en cualquier periédico del mundo

occidental donde se reconocen los elementos iconicos que definen a un cocinero.

Es la apuesta de Rincdn, por un tipo de imagen convencional con elementos que se pueden
identificar en distintos contextos, ya que no estan atadas a una noticia, ni tampoco atadas a
una idiosincrasia. Este rasgo las convierte en imagenes mas universales puesto que las
imagenes podrian ser entendidas en Colombia, en Suramérica, en el mundo
hispanohablante o incluso a un nivel global donde los elementos del cocinero son
reconocidos. Aunque el estilo del trazo difiere del de Grosso (mucho méas esquematico y
simple) resulta ser un dibujo de humor tal como lo sefialan Roy y Bornemann “un juego
libre, despreocupado de la realidad... (donde) el caricaturista encuentra su expresion en el
juego de las lineas y en la pura busqueda grafica”’. Es libre porque no esta condicionado a
la realidad nacional, y es libre porque tampoco esta condicionado a un estilo grafico, si bien

toma referencias graficas de otros dibujantes.

7 Claude Roy, Bern Borneman, citado por Beatriz Gonzélez. La caricatura en Colombia a partir de la
Independencia. Bogotd, Banco de la Republica, 2009. Pagina 181.
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El estilo de representacion que hace Rincon de algunas partes del cuerpo humano, como la
nariz, el cabello, el cuello y las manos y que empieza a generalizar en la mayoria de sus
trabajos. Salvo en los dibujos que hace de algunos personajes publicos, el rostro de los
personajes muestra una nariz alargada y fina que dificilmente se halle una comparacion
igual en algun otro dibujante, lo que la convierte en la marca personal de Rincon. Lo mismo
sucede con el cabello, que se muestra despeinado, suelto, un poco largo y con esa sensacion
de libertad que le vemos a las estrellas del rock y a los futbolistas de la década de los 80. El
cuello generalmente es largo y delgado que estilizan al personaje, anteponiendose a la
representacion regordeta que generalmente hacen la mayoria de humoristas graficos. Son
detalles recurrentes en el dibujante, y que es raro encontrar en otros caricaturistas, pero
existe un elemento que si es comudn en Rincén y otros dibujantes, especialmente del sur del

continente y son las manos con dedos delgados.

En la anterior imagen del cocinero, no es tan notorio ese detalle, pero si muestra unas
manos con unos dedos delgados y alargados que conduce a pensar en una cercania con
dibujantes de Argentina y Chile, especialmente de Guillermo Divito y Rene Rios “Pepo”.
La imagen 1 del tablero 6, (que data de 1936 y antecede por afios a la gran creacién de
Condorito), “Pepo” hace una representacion esquematica y refinada de las manos de los
personajes, como bien se resalta en los recuadros, y que después va a generalizar en los
personajes femeninos de Condorito, la afamada tira comica. Lo mismo sucede con Divito,
quien en sus trabajos realizados para la revista Rico Tipo (ver imagen 2), sus famosas
chicas tienen unas manos refinadas, estilizadas o delgadas que permiten establecer un
dialogo grafico entre el chileno y el argentino. Este tipo de recurso gréafico llevado a cabo
por esos dibujantes en las manos, se puede rastrear a lo largo de todo el trabajo grafico de
Rincon, incluso con mas énfasis ya que en su utilizacion incluye a hombres y mujeres de

todas las edades y caracteristicas, y las incluye tanto en la caricatura como en la historieta.

De modo que la influencia que tiene la escuela grafica del sur sobre el Taller del Humor no
solo se evidencia en la relacion que se establecia entre Grosso y Quino, sino que Rincdn no
oculta su influencia y admiracion por el trabajo de Pepo, y sobre todo por el de Divito (Ver

entrevista en los anexos). Se puede observar en la comparacion de las imagenes del tablero
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7 que aquel rasgo que establece su cercania entre el bogotano con el argentino y el chileno
es el graficado de las manos. Aunque para el chileno y el argentino este tipo de manos es
para la representacion de las mujeres jovenes, mientras que las mujeres adultas y a los
hombres llevan manos mas gruesas; para el colombiano son manos llevadas para cualquier
representacion y esto incluye a las caricaturas de figuras publicas como se puede ver en la

caricaturizacion de Gorbachov y Yanayev (ver imagen 4 tablero 7).

Como se ha resaltado en el andlisis de las caracteristicas de la grafica de Bernardo Rincén
se pueden apreciar algunos elementos comunes a otros dibujantes del sur, especialmente
Divito y Pepo. Pero también existen detalles que escapan a cualquier representacion que se
haya conocido con anterioridad, desde la representacién cuasi triangular de las caras,
pasando por el cabello despeinado y largo, las narices pronunciadas, los cuellos largos y un
estilo alternativo de la vestimenta de sus personajes, dan un aire de rebeldia a sus
representaciones, y tal vez estan envueltas en ese aire rockero que dejaron los afios 80 de
musicos y futbolistas de largas cabelleras que influenciaron a las juventudes de ese
entonces. Ese estereotipo de joven rebelde, el caricaturista lo deja por sentado desde las
caricaturas (como la imagen que muestra a unos astrénomos o incluso en la imagen del
cocinero), hasta la historieta, especialmente en los que tienen que ver con sus dos
personajes representativos de Dina y Charly G. Es la forma libre y despreocupada de la
realidad que pone en juego Bernardo Rincéon y la forma como sus dibujos se acercan a esa

idea de humor grafico resefiada por Beatriz Gonzélez.

Otro rasgo que observamos en la mayoria del trabajo grafico de Rincon es como las
tematicas se van alejando de la noticia del dia, caracteristica esencial de la caricatura, para
adentrarse en una idea mas universal al tratar una temética antropoldgica y cercana a la
esencia del humor grafico, que en palabras de Rincén es ... cuando tiene como tema al
hombre...que no tenga palabras, que sea universal, que cualquiera lo pueda entender en
cualquier lugar del mundo; frente a la caricatura politica que es local, es historica y es
pasajera”. Cuando Charly G sentencia que la musica de hoy es para egocéntricos, no es un
mensaje solo para la juventud bogotana de su momento, Sin0 que es un mensaje que

traspasa las fronteras espaciales y temporales, ya que su mensaje se puede entender mas
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alla del contexto bogotano de los afios 80, por ende su mensaje y el de la mayoria de su
trabajo , empieza a hacerse mas universal, puesto que no estan atados a una noticia del dia,

ni a un personaje publico en particular, ni mucho menos a un contexto determinado.

Otro rasgo caracteristico del humor grafico (y por tanto del Taller del Humor) es que no
usa palabras ni onomatopeyas, y varios de los trabajos de Rincon apuntan hacia ese
objetivo. Se puede observar en los tableros 7 y el ultimo, como algunas de las imagenes
estan carentes de lenguaje Iéxico, y solo se enfoca en la expresion y la busqueda grafica
para dar sentido a la composicion. Es interesante ver como el dibujante bogotano, usa esa
habilidad en la caricatura, en la historieta, pero es mas sorprendente verlo realizar en la tira
coémica. En este campo es dificil encontrar un trabajo similar en tiras cémicas como
Mafalda, Tipo Rico, Condorito, donde siempre estan acompafiados de didlogos. Pero en las
tiras comicas de Charly G, se pueden observar varios trabajos con la ausencia de palabras,
0 un uso muy limitado de ellas. Eso denota el interés que existe por parte de Rincon de
explorar al humor gréfico en el campo de la tira comica, la cual es uno de sus intereses y

sobre los cuales va a dedicar gran parte de su tiempo.

3.2 Desde la vifieta de Rincén

El trabajo mas extenso y de mayor interés para este integrante del Taller del Humor ha sido
la historieta en todas sus facetas, pero principalmente su motivacién esta por el trabajo en la
tira comica. Desde mediados de los 80 se dio a este trabajo en proyectos como La
Capitana, Fuerzas Extrafias y WC, sin embargo el trabajo méas reconocido de esa década
fueron los personajes de tira comica Dina y Charly G (ver tablero 6). Obviamente no se
quiere desconocer o demeritar el trabajo realizado en la revista ACME, ni su aporte a otros
proyectos importantes del dibujante, solo que para efectos de esta investigacién desbordan
el periodo historico que aqui se esta resefiando. De modo que en este punto se centra el
interés por estos personajes, que si bien mucha de la produccién esta en el periddico La
Prensa de inicios de los 90, marcan una etapa que inicia en una parte de los 80, y culmina a
principios de los noventa poco antes de la aparicion de la revista ACME que marcaria otra

etapa en la produccién de Rincon. Cuando el historietista bogotano hace el trabajo, lo hace
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a traves de unos personajes que lo enmarcan dentro de la tira comica, y los mas importantes
son los personajes urbanos Dina y Charly, y Don J, un personaje bucélico de poncho,

sombrero y carriel que nos saca del contexto ochentero.

Los personajes de Dina y Charly G estan marcados por el contexto y una etapa de
transicion entre el siglo XX y XXI. Colombia para esa década, era un pais cuya sociedad se
dirigia hacia la modernidad, donde el nucleo de la poblacion se ubicaba en un promedio de
los 20 afios, con caracteristicas mas urbanas y dentro de los albores del uso de la tecnologia
electrénica™. De modo que podemos definir a la poblacién colombiana de esta década
como mayoritariamente compuesta por los jovenes adultos que van a caracterizar a una
nueva generacion que muchos han definido como la generacion X. Parafraseando a Zemke,

podemos definir a la generacion X de la siguiente manera:

“En su mayoria fueron los adolescentes durante la época de los 80,
influenciados por eventos como el surgimiento de los computadores
personales, la expansion del VIH, la expansion del internet, la muerte de
John Lennon, Chernobyl, la caida del muro de Berlin, el surgimiento de
canales iconicos como MTV y CNN, entre otros eventos que marcaron

sus caracteristicas y comportamiento™®.

Los personajes de Rincén a pesar de vivir dentro de esa generacion, son criticos de esos
comportamientos. Charly G, personaje inspirado en la figura del cantante Charly Garcia, es
alto, delgado, de cabello medianamente largo, con un bigote poblado, usa anteojos, y que
viste con jeans, camiseta, chaleco, y cuando el frio lo amerita porta un gaban. Representa
la vida de un musico callejero que tocaba serenatas, que tocaba en los buses, en los bares,
pero que en sus momentos de meditacion aprovecha para hacer critica de esos nuevos

jévenes inmiscuidos en el mundo de la tecnologia (ver imagenes del tablero 6). La idea

” David Bushnell. Ibid., P 375-377

’® Raines Zemke. 2013. Citado por Diaz Claudia. Entendiendo las generaciones. Revista Clio América.
Universidad del Magdalena. julio - diciembre de 2017, Vol. 11, No. 22. Tomado en 2019
de http://revistas.unimagdalena.edu.co/index.php/clioamerica/article/download/2440/1801/
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segun Rincon era promover en los jovenes algunos valores ciudadanos, el amor por el

estudio y alejarlos de los vicios (ver entrevista).

Dina al igual que Charly, es un personaje que gusta de la mausica, tiene cabello
medianamente largo, alta, delgada, y viste rebeldemente sin insinuaciones coquetas, de
modo que generalmente lleva puesto chaquetas, minifaldas con medias gruesas y su rasgo
particular es el porte en la cabeza de una boina (ver tablero 6 imagen 7). No descuida sus
estudios y por el contrario aconseja a sus compafieros y amigos, cuando estos estan
perdidos, bien por su poca vocacion estudiantil o por estar pensando en asuntos de
fardndula. Este personaje aparece publicado en el periédico El Espectador en 1989, en la
seccion Espectadores 2000, y esté inspirado en una novia que usaba boina y que guardaba

casi todas las caracteristicas del personaje.

En estos dos personajes el estilo grafico es menos convencional que las historietas que
sefialamos de Grosso, quien realiza personajes muy sencillos que no aducian a personajes
reales con lo cual tendian a hacerse mas universales (ver tablero 6). Los personajes de
Rincon son mas detallados y con mas alusiones a personajes reales, Charly G hace
referencia a un cantante de rock argentino, y Dina a una novia, con lo cual eso puede
desvirtuar la universalidad que busca el Taller del Humor. En la tira cémica de Dina resulta
mas dificil de encontrar, ya que plantea situaciones universitarias haciendo referencia a
personajes muy particulares, y con un lenguaje mas local que universal (ver imagen 7 en el
tablero 6) Sin embargo Rincon busca dar un caracter universal a su personaje de Charly G
tratando temas de interés que afectan a los jévenes no solo universitarios, sino a un nivel
méas amplio. Estos son asuntos méas del diario vivir de las personas, de sus gustos, sus
dilemas, sus preocupaciones, que de asuntos de politica, orden publico o economia de las

que tratan las caricaturas.

Consideremos la imagen 2 de la tira comica Charly G del dibujante bogotano. Charly va en
su recorrido viendo a dos personajes que parecen disfrutar de su mdsica, mientras él va
cargando su guitarra. Los va mirando reflexivamente mientras camina por la calle, o

cuando va en el trasporte publico, especialmente llamandole la atencion los auriculares que
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cuelgan de sus oidos, lo cual le sirve para determinar que la musica de hoy en dia es para
egocéntricos. El al ser un personaje que le gusta y hace mdsica con su guitarra para deleitar
a jovenes universitarias, o compartir con sus amigos, seguramente la actitud de las
personas que llevan audifonos les resultara incomprensible y propio de personas que se

encierran en si mismas, de ahi que las califique de egocéntricas.

Cuando Charly sentencia que la musica de hoy es para egocéntricos, no es un mensaje solo
para la juventud bogotana de su momento, sino que es un mensaje para la humanidad en
general cuyo estilo de vida va a empezar a depender de la tecnologia, y a la vez va a
empezar a romper los lazos sociales cercanos porque el personaje que lleva los audifonos
no necesita ni quiere entablar conversaciones con el que esté al lado. Es un mensaje que
puede entenderse en el mundo hispanohablante, y me atrevo a decir que podria entenderse
en el mundo occidental ya que las pocas palabras que usa (como musica y egocentrico)
son faciles de comprender en idiomas de raices romances o incluso anglosajonas. Ademas
es un mensaje que se podria entender mucho méas hoy en dia que en el momento que se
publicd, ya que es un panorama muy cotidiano de la actualidad ver a personas conectadas a
sus audifonos y escuchando su musica o sus intereses preferidos de camino al estudio o al
trabajo. De modo que de cierta manera la tira comica tiende a hacerse mas universal, que la
caricatura que se realiza con la noticia caliente y con personajes que son referentes de un

lugar y un tiempo determinado

Si observamos al detalle la imagen 2 del tablero 6 en su parte superior, que muestra al
personaje de Charly G con su guitarra interpretando una cancién romantica, frente a una
mujer que realiza una actividad en una computadora. De repente uno de los iconos de los
videojuegos (Pacman) sale de la computadora y se dirige hacia el icono del amor y lo
engulle, ante la sorpresa de Charly. La imagen se publica en un momento en el cual la
ciudad presenciaba Compuexpo 91, la feria de la informética y la computacion y resulta
I6gico pensar que los caricaturistas tendrian material para dibujar sobre ese tema. A parte
del estilo detallado de Rincon, la tira comica resulta convencional, ya que acude a simbolos
y elementos bastante iconicos que pueden ser interpretados por cualquier persona, por lo

menos de la cultura occidental. Igualmente la carencia de didlogos textuales tiene como
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resultado la expresion grafica del amor, de la logica, de la sorpresa y la indiferencia, que
suman a la universalidad buscada por el dibujante, y que le permite ser entendida dentro de

cualquier contexto espacial.

Esta representacion podria entenderse como un triunfo de la tecnologia, de como la
computacion va copando cada dia més aspectos de la vida, y a pesar que en ese momento
la computacion es un asunto de expertos, y aun no se tiene la masificacion de las
computadoras y los videojuegos son actividades de entretenimiento de los adolescentes, el
mundo de la tecnologia va ganando terreno, incluso a aspectos muy importantes para los
jévenes. Si la observaramos con los ojos del presente, ante nuestro momento donde los
celulares, las tablets, las laptops y los videojuegos resultan usados con obviedad. De esta
forma este recurso grafico usa y expresa un mensaje menos particular ya que puede abarcar

amplias interpretaciones sin importar el tiempo ni el lugar

Lo que van mostrando estas imagenes es la existencia de un trazo y una expresion libre por
parte del artista, a la que se sustrae un componente ideoldgico que impide politizar el
mensaje y darle de esa manera un caracter mas social a la composicion. Esta relacion del
trazo con el mensaje social que contiene quita el caracter local que puede tener la tira
cémica, dotandola de una universalidad que le permite ser interpretada mas alla de las
fronteras locales en las cuales se desarrolla. Estas caracteristicas del humor grafico resultan
contenidas con mas acierto en los trabajos de Charly G, que en los de Dina. Sin embargo
ambas tiras comicas muestran unas dindmicas sociales propias de la época, pero que pueden
existir en nuestro contexto, de ahi que no resulten del todo tan particulares ni extrafias para

los jovenes adultos de nuestros dias.

Asi que otra cosa que muestra ambas tiras son los cambios en el tejido social que crean
nuevos sucesos o0 tendencias bajo condiciones diferentes y por tiempos mas duraderos. Es
decir el egocentrismo o aislamiento que preocupa a Charly por los jovenes que escuchan
musica de su walkman, como un mecanismo de defensa o un rasgo de personalidad para
aislarse y no mantener contacto social con los demas, es un fenémeno que no es propio de

esa época, sino que se ha mantenido y aun reforzado con la aparicion de nuevos
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dispositivos electronicos. Estas tiras comicas no muestran los asuntos oscilantes de la
politica y la economia como los caricaturistas de los grandes perioddicos nacionales, donde
las ideologias y las cifras suben y bajan, o van de derecha a izquierda, sino que muestran
los pequefios cambios que parecen insignificantes pero que a la larga hacen las grandes

transformaciones sociales.

3.3 La caricatura de Rincén

Comparando el trabajo de historieta que realiza Rincén, con el de sus caricaturas, estos
ultimos resultan ser mas desconocidos. El interés del dibujante bogotano se encuentra
principalmente orientado a la elaboracion de historietas, y sobre todo a la realizacion de
comics, de ahi que tome la decision de distanciarse a principios de la década de los 90 de
Grosso Y el Taller del Humor, para iniciar sus grandes proyectos, como la revista ACME
que fundaria con otros dibujantes que habian Ilegado al Taller, pero que deseaban explorar

el mundo del comic.

Esto no significa que su trabajo como caricaturista fuera nulo, sino que no se puede
comparar con el extenso trabajo de Grosso, el principal caricaturista del Taller del Humor.
De las caricaturas realizadas por Rincon ya en lineas anteriores se habian reconocido y
comentado la del chef que pone a cocinar un libro de recetas (ver tablero 7 imagen 7). Esta
caricatura guarda el estilo del Taller al ser dotada de universalidad y que prescinde del
texto, para acudir a la sola expresién de la imagen y proveer una idea. Del mismo modo
se puede apreciar la imagen 6 que representa una competencia de 3 nadadoras. La que esta
en un primer plano, es dibujada con una expresién de sorpresa ante la ventaja que ya toma
la nadadora del centro, que es la figura mitologica de la sirena. La imagen se publicd,
seguramente con la intencion de hacer un homenaje a las distintas facetas que puede tener
un género como el femenino, y a los limites y retos que ellas debieran asumir, ante los
cambios contemplados, en ese momento, por la Constitucion Politica de Colombia, en los
articulos 13 y 43. Estas dos caricaturas publicadas en el diario La Prensa, no estan
acompariadas de un articulo, que nos pueda orientar a la significacion real, y solo se hacen

conjeturas de lo que representan.
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En un articulo de EI Tiempo del 6 de noviembre de 1991, sobre un método astronémico
desarrollado por los astrofisicos Shude Mao y Bohdam Paczynsky, que permite reconocer
la posible existencia de planetas afuera de nuestro sistema solar, mediante el efecto de
Microlente, que es la desviacion que sufre la luz, cuando un gran planeta se coloca frente a
una estrella’”’. Rincén acompafia la noticia con una imagen de, posiblemente, dos jovenes
astronomos, los cuales el de la izquierda porta unos binoculares con los que observa a su
compafiero, mientras éste va realizando piruetas con unas (0 una?) pelotas que representan
unos planetas, que se confunden con los planetas que hay en un recuadro que se encuentra
en un plano maés atras. En la imagen 5 del tablero 7, es dificil determinar si la mano que
esta en el centro sostiene con su pulgar a la pelota, o si es un planeta que esta graficado en
el cuadro del plano posterior. De todas maneras se puede inferir que los dos astrénomos que
representa el caricaturista estan disfrutando de su experiencia con el cosmos. La caricatura
no busca representar a los dos astrofisicos, ya que Shude Mao es chino, y ninguno de los
personajes hace alusién a tal distincion, y Paczynsky es polaco y por ese entonces pasaba
de 50 afios, de modo que Rincon hizo una caricatura de personajes indefinidos, y esto se

evidencia en los rasgos de su estilo que mencionamos anteriormente.

Estos rasgos en la grafica del dibujante bogotano son notorios en la mayoria de sus trabajos,
al igual que Grosso, y cuando busca representar a figuras reconocidas estos rasgos comunes
cambian para poner los distintivos fisicos caracteristicos de los personajes de la vida real.
Esto se puede evidenciar en la imagen 4 donde estd representando al presidente y al
vicepresidente de la Union Soviética en el golpe de estado que el segundo le propiné al
primero en 1991. La imagen de Mijail Gorbachov a la derecha, y con una camiseta que dice
“Perestroika”, luce delgado tal como hace todas sus representaciones, exhibe una
prominente calvicie, unos grandes cachetes y con el caracteristico manchon en la parte
superior izquierda de la frente. Por su parte Gennady Yanayev luce su peinado de medio
lado, donde sobresale un mechon hacia la izquierda, un lunar en la mejilla a la izquierda, y

un menton sobresaliente y partido. La imagen del vicepresidente resulta dificil de asemejar,

"7 |saac Asimov. Se busca compaiiera. El Tiempo 6 de noviembre de 1991. Pagina 2A.
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ya que si no se supiera el contexto se confundiria con el presidente norteamericano George

Bush, reconocido contendiente de Gorbachov.

Los dos lideres rusos se encuentran realizando una pirueta, donde Yanayev con un traje de
acrobata sube por el cuerpo de Gorbachov, apoyado en un martillo y una hoz, los simbolos
de la Union Sovietica, para encaramarse sobre los hombros del presidente. Mientras tanto
Gorbachov se mantiene firme, pero sin hacer grandes esfuerzos por evitar las intenciones
del vicepresidente, y solo atina a coger uno de sus brazos para detenerlo. La situacion del
pais no es la mejor, de ahi que Gorbachov estableciera una serie de reformas, encaminadas
a privatizar y dirigir la URSS hacia una economia de mercado que se denominé la
Perestroika. Sin embargo no caydé muy bien en los partidos socialistas tradicionales, y
supuestamente tomando las banderas del pueblo dieron el golpe de estado el 19 de agosto
de 1991. Este hecho es de los pocos que se puede conocer en el trabajo de Rincén alusiva al
estado, porque como se ha dicho su propdsito es un humor gréfico universal tal cual es el
estilo de los integrantes del Taller del Humor

Considerando el trabajo de Bernardo Rincon contiene elementos que pueden ayudar a
definir cuél es el estilo del Taller del Humor. Y el primero que debemos sefialar es el humor
grafico, que puede evidenciarse en las caricaturas, como también en la historieta
especialmente desde la tira comica. Muy pocos de sus trabajos de caricatura e historieta,
por lo menos de las que realiz6 para la época que se esta abordando, muestra
caracteristicas que estén por fuera de la definicion de humor gréfico, sin contar con la de
los dirigentes soviéticos comentada mas atréas, ya que no tienen corte historico, no estan
pegados a la noticia del dia, ni hacen referencia a personajes publicos. Un segundo
elemento de ese estilo, es la universalizacion de la imagen o del contenido, que al quitar la
carga ideoldgica o las referencias a personajes reales, son situaciones que tienden a
comprenderse en distintos contextos por fuera del &mbito local, o que se desvinculan de las
noticias del dia, y por eso hacen que se puedan interpretar en distintos lugares, e incluso en
distinta época para las cuales fueron realizadas. Y un tercer elemento es una tendencia
hacia la imagen muda, que logra exponer mas acertadamente cuando realiza caricaturas o

cuando usa la tira comica de Charly G, en los cuales se acerca mas a un trabajo de humor
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gréfico sin el uso de palabras, de modo que para que se comprenda la situacion dibujada, la
imagen debe ser tan expresiva que debe tender a prescindir del texto. Esta cualidad ayuda a
reforzar la universalidad de la imagen, ya que al no usarse palabras es dificil vincularlas
con algdn idioma, con algun contexto, o con alguna cultura, de modo que si alguien en
algun lugar, ve una imagen como esas, presumiblemente vea mas facil su comprension,

porque solo tiene que centrarse en la expresion de la imagen.
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4. CONCLUSIONES

Luego de la realizacion de este trabajo, vale la pena mencionar algunos aspectos
concluyentes que resalto por ser referentes del humor grafico, no solo a nivel de Bogot3,
sino a nivel nacional. Los aportes del Taller del Humor se valoran desde los puntos de vista
conceptual, historiogréafico, gréfico, y politico, y en cada uno de esos aspectos han dejado
una huella que han sido seguidas por algunos de los actuales humoristas graficos.

Desde el punto de vista conceptual este trabajo resulta importantemente esclarecedor ante
algunos conceptos que suelen confundirse o abordarse en situaciones similares y los
trabajos de Grosso y Rincon resultan ser buenos ejemplos. Se toma como categoria al
humor gréfico que usa la satira, la exageracion y la burla para expresar graficamente las
ideas y situaciones de la sociedad. De esta manera se relaciona con otros conceptos como la
caricatura, la historieta, el fotomontaje, y el meme que en la mayoria de los casos pueden
estar inmersos dentro del humor gréafico, aunque no todas las caricaturas, historietas, o
memes son necesariamente humoristicos. El concepto de historieta igualmente es un
concepto amplio que incluye al comic cuya diferencia esta en que usa un personaje ficticio
el cual cuenta diversas situaciones, como por ejemplo Querubin o Dina, y asi mismo dentro
del comic se identifican a las tiras comicas de la novela gréfica cuya diferencia radica en el

ndmero de vinetas.

Desde el punto de vista historiogréafico es importante resaltar que la muestra grafica de los
integrantes del Taller del Humor, en su mayoria muestran hechos y sucesos importantes
para la historia. Muchas de las imagenes cuentan situaciones que se suspenden o repiten en
el tiempo como los hechos sociales mostrados por Rincon y Grosso desde sus trabajos de
historieta y comic. Poder ver a personajes del comic como Querubin, Dina o Charly G
tener experiencias que aun no han sido superadas, es un indicador de como estos hechos
sociales se consolidan en un tiempo prolongado, y resultan perdurar a tal punto que cuando
leemos sus historias, ellas reviven en el presente. De igual manera algunas caricaturas
muestran también esos sucesos, como aquellas que muestran a la corrupcién, mientras que

otras marcan el fin o el inicio de un nuevo periodo de la historia, como pueden ser la caida
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del muro de Berlin, la cumbre de Malta, la primera eleccion de alcaldes, la séptima
papeleta entre otras. Todos estos hechos y sucesos marcan lo que seria un periodo de
transicion entre el ocaso del siglo XXy el albor del XXI.

Desde el punto de vista politico los trabajos de los integrantes del Taller del Humor son
politizadas pero no ideologizadas. Distinto a caricaturistas predecesores que fueron un poco
mas parcializados, Grosso, Rincdn y compafiia se caracterizaron por hacer critica, y en ese
sentido ejercer politica, indistintamente de la filiacion ideoldgica de sus representados. Son
politizadas porque en esencia la caricatura toma posturas politicas al dar una opinion
publica sobre cualquier asunto que no necesariamente es con referencia al instituciones
estatales o figuras publicas. Pero no son ideologizadas ya que no toman partido por ninguna
ideologia, y criticaron tanto a un partido como a otro estableciendo cierta independencia en
sus tematicas como en sus trazos, aun a costa de su propia vida. Esto les permitié hacer
satira de las figuras conservadoras como Andrés Pastrana o Alvaro Gémez, del mismo
modo que de los liberales como Virgilio Barco, al igual que hacer critica de las actividades

de narcotraficantes como de guerrilleros.

Desde el punto de vista grafico sus representaciones buscaron siempre la universalizacion y
el menor uso de los textos, y a excepcion de Rincon, también buscaron la esquematizacion.
Como la mayoria de sus proyectos giraron en torno a representar situaciones cotidianas de
la sociedad, estas se hicieron en forma impersonal, es decir sin hacer referencia a ninguna
figura publica, de modo que para algunos bastaron unos simples trazos con mucha
expresion de situaciones que ocurren en Bogota pero que podrian leerse en cualquier lugar
del pais, o del extranjero, e incluso en distinta época, con lo cual se representaban y

adquirian universalidad temporal y espacial.

Del mismo modo sus graficas tendieron a eximir al lenguaje Iéxico, cuyos recursos como
palabras y onomatopeyas fueron colocadas solo para dar alguna referencia, dejando muchas
de las historietas o caricaturas mudas, al mejor estilo de las historietas de “Quino”. Esto
llevé a dotar a la imagen de una expresion que a simple vista pudiera comunicar una idea o

sentimiento. Si bien no es todo el trabajo representado con esta caracteristica, si se puede
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afirmar que es una de las caracteristicas que los dibujantes del Taller del Humor intentaron
siempre hallar al momento de realizar un trabajo grafico. De igual manera el Taller del
Humor buscoé la esquematizacion de sus imagenes, es decir realizar lo mas simple posible
un personaje dejando solo el esquema principal, y desasiéndola de sombras, pliegues e
incluso solo dejando los ojos y la boca como elementos de expresion. A excepcion de
Rincon, los demés integrantes buscaron sintetizar con pocos elementos las caracteristicas
esenciales de los personajes, y las llevaron a una simpleza que les dieron caracter y

universalidad.

Los aspectos anteriores podrian ser los mas importantes aportes del Taller del Humor,
aunque es importante anotar algunos otros aspectos que han enriquecido el arte del humor
gréfico. No se podria dejar de lado la creacion de agremiaciones de caricaturistas que han
velado por los derechos de una profesion que es amenazada y censurada, ni tampoco los
salones de caricatura que han permitido el impulso y la divulgacion de este arte gréfico.
Igualmente es importante resaltar la incursion en el dibujo animado, proyecto que estuvo de
la mano con Jaime Garzon en un segmento del programa Zoociedad y que daba los
primeros pasos en un formato que para su momento era revolucionario, asi como tampoco
se debe pasar por alto las incursiones importantes que tuvo en el campo del comic,
especialmente bajo la guia de Bernardo Rincon. Son las multiples facetas que adoptaron los
integrantes del Taller que seria dificil obviar sus aportes al campo del humor grafico, un
campo de la cultura que no va en busca de leyes, sino como dice Max Weber, es una

ciencia interpretativa en busca de significado.
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6. ANEXOS

A. ENTREVISTA A BERNARDO RINCON

Esta entrevista fue realizada el 14 de febrero de 2019

Buenos dias maestro su nombre

Buenos dias mi nombre es Bernardo Rincdn Martinez y ensefio Disefio Grafico aqui en la
Universidad Nacional de Colombia, y estudio Disefio Grafico en la Universidad Nacional
de Colombia.

Usted tuvo una inspiracién de alguien, o alguien lo motivo a iniciarse como dibujante
del humor?

Siempre cuando era nifio leia muchas tiras comicas, porque mi papa tenia una tienda en el
centro de Bogotd y a esa tienda llegaban todos los periddicos del pais, entonces yo leia
muchas historietas y eso fue lo que me motivo a yo ser un dibujante, sobre todo para los
medios impresos.

Maestro que es para usted una caricatura?

Hay que diferenciar, una caricatura es una representacion, puede ser exagerada, grotesca o
como se le quiera llamar, deforme de un personaje, eso es una caricatura, solo cuando usted
va a la feria del libro, o va al centro de la ciudad y pide una caricatura, el dibujante le dice,
le voy a hacer una exageracion de sus rasgos fisicos y psicoldgicos y usted dice si lo acepto,
€s0 es una caricatura. Pero viene un componente, que usted dice politico, y es cuando esa
caricatura, de ese personaje popular de ese personaje de la vida politica comienza a tener
situaciones, ahi es cuando viene la famosa caricatura politica, que es un medio de protesta,
de denuncia que aparecio en la prensa en el siglo XIX.

En ese sentido esas caricaturas tienen una tematica politica, puede ser por ejemplo
econdmica o...

La caricatura politica es de corte histdrico, porque va a estar pegado a la noticia politica del
dia, si usted habla de otras caricaturas, ya hablariamos de un término que es el humor
grafico. EI humor grafico es cuando tiene como tema al hombre y por lo general el humor

gréfico la caracteristica primordial es que no tenga palabras, que sea universal, que
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cualquiera lo pueda entender en cualquier lugar del mundo; frente a la caricatura politica
que es local, es histérica y es pasajera. Entonces usted ve el trabajo de Matador y ese
trabajo solo lo entienden en Colombia, solo lo entienden los colombianos, cierto?, si yo veo
el trabajo de un caricaturista italiano tendria que vivir en Italia o leer mucho sobre la vida
politica italiana.

Viendo el trabajo del Taller del Humor muchos tienen un trabajo similar al de Quino.
¢Hay alguna influencia de este artista argentino?

Lo que pasa es que cuando hablamos del humor grafico, es el término que vamos a trabajar,
tenemos que mencionar necesariamente a la escuela argentina, que fue muy fuerte y
construyo el humor grafico latinoamericano, frente al humor grafico europeo o frente al
humor grafico norteamericano. Porque en la escuela argentina vienen unos grandes
movimientos que vienen de las publicaciones, entonces hay una revista que se llama
Hortensia, y esa revista abrio la posibilidad para que varios dibujantes, como Quino, como
Mordillo, como Fontanarosa, como Divito tuvieron la posibilidad de publicar su trabajo.
Divito por ejemplo es una gran estrella porque tuvo una revista que se llamé Rico Tipo, que
dio la posibilidad que desde finales del siglo X1X y principios del XX aparecieran todas
esas publicaciones, no solo humor politico sino humor grafico. Entonces el humor gréafico
fue muy fuerte en Argentina, en Chile con Pepo el creador de condorito, y esas escuelas nos
influenciaron a nosotros los colombianos, con un gran maestro que se llama Naide, quien
fue el primero que se lanzd a hacer humor grafico. Porque el camino era que si llegaba a la
prensa como El Tiempo o El Espectador, su Unica posibilidad era hacer caricatura politica,
y ese era el problema porque tenia que hacer humor politico y no le publicaban su humor
grafico.

Donde y como se origina el Taller del Humor?

Lo que pasa es que cuando yo llego a la UN yo sigo con la inquietud de la historieta, el
comic, y voy a buscar a alguien que me pueda ayudar, me pueda guiar, algun profesor, y
todo el mundo me dice que el Unico que me puede ayudar es el maestro David Consuegra
(me muestra una foto de ¢l). Entonces voy a hablar con el maestro David y me dice “Si
Chino yo no hablo mucho de humor, no trabajo mucho la historieta pero me gusta”, y me
trajo libros, me guio un poquito, me ayudo, yo iba muy ciego porque yo solo me guiaba por

los libros que encontraba en la biblioteca, yo saque los de Parramon, todos los que tuvieran
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que ver con humor grafico, con historieta para poderme guiar, y el maestro Consuegro me
ayudo con otros autores norteamericanos, para guiarme. Pero entonces también me dijo “
Ay por ahi hay otro chino, otro muchacho, que también anda asi como usted con
inquietudes, se llama Jorge Grosso, por qué no va y habla con él, estudia en artes y ven que
pueden hacer”. Y Grosso me dijo “yo también tengo la misma inquietud, queremos hacer lo
mismo, ¢que se nos ocurre?, Espere que yo tengo una idea”, y Grosso habia tomado una
clase con Carlos Alvarez, un profesor de Comunicacion quien fue el fundador de la Escuela
de Cine, que también tenia la inquietud del humor, le encantaba, y en la clase de él
decidieron hacer ejercicios con ilustracion y humor grafico. En esa clase estaba Cecilia
Céceres, Socorro, y otro muchacho que no recuerdo el nombre en este momento, y cuando
le propusieron sobre la entrega final, pues Carlos Alvarez les dijo hagan una exposicion, y a
Cecilia se le ocurrio llamarle Taller de Humor, como teniamos Taller de Disefio, Taller de
Tipografia, Taller de Dibujo... pues Taller de Humor. Ahi aparecio el nombre Taller del
Humor, que Grosso se apropié del nombre, y creamos una organizacién. ¢Cudl era la idea?
Pues reunir a los que teniamos interés en el dibujo, y hacer una publicacién. Esa
publicacion se llama HumorUN.

¢ Qué otras publicaciones o exposiciones hizo el Taller del Humor?

Hay una gran cantidad, porque entonces empezamos a movernos, comenzamos a buscar
que cosas hacer, y en la misma época también estudiaba aqui Federman Contreras, que es
profesor ahora de la Escuela, y Federan también tenia la misma inquietud. Pero €l iba por
otra linea, y €l tenia otra revista que se Ilamaba Mofeta. Nosotros publicamos en Mofeta, y
ellos publicaron en el HumorUN, entonces hay como una alimentacion. Mofeta si era un
poco Mas pretensiosa porque tenia una portada de calidad, bien impresa... nosotros no
porque Humor UN era una revista hecha en fotocopias. La idea era que la revista no iba a
durar mucho, perecedera, no tenia que guardarla, podia recibirla y darsela a otro amigo, la
regalabamos, nos daban un apoyo, y si no nos daban apoyo, no importaba porque nosotros
con nuestro dinero pagabamos las fotocopias. Entonces ahi fue llegando la gente,
apareciendo la gente, hasta que Grosso se fue a Paris, a tomar un curso alli, y me dej6é a mi
a cargo. Entonces me dijo que habia una chica del Taller de Humor que tomaba clase con
Carlos Alvarez y que estan interesados, entonces yo llame a Cecilia, a Socorro y también

aparecio Ismael Roldan, también de Disefio Grafico, que Grosso me habia dicho que
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dibujaba unas caricaturas de personajes espectaculares. Ismael estudié con Nicholls en el
mismo colegio y fue cuando me dijo “yo también tengo un amigo que se llama Juan Carlos
que también le encanta dibujar”, entonces empezamos a hacer un grupo de dibujantes, que
fue construyéndose poco a poco. Hasta que fue el momento en que nos graduamos, se
acab0 la universidad, aqui también estaba Carlos Posada, y otro monton de gente. Y
pusimos un aviso en que estabamos interesados en buscar gente que le guste el humor, y
entonces fue cuando apareci6 Jairo Pelaez “Jarape”, German Fernandez, uno de Ingenieria
otro de Quimica y fue llegando gente de otros lugares que no necesariamente eran artistas o
estudiantes de artes plasticas o disefio grafico, y cuando nos graduamos muchos nos fuimos
a trabajar en el periddico, pero seguimos aun con la inquietud, asi que no solamente
hicimos la revista HumorUN, sino que también hicimos exposiciones aqui. A Beatriz
Gonzaélez se le ocurrio hacer la gran investigacion sobre la caricatura en Colombia, hace
mas de 30 afios, en conjunto con el Banco de la Republica que se llamé Grandes Dibujantes
del Humor, entonces ahi consigue el libro de Samper, de Pepe Gomez, la Caricatura en
Bucaramanga, la Caricatura en Bogota, y Beatriz nos llamo6, para promover las
exposiciones con taller, y asi resultamos involucrados con el proyecto de Beatriz Gonzélez,
reconociendo algo del humor gréfico.

¢ Cuando cada uno se va por su lado, queda alguna semilla del Taller del Humor?

Si qued6 una semilla de unos muchachos que se llamé Cataplum, pero el Taller no se
separd sino que continué en La Prensa donde publicamos una seccion que se llamo6 La
Tiradera, durante un afio, y el Taller del Humor se multiplicé y fue cuando se fue para la
Feria del Libro, asi que no hemos parado, desde hace muchos afios se ha hecho mucha
actividad. Que paso luego, que nos fuimos a publicar en el Circulo de Periodistas de
Bogotd, ahi Grosso trabajaba en el periddico, yo trabajaba en el periddico y asi conociamos
a los periodistas del CPB que nos dijeron “ ;ay por qué no nos colaboran con nuestra

299

revista’”, y comenzamos a trabajar ahi, luego nos dijeron “ay nosotros tenemos un pabellén
en la feria del libro, ;por qué no van?”, y nos fuimos a la I Feria del Libro, y ahi en una
mesa gigante dijimos “;Qué hacemos?”, no pues dibujemos, y de ahi se viene el
movimiento que conocemos como la Feria del Libro, y el Taller del Humor se lo invento,
inadie mas!, entonces para el segundo afio nos parecié chévere vino mucha gente, y nos

dieron un stand, y al afio siguiente nos dieron un galpén, y asi fue creciendo ese
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movimiento que empezd en una mesa donde dibujdbamos 4 gatos. Eso y lo de Beatriz
Gonzélez fue muy bueno, porque Beatriz nos invit6 a recorrer el pais con las exposiciones,
de Pepe Gomez, con la de Merino, ibamos al Banco de Riohacha, a Bucaramanga,
viajabamos a todo lado con la exposicion, y claro fue una gran difusion de lo que hace el
humor grafico y los humoristas.

¢Hay algun documento, algun acta sobre todo esto que hacia el Taller del Humor?
Realmente no hay documentos, simplemente estan las publicaciones como HumorUN, esté
la resefia de Beatriz, estan las fotografias de la Feria del Libro, esos son los materiales con
los que se podria investigar , pedirle a Grosso que lo deje entrevistar virtualmente, a los
demas... jbueno! Ismael Roldan lastimosamente fallecid, pero puede hablar con Carlos
Posada, €l tiene aca un proyecto interesante, entonces también podria entrevistarlo, Cecilia
también fallecid, Nicholls no habla con nadie, hay personas a las que puede acceder, otras
que no, puede hablar también con Jarape, bueno pasaron muchas cosas, pasaron una gran
cantidad de eventos. Por ejemplo Grosso cuando vino de Europa, vino emocionado, pero re
emocionado con hacer un salén de humor, porque en Europa eran muy famosos los salones
de humor, pero no queria que lo hiciéramos en Bogota, porque Bogota central, la capital lo
de siempre, entonces preguntando de puerta en puerta, Jarape que es del Quindio nos dijo,
alla hay gente interesada, podemos hacerlo en Calarca en la casa de la cultura, y ahi fue
cuando aparecieron las ferias y fiestas del humor y luego aparecié la division con el Cartel
del Humor. Hay un trabajo de Alberto Villegas en internet, él tiene algo que dice
caricatografistas y otras cosas, y ahi tiene una base de lo que fue el Cartel del Humor, y
algun pedacito sobre el Taller del Humor.

¢ Como se define el trazo que tiene el Taller del Humor, que parece simple pero cuenta
con una gran carga expresiva?

Es que en el humor gréfico la idea es que sea universal, que no sea un dibujo muy
sofisticado, detallado y dificil de leer, sino un dibujo que le llegue facilmente a la gente.
Ademas hay que tener en cuenta las herramientas de la época, como el lapiz, la plumilla, el
pincel, que hoy en dia se cambio por el mundo digital. Esto cambia el concepto del dibujo,
que habra que hablarlo de otra manera, mas que el dibujo de la expresion, o de lo que
quiere el dibujante decir.

¢En que situacion se encontraria en este momento el Taller del Humor?
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Grosso sigue con el Taller del Humor, él es quien tiene a la final el nombre y en
movimientos o pequefios eventos en Miami, o cuando viene cada afio o dos, se vuelve a
reactivar a reanimar el taller, pero tristemente los dibujantes se han separado, se han
alejado, tienen un camino propio, algunos han fallecido como le dije, Juan Carlos Nicholls
trabaja para la revista credencial y en publicaciones extranjeras, German Fernandez trabaja
con publicaciones extranjeras y también es profesor de una universidad, Jarape publica
todos los dias en El Espectador mediante un proyecto que se llama Céandida, Marco Pinto
que dibuja y hace caricatura, yo dicto clases aqui en la Universidad Nacional, hace mucho
tiempo no dibujo, y si hay semillas por ahi como la Escuela de Caricatura que tiene algo
que ver con nosotros.

¢Usted se siente aun parte del Taller del Humor?

Si claro yo siempre seré parte del taller, nunca dejare de serlo, puede que Grosso diga que
es el duefio, pero yo siempre seré parte del Taller del Humor. Es parte de uno, uno lo fundo,
uno lo construyo, uno no puede decir que no es.

¢Los lazos fraternales aun persisten entre los integrantes?

Si claro, nos hablamos nos escribimos todos, no hay problema

¢Algan dibujo ha impactado su carrera o su vida que le ha generado cambios
sustanciales?

Yo creo que todo lo usted haga la va a impactar, porque son como los hijos suyos, los
premios que me he ganado en Europa Yy Estados Unidos eso lo impactan a uno, o que me
publiquen un dibujo, en el mundial de Italia 90 en la final eso es impresionante, que le
publiquen un dibujo en Bélgica en un evento de publicidad es chévere y lo va a impactar a
uno porque no era humor politico sino humor grafico, o que usted salga en el periédico
todos los dias eso lo impacta a uno, entonces no hay uno dibujo que lo impacte a uno, sino
hay un trabajo, y ese trabajo lo va llevando a uno durante un proceso, porque usted empieza
publicando en medios locales y termina publicando en México, Argentina, Italia... y que
usted sepa que eso le esta llegando a més gente de la que usted esperaba.

&Y su trabajo en el comic como lo valora?

Es muy diferente porque en el Taller del Humor, Grosso queria seguir trabajando con el
humor y el cémic no le interesaba, y ahi fue cuando un grupo de dibujantes me dijeron

“;qué vamos a hacer? Nosotros queremos llegar a otro espacio que es la historieta.
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Entonces fue cuando nos reunimos varios dibujantes y fundamos una nueva revista, que fue
la revista ACME coémic. ACME también es como una hija del Taller del Humor, porque yo
era parte del Taller del Humor, yo soy el fundador de ACME, y esa fue una revolucién para
mi, porque yo ya no me dedique mas al humor sino al comic, y a promocionar, divulgar y
hacer todo lo que fuera por el comic.

¢Cuéndo ustedes realizaban el humor gréfico o caricaturas con carga politica que
sentian en ese momento?

Bueno viviamos en un pais muy violento, en un pais muy dificil, donde usted arriesgaba su
vida por un dibujo, entonces lo que realmente buscabamos hacer era un humor universal,
pero que tuviera un contenido local fuerte, entonces eso es muchos mas dificil que todo lo
que hacian los dibujantes humoristas en ese momento. Osuna o Pepdn, los grandes de esa
época nos miraron y nos decian “oigan chinos ustedes si son el futuro, lo que estan
haciendo es lo que va a pasar después”. Logicamente no ha evolucionado mucho, seguimos
siendo amenazados, seguimos en mucho peligro, pero I6gicamente hay que ser muy
contundentes cuando usted piensa una grafica, que ademas de ser universal sea muy
contundente a sus paisanos.

¢Donde podemos ver algo de su trabajo?

Usted puede ir a la Biblioteca Nacional y consultar el periédico EI Tiempo, Lecturas
Dominicales donde publicamos mucho humor grafico, en una revista que se llamé Mamola,
y también puede ver La Prensa donde estan todos nuestros trabajos de la Tiradera, donde
usted puede encontrar todo un afio completo de nuestra publicacion.

¢ Tiene algun registro o célculo de cuantas publicaciones puede llegar a tener?

Es dificil saberlo, porque como le dije en La Prensa salimos durante un afio, yo publicaba
dos veces al dia en La Prensa. Trabaje muchas veces en El Tiempo, en la revista Mamola,
en la revista Vea, en la revista Semana. Ademas varios de nosotros perdimos parte de
nuestro trabajo, porque los periodicos se quedaban con el trabajo y no lo devolvian, asi que
no tenemos mucho registro de nuestro trabajo, yo soy de los que mas registro puedo tener
de todos.

El Tiempo tenia una seccién que se llamaba EI Mono de la Semana , donde invit6 a

algunos de los integrantes del Taller del Humor. ¢ Hubo algun pedido del periédico de
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no realizar algun tipo de dibujo con contenido politico, o fue decision de cada uno de
publicar humor grafico?

El periodico nunca le iba a decir que no, simplemente no la publico. El periddico siempre
seleccionaba lo que publicaba. El director del peridédico (Hernando Santos) simplemente le
decia a usted este o este, nunca le iba a decir jeste no!. Simplemente este y este ¢que por
qué no publica este? “ah no le voy a decir, me guardo el derecho”, jamas ninguno le iba a
decir por qué no lo publica, entonces usted coge su dibujo, el que no le publicaban y lo
Ilevaba a la revista Mamola o0 VVoz Proletaria y alla se lo publicaban.

¢A usted lo han censurado?

Si claro, a todos nos censuraron. Siempre hubo unas caricaturas que no las publicaron, que
las rechazaron, y que no estuvieron de acuerdo. Hay dibujos que uno tiene guardados, y que
nunca los publicaron. Y también esta la autocensura, aunque muy chévere el dibujo y todo,
pero no lo van a publicar aca, entonces lo manda uno para el exterior.

David Bushnell tiene una frase en la que dice que Colombia demuestra una notable
capacidad para adaptarse a niveles de violencia desconcertantes a todas luces. ¢Qué
opinidn tiene al respecto?

Piense que no solo tenemos el problema de las guerrillas y los paramilitares, sino tenemos
el problema de la droga y otros muchos problemas, nosotros tenemos un mundo llenos de
problemas, y la idea es que nos divirtamos, que vivamos con humor, por eso con el Taller
del Humor, y el Cartel del Humor y todo lo que usted relaciona con nosotros, tiene que ver
con ese momento tan dramatico y tan duro que viviamos, pero que nosotros lo tomabamos
con humor, y eso hacia que la gran cantidad de publico que nos leia se olvidara del
momento en que estaba, y en ese pequefio momento se daba esa alegria, en medio de ese
momento , de esa realidad tan dura y tan loca. Y lo llamaba algun familiar y le decia a uno
“oiga vengase para Medellin que Bogota esta terrible”, y yo que me iba a ir para alla, si
estaba peor. Entonces todo esto siempre lo tomaremos con humor, a pesar de que nos
vayan a volar, poner una bomba, asesinar, pero tenemos que tomarlo con humor, como
parte de nuestra vivencia y nuestra cotidianidad. Claro los europeos o norteamericanos lo
ven a uno y se asombran, pero uno lo piensa y alla estan igual, ellos tienen asesinos

seriales, tienen gente que pone bombas y atropella la gente con carros, o los franceses que
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asesinaron a todos los caricaturistas, ¢como es posible que uno tipos entren a la redaccion y
maten a unos que simplemente dibujan porgue no estan de acuerdo?

¢Coémo valora el trabajo en la revista los Monos de El Espectador?. Yo ingrese al
Espectador como colaborador para la revista los monos y espectadores 2000, porque el
profesor Jorge Pefia me invito, a hacer una biografia de Gonzalo Jiménez de Quesada para
hacer un homenaje a la fundacion de Bogota (los 450 afios de fundacion), y me parecia
chévere hacer un homenaje, asi que hice una historia de dos péginas. Pero Jorge Pefia me
dijo que la cosa estaba muy apretada en los Monos, y me dijo que hablara con Espectadores
2000 y fue asi como publique el personaje de Dina. Como estaba estudiando el tema mas
cercano a mi eran los estudiantes universitarios, y como tenia una novia que usaba boina
me pareci6 chévere inspirarme en ella para crear ese personaje. La idea era promover en los
jévenes el cuidado de la ciudad, ahorrar, estudiar, tener buenas costumbres, no a la droga.
¢Pero luego Dina paso a ser parte del proyecto La Tiradera?. Si porque después de eso
Espectadores 2000 desaparecid, ya habia cumplido con su misién, y me invitaron a un
nuevo proyecto en La Tiradera como espacio creado en el periédico La Prensa, y nos
parecio que lo que haciamos era mucha tira, y pensamos jeso es pura tiraderaj. Publicamos
por un afio, y como teniamos mas espacio, me creé otra tira que se llamo Charly G, como
homenaje a Charly Garcia, pero era la vida de un musico callejero que tocaba serenatas,
que tocaba en los buses, en los bares, y todo eso nos tocaba publicar a diario, asi que tocaba
correr y producir mucho.

¢Hubo mucho integrante del Taller del Humor en la Tiradera?. Si ahi ayudaron
algunos como Cecilia, Nicholls, pero luego llegan otros al Taller como Leocomix, Quilo y
otros mas. Y mas adelante van a colaborar en el proyecto de la revista ACME.
¢Finalmente como evaluaria la situacion del humor grafico en cuanto a investigacién?
Estamos en mora de una seria investigacion sobre el humor gréafico, y usted es parte
fundamental porque esta dando pie y diciendo vamos a arrancar. Con Beatriz Gonzalez nos
tocd por el ladito, porque ella solo le interesaba el humor politico, y ella me lo dijo de
frente “a mi no me interesa el humor grafico, el humor grafico es otro camino, no me voy a
dedicar a é1”, entonces ese pie que usted estd colocando es muy interesante, porque ahi
vamos a encontrar que los colombianos se han lucido a nivel mundial, y que no solamente

el Taller del Humor, sino otra gran cantidad de jovenes, que estan publicando y ganando
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premios en muchos lugares del mundo. Seria interesante saber por qué ustedes no publican
en Colombia y mandan sus trabajos al exterior, entonces hay que hablar con Triana, Leon y
un monton de gente que pueden ayudar a este trabajo.
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TABLERO 1

En este tabloide se referencian los dibujantes no
pertenecientes al Taller del Humor, pero que son
referencia comparativa

Imagen 1. RICARDO RENDON 1930 “Album de
Cromos” Tinta sobre papel. Renddn representando
la llegada de los liberales al poder y una esperanza
para el pais.

Imagen 2 HERNANDO TURRIAGO “CHAPETE”.
Plan al descubierto. El Tiempo 5 de enero de
1962. Chapete en una caricatura critica de

Gustavo Rojas Pinilla.

Imagen 3 DAUMIER 1886 Dos Abogado, Citado
por Gombrich 1990, Pdagina 30. Daumier
garabateando para dar expresion a los dos
personajes.

Imagen 4 STEINBERG SAUL 1954. El Pasaporte
Nueva York. Citado por Gombrich E. 2010 Pdgina
541. Streinberg y una de las caricaturas mds
esquemdticas e intrigantes de todo su trabajo

Imagen 5 JOAQUIN SALVADOR LAVADO “QUINO”
Lecturas Dominicales, 12 de octubre de 1986.
Pdgina 2. : Quino todo un representante del
esquematismo y la universalizacion del humor
grdfico.

Imagen 6. JAIRO BARRAGAN “NAIDE” Desconfiado.
El Tiempo 4 de enero de 1981, pdgina 5°. Naide en
uno de sus trabajos mds esquemadticos, y fuente de
inspiracion para el Taller del Humor.

Imagen 7. QUINO Tomado de pinterest en 2019 84
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TABLERO 2

En este tabloide se pueden observar y comparar
los distintos estilos de los integrantes del Taller
del Humor

Imagen 1. TALLER DEL HUMOR Sin fecha.
Serigrafia 19x 24 cm. Tomado de Gonzdlez B
2009, pdgina 181. Mosaico del primer grupo del
taller del humor.

Imagen 2 .JUAN CARLOS NICHOLLS Mi sombra. El
Tiempo 3 de mayo de 1982. Ultima E. Trazos
simples en el trabajo de Nicholls para un
esquematismo singular

Imagen 3 JORGE GROSSO. Humor UN El Bus
editores 1982: Caratula de la revista Humor UN
a cargo de Grosso, sin texto y con gran
esquematismo.

Imagen 4. DIEGO HERRERA “YAYO”. El Tiempo 30
de diciembre de 1989, pdgina 49. Caricatura
controvertida de Yayo sobre el Sida, sin texto y
un poco de esquematismo.

Imagen 5 JAIRO PELAEZ “JARAPE” Revista
Mamola 5 de agosto de 1987, pdgina 20
Caricatura secuencial de Jarape de gran
expresion sin necesidad de texto.

Imagen 6 CECILIA CACERES El Tiempo 17 de
mayo de 1982, Ultima F: Caricatura secuencial
de Ceci cambiando el texto por onomatopeya y
expresion.

Imagen 7 BERNARDO RINCON El Espectador 7 de
marzo de 1989, pdgina 3C: caricatura 85
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TABLERO 3

En este tabloide podemos comparar los trazos que realizé Grosso a lo
largo de los afios 80.

Imagen 1 JORGE GROSSO Las Grosserias de Grosso, El Bus Bogotd,
1982. Citado por Villaveces J. 2011, p 77: Caricatura econdmica de
Grosso sobre el consumidor agobiado por los servicios publicos.

Imagen 2 JORGE GROSSO Las Grosserias de Grosso, El Bus, Bogotd
1982. Citado por Villaveces J. 2011, p 77. : Caricatura sobre los hechos
de corrupcion, realizada con simpleza y carencia de texto

Imagen 3. GROSSO La casa en el aire, El Tiempo 9 de octubre de 1982,
p 4 A. Caricatura secuencial sobre el presidente Betancur, realizada
con esquematismo y carencia de léxico.

Imagen 4 GROSSO Libreta de apuntes, El Tiempo 21 de diciembre de
1986, p 4D. Caricatura sobre uno de los hechos mds impactantes al
periodismo, que son simpleza logra ser muy expresiva.

Imagen 5 GROSSO El Tiempo 6 de septiembre de 1987 p 4A Caricatura
esquemdtica sobre los dos flagelos que mds agobiaron a Colombia.

Imagen 6 GROSSO El tiempo 5 de septiembre de 1987 p 3A historieta
muy esquemdtica y carente de texto que expresa una situacion
particular de hurto.

Imagen 7 GROSSO El Tiempo 5 de marzo de 1989 p 2B historieta
esquemdtica con didlogo, sobre la indolencia de los espectadores de
noticias, y caricatura esquemdtica y sin texto que expresa una
situacion de orden publico.21

Imagen 8 GROSSO El Tiempo 31 de diciembre de 1989 p 49 caricatura
sin texto que con esquematismo representa el dilema de la sociedad

colombiana en los 80.
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TABLERO 4

En este tabloide se pueden comparar las
imdgenes de personajes de la década de
los 80, con las caricaturas de Grosso

Imagen 1.. GROSSO Mundial 86. El
Tiempo 18 de julio de 1982, pdgina 4A.
Caricatura de Belisario Betancur.

Imagen 2. JORGE GROSSO El Tiempo 6 de
julio de 1986, pdgina 2C. Caricatura
sobre el recibimiento del entonces
presidente Belisario Betancur al Papa
Juan Pablo Il.

Imagen 3. GROSSO Pastranita. El Tiempo
1 de noviembre de 1987, pdgina 6B.
Caricatura sobre Misael y Andrés
Pastrana en tiempo de campana.

Imagen 4. GROSSO La nena El Tiempo 1
de noviembre de 1987, pdgina 6B.
Caricatura sobre Gustavo y Maria
Eugenia Rojas en tiempo de campafia.

Imagen 5. GROSSO La firma El Tiempo
15 de mayo de 1988, pdgina 2B.
Caricatura sobre Carlos Valderrama.

Imagen 6. GROSSO En cuidados
intensivos El Tiempo 15 de mayo de
1988, pagina 2B.Caricatura sobre Luis
Carlos Galdn

Imagen 7 GROSSO Oidos Sordos El
Tiempo 15 de mayo de 1988, pdgina 2B.
Historieta sobre Virgilio Barco. 87
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TABLERO 6

En este tabloide se muestran los trabajos de
historieta y comic de Grosso y Rincon,
estableciendo una comparacion con la Mafalda de
Quino.

Imagen 1 QUINO Mafalda El Clarin 12 de enero de
2019. : Quino con la tira comica de Mafalda
haciendo cuestionamientos sobre el movimiento
feminista.

Imagen 2. RINCON Charly G. La Prensa 18 de julio
de 1991 P 24. Rincon con el personaje de tira
cémica Charly G

Imagen 3. GROSSO Las grosserias de Grosso El Bus
Bogotd 1982. Realizacion de Grosso de una
historieta muda, con gran esquematismo.

Imagen 4. QUINO Tomado de pinterest en 2019
http://co.pinterest.com/pin/336925615855993910
/ Quino demostrando destreza en una historieta
muda, con esquematismo.

Imagen 5. GROSSO y RINCON La Prensa 8 de agosto
de 1991, p 24. Comparacion de un comic y una
historieta de Rincon y Grosso. Mientras el comic
prescinde del texto, la historieta muestra mds
esquematismo

Imagen 6. GROSSO y QUIR Querubin El Tiempo 5 de
agosto de 1987. Tira comica donde el trazo merma
el esquematismo y usa texto y onomatopeyas.
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TABLERO 7

En este tabloide se observa el trabajo en caricatura de
Rincon asi como sus influencias de la escuela argentina y
chilena.

Imagen 1 RENE RIOS “PEPO”. Recuperado en 2019
http://www.bibliotecanacionaldigital.gob.cl/bnd/649/w3-
article-340724.html. El chileno Rene Rios establece un
estilo de manos refinadas que influye en Divito y Rincon.

Imagen 2. JOSE ANTONIO GUILLERMO “DIVITO” Rico Tipo.
http://lamemoriadeunespejo.wordpress.com
/2011/01/22/divito-y-rico-tipo/. Recuperado en 20189.
Divito se hizo popular con la representacion de mujeres

Imagen 2 Imagen 3 Imagen 4

voluptuosas en la revista comica Rico Tipo.

Imagen 3.BERNARDO RINCON Charly G. La Prensa 4 de
agosto de 1991. P 34: El personaje de la tira comica Charly

G de Rincon, muestra elementos grdficos de Divito y Pepo.

Imagen 4 RINCON Tiro de esquina La Prensa 22 de agosto
de 1991. P 24. Caricatura politizada de Rincon, que

representa a los lideres de la URSS, y que muestra

influencias de Divito y Pepo.

Imagen 7

Imagen S . . .
Imagen 5 RINCON EI Tiempo 6 de noviembre de 1991 P

2A. Caricatura de Rincon sin referencias histdricas para
un articulo de astronomia.

Imagen 6 RINCON La Prensa 5 de abril de 1991. P 24.:
Caricatura de Rincon, donde se evidencian elementos del
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