Este libro recoge la produccion intelectual de los
ultimos tres afos del Nucleo Integrador titulado:
“ldentidad Latinoamericana”’, de la Facultad de
Comunicacion Social de la Universidad Auténoma de
Bucaramanga. La estrategia pedagégica que se
desarrolla en él, es la ensenanza por proyectos o
nucleos problematicos. Esta gira en torno a una
inquietud comunicativa del semestre: ;C6mo nos ven a
los latinoamericanos y como nos vemos?, ya que en un
mundo globalizado aquello que no se ve, no existe y la
representacion de un grupo humano puede determinar
su posicion “politica” en el fenomeno. Reflexién que
desde las teorias de comunicacion debe acercarse a la
comprension de los diversos dispositivos simbélicos de
los proyectos identitarios que construyen comunidad y
sociedad. Reflexionar sobre nuestras identidades
supone pues conciliar aguello que hemos sido, somos y
queremos ser; apropiarnos de las formas de
construccion de sentidos sobre la existencia y esencia
del latinoamericano, a partir de como se registra y como
se nos ve en el mundo. Y es aqui donde los
comunicadores como productores de imagenes de
mundo, tienen una gran capacidad de referencialidad
re-presentacional del mundo ‘“real”. No se trata de
realizar una apologia del pasado, sino de buscar una
supuesta identidad perdida en el pasado y que hay que
encontrar; el pasado interesa en la medida que ayude a
la construccion de un presente y futuros mejores. Se
trata de reflexionar comunicativamente sobre nuestras
identidades, sobre el lugar y las posibilidades de
supervivencia cultural dentro del proyecto
contemporaneo de universalidad -globalizacion-.
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Presentaciéon

La Facultad de Comunicacién Social se complace en presen-
tar el nimero 5 de “Cuadernos de Comunicacién” titulado
Por el sendero de la identidad latinoamericana. Se continta
asila serie iniciada con el cuaderno niimero 4 y que sintetiza
la experiencia de los Ntcleos Integradores del programa.

Esta publicacién consolida la apuesta global de 1a Univer-
sidad Auténoma de Bucaramanga con el Proyecto Educativo
Institucional (PEI) que aboga por la articulacién de la do-
cencia, la investigacion y la produccién intelectual. El libro
muestra como el método dialdgico de ensefianza, a partir
de Ntcleos Integradores propuesto desde el PEI, permite
el intercambio de conocimientos y experiencias entre los
actores del proceso educativo. De esta manera, se favorece
la construccién colectiva de conocimiento entre profesores
y estudiantes, asi como el acercamiento de la teoria y la
practica profesional de produccién en medios.

El trabajo en equipo entre los docentes, docentes-estudian-
tes y estudiantes-estudiantes durante el proceso educativo,
centra su interés en la construccién de lo comunicativo, lo
cual le permite al estudiante su aproximacién al 4mbito
profesional desde la gestién comunicativa de problemas, la
construccién de sociedad a partir de la imagen y las repre-
sentaciones de mundo de los latinoamericanos. Asi, se reto-
ma el presupuesto habermasiano de educar desde la accién
comunicativa; es decir, la comunicacién a partir de la gestién
y la accién de comunicar. Con ello se consolidan ademaés,
las competencias disciplinares, profesionales, ciudadanas e
Investigativas. Este manejo transversal de las competencias,
conocimientos y destrezas de los alumnos se concreta en la
propia produccién intelectual y comunicativa; en este caso, en
segundo nivel del programa, a partir de la elaboracién de un
afiche y un ensayo académico, soportados en la construccién
de ciudadania e identidad latinoamericana.



I.E,sta pu-blicacién llega cuando la Facultad de Comuni
cacidén $0c1al afianza sus procesos de alta calidad, ha s'dln
reconocida por el Consejo Nacional de Acreditacié}l (CI\}A())
Eon‘la acreditacién por un periodo de seis afios Y se encuen-
ra a la espera de la notificacién de la evaluacién final del
proceso de acreditacién ante el Consejo Latinoamericano (fe

Acreditacién de la Educacién en Periodismo (CLAEP), orga-

nismo li i i
(SIIP%(_) iderado por la Sociedad Interamericana de Prensa

1ecf‘malmente, me cox_nplace dejar a consideracién de los
ores y de 'la academia, la presente produccién intelectual

¥ cor'n.umf:atlva, como resultado de la reflexién pedagdgi

significativa del Ntcleo Integrador de segundo nivelggiliz

Facultad de Comunicacig :
acion Social de la Uni : 2
noma de Bucaramanga. niversidad Auté-

Luz Amalia Camacho Velasquez
Decana Facultad de Comunicacién Social

Introduccion

Este libro recoge la produccién intelectual de los ltimos tres
afios del Ntcleo Integrador titulado: “Identidad Latinoamerica-
na”, de segundo semestre de la Facultad de Comunicacion Social
de la Universidad Auténoma de Bucaramanga, UNAB. Desde
hace varios afios la UNAB viene trabajando por implementar
propuestas pedagdgicas que busquen la formacién integral de
los estudiantes, asi como generar espacios y ambientes para el
desarrollo de la investigacién. Con este propésito se plantean
unos lineamientos curriculares caracterizados por el desarro-
llo de Competencias, entendidas éstas como dentro del 4mbito
donde se integran varias cualidades: conocimientos, habilidades
técnicas y actitudes-valores sociales. Se espera con ello que el
estudiante, desde su ingreso a la universidad -no sélo cuando
sale de ésta-, desarrolle sus competencias. Pero ;competente
para qué? Competente para desarrollarse en el &mbito profe-
sional en espacios “simulados” con el acompafiamiento de los
docentes. por eso ya en segundo semestre tendra que elaborar
un producto comunicativo -un péster o afiche- donde integre
sus conocimientos tedricos y practicos para la resolucién de
una problemética concreta: la bisqueda de la integracién o
acercamiento de la comunidad latinoamericana a partir del uso
de productos visuales.

Esta estrategia pedagdgica puede ser definida como
Ensefianza por proyectos o niicleos problemdticos, (proyecto
auspiciado desde organismos internacionales como la Unesco
y su politica de “Proyecto Pedagodgicos de Aula”, P.P.A)), y
que intenta que la educacién forme personas integrales.

La ensefianza por proyectos o ntcleos problemaéticos
plantea un escenario donde todos los actores de la educa-
cién entran en contacto y tienen la capacidad de educarse
mutuamente -educabilidad-, asi como de mejorar la capa-
cidad de interactuar entre los individuos a través del uso de
multiples lenguajes -comunicabilidad-. En definitiva, no se trata



de aprender cosas y conocimientos, sino fomentar las inquie-
tudes por resolver problemas, por “aprender a aprender” como
resolver problemas. Esta perspectiva tedrica y pedagégica, se
fundgrgenta en lo que se conoce como construccionismo 0 co’ns-
'.(‘,I'ucthlS.I,IlO social, y tiene como fin la btsqueda de una mayor
mte_:raccmg constructiva de lo social; o sea, que el estudiante
mejore su interaccién y relacién con las cosas de su entorno
sus compaﬁerqs y las técnicas. Asi, esta estrategia pedagégica{
ayuda a organizar y gestionar el proceso de aprendizaje del
educando, otorgandole a éste un papel principal y activo en su
autoformacién, a través del esfuerzo que debe desarrollar para
buscar soluqién a problemas previamente planteados.

' Lo anterior significa que hay que intensificar en el estu-
diante la pasién por investigar y resolver Inconvenientes
lo que lo c.onvierte en un sujeto mas auténomo y que debe;
tomar decisiones frente a los interrogantes de la vida. Esta
autgnomia es un pilar basico del proyecto pedagégico y que
lo 'd%s,tancia de esa educacién tradicional basada en la trans-
mision unidireccional de contenidos e informacién.

El paso de trabajar por contenidos a trabajar por pro-

blemas, supone el vuelco de un estudiante receptor a uno
actlvo en su proceso de incremento de conocimiento; se pasa
de un alumno que responde de memoria pregunta; a otro
que aprende a hacer preguntas y plantearse su reso,lucio’n
Esta _forma de trabajar fomenta la formacién integral dei
estudiante desde su autogestion y autogeneracién, asi como
su responsabilidad frente a si mismo y los demés, Asi nos
encontramos frente a una educacién que ayuda a “désarrollar
la cr.eatividad para desarrollar la libertad.
_ Si se quiere hacer verdadera educacién, no se puede
Imponer el conocimiento. Ni siquiera se puede obsequiarlo
Hay que lograr que el mismo alumno lo produzca; que salga;
dg él mismo (como lo dijera Sécrates, y como lo r:ecuerda la
misma etimologia de la palabra: educere= sacar desde)”!.

1 .
Ambrogio Adamoli, “Violencia i6n” 7
y , y Educacién”, en Viole igiosi
Colombiana de Ingenieria, Santafé de Bogota, 1996, pp. 37;-13?18‘.z e

La metodologia de esta estrategia pedagdgica por proyec-
tos o niicleos probleméticos se destaca por el caracter inte-
grador del curriculo, el caracter investigativo del quehacer
de docentes y estudiantes, asi como por el caricter social,
dado que el alumno toma posicién frente a problemaéticas de
su contexto y la realidad actual. Las caracteristicas de esta
estrategia pedagégica pueden ser cuatro: 1) Integracién de
“saberes” y “haceres”; 2) Cooperacién entre alumnos, profe-
sores y todos los actores del proceso educativo; 3) Pertinencia
de los ejercicios por su relacién con problemas actuales de la
sociedad; y 4) Desarrollo did4ctico por el caracter continuo
del aprendizaje tanto de los alumnos como de los docentes.

. Cémo traducimos esta propuesta pedagodgica en la Facul-
tad de Comunicacién Social y en el segundo semestre de la
carrera? Cada semestre propende por la integracién de las
asignaturas de varias lineas del pénsum; estas lineas son las
de Teorias de la Comunicacién, Socio-humanistica, Medios
y Expresién. Las asignaturas de estas lineas en segundo
semestre son: Comunicacién e identidad, Historia, Lenguaje
visual y Redaccién y gramatica. Estas asignaturas se encuen-
tran en el espacio denominado Seminario Integrador, que
reflexiona sobre la identidad cultural latinoamericana, lugar

de articulacién de: 1) las teorias de comunicacién y de histo-
ria para resolver la pregunta del semestre; 2) estas teorias
y conceptos con el lenguaje visual y las formas de expresion;
3) las teorias, la investigacién de aula, el seguimiento de
medios y la produccién en lenguaje visual. Para configurar
este ambiente pedagdgico se propende por una pregunta
articuladora que como afirma Julio Benavides: “funciona
como un horizonte de trabajo y que orienta la actividad de
investigacidn, anélisis mediatico, produccién de piezas comu-
nicativas y una reflexién sobre lo que para el comunicador
significa, valga la redundancia, pensar comunicativamente
y desde las ciencias sociales y humanas, el gestar comuni-
cacién”. La pregunta comunicativa del semestre plantea
la inquietud sobre cémo nos ven a los latinoamericanos y



como nos vemos. Partiendo del hecho de que en un mundo
globalizado aquello que no se ve parece que no existe, y que
la repr_e§entacién de un grupo humano puede deter’minar
su po§1c1én “politica” en el fenémeno de la globalizacién
Reflexionar sobre nuestras identidades —;qué somos? y g,qué
queremos ser?- supone buscar conciliar lo que hemos sido
S0mos y queremos ser. No se trata de realizar una apologia’
del pasado, buscar una Supuesta identidad perdida en el
pasa_do ¥y que hay que encontrar; el pasado interesa en Ia
medldg que ayude a la construccién de un presente y futu-
ros mejores. Se busca reflexionar comunicativamente sobre
nuestrgs idgntidades, sobre el lugar y las posibilidades de
Supervivencia cultural dentro del proyecto contemporaneo
de unl'versalidad -globalizacién-. Pensar el fenémeno de 1a
globah.zacién desde la regién, desde el “margen del margen
de Of:c1dente”, intentando construir un modelo de universili-
dad incluyente frente al modelo hegeménico aparentemente
excluyente. Para ello, el estudiante entra en contacto con
problgmas profesionales, como el seguimiento de medios v 1a
reﬂexu’zn sobre la gestién de la comunicacién -en este cgso
sobre c6mo gestionar la comunicacién visual- como element(;
que puede “constituir” comunidad, organizacién v sociedad
Como aﬁltma Joao Francisco de Souza, “toda comprensiér;
;irz 1?3 fx:eahda.c! }:;271 téene que plantear las Prospectivas de su
ormacion™. Este mi inta dici
“nuestra competencia func;zsarrrrl;r?tlzﬁo’;ef: ;ﬁau;af l1 Clenflo v
te a de incidir
en la comprensién de las dindmicas de las relaciones socia-
les para que sustenten formas de convivencia dignas de lo
humano, éticas, en tanto se inspiran en el bien comun fesn)
el problema fundamenta] de la educacién es Ia conviven;:.i.
humana, a ella debe servir’”3, ¢
Con esta bropuesta pedagégica se consigue intensificar
las competencias sociales y politicas de los estudiantes, su

2 .
Joao Francisco de Souza, Prospectiva del Curriculo en América

g; I:f;titf'nambuco, Brasil, documento mimeografiado.

Latina, Universidad F ederal

capacidad critica, el uso de sus competencias tecnolégicas,

asi como la interdisciplinariedad. En este tipo de educacién

damos un salto de lo meramente epistemolégico a lo ético-

politico, ya que se debe plantear posibles soluciones a proble-

mas de la vida cotidiana o cuestiones sociales; en este caso

las formas de integracién social, mediante los imaginarios
y representaciones sociales de un tipo de comunidad. Por lo
tanto, estamos ante una universidad que intenta plantear
y resolver problemas sociales y que en este semestre se
permea de la dificultad de establecer lazos sociales entre
los latinoamericanos para construirse politica y econémi-
camente. Guillermo Hoyos afirma que “lo que constituye lo
social, la solidaridad, la reciprocidad, y de una nueva forma
lo politico se articula para el joven de hoy en el mundo de lo
simbélico: en él se producen, circulan y se intercambian los
mas diversos imaginarios™.

Pero estos lazos sociales se construyen también al interior
del aula, al crear ambientes pedagbgicos de mayor interac-
cién, con actividades individuales y también colectivas, de
trabajos en grupo donde se desarrolla la responsabilidad con
los compafieros. Un proceso educativo que pretende formar
ciudadanos ademés de profesionales debera crear los espa-
cios comunicativos, de didlogo donde se pueda re-conocer al
otro, la diferencia, y en ese “espejo” conocerme a mi mismo;
reconocer en el otro, siempre a un interlocutor valido, aunque
diferente. Con ello se consigue que la comunicacién sea en
si misma una herramienta pedagdgica indispensable en la
sociedad actual: “algunos autores parten de definir la Co-
municacién como el aspecto dindmico de la cultura, esto es,
como matriz de la actividad humana, pues consideran que
en cualquier situacién de interrelacién es imposible dejar de
comunicarse. Teniendo en cuenta, ademas, que la educacién
es una prdctica cultural, concluyen que es de por si un acto co-
municativo. Sin embargo, tratdndose de una forma especial

* Guillermo Hoyos Vasquez, “El ethos de la universidad” en Revista UIS-Humanidades, vol.
27,n° 1, enero-junio de 1998, pp. 19-20.



de interaccién por la cual el sistema social pretende influir
en t.el'saber, la conducta y las formas de valoracién de los
1nd1v1duos', la educacién es también una modalidad especial
de Comunicacién pues se da una Intencionalidad perfectiva
por la cgal se busca que el educando se acerque a un modelo
normativo aceptado por el entorno social”s. Esta interaccién
entre actores del proceso educativo, del sujeto consigo mis-
mo en su proceso de autoformacién, de la relacién entre la
unlvers%dad y el medio, el trato entre conocimientos tedricos
3 los ex1~stentes,... supone cambios efectivos en las formas
e ensefiar y aprender i i :
“En el area S;dupcaciona’l,cr(;rgg ::ifl sgfltle\afig)l: cIj]‘:P_enhayn-
: riculares,
S€ requiere generar una disposicién general al cambio en
las modalidades de aprender, comunicarse y producir. En
e_ste marco, es urgente mejorar la calidad y pertinencia del
sistema .educacional a fin de que éste cumpla una funcién
estratégica en el transito de las sociedades nacionales hacia
un orden global, competitivo y altamente interconectado
centradg en el paradigma de la sociedad del conocimiento. Es’
necesario, ademés, armonizar los progresos educativos con
otr_o pilar de la sociedad de la informacién, a saber, el acceso
.jal 1nter<?ambio comunicacional por medios audiox’risuales e
1nter§ct1vos, donde no sélo se Juega la competitividad sino
tgmblén la identidad cultural ¥, cada vez més, la participa-
cién ciudadana™.
. Esta participacién ciudadana, en el caso de los comu-
‘1‘11.(:ad(2r_es ”debe de ser una participacién “significativa” y
simbdlica”, ya que pueden incidir en la creacién de esas
representaciones sociales y “universos simbélico-culturales”
don_qe los sujetos habitamos. En este momento de globali-
zacién y're-ar’ciculacién de los universos simbélicos, se hace
imprescindible que desde universidad se estudie los Ambitos

S 'Ger_mén Mufioz y Martha Marin, Didlo
ciencias, Bogotd, Abril de 2002, p. 21.

Martin Hopenhayn, Educacion, comunicacién
una perspectiva latinoamericana, Informe Naci
enero de 2003, p.5.

gos Estratégicos en Comunicacion ¥ Cultura, Col-

y cultmja en la sociedad de la informacién:
ones Unidas-Cepal-Eclac, Santiago de Chile,

de produccién, distribucién y consumo de bienes simbélicos,
0 sea la comunicacion entendida como los marcos de sentido
socialmente construidos y compartidos por un grupo huma-
no; porque como dice Luis Garagalza: “esos simbolos que
nos constituyen —que nos hostigan y nos protegen —sefialan,
marcan, proporcionan hitos que nos permiten deambular
por un mundo comun y propio. Sefialan aspectos relevantes
e irrelevantes, hacen posible el conocimiento y dirigen la
accion”.

Este mundo simbélico que fluye por el espacio de la co-
municacién debe de ser el que se apropia el estudiante a
partir de su conocimiento. Por lo tanto “la educacién tiene la
funcién social de dotar al educando/a de una ‘interpretaciéon
comprensora de la realidad’, para comprender la realidad hay
que interpretarla, hay que encontrarle sentido. Con este tipo
de propuestas educativas se forman personas méas auténo-
mas y criticas, que comprenden los mecanismos-cédigos que
articulan la sociedad; y por lo tanto, que saben desempenarse
en la vida y que pueden participar activamente en ella™. La
batalla por los capitales simbolicos esta servida y la universi-
dad entra a gestionar estos conflictos comunicativamente, en
nuestro caso a través de la gestién de la comunicacién visual
y las representaciones como garantes de la consolidacién de
los colectivos, la comunidad latinoamericana. Este ejercicio
académico, profesional y de participacién ciudadana, en
definitiva muestra, como afirma Guillermo Hoyos, que: “La
comunicacién conforma una universidad critica, abierta a
los problemas del entorno, comprometida con la comunidad.
La educacién en valores comienza por asumir como valor
fundamental de la convivencia el didlogo, que deja de ser
mero medio pedagogico para convertirse en forma de parti-
cipacién y en propedéutica de apropiacion de la gramatica de

7 Luis Garagalza, Introduccién a la hermenéutica contempordnea. Cultura, simbolismo y
sociedad, Anthropos, Barcelona, 2002, p. XVIIIL.

§ Roberto Sancho Larrafiaga, “La soberania de la mirada: MiDios de comunicacién es camino,
luz, verdad y vida”, en revista Cuestiones, n° 2, Escuela de Ciencias Sociales, Humanidades y
Artes, Universidad Auténoma de Bucaramanga, 2004, p. 20



lo politico. Las estructuras comunicativas del mundo de la
vida permiten vincular el pluralismo razonable y el consen-
S0 como etapas de un proceso de participacién politica y de
génesis democrética del Estado social de derecho. Con esto
la democracia participativa es a la vez vida de la sociedad
civil, al reconstruir la solidaridad, y procedimiento para
llegar a consensos y disensos de relevancia politica, juridica
y constitucional.

Con este horizonte ético, politico y educativo en la for-
macién de comunicadores sociales, el libro se estructura en
varios capitulos que hacen diferentes entradas al problema
comunicativo de la identidad latinoamericana y el significado
politico que tiene para construir sociedad y comunidad.

El profesor Eduard Bacca Marin en el capitulo titula-
do “Aprende a escuchar a la gente: camino para estudiar
las identidades culturales latinoamericanas”, plantea la
necesidad de pensar las teorfas de comunicacién desde
los intercambios simbélicos entre los distintos proyectos
identitarios que construyen diversas formas de sociedad,
con lo cual rescata el papel que debe tener la conversacién
y el didlogo, para acortar las distancias entre los distintos
actores sociales. Especial debe ser también la comunicacién
entre los diversos proyectos de pasado-presente-futuros y la
disputa por la significacién que se da en la memoria colec-
tiva, esa batalla por la construccién activa de la identidad
latinoamericana. Por su parte, Roberto Sancho Larrafiaga,
en “Historia magistra vitae Y algo mds: formas de contar
el pasado que construyen el futuro”, rescata la idea de que
el pasado debe ser un saber aprovechable para los grupos

humanos. La historia se debe convertir en la reserva de las
conciencias colectivas e identidades culturales, y 1a memo-
ria puede ser dinamizadora de los procesos de construccién
social. Pero la historia y el pasado se convierten también en
campos de conflicto, conflictos por la significacién, batallas
por las formas de comunicar el pasado, por ver quién ocupa

? Guillermo Hoyos, op. cit. p. 23.

el centro del tablero simbélico de las identidades y lgs co-
munidades imaginadas. Las identidades son constr'l’lccmnes
significativas y se plasman en una constante tension entre
lo que se ha sido y lo que se desea ser. '

La reflexién sobre las identidades, no tiene en1fonces como
fin el reconocimiento de peculiaridades, diferenc1gs 0 exotis-
mos, sino la blsqueda de un espacio de re-conoc1m1§nto no
excluyente de las diversas identidadeg dent?o del discurso
universalizante hegemoénico que estd imponiendo la globa-
lizacién. 3 o

Luisa Piedrahita Jaramillo en “La relacion comumcgqons
cultura e identidad. Representaciones modernas ¥ criticas” |
reflexiona alrededor de la pregunta por la identldgdz que
aparece con insistencia en la ideg}de una convergencia inne-
gable entre cultura y comunicacmn: Propone, ’sm emb?rgo,
que dicha convergencia no ha tenido un carac‘?er univoco
debido a que el interés por la cultura, la comunicacién y la
idea misma de la identidad ha estado presente tanto en el
proyecto histérico de la modernidad como en el de su critica.
Teniendo en cuenta este punto de partida, presepta algunos
elementos fundamentales de las representaC}?nes tanto

modernas como criticas de la triada comunicacién-cultura-
identidad. . _

Estos argumentos son retomados por Jul%o Benav'lde’s
Campos quien en “Cavilaciones sobre la Ldentzd'c%d y (OJ.alc’z)
otros muchos cuentos”, plantea que la prod.l{ccmn de_ ima-
genes en los medios masivos de comunicacién, con.trl.buyo
a consolidar los procesos de unidad cultural en d1st1r}tos
momentos histéricos. Entonces, el como nos vean ¥ el como
vernos se convierte en una préctica cultural mediada por
unos dispositivos tecnoldgicos. El conocernos o re-conocer-
nos, asi como el conocer o re-conocer a otros, pasa 130r la
mediacién que cumplen en la actualidad, las tecnologias de
la informacién y la comunicacién.

En busca de mediaciones, Maria Consuelo Mgrer.lo en
“Huellas de cémo nos ven y cémo nos vemos...” y siguiendo



los presupuestos de Jacques Derrid4, sefala la necesidad
de pasar de la gramética a la gramatologia, la cual permite
reconocer la historicidad del ser humano, su escritura, las
huellas simbélicas que deja en el mundo y la forma cémo se
construyen los sentidos de la existencia. La gramatologia se
pregunta dénde y cuédndo se escribe; por lo tanto, la escritura
es todo aquello que se puede representar. La gramatologia
entiende la historia como escritura, es decir como huella, y
estas huellas gramatoldgicas forman parte de la memoria
humana. Es asi como desde la reflexién gramatoldgica se
propicia la construccién de sentidos sobre la existencia y
esencia del latinoamericano, a partir de cémo se registra,
cémo se identifica y cémo se ve en el mundo.

Por tltimo, Carlos Acosta en “Y se hizo la imagen...” plan-
tea que los comunicadores como productores de imagenes
de mundo, tienen una gran capacidad de referencialidad re-
presentacional del mundo “real”, por lo tanto pueden actuar
como actores de aceptacién o de freno para la produccién de
los discursos visuales. El texto visual constituye un acto
comunicativo, que como objeto simbélico media sobre el
entendimiento de la realidad. Por ello se requiere revisar
las re-presentaciones que de los latinoamericanos se han
realizado.

Para finalizar y completando estos capitulos, el lector
encontrard un conversatorio entre algunos de los autores
de este libro, a partir de algunas preguntas planteadas en
los trabajos finales de los estudiantes. También se pueden
“escuchar” las voces de los estudiantes, con una pequefia
seleccién de algunos péarrafos de los trabajos finales de se-
mestre. Asimismo toda esta reflexién tedrica y académica
se plasma en los ejemplos de afiches creados por los estu-
diantes, algunos de los cuales se publican en esta edicién.

Con todo ello, sélo resta agradecer a los autores por el
esfuerzo realizado en la sistematizacién del conocimiento
que fluye en los salones de clase y a la Facultad de Comuni-
cacién Social de la Universidad Auténoma de Bucaramanga

por su tesén por construir academia, apoyando la produccién
investigativa e intelectual.

Roberto Sancho Larranaga
Bucaramanga, octubre de 2006
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Las otras historias que enr

Realizado por Carolina Rojas, Maria Alejandra Gerenas Y Eliana Penagos. Primer
Semestre de 2006.

En el afiche se contextualiza en la existencia de multiplicidad de voces, entre ellas
las de las mujeres de color, que cuentan con una historia socio cultural alterna a Ia
contada por la historia universal. En esa recuperacion de la historia de los sin historia,
para conocer otras concepciones identitarias y practicas culturales, hay una memoria
cultural que enriquece lo que somos y deseamos llegar a ser. Desde |a estética de la
imagen, se resalta en primer plano y con colores saturados, la actividad econémica de
un grupo de mujeres, residente en Bucaramanga, que se organizan, segun los patrones
culturales tradicionales de la cultura afrolatinoamericana, como unidad productiva para
hacer frente a la fragilidad economica de sus familias (Eduard Bacca).
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“La primera gran tarea de un pensamiento critico, liberador y
poscolonial es la ‘destruccién’ -en sentido heideggeriano- de la
ontologia que ha hecho posible la dominacién colonial europea
sobre el mundo. Solo ‘desde las ruinas de la totalidad ha de
surgir la posibilidad de la filosofia latinoamericana”

Santiago Castro Gémez?

A medl’at_ios dela década del 80, el estudio de la comunicacién
en Amerlca Latina descubre que la investigacién en ese cam-
po 1f1ene la responsabilidad de conocer las transformaciones
sociales, politicas y econémicas que atraviesa esta parte del
mqndo. Esgs transformaciones estructurales de la sociedad
latlnoamgrlcana, con sus respectivas contradicciones, son las
que contrlbl%yen a configurar un proyecto de epister’nologia
de la comunicacién que parte de la perspectiva de aprender
a escuchar, con interés cientifico, las multiples voces de la
gente que narra los procesos de comunicacién que se produ-
cen en la vida cotidiana. “Empezamos a comprender que lo
que es la comunicacién en América Latina (...) nos lo puede

decir > J Jcact
e la escuchc_z de como vive la gente la comunicacion, de
como se comunica la gente”3

! _Docentf: tifempo completo Facultad de Comunic
;:rllaéll-lsl:il;{);i;s;a ag:: la:i UnE/ersidald Auténoma de Bucaramanga. Historiador de la Universidad
t ander. Especialista en teorias, métodos y técnicas de i igacié i
la Universidad Industrial de Santander. Magiste ot e i

X ister en peda; iversi i
Santander. E-mail: edbacmar@unab.edu.cog RS s

? CASTRO GOMEZ, Santiago. La poscolonialidad explicada para nifios. Coleccion signos de le-

mgﬁo\}—ial Universidad dfal Cauca e Instituto Pensar, Universidad Javeriana. 2005. Pag 44
ik -BARBERO, Jests. ]?e la comunicacién a la cultura. Perder el “objeto” para ganar ei

g €S0. .ev1slt,a signo y pensamiento. Bogotd. Universidad Pontificia Javeriana, Departament;
€ comunicacion y lenguaje. Volumen 10. No. 18. 1984. P, 22. ‘ .

acion Social de la UNAB. Comunicador So-

Eduard Bacea Marin

La aproximacién a las voces de la gente, como estrategia
investigativa, supone que el proceso cultural es el campo que
indaga el investigador en comunicaciéon. Desde los procesos
de comunicacién vividos por la gente, el comunicélogo estu-
dia, en forma sistemética, los problemas y las operaciones
de intercambio entre las matrices de la identidad cultural de
las diferentes clases y los modos de negociacién de sentido
de lo identitario y al mismo tiempo, el tejido de conflictos
sociales que tejen los diversos actores sociales, con sus res-
pectivas propuestas de convivencia colectiva, en blisqueda
de la solucién de los problemas de la sociedad.

Teorizar sobre comunicacién en América Latina supone
la necesidad de historiar las tensiones y los modos de in-
tercambio simbdélico entre distintos proyectos de identidad
culturales que se viven cotidianamente en Latinoamérica.
Aunque se tiende a pensar los proyectos identitarios desde
una divisién social de las clases, en la que se reproduce una
cultura de la burguesia y otra de las clases populares, de-
ben incluirse otras matrices culturales que alimentan una
pluralidad de culturas, como ocurre con las tensiones que se
producen entre el proyecto de enculturacién transnacional,
que pretende homogenizar la cultura, los modos de domi-
nacién nacionales, con su deseo de construir un referente
identitario tnico y las formas de vida particulares de las
culturas regionales. Por tanto, los procesos de construccién
de la identidad cultural en América Latina, tanto los que
buscan legitimar la identidad latinoamericana, los proyectos
identitarios nacionales y los regionales, son el resultado de
un prolongado proceso de dominacién, en el que se mani-
fiesta la necesidad de comunicar publicamente los diversos
conflictos, las crisis identitarias colectiva y la busqueda
de negociaciones de sentido entre las multiples voces de la
gente.

El estudioso de la comunicacién en América Latina se
enfrenta al reto de investigar las identidades culturales,
configuradoras de modos de ser colectivos, como parte del
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proceso de comprensién de las practicas sociales de comu-

m.ca'cmn.desde el modo cémo vive la gente las tensiones

crisis e Intercambios culturales. El saber histérico sobr(;
las identidades culturales en Latinoamérica no pretende
descubrir las esencias de la cultura latinoamericana, sino el
mo@o como las formas de dominacién cultural de la bu’rcuesia
pamqnal e internacional han logrado activar un proyebcto de
identidades culturales populares que intenta resistir y pro-
testar, desde su universo simbélico y de valores, al intento
dg constru.ir una sola cultura: la burguesa. Por eso se puede
aflrl:_mar, siguiendo el pensamiento de Martin Barbero, que
la “identidad cultural estd hecha de historia™. Esa. hist’oria

agre’ga, en la que los procesos de dominacién contribuyen ai
12_1 genesis de los Estado-nacién, con sus proyectos identita-
rios nacionales, nacidos de una permanente tensién entre
diversos universos simbélicos.

_ El proyecto de historiar las identidades culturales en Amé-
rica Latina necesita estudiar los modos en que se articulan
los procesos culturales y las préicticas comunicativas de los
movimientos sociales, en los que se encuentran las huellas
de la formacién politica de las clases, grupos y colectivos
huma}nos que se resisten a sucumbir ante el proyecto de
1dent1§1ad cultural homogenizador del sistema capitalista
Esa historia de los procesos culturales de las identidadeé
culturales pretende mostrar los cambios en la significacién
d_e esa cultura, que ha tenido que dejar de ser un modo de
vida, con sus concepciones de tiempo y sus formas de difundir
el gaber, para convertirse en un proceso de diferenciacién
soc1‘al, producto de la racionalidad de la burguesia y su ca-
pacidad para legitimar las diferencias de clase social. desde
una supervaloracién de su respectiva cultura culta7y una
desvaloracién de la cultura popular.

Ese conflicto estructural entre la concepcién de cultura de
las clases populares y de la burguesia, -cuyos frentes cultu-

* Ibdem., pag 24.

!Eduard Bacca Marin

rales se relacionan con un sistema de oposicién en los modos
de asumir la economia, la visién del tiempo y los modos de
transmisién del saber-, ofrece pistas valiosas para compren-
der la comunicacién social no medidtica en la sociedad capi-
talista. Desde el mundo de la identidad cultural popular de
Latinoamérica, segin los postulados tedrico-conceptuales de
Michel De Certeau?, se aprende la légica de la accién, en la
que se aprovecha una situacién de coyuntura, en la que las
circunstancias particulares permite que los sectores sociales
marginales, excluidos y débiles, sepan “dar el golpe” para
expresar simbdlicamente su protesta frente a la concepcién
de cultura dominante, propia de la burguesia.

Para “dar el golpe”las identidades culturales populares
latinoamericanas necesitan contar con un universo simbo-
lico propio, compuesto por un conjunto de valores, que son
expresados por medio de diversas formas de expresion. El
cuadro axiolégico de lo popular estd compuesto por modos
de exaltar la lealtad entre personas o grupos de la misma
condicién social, burlarse de los lideres politicos y espiri-
tuales de la sociedad burguesa, ya sean ellos funcionarios
publicos de alto nivel o representantes del clero y desconfiar
de la politica partidista y de los principios morales que la
acompafian. Para expresar la legitimidad de las acciones
de las clases populares, en las que se busca que la sociedad
reconozea la validez de sus formas de organizar la protesta
social, se usan diversos modos de expresién, entre los que
sobresalen: la quema publica de esfinges de sus enemigos
politicos, cartas anénimas de amenazas a los ricos, misivas
blasfemando, entre otros. Desde esta postura politica de las
clases populares se gestionan diversas formas de lucha y
de resistencia cultural, en las que las précticas sociales de
comunicacién juegan un papel predominante en la configu-

5 DE CERTEAU, Michel. Una cultura muy ordinaria. Revista de comunicacién U.P. B. Revista
12. Universidad Pontificia Bolivariana. 1989. Pag 116. “La tarea de Certeau es mostrar c6mo
se introducen nuevas técnicas (...) y puede reorganizar el lugar donde se produce el discurso.
El camino técnico a recorrer consiste en devolver las practicas y las lenguas cientificas hacia
su pais de origen, la vida cotidiana”.

w
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racion de las identidades culturales.

El estudio de las identidades culturales latinoamericanas
debe partir de aprender a escuchar cémo se comunica la
gente en la vida cotidiana, antes que comprender la l6gica
de produccio’n de la industria cultural de los medios masivos
qu1ene§ ap_rovechan, segun sus circunstancias, los modos dé
comunicacién que hacen parte de su historia colectiva para
expresar publicamente su pensamiento, sentimiento y ma-
nera d_e proceder. El secreto para conocer las identidades de
lgs latinoamericanos est4 en aprender a escuchar sus mul-
tiples voces, porque alli se guarda, como si fuera un tesoro,

la his?:oria de las luchas por su representacion legitima en
la sociedad.

¢{Qué memorias culturales se escuchan de las multi-
ples voces de la gente?

Sigmund Freud® propone que el comportamiento de las
masas no solamente tiene una dimensién psicolégica, que
se cgrresponde con los elementos instintivos simbélicc’Js de
la hlstt,oria colectiva, sino que ellas tienen la capacidad de
creacion cultural que se manifiestan en el lenguaje, los can-
tos p?pulares y el folclore. Con base en ese postulado Jests
Martin Barbero asume que el estudio de las identidades cul-
turales latinoamericanas, desde la perspectiva de aprender
a escuchar sus multiples voces, requiere estar dispuesto a
escuchar, tanto lo que las distintas identidades culturales
producen, como lo que consumen.

Dentro de este contexto de produccién y consumo, el equi-
po docen_te del Seminario de identidad cultural lat;noame—
ricana disefia un escenario de ensefianza-aprendizaje en el
que introduce algunas de las peliculas -Maria Cano, Daiio
Colaterial, El Callején de los Milagros-, para invita;r a los

¢ FREUD, Sigmund. Psicologia de las ma

S et sas y analisis del yo. En Obras completas Madrid:

estudiantes de Comunicacién Social de segundo semestre a
reflexionar sobre las diversas identidades culturales latinoa-
mericanas que se proyectan en los mensajes cinematogra-
ficos. Esas reflexiones se construyen inicialmente con base
en una lectura ingenua de las peliculas, en la que se invita
a los estudiantes a expresar libremente su pensamiento y
sensaciones sobre esos mensajes cinematograficos. De ese
modo se propicia un espacio de conversacién en torno de las
posibilidades que ofrece el cine para escuchar las polifonias
de las identidades culturales latinoamericanas. Luego se
busca que la lectura de las peliculas se afine con la ayuda
de herramientas teérico metodoldgicas, con especial interés
en la propuesta de anilisis de Joan Férres’, con lo cual se
propician la lectura filmica y la valorativa.

Ese afinar la lectura de las peliculas, como parte de un
modelo de uso educativo de los medios en el aula, orienta la
reflexién hacia la perspectiva de que el estudio de las iden-
tidades culturales, con sus multiples voces, se construyen a
partir de relaciones intersubjetivas, en las que cada grupo,
clase o colectivo humano busca el reconocimiento del otro,
como parte de la construccién de su propia imagen colectiva
identitaria y al mismo tiempo, cada grupo, clase o colectivo
otorga a otros una identidad cultural. En ese juego de reco-
nocer al otro y autoconciencia de si mismo, las diversas co-
lectividades humanas elaboran su propia identidad cultural.
Sin embargo en América Latina, los procesos de intercambio
de la conciencia identitaria, producto de un didlogo entre los
diversos grupos humanos, tienen una historia en la que se
producen negociaciones y conflictos.

Algunos grupos para afianzar su poder hacen una lectura
monolégica del otro, en la que ellos se ubican en un lugar
privilegiado de la historia, como ocurri6 con los criollos en
Colombia, segtin Cristina Rojas?, quienes se consideran los

7 FERRES, Joan. Televisién y educacién.Barcelona: edicciones Paidos. 1994. P. 234.
8 ROJAS, Cristina. Civilizacién y violencia. La busqueda de la identidad en la Colombia del
siglo XIX. Editorial Norma. 2001.
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responsables del proyecto civilizador de las otras identidades
culFurales -mujeres, negros, indigenas-. Antes del proceso
de }ndependencia, los criollos hacen una lectura de la his-
torl-a de !os indigenas, en la que descubren las formas de
re_zs,lstenma cultural a la dominacién espafiola, como parte de
diversos proyectos identitarios, segtin la memoria cultural
de_ cad.a’ grupo ipdigena. Ese hallazgo de una historia de do-
minacion y resistencia, en la que se encuentran las huellas
de lai esperanza de los pueblos sin historia, alimenta, junto
i:s:crailzﬁ(c)lse.as ilustradas europeas, el espiritu libertario de
Las 1de.as de libertad, producto de una sintesis entre
!as memorias de resistencia cultural de los indigenas y las
1deas dg la ilustracién, propician una negociaciZn entre el
pgsado indigena y el presente de los criollos que produce una
alianza entrej €s0s grupos sociales, -a pesar de las diferencias
d_e, sangre, historia y cultura-, que sirve para organizar los
ejefcﬂ:os que liberan a Latinoamérica del poder imperial es-
pafiol. Terminada y ganada la guerra, los criollos se dedican
apensar en cOomo gobernar a los pueblos liberados que es la
prmmpal reflexién de Simén Bolivar en la Carta de’J amaica
y al mismo tiempo, ellos deciden disolver la alianza con laé
otras cu_lturas y proclamarse los responsables del provect
modernizador de Latinoamérica. provees
La ruptura de esa alianza de los criollos con los demés
grupos -negros, indigenas, mujeres- crea las condiciones de
exclusmn,y marginacién que son las causantes estructurales
de las ml.ﬂtiples violencias que se proyectan en la historia
desde principios de siglo XIX hasta nuestros dias. A su
vez, l9s criollos resuelven el problema de cémo goi)ernar
asumiendo como propio el modelo modernizador europe(;
"ya que su sangre es espafiola-, que se corresponde con un
pr_oyecto de historia universal, en el que la razén humana
orleqta el destino de los pueblos, naciones y Estados haci
el reino de la libertad, igualdad y solidaridad. o
Esos principios filoséficos de la historia universal, que

Marin

hacen parte de la historia ilustrada de Europa, se convier-
ten en los referentes identitarios para las clases, grupos y
colectivo humanos gobernantes, quienes consideran que ese
es el modelo de sociedad, cultura y de reflexion cientifica de
la historia que debe construirse en Latinoamérica. Para
responder, entonces, a la pregunta (cémo nos vemos los
latinoamericanos?, debemos buscar en las peliculas, lectu-
ras de libros y reflexiones personales, las huellas de una
historia del progreso, en la que las clases dirigentes toman
decisiones sobre el presente y futuro de los Estados-nacién,
en un contexto de mundializacién de la cultura.

Al mismo tiempo, hay que reconocer que hay otras con-
cepciones de historia, vividas por los grupos humanos ex-
cluidos de la historia universal, que contienen las huellas
de otros presentes y las esperanzas de otros futuros. Por
eso es importante que los estudiosos de las ciencias socia-
les, incluyendo a los comunicadores, nos preguntemos jqué
nos dicen las memorias culturales de los pueblos excluidos
sobre nuestras propias identidades culturales? Quizas esas
historias de los pueblos sin historia, hablen de las diversas
formas de dominacién en las que han vivido los excluidos,
los modos de asumir el modelo cultural de hombre dominante
en la sociedad actual, pero fundamentalmente nos hablan
de las posibilidades de construccién de escenarios para el
reconocimiento de las diferencias culturales, en los cuales
se reflexione sobre el intercambio intersubjetivo de la con-
ciencia identitaria y de la conciencia de si mismo a partir
de la pluralidad de memorias del pasado.

En ese encuentro entre concepciones de historia -la
historia universal del progreso humano y las historias de
los sin historia- se define una idea de historia como lugar
estratégico para estudiar la disputa de significacién sobre
el pasado, presente y futuro de la sociedad latinoamericana,
en la que una de las discusiones centrales es el problema
ontolégico de los latinoamericanos. En esa disputa por signi-
ficacién de las multiples dimensiones del tiempo, se reconoce
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la importancia socio-cultural de la comunicacién y de los
medios, en la produccién, circulacién y consumo cultural de
diversas memorias del pasado y sus posibles didlogos para
buscar alternativas de solucién a los problemas reales de la
sociedad latinoamericana.

Desde la comunicacién social, se propicia un diglogo en-
tre los diversos proyectos de presente-futuro que asumen la
comunicacién como un elemento esencial para conversar,
discutir, dialogar y acordar qué futuros deseamos construir
a partir de las acciones humanas que se ejecutan en el pre-
sente y cémo ese didlogo permite el encuentro entre la razén
y la esperanza humana. Desde los medios de comunicacién,
especialmente los audiovisuales, nos preguntamos ;qué tipo
de memoria cultural se difunde en los medios y a qué tipo
de identidad cultural se refiere ese pasado? Al reflexionar
sobre la difusién de la memoria histérica en los medios, se
descubre que hay otras historias de gente cargadas de espe-
ranza y sufrimiento que deben ser contadas en los medios.
De la difusi6én ptblica de esas otras historias depende, en
buena medida, la biisqueda de soluciones a los problemas
de violencia e injusticia social.

Pensar el saber histérico como una disputa de significa-
cién por la memoria cultural de los diversos colectivos hu-
manos en Latinoamérica, supone que parte del trabajo del
comunicador social es indagar sobre los consumos culturales
mediaticos de los diversos grupos humanos para conocer
las diversas lecturas sobre el pasado y proyectos de futuro
que elabora la gente sobre lo que dicen los medios de comu-
nicacién social. Aqui se parte de la idea de comunicacién,
propia de la teoria critico social, en la que se privilegia la
relacién entre el mensaje medi4tico v las lecturas culturales
que hace la gente. Esas lecturas de los medios son, en todos
los casos, una combinacién entre la historia narrada en el
medio de comunicacién y la historia vivida por el colectivo
humano. Por tanto es una lectura en la que hay una cons-
truccién activa de significacién, que ofrece al comunicador

social las pistas para descubrir las huellas de la memoria
cultural colectiva y su respectivo proyecto futuro de vida.
Esas lecturas culturales de los medios son un reto del semi-
nario de identidad cultural latinoamericanay que se asume
con la introduccién de productos audiovisuales en el aula
para que los estudiantes construyan significacién desde el
didlogo entre el texto visual y sus respectivos imaginarios
culturales.

En ese didlogo de saberes sobre la identidad cultural
latinoamericana, a partir de las preguntas cémo nos ven y
c6mo nos vemos, circulan diversidad de lecturas culturales
sobre la identidad. Entre ellas sobresalen la visién que opo-
ne el progreso al atraso de los pueblos, segtin el modelo de
civilizacién de Europa-Estados Unidos; la bisqueda de las
identidades culturales puras, con sus esencias milenarias
para construir un pasado glorioso que despierte una espe-
ranza de un mejor mafiana; el reconocimiento de la hibridez
cultural como una perspectiva de anélisis del propio pasado;
el didlogo intercultural como una perspectiva de construc-
cién de la equidad social y hasta la negacién del contacto
intercultural como modo de resistencia al influjo de otros
universos simbdlicos.

Esas lecturas culturales, con sus respectivos imaginarios,
se convierten en objetos de reflexién grupal para buscar
contextualizar las ideas, reconocer las posturas politicas a
las que responden y encontrar, en algunos casos, las posibles
fuentes de configuracién de una idea determinada de la his-
toria. Ese proceso de deconstruccién de las lecturas cultura-
les sobre la identidad latinoamericana, sirve de fundamento,
-junto con las debates, apropiacién teérico-conceptual de los
libros y el consumo reflexivo de medios audiovisuales-, para
la propuesta de construccién de un producto comunicativo,
-un afiche-, en el que los estudiantes sintetizan una imagen
de la identidad cultural latinoamericana y la justifican ar-
gumentativamente.

Por tanto el reto pedagégico del seminario, al intentar
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larazény la ésperanza para transformar su propia historia,
segun el proyecto de identidad cultural anhelado. También
debe crear los vinculos entre la memoria publica del pasado
y los procesos sociales de comunicacién que permitan al co-
municador social descubrir que las identidades culturales de
Latinoamérica se construyen, en todos los casos, desde una

Desde 1a perspectiva de 1a comunicacién, el seminario
ofrece al futuro comunicador un ambiente de aprendizaje
en el que la comunicacién interpersonal Y grupal facilita Ig
expresién libre de 1a palabra, la conversacién centrada en
un tema y el didlogo de saberes sociales y disciplinares que
sirven de insumo para la produccién intelectual del esty-
diante. A su vez, en la escucha de 1a gente, la comunicacién
descubre que el pasado, el presente yel futuro es susceptible

por el comunicador social, como parte de Ia destruccién de
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Historia magistra vitae y algo mas:

formas de contar el pasado que construyen
el futuro

Roberto Sancho Larranaga?

En esta época de la velocidad, de las tecnologias de la infor-
macién y de la comunicacién, tiempo de la globalizacién y
glorificacién del presentismo e individualismo. Periodo donde
}a centralidad social de los medios de comunicacién intenta
Imponer un “presente perpetuo”, maquinas de fabricacién
de felicidad y de producir presentes. Eclosién del presente
y amnesia del pasado, presente que como los sujetos se con-
Yierte en autosuficiente, se basta a si mismo no necesita del
incémodo pasado. En esta crisis de la temporalidad moderna,
“los medios se han constituido en un dispositivo fundamental
de instalacién en un presente continuo”, como plantea Jests
Martin-Barbero, quien continta afirmando que:

“Enlugar de armar la trabazén de los acontecimientos, los
medios nos los presentan sin ninguna relacién entre ellos,
en una sucesién de sucesos —(...)- en la que cada aconteci-
miento acaba borrando el anterior, disolviéndolo. (...) Asis-
timos a una forma de regresién que nos saca de la historia
y nos devuelve al tiempo del mito, que es el de los eternos
retornos, y en el que el dnico futuro posible es entonces el
que viene del ‘m4s alld’, no un futuro para construir por los
que hombres en la historia deben construir sino un futuro
‘que hay que esperar y que nos debe llegar de otra parte. (s2)
El mesianismo es la otra cara del ensimismamiento de esta

. Dpcente'-Investigador, Profesor Asociado Tiempo Completo, Facultad de Comunicacién
Social, Universidad Auténoma de Bucaramanga. Licenciado en Filosofia y Letras, Universidad
de Zayagoza (Espaiia), Magister en Historia, Universidad Industrial de Santander (Colombia) y
Candidato a Doctor en Historia, Universidad de Zaragoza. Autor del libro, Guerrilla ¥ terrorismo
en Colombia y Esparia: ELN y ETA, Editorial UNAB, Bucaramanga, 2003. Investigador del
grupo “Transdisciplinariedad, cultura y politica’ de la UNAB. E-mail: rsancho@una%.edu.co

‘Ruberto Sancho Larranaga

época’, concluye Lechner. Ahi est4 el reflotar descolorido pero
operante de los caudillos y los seupopulismos™.

Los ciudadanos en general y los historiadores en par-
ticular debemos entonces seguir reivindicando, como ya
hicieron los griegos y otras culturas, el papel de la historia
y del conocimiento del pasado como un saber aprovechable.
El pasado puede ser ese lugar donde podemos aprender o
ese espacio donde se puede “experimentar” la comprensién
y posibles soluciones de algunos problemas que atafien a la
sociedad actual. Para ello, las personas debemos esforzarnos
por acostumbrar nuestras mentes a situar los hechos y los
problemas en su dimensién temporal, es asi como podremos
pensar de forma més amplia la sociedad. En este mundo
donde la velocidad y lo efimero priman, debemos establecer
referencias continuas a lo temporal e intentar superar los
peligros de una habitual no-referencia a la historia y al con-
texto de aquello que se intenta explicar; un ejemplo claro de
ello se puede encontrar en las informaciones periodisticas.
Para conseguir este fin, la historia debe convertirse para
cualquier ciudadano en un “modo de pensar”, un héabito
del pensamiento o lo que Pierre Vilar definié como “pen-
sar histéricamente” que “significa situar, medir y datar,
continuamente™. Aprender cronolégicamente los sucesos y
relacionarlos con su contexto especifico y cultural, nos puede
permitir comprender mejor los mecanismos que articulan
los hechos y los procesos sociales que se “esconden” detris
de cualquier acontecimiento. Esta perspectiva hace que la
historia no se convierta entonces en una sucesién de contar
cosas o hechos, sino en el esfuerzo por intentar explicar
racionalmente las relaciones que se establecen entre los
mismos.

2 Jestis Martin-Barbero, “Cambios en la percepcién de la temporalidad” en Gonzalo Sanchez
y Maria Emma Wills (Comp.), Museo, memoria y nacion. Misién de los museos nacionales
Rara los ciudadanos del futuro, Ministerio de Cultura, Bogot4, 2000, p. 38.

Pierre Vilar, Memoria, historia e historiadores, Universidad de Granada-Universidad de
Valencia, Granada, 2004, pp. 68,69 y 70.
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Principalmente nos debe interesar una historia que ayude a
descifrar algunos problemas del pbresente, comprenderlos en
su dimensién temporal y una vez entendidos, ponernos en el
reto de resolverlos como comunidad. Desde esta perspectiva,
los ciudadanos deben entender que el camino que lleva del
pasado al presente, nos marca los trazos del futuro; y que
esa ruta no es Uinica e inamovible como suelen mostrar los
manuales de historia patria. Por el contrario, los pasados
bueden ser muchos, tantos como los distintos intereses que
e proyectan en el presente, por eso el pasado y la historia
son campos de lucha donde lo que esta en juego es encontrar
caminos distintos que lleven al futuro. Lo que queremos
mostrar es que ese pasado tinico, Inamovible, mitico y tras-
cendente que nos han mostrado, no se corresponde con una
realidad histérica contingente donde ademas de las élites
han existido otros protagonistas: mujeres, indigenas, negros,
judios, homosexuales, locos,... Activar esta conciencia critica
del pasado, significa activar las posibilidades de transformar
el presente, en definitiva fortalecer la ciudadania a través la
toma de conciencia de que si se puede cambiar el destino del
pais y el mundo, como también se puede cambiar el pasado.
Como recuerda Josep Fontana:

“Sabemos hoy que nuestra memoria personal no es un
depésito de representaciones -un archivo de imégenes foto-
graficas m4s o menos borrosas de los hechos del pasado- sino
un complejo sistema de relaciones que tiene un papel esen-
cial en la formacién de la conciencia. Una de sus funciones
mas importante es, como ha dicho un gran neurobiblogo -el
premio Nébel Gerald Edelman-, 1a de permitir ‘una forma de
recategorizacién durante la experiencia en curso, méas que
una reproduccién de una secuencia de acontecimientos’. La
conciencia se vale de la memoria para evaluar las situaciones
nuevas a que hemos de enfrentarnos mediante la construc-
cién de un ‘presente recordado’, que no es la evocacién de
un momento determinado del pasado, sino la capacidad de
poner en juego toda una serie de experiencias previas para

disefiar un escenario al cual podamos incorporar los nuevos
elementos que se nos presentan.

De modo semejante el historiador, al trabajar con la memoria
colectiva, no se dedica a recuperar hechos enterrados bajo
las ruinas del olvido por el mero gusto del hallazgo, sino que
usa su capacidad de construir, a partir de la diversidad de
elementos del pasado a su alcance, ‘presentes recordados’ que
puedan contribuir a que la conciencia colectiva responda a
los nuevos problemas que se le plantean,...”.

Por lo tanto, el discurso histérico no sélo restaura la su-
cesion de los acontecimientos, sino que permite el acceso a
una existencia mas ciudadana y politica; por ello, 1a historia
también es utilizada por los gobernantes para domesticar
a los ciudadanos, reduciendo el potencial de cambio que
pueda tener el pasado. En este punto tenemos que recordar
la genial obra de Georges Orwell, 1984, este escrito puede
mostrar el potencial de la historia; “el Gran Hermano” se
encarga a traves del Partido de controlar el pensamiento y
a las personas, y su recurso principal es el establecimiento
de una politica del olvido:

“El Partido dijo que Oceania nunca habia sido aliada de
Eurasia. El, Winston Smith, sabia que Oceania habia estado
aliada con Eurasia cuatro afios antes. Pero (dénde constaba
ese conocimiento? Sélo en su propia conciencia, la cual, en
todo caso, iba a ser aniquilada muy pronto. Y si todos los
demds aceptaban la mentira que impuso el Partido, si todos
los testimonios decian lo mismo, entonces la mentira pasaba
a la Historia y se convertia en verdad. ‘El que controla el
pasado —decia el slogan del Partido-, controla también el
futuro. El que controla el presente, controla el pasado’Y,
sin embargo, el pasado, alterable por su misma naturaleza,
nunca habia sido alterado. Todo lo que ahora era verdad,
habia sido verdad eternamente y lo seguiria siendo. Era muy

4 Josep Fontana, ;Para qué sirve la historia en un tiempo de crisis?, Ediciones Pensamiento
Critico, Bogota, 2003, pp. 116-117.
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sencillo. Lo tinico que se necesitaba era una interminable se-
rie de victorias que cada persona debia lograr sobre su propia
memoria. A esto le llamaban ‘control de la realidad™.

Georges Orwell, en otras partes de su libro, contintia
estableciendo relaciones entre el pasado, 1a memoria y el
control social; como en el didlogo que a continuacién expo-
nemos entre O’Brien el torturador al servicio del Partido
que intenta borrar la memoria de los ciudadanos rebeldes y
el protagonista Winston, sobre la existencia del pasado:

“ No eres metafisico, Winston. Hasta este momento nunca
habias pensado en lo que se conoce por existencia. Te lo expli-
caré con més precision. ;Existe el pasado concretamente, en
el espacio? ;Hay algtn sitio en alguna parte, hay un mundo
de objetos sélidos donde el pasado siga acaeciendo?

- No.

Entonces, ;dénde existe el pasado?

En los documentos. Est4 escrito.

En los documentos... Y, ;dénde més?

En la mente. En la memoria de los hombres.

- En la memoria. Muy bien. Pues nosotros, el Partido,
controlamos todos los documentos y controlamos todas
las memorias. De manera que controlamos el pasado
{no es asi?”’.

Comp vemos es importante reconocer que el pasado y la
memoria se convierten en moldes imprescindibles para la
construccién de ciudadanos politicos. Por lo tanto, 1a historia
tiene como funcién social imprescindible construir conciencia
del presente e impulsar la construccién del futuro en comu-
nidad. Y es que como plantea Justo Serna: “la historia se la
concibe habitualmente como una argamasa o como un repa-
rador, como un cemento que da cohesién a lo que no la tiene
0 como una leccién que endereza y de la que se seguirian

5
p Georges Orwell, 1984, RBA Editores, Barcelona, 1995, p. 32.
Ibid. p. 200. '

modelos para imitar o ejemplos para evitar. Pero, ademas,
a la historia se le atribuyen valores comunitarios, esto es, si
volvemos sobre el pasado, si hacemos ejercicios de memoria
es porque su evocacion nos hace conscientes de nuestra per-
tenencia™. El pasado y la memoria se deben convertir en la
reserva de las conciencias colectivas, identidades culturales y
de las posibilidades existentes para conformar una sociedad
mejor, mas igualitaria, cohesionada y democratica. Lo cual
significa que la historia debe convertirse en referencia critica
de la formacién de ciudadania y de opinién ptblica sobre los
problemas actuales. Asi se puede superar esa historia eru-
dita que aporta sélo conocimiento y transformar la historia
en problema, un problema de construccién de sociedad, de
generadora de vinculos sociales y politicos; en definitiva, la
historia y el pasado pueden ser unos buenos cimientos para
edificar comunidad y generar unidad (dentro evidentemente,
del respeto a la diversidad). Con la historia podemos apren-
der a construir una sociedad mas humana.

La historia también puede entonces ayudar a la creacién
de valores més democraticos, fortalecer una ética ciudada-
na, ya que el pasado es un gran depdsito u observatorio de
experiencias vividas, de modelos de vida,... los adolescentes
pueden descubrirse como miembros de comunidades imagi-
nadas que les den seguridad y orientacién en su buisqueda.
Los relatos de otras experiencias, y no me refiero sélo a los
“erandes hombres de la historia” sino también a esas vidas
ejemplares de antepasados directos nuestros, pueden ayudar
a contrastar la propia existencia y su época con la nuestra.
De este contraste se puede discriminar aquellos valores,
actitudes y conductas més adecuadas a la construccién de
sociedad e individuos. La lectura del pasado puede ayudar
a cierto tipo de autoandilisis por el cual buscar perfiles e

* instrumentos para la propia vida. Como recuerda Paul Ri-

coeur: “no nos conocemos a nosotros mismos directamente,

7 Justo Serna, “El historiador como educador”, en Archipiélago. Cuadernos de critica de la
cultura, n° 47, Junio-Agosto, Madrid, 2001, p. 22.
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nos conocemos siempre a través de obras exteriores a no-
sotros, y concretamente a través de obras escritas como la
literatura, la ciencia, y nos vemos obligados a dar un rodeo
por el exterior antes de entrar en nuestro propio interior”s,

Por lo tanto, la historia y el pasado pueden contribuir a
la construccién tanto de sujetos-ciudadanos como de “comu-
nidades imaginadas”, bases imprescindibles para edificar
una sociedad mejor. El conocimiento histérico se convierte
al final de este viaje propuesto, en un conocimiento practico
que fundamenta una propuesta ética. Cabe recordar que por
ética podemos entender el vivir bien los unos con los otros,
en una relacién amistosa y justa; lo que significa que el
deseo personal de autorrealizacién tiene que ir de la mano
de la construccién de una sociedad mejor que asegure las
condiciones de reproduccién ética. Esta historia “ética” debe
ser un instrumento esencial para comprender el presente e
intentar mejorarlo, y para ello debemos realizar una “pro-
blematizacién” histérica de los problemas actuales.

Como afirma Jestis Millan: “son los nuevos problemas que
nos trae el presente los que deben conducir a replantear los
enfoques con los que, hasta ahora, tratdbamos de aprender
haciendo preguntas al pasado™. Por eso la historia siempre es
una propuesta politica, en el sentido de construccién politica
y ctudadana de la sociedad; y es este motivo el que convierte
al pasado y a la historia en un campo de conflicto, un conflicto
por la forma como interpretar el pasado, en definitiva como
interpretar el mundo y construir el futuro. Un conflicto de
interpretaciones que se convierte en comunicativo, ya que
la imposicién y comunicacién de un modelo de pasado puede
legitimar o deslegitimar un orden presente. Una batalla por
las formas de comunicar el pasado que esencialmente se de-
sarrolla en los anchos campos de la cultura, un conflicto por

& paul Ricoeur, “De la fenomenologia al conocimiento préactico. Paisaje intelectual de mi
vida”, en Archipiélago. Cuadernos de critica de la cultura, n° 47, Junio-Agosto, Madrid,
001, p. 35.
Jests Millan, “El contexto de la historia social critica en la Alemania contemporanea”, en
Jirgen Kocka, Historia social Y conciencia historica, Marcial Pons, Madrid, 2002, p. 40.

v

ver quien ocupa el centro del tablero simbélico; en definitiva
un problema de mediacién simbélica.

Toda lucha por el significado del pasado se convierte en
una disputa comunicativa, y en el fondo de este enunciado
lo que podemos encontrar es que toda relacién social se
convierte en una relacién de comunicacién.

Vemos como aparece el concepto de cultura muy cerca-
no al campo comunicativo, ésta se puede definir como una
construccion a lo largo del tiempo de unas reglas sociales de
significados y poder transmitidas en el proceso de socializa-
cién, por las cuales las personas se comunican y desarrollan;
¥y que marcan posteriormente las actitudes politicas de las
personas y grupos sociales, asi sea de forma consciente o in-
consciente, en ese “inconsciente impensado” del que hablara
Pierre Bourdieu. La historia es otro de los componentes de la
cultura que construye sujetos y sociedad. Uno de los autores
que se toma como referencia en esta perspectiva es Clifford
Geertz, quien siguiendo los postulados de Max Weber afirma
que: “El hombre es un animal inserto en tramas de signifi-
caciéon que el mismo ha tejido, considero que la cultura es
esa urdimbre y que el anélisis de la cultura, ha se ser por lo
tanto, no una ciencia experimental en busca de leyes, sino
una clencia interpretativa de significaciones”’. Estas tramas
de significacién median al individuo con la realidad y “como
mediaciones, son formaciones simbélicas (Cassirer)”!'. Por lo
tanto, la historia y la cultura se convierten en actividades de
fabricacién de sentidos, de signos y simbolos, a disposicién
de la sociedad para construir o destruir comunidad. Como
afirma Jiirgen Kocka, siguiendo los postulados de Geertz:
“la cultura parece entenderse como un sistema (un ‘tejido’
o un ‘modelo’) de signos, que confiere sentido a la realidad
para un numero considerable de personas (un grupo profe-
sional, un estamento, una clase, una comunidad religiosa,
un pueblo, una nacién, los miembros de una sociedad, etc.)

10

o Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, Gedisa, Barcelona, 1989, p- 20.

Martha Mejia, documento mimeografiado.
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y asi posibilita sus relaciones sociales (comunicacién, perte-
nencia y diferenciacién) tanto como sus relaciones internas
¥ con su entorno (incluida la naturaleza). Estas interpreta-
ciones contienen informaciones sobre lo correcto y lo falso,
lo bueno y 1o malo (lo justo y lo injusto), lo bello y lo indeco-
roso. Contribuyen a establecer en qué contextos perciben y
ordenan las personas su realidad, cémo valoran los hechos,
las acciones y las innovaciones Y a qué posiciones estéticas
llegan. Estas interpretaciones marcan las mentalidades,
cuya transformacién es sélo paulatina, las disposiciones a
la accién y los modos de vida de 1a gente. Tales sistemas de
signos cargados de significacién y proveedores de sentido
permiten ser expresados a través de un gran nimero de
fenémenos; a través de aquellos que, como determinados
textos, cédigos, simbolos, obras artisticas, tradiciones orales,
actos religiosos, rituales, usos, gestos, etc., sirven fundamen-
talmente a este fin”12,

Rastrear el pasado ayuda a encontrar esas huellas cul-
turales, esos signos, simbolos y mitos, esos “universos de
significaciones” que dan sentido a la realidad, a los sujetos
y a la sociedad. Estos universos de sentido o cosmovisiones
son espacios de mediacién simbélica, y principio generador
de las précticas distintivas entre grupos humanos; eso
que podemos definir como identidad. Estas cosmovisiones
inundan todos los 4mbitos sociales, desde la economia a la
vida cotidiana, y determinan las acciones de los individuos;
acciones eminentemente significativas y que nos trasladan
a las formas como los sujetos se representan el mundo. Si
la cultura est4 relacionada con los universos simbélicos de
las personas transmitidos de generacion en generacién; los
simbolos deben entenderse como aquellos objetos, acciones,
acontecimientos o relaciones que sirven de soporte a formas
de re-presentar el mundo. Tal vez para ejemplificar que-
significado tiene esta cuesti6én, podemos volver a la famosa

1% Jurgen Kocka, Historia social Y conciencia histdrica, Marcial Pons, Madrid, 2002, pp.
78-79.
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cuestiéon de Gilbert Ryle sobre: “;cudl es la diferencia entre
un wink (guifio) y un blink (pestafieo)? El tltimo no es mas
que un parpadeo, mientras que el primero transmite un sen-
tido. Este sentido puede variar enormemente. No responde
a una relacién directa y sin ambigiiedad entre un simbolo
y una cosa, pero establece una cierta complicidad entre }o
que emite el signo y quien lo registra. Creo que la mayoria
de los intercambios humanos estan bafiados de relaciones
de este tipo™'3.

Estas tramas o mediaciones simbélicas son soporte de
las re-presentaciones (tanto las mental-cognitivas como .l?s
sociales, ambas ligadas a través del papel de la comunicacién
y ellenguaje), entendidas como formas de adquirir/reprodu-
cir el conocimiento y que dotan de sentido la realidad. Las
representaciones son la base de la construccién simbélica de
larealidad. Segtin Stuart Hall, “Representacién es una parte
esencial del proceso mediante el cual se produce el sentido
y se intercambia entre los miembros de una _cul’tura. Pero
implica el uso del lenguaje, de los signos y las imégenes que
estan por, o representan cosas (...). Porque interpretamos
el mundo de manera aproximadamente igual, podemos
construir una cultura compartida de sentidos y por tanto
construir un mundo social que habitamos conjuntamente.
Por ello 1a cultura’ es definida a veces en términos de sen-
tidos compartidos o mapas conceptuales compartidos et
La relacién entre las ‘cosas’, conceptos y signos est4 en el
corazon de la produccién de sentido dentro de un lenguaje. El
proceso que vincula estos tres elementos y los convierte en
un conjunto es lo que denominamos ‘representaciongs”’“f.
Esto marca el cardcter eminente discursivo y comunicativo
de la historia y de las formas por comunicar el pasado, asi
como el conflicto entre las distintas formas de re-presentar

& Pierre Bourdieu, Roger Chartier y Robert Darnton, “Didlogo a propdsito de la historia
cultural®, en Archipiélago. Cuadernos de critica de la cultura, n® 47, Junio-Agosto, Madrid,
2201.13. 53. N o -

' Stuart Hall, Representation: Cultural representaitions and signifying practices, London,
Sage Pulications, 1997. Tomado de www.cholonautas.edu.pe.
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ese pasado. Pues la experieficia histérica no es la traduccién
directa y objetiva de una realidad externa a las subjetivi-
dades de los individuos, asi como a las relaciones de poder
que se establecen en una sociedad. Con ello la historia
debe recurrir también a métodos interpretativo-comunica-
tivos y comprensivos que se acerquen no solamente a las
condiciones materiales que constituyen las sociedades sino
que “se hace imprescindible reconstruir las creencias, las
Intenciones y el universo mental de los sujetos, Ginica ma-
nera de calibrar los efectos de la mediacién simbélica sobre
su practica” porque “el ser social es el ser percibido, pues es
en éste, y no en el primero, donde estin Inmediatamente
enraizadas la identidad y las acciones de los individuos™'s.
Miguel Angel Cabrera introduce también la cuestion del
poder en este anilisis:

“Como argumenta Roger Chartier, el poder no implica sélo
relaciones econémicas y sociales, sino, adem4s, relaciones
de fuerza simbélicas ¥, por consiguiente, no sélo la domina-
cién politica depende del proceso ‘por el que los dominados
aceptan o rechazan las identidades que se les iImponen con
vistas a asegurar y perpetuar su sometimiento’, sino que los
conflictos entre grupos son luchas entre representaciones,
en las que lo que est4 en juego es siempre la capacidad de
los grupos o individuos para asegurarse el reconocimiento de
su identidad. Por supuesto, el hecho de que el poder no sea
una mera proyeccién de las propiedades sociales objetivas,
sino una apropiacién simbélica de éstas, no significa que las
relaciones de poder sean una convencién intersubjetiva, sin
correlacién alguna con las divisiones sociales. Lo Unico que
significa es que la lucha por imponer unas determinadas
relaciones de dominacién es un proceso histérico que tras-
ciende el funcionamiento de la estructura social y requiere
de la participacién significante de los individuos™'.

= Miguel Angel Cabrera, Historia, lenguaje y teoria de la sociedad, Ed. Catedra, Madrid,
20001, p. 31.

'8 1bid., pp. 32-33.
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Esa lucha por imponer re-presentaciones, visiones de
mundo y relaciones de poder o dominacién, vive un momento
especial de eclosion con el desarrollo de las nuevas tecnolo-
gias de la informacién y el conocimiento y el fenémgno d.e la
globalizacion. Es por ello que la reflexién sobre las. 1d§>nt1da-
des, no tiene como fin el reconocimiento de peculiaridades,
diferencias o exotismos, sino la bisqueda de un espacio de
re-conocimiento y no excluyente de las diversas identidades
dentro del discurso universalizante hegemonico que estd im-
poniendo la globalizacién. La reflexién sobre las identidades
culturales se convierte en un seguro de mantenimiento de
la riqueza y diversidad cultural del planeta. Partiendo cla-
ro estd, que esas identidades no son esencias; como afirma
Maria Teresa de la Garza: .

“En cuanto al concepto identidad, éste se refiere en primer
lugar a lo que singulariza, a lo que permite distinguir a un
individuo o a un grupo, de otros, su unicidad. Pero en el caso
de las identidades colectivas, también puede referirse a una
representacién compartida, un ‘si mismo’ colectivg formado
por un sistema de creencias, actitudes y comportamientos, un
modo de ver el mundo, un modo de vivir que se comparte y
que se transmite a los miembros més jévenes del grupo””.

La identidad se plasma en una constante tensién entre
lo que se ha sido y lo que se desea ser, una forma de singu-
larizarnos conciliando estas dos dimensiones. Por lo tanto,
“la identidad no es algo perdido que debe ser encontrado,
sino algo que debe ser construido y reconstruido siempre""g.
La identidad se convierte en un problema de mediacién
entre los deseos y las memorias, las fantasias y la tragedia
cotidiana, el olvido y los recuerdos. La identidad se con-
creta en diversas formas de comunicarnos, acercarnos y

distanciarnos, encuentros y desencuentros. Las identidades

1 Maria Teresa de la Garza, Politica de la memoria. Una mirada sobre Occidente desde el
margen, Anthropos, Barcelona, 2002, p. 7.
Ibid., p. 7.
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culturales son construcciones significativas que intentan
articular estos distintos niveles de la realidad social y del
sujeto. Silas identidades son entidades simbélicas, podemos
hablar de sujetos de significacién e identidades colectivas
significativas; en definitiva, la identidad seria el sentido de
la conciencia del sf mismo (individual o colectivo):

“Aunque las propiedades identitarias son socialmente
intrinsecas, las identidades son histéricamente concretas
Y, por tanto, no son esencias sociales, sino realizaciones
culturales. La posicién social es, sin duda, una potenciali-
dad objetiva de unidad, una identidad probable, pero dicha
potencialidad puede o no cristalizar en sujeto, pues es en
el curso de la practica social, que es siempre significativa,
donde los individuos establecen los lazos y trazan los con-
tornos identitarios que los convierten en agentes y donde el
sentido objetivo de las condiciones sociales se transmuta en
sentido vivido™"*.

Por lo tanto, los grupos sociales delimitan ciertos compo-
nentes de su realidad y los utilizan como referentes identi-
tarios, delimitacién que define la emergencia de los sujetos.
Lo que significa que las caracteristicas de la identidad no
son anteriores o previamente establecidas, sino que son his-
téricamente seleccionadas y desplegadas para dar forma a
una identidad concreta. La identidad de los individuos no es
principalmente el reflejo de unas condiciones objetivas que
el contexto les impone, sino que depende de unos patrones
de subjetivacién suministrados en el proceso de socializa-
cién. Estos patrones de subjetivacién fluyen a través de
unos discursos compartidos, un lenguaje comtn que marca
unas coordenadas que todos los miembros del grupo deben
compartir:

“En este sentido, se podria decir que los sujetos se cons-
tituyen como resultado de la interpelacién que el discurso
hace a los individuos (-..). Lo que esta afirmacién significa
es que si es el discurso, y no el referente social, el que esta-

i Miguel Angel Cabrera, Op. cit. pp. 30-31.
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blece las pautas de constitucién de la subjetividad, enton-
ces los individuos devienen sujetos al ser movilizados por y
encuadrados en las formas de identidad inherentes a una
formacién discursiva dada. Es decir, que al ser portador de
una rejilla clasificatoria de identificacién, el patrén discur-
sivo realmente induce o fuerza a los individuos situados en
su ambito de influencia a clasificarse, individual o colectiva-
mente, mediante dicha rejilla. Y, por tanto, se podria decir,
segun la terminologia habitual, que efectivamente el discurso
llama y recluta a los individuos como sujetos”.

Para acercarse al re-conocimiento de cualquier identidad
colectiva sera preciso entonces indagar las condiciones. hi.sté-
ricas que permitieron que un tipo de discurso se conv1rt1f3ra
en referente identitario. Toda identidad tiene una dimensién
discursiva, lo que no niega que puedan existir otras dimen-
siones objetivas; sino que estas propiedades “objetivas” de
esa identidad se constituyen dentro del propio lenguaje del
grupo. El discurso ayuda a crear individuos socialmente si-
tuados, en definitiva sujetos sociales. Miguel Angel Cabrera
trayendo a colacién lo planteado por K. M. Baker plantea:

“Keith M. Baker ha definido con suma claridad este
nuevo concepto de poder politico cuando argumenta que si
‘una comunidad existe s6lo en la medida en que existe algin
discurso comun por el que sus miembros pueden constituir-
se a si mismos como grupos diferenciados dentro del orden
social y hacerse demandas entre ellos que son consideragl?s
como inteligibles y vinculantes’; si, adema4s, la ‘interaccmr}
puesta en juego en la configuracién de tales demanda.s esta
constrefiida dentro de ese discurso, al que a su vez sostienen,
extienden y en ocasiones transforman’, entonces, efectiya-
mente, la autoridad politica es esencialmente ‘una cuestién
de autoridad lingiiistica™?'.

Volvemos a la tesis de que el yo es un sujeto de significa-
ciones, pero también el otro; ambos se convierten en posicio-

20 Ibid,, p. 118.
2! bid., p. 169.
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nes lingiiisticas y significativas. Entra en juego, el adentro
y el afuera, dado que la identidad es un juego o efecto de
fronteras; fronteras objetivas y esencialmente imaginarias.
Toda identidad, entendida como posibilidades de identifica-
cién se basa en el contraste, la diferenciacién, la inclusién y
la exclusién. Toda identidad requiere para constituirse un
exterior, un afuera que amenaza a un adentro; ambos son
posiciones discursivas dentro de una forma de re-presentar el
mundo. Por lo tanto, las identidades surgen principalmente
de la esfera cultural de una sociedad, y da como resultado:
“una imagen de los sujetos en la que éstos toman la forma
de una especie de figura poliédrica, incluso caleidoscépica,
compuesta de caras o facetas distintas y resultantes de la
conjuncion, a veces conflictiva, de multiples referentes iden-
titarios (clase, raza, género, sexo, nacién, religién, etc.) que
se reordenan y rejerarquizan continuamente en el flujo de
la vida social y en funcién de las estrategias vitales de los
propios sujetos”. Las identidades son un problema esen-
cialmente de re-presentaciones y de re-conocimientos, y en
América Latina esa forma de presentarse y representarse,
de conocerse y reconocerse lleva implicito el debate sobre el
mestizaje porque como afirma Maria Teresa de la Garza:

“El mestizaje nos permite descubrir que el otro esta dentro
de nosotros mismos. De ahi que la tolerancia no sea tanto un
problema de apertura al exterior cuanto de reconocimiento
de nuestro interior.

A hi se insintia un fructifero conflicto entre identidad
y mestizaje. La identidad tiende a construirse negando o
depurando el mestizaje interior, mientras que el mestizaje
tiende a plantear la identidad como neplantla. Es decir, como
encrucijada de caminos™®,

Esta encrucijada de caminos en América Latina empata
directamente con su pasado y con las memorias colectivas
construidas a partir del mestizaje. Continente huérfano de

22

5 Ioid., p. 112,

Reyes Mate, “Presentacion”, en Maria Teresa de la Garza, Op. cit. p. IX.
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pasado e impaciente por inventar un futuro, que necesita
reapropiarse de su pasado y su identidad para fortalecer
su sentido de pertenencia y su confianza en la construccién
de un futuro de unién que le permita “competir” con otros
bloques culturales y econémicos. Este es el nivel politico del
pasado, por eso la memoria es un territorio en esencia politico
y conflictivo, donde la memoria es ese “presente del pasado”
que puede proyectarnos como comunidad o unicidad. Este
lugar politico de la memoria, se concreta en la necesidad que
tiene el presente y el futuro de legitimarse a través de la
memoria. Esta no sélo es entonces huella del pasado, sino que
fundamentalmente se convierte en re-presentacién ideal de
un presente y futuro deseado. La memoria es mas un tema
del futuro que del pasado; construccién simbélica necesaria
para el mantenimiento y re-produccién de un grupo, la me-
moria se convierte en un dispositivo de lecturabilidad para
el re-conocimiento del grupo. Gonzalo Sénchez la define de
una forma muy completa, cuando plantea que:

“La memoria, tanto individual como colectiva, en su
funcién cognitiva y en su funcién social, puede ser definida
apretadamente como la capacidad de conservar y actualizar
informaciones pasadas, informaciones que mediante el len-
guaje escrito o hablado pueden volverse objeto de una accién
comunicativa. A la memoria, a veces, se la concibe como un
peso del cual hay que librarse, otras, como un repertorio que
hay que reinventar constantemente (E. Hobsbawm) para
responder a las cambiantes condiciones del mundo en que
vivimos. En todo caso, la memoria social, que es la que aqui
nos interesa y que define el marco de nuestras acciones, es
aprendida, heredada y transmitida a través de innumerables
mecanismos que le imprimen un sello a nuestro devenir, a tal
punto que nuestra memoria termina siendo la representacién
de nosotros mismos ante los demas. Esto nos permite, en
consecuencia, afirmar un primer gran postulado: la memoria
es una forma esencial de construccién de las identidades
colectivas.

oW
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Dicha premisa nos pone de inmediato frente a otra cons-
tatacién: la diversidad de la memoria social. Los diferentes
grupos (sociales, étnicos, nacionales, de género) construyen
de manera diferente sus memorias, sus temporalidades, sus
legitimaciones, y a partir de éstas le dan también Su sen-
tido propio al pasado en funcién del presente y definen sus
aspiraciones identificatorias futuras. Por ello también, mas
que generadora de consensos narrativos, miticos o visuales,
la memoria es un terreno de disputa, de desestructuracién y
recomposicién de las relaciones de poder. Evocar y silenciar
son actos de poder™,

El interés por la memoria se articula con las necesidades
politicas presentes y futuras, el control de la memoria social
estd atravesado por fuertes relaciones de poder. Siguiendo
estos planteamientos, Cristébal Gnecco define la historia
como: “una forma de produccién social de saber que se
construye a partir de, y estructura, la memoria social, ese
dispositivo de referencialidad temporal que reside en prac-
ticas colectivas y que permite que el pasado se perciba de
una manera particular, inextricablemente ligada a la forma
en que se perciben el presente y el futuro™. La historia
se convierte en una forma de racionalidad discursiva que
“atrapa” el pasado, entendido éste como el devenir de los
hechos en un tiempo social; y ambos estdn mediados por la
memoria colectiva o proceso de subjetivacién del pasado.
Gonzalo Sdnchez afirma que: “la memoria es un forma de
representacién del curso del tiempo™. Esa memoria, como
dispositivo cultural, se expresa como un patrimonio simbélico

24 Gonzalo Séanchez Gémez, “Introduccién”, en Gonzalo Sanchez y Maria Emma Wills (Comp.),
Museo, memoria y nacion. Mision de los museos nacionales para los ciudadanos del Jfuturo,
Ministerio de Cultura, Bogotd, 2000, p. 21.

~ Cristébal Gnecco, “Historia hegeménicas, historias disidentes: la domesticacién politica de
la memoria social”, en Cristébal Gnecco y Marta Zambrano (Editores), Memorias hegemdni-
cas, memorias disidentes. El pasado como politica de la historia, ICANH-Univ. del Cauca,
7Bogoté, 2000.

~" Gonzalo Sénchez, Guerras, memoria e historia, Instituto Colombiano de Antropologia ¢
Historia (ICANH), Bogota, 2003, p-28§.
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acumulado por un grupo social ¥ que sirve para aprehender
y legitimar significativamente la realidad que le rodea.

Entendemos que la memoria colectiva o social se convier-
te en una forma de ‘re-presentar’ el pasado, es otra de esas
mediaciones simbdélico-sociales que constituyen/instituyen
al individuo y a la sociedad: “La memoria se vuelve cons-
tituyente de lo social (...). La memoria, entonces, se vuelve
dinamizadora de los procesos de construccién social, pues
activa las posibilidades de conciencias colectivas. Estos pro-
cesos paralelos de conformacién de conciencia-identidad y
de institucionabilidad van tomando forma, sedimentdndose
como formas estables (que in-forman) a la sociedad. Luego
institucionabilidad se comprenderia como proyeccion; en
donde lo histérico implica construccién de futuro como po-
sibilidad”?’.

La memoria es un pasaporte de identidad y esta ltima
es la base sobre la que se construyen las formas de institu-
cionabilidad: “institucionabilidad podria definirse como la
cualidad que tienen unos campos de interaccién determina-
dos y estables -en el tiempo y en el espacio- para configurar
la experiencia social y constituir formas de significacién
que otorgan sentido a las acciones de los individuos™.
La memoria comiin de un grupo de personas, les permite
1dentificarse (identidad) con ciertas formas de organizacién
social. Esta memoria es un soporte fundamental de esas
“comunidades imaginadas” pilares de la institucionabilidad
de una sociedad. La memoria es dinamizadora de los proce-
sos de construccién social, pues activa las posibilidades de
conciencias colectivas. Estos procesos paralelos de confor-
macion de conciencia-identidad y de institucionabilidad van
tomando forma, sedimentindose en diversas instituciones,
como formas “estables” en el tiempo de organizacién: “en la
interaccién social se van perfilando unos campos de interac-
cién (nosotros planteamos de poder), cuya estabilidad nos

2] Julio Benavides, documento mimeografiado.
28 Ibid.
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da sefiales de un proceso de institucionalidad”. Marcelino
Garcia afirma que: “.._son Instituciones —en tanto y en cuanto
la manera de ser bajo la cual se dan en 1o simbélico, porque
configuran una red simbélica que pretende hacerlas valer
como tales entre otras- que adquieren cierta centralidad
en el proceso de autoinstitucién de lo histérico-social. Esta
institucién es siempre institucién del mundo, “como mundo
de esta sociedad ¥ para esta sociedad, y como organizacién-
articulacién de la sociedad misma. Suministra el contenido,
la organizacién ¥ la orientacién del hacer y del representar/
decir sociales™?

La memoria (v el olvido) son formas de re-presentar el
pasado donde se plantean posibilidades de construccién/des-
truccién de lo social y de las relaciones de poder. Por Io tanto,
el pasado, 1a memoria y las identidades no son esencias sino
formas de nombrar, presentar yre-presentar la historia para
organizar y legitimar un bresente y un futuro. En palabras
de Martha Mejia: “Memoria no sélo es pasado. Memoria tam-
bién habla de la proyeccién de un grupo, de sujetos histéricos
que se ubican en im4genes de futuro como posibilidad. En
este sentido encuentro relacién con la nocién que se intenta
construir de institucionabilidad. Posibilidad para construir
mundos, obviamente posibles, en el Imaginario colectivo.
Institucionabilidad de 1 que se encuentran huellas en la me-
moria, luego Institucionabilidad se comprende como modelo
de posibilidad. Entonces, 1o histérico implica construccién
de futuro como posibilidad”3!,

2ty

30 Marcelino Garcia, Narracion, Semiésis/memoria, Ed. Universitaria de Misiones, Misiones,
2904, p. 186.

M. Mejia, op. cit.

W

Realizado por Lina Villamizar, Sheila Castellanos Y Christian Ballesteros. Segundo
semesire de 2005

El intercambio cultural entre los paises anglosajones y los latinoamericanos,
Ppropiciado por los medios de comunicacion audiovisuales, genera un hibrido _cult.ural
en nuestra musica, en la que se exploran las posibilidades expresivas, comunicativas
y de resistencia cultural para contar las historias de los latinoamericanos, con sus
suenos y frustraciones, desde una cultura de la soledad en la que hemos vivido,
segun las palabras de Gabriel Garcia Marquez. La musica latina -representada por
una tina- descubre sus propios sonidos, palabras e historias para satisfacer unos
gustos estéticos renovados por las nuevas tecnologias de la musica, de los medios
de comunicacion v la fusion de géneros. El rock latino una huella de lo que somos
hoy. (Eduard Bacca).







La relaciéon comunicacién-cultura-
identidad: representaciones modernas y
criticas

Luisa Piedrahita Jaramillo!

La pregunta por la identidad cultural ha ocupado de manera
intensiva a la academia, las instituciones estatales, diversas
organizaciones de la sociedad civil y a multiples movimientos
y grupos. Sus cuestionamientos y propuestas han reconocido
con insistencia que la comunicacién y la cultura convergen en
la configuracién de procesos, formas de existencia y vinculos
sociales. A pesar del reconocimiento de dicha convergencia,
debe sefialarse que histéricamente se han generado distintas
formas de concebir la cultura, la comunicacién y la identi-
dad misma que han motivado y moldeado la accién social.
Estas diferencias en las representaciones de lo cultural, lo
comunicativo y lo identitario proceden del enfrentamiento
entre el proyecto de la modernidad y el proyecto de su critica.
Apenas anunciadas en este momento de la reflexi6n, delinean
un debate trascendental y retador para el pensamiento y la
accién, que genera cuestionamientos sobre el ejercicio social
y profesional de la comunicacién, su importancia cultural y
su centralidad en la construccién de las identidades.

1. Primera entrada al debate: el proyecto cultural de
la modernidad y su critica

La concepcién de la cultura como creacién especificamente

! Profesora Asociada de la Facultad de Comunicacién Social de Ia Universidad Auténoma de
Bucaramanga, UNAB. Investiagdora del Grupo ‘Transdisciplinariedad, cultura y poder’. Co-
municadora Social de la Pontificia Universidad J averiana; Magistra en Educacién de la Facultad

de Filosofia, Rheinische Friedrich-Wilhelms Universitit, Bonn). E-mail: Ipiedrahita@unab.
edu.co.
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humana, es el producto de un proceso histérico de transfor-
macion en las maneras de ver el mundo, en las formas de
representarlo. Esta concepcién surge en Occidente a partir
del siglo XVIII, de la mano de una transformacién radical
del pensamiento. La vida humana deja de ser entendida
como una concrecién de leyes cosmoldgicas eternas que de-
terminaban su curso y acercaban su esencia a la naturaleza
y a fuerzas divinas, a las que se atribuia todo poder creador.
La paulatina desacralizacién del mundo y de la vida social
derivadas de esta concepcién trasladaron el poder creador a
manos de los seres humanos. Santiago Castro, a quien debo
muchas de las consideraciones presentadas en este aparte,
propone que “cuando el hombre es pensado como arquitecto
unico de su propio destino, entonces puede decirse que la
humanidad est4 en la capacidad de ‘humanizarse’, es decir,
de ir constituyéndose a si misma en el tiempo mediante la
creacion de un mundo enteramente propio: la cultura™.

Con la idea de que es construida sin el yugo de leyes cos-
molégicas, la cultura adquirir4 un sentido particular, el de
ser el espacio de la libertad humana. Su mayor expresién
se hallara en la razén, brillante luz que permitira que los
individuos se alejen de 1a oscuridad en la que se vivian hasta
entonces. La razén serd ademds un pardmetro para hablar
de grados de cultura. Ciertos grupos sociales, los letrados
eruditos, serdn considerados cultos, gracias a la ilustracién
que el acceso a las letras trae consigo. Aquellos que no han
alcanzado esta luz, serdn considerados incultos.

Esta manera de ver las cosas se trasladé del Ambito de los
individuos al de los Estados, como un desarrollo evolutivo
deseado. Bajo su égida se ampliaria la iluminacién, pues
esta se colectivizaria. La constitucién de naciones unifica-
das en sus costumbres, su lengua y sus maneras de ver el
mundo, con un gobierno a cargo de los grupos m4s ilustrados,
representara la expresién méxima de la cultura. El forta-

* CASTRO-Gémez, Santiago. (2000), p.95
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lecimiento de Estados que promovieran y respondieran a la
voluntad de dicho colectivo unificado se convertira pronto
en un propésito generalizado, en las més diversas latitudes
del mundo. La identidad cultural serd entonces sinénimo de
la conformacién de una identidad nacional.

Este proyecto histérico se prolonga en el tiempo. Las
colonias se lanzaron a su encuentro, desde los periodos en
los que se llevaron a cabo guerras contra los imperios y se
declaré su independencia de ellos, bajo la conduccién de crio-
llos ilustrados que recogieron las ideas de pensadores de la
libertad humana y la nacién como los franceses Rousseau y
Montesquieu y el aleman Herder asi como las revoluciones
sociales y politicas que condujeron en Europa al derroca-
miento de los soberanos, cuyo poder se habia considerado
otorgado por la providencia divina.

En el siglo XX, con particular énfasis a partir de los afios
50, los gobiernos dan continuidad a este proyecto histérico y
proponen planes para la educacién de sus nacionales con el
fin de extender y afianzar el proyecto cultural que adquirira
el nombre de modernidad. Se busca con ello unificar las 6p-
ticas de mundo, las formas de vida de los pueblos e insistir
en la salida del atraso de los grupos sociales tradicionales, en
sintesis, darle forma més concreta a la propuesta civilizadora
y masificarla. En este proyecto, el uso de la educacién esco-
lar y de los medios masivos de comunicacién serd impulsado
estratégicamente. En uno y otro campo, la premisa sera la
de cubrir cada vez més poblaciones y asegurar su acceso a
los beneficios esperados. Surgird asi un campo de accién
para los profesionales de la comunicacién y la educacién.

Estos tendran a su cargo la tarea de difundir y afianzar en
los individuos la perspectiva de mundo de la modernidad.

Por otra parte, la incorporacién de la produccién indus-
trial intensiva se sumar4 a este proyecto cultural, desde una
vertiente econémica. La tecnologia productiva, resultado de
la aplicacién de la razén humana a la modificaciéon de la na-
turaleza y a la relacién de las sociedades con ella, conformara

hita Jaramillo

una parte importante de las labores educativas y medi4ticas.
A la busqueda de la identidad nacional se sumar4 otra, la
de produccién de riqueza que intensifique el intercambio
econémico entre los paises y permita la transformacién de
las condiciones materiales de los pueblos. En América Lati-
na, la produccién industrial agricola serd preponderante y
f-zl intento por cambiar los modos de vida de los campesinos,
intensivo.

Sin embargo, después de décadas de proyectos de moderni-
zacion, las formas tradicionales de vida se resisten al cambio.
De un lado, versiones sacralizadas de la naturaleza y de lo
humano sobreviven. Por otra parte, la riqueza producida
Pparece no distribuirse de manera equitativa entre todos los
grupos que han dedicado sus vidas a hacer realidad el pro-
yecto modernizador. Ademds, el proyecto de consolidacién
de una identidad cultural nacional resulta cuestionado por
la c;onvivencia de otras formas de pensamiento y practica
social que no corresponden al ideal moderno.

‘ La critica a la modernidad como proyecto histérico em-
pieza a disponer de argumentos fuertes para declarar su
fracaso o al menos sus profundas fisuras. Detrds de una
unidad cultural nacional parece haber una gran multipli-
cidad identitaria.

En el panorama del pensamiento académico, de manera
mas visible desde la década de 1980, se producen conceptos
como el de diversidad cultural, pluralidad e interculturalidad
para dar cuenta de la multiplicidad sefialada. Asi mismo,
re?conociendo las marcas de la modernidad que habian ve-
nido progresivamente moldeando la vida, tras afios de su
a§entamiento en la regién latinoamericana, el concepto de
hibridacién entre lo moderno y lo tradicional propuso dar
cuenta de manera més compleja de las ‘entradas y salidas’
de este sistema®. Esta propuesta critica hace referencia a

3 :
Los trabajos de Charles Taylor, Tzvetan Todorov, Jestis Martin Barbero, Néstor Garcia-Can-

clini, Ana Man'a Ochoa, Renato Ortiz y Alejandro Grimson, entre muchos mas, contribuyen a
la construccion de esta perspectiva.
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procesos sociales y estrategias de accién adelantados por
grupos sociales organizados en diferentes espacios, entre los
que podemos mencionar, entre otros muchos, el ambiental
que reconoce que la industrializacién intensiva ha degradado
los ecosistemas, base de la vida humana y natural; el de 1a
economia solidaria que sefiala que la légica individualista de
produccién y acumulacién Inequitativa de capital ha erosio-
nado légicas tradicionales colaborativas; el del movimiento
de mujeres que enfrenta el patriarcalismo profundizado por
la visién civilizadora de la cultura; el de los movimientos
étnicos que responde a la marginalizacién y al silencia-
miento de las voces que el blanqueamiento de las formas
de existencia ha impuesto; el de la produccién comunitaria
de medios de comunicacién que, frente a la opcién de los
medios masivos* por los géneros de entretenimiento cada
vez mas homogéneos, busca alimentar el reconocimiento de
capacidades propias para la organizacién social y politica,
en comunidades especificas.

En este tipo de iniciativas, el papel del ejercicio profesio-
nal de la comunicacién y de la educacién se transforma, con
relacién a las versiones que presentamos anteriormente. Se
bropone en este contexto que las estrategias contribuyan
al empoderamiento de los distintos grupos a través de un
fortalecimiento de su capacidad de di4logo con otros actores
sociales y su participacién directa, no solo representativa,
en las instancias de gobierno.

Estas posturas han sido apropiadas a su vez por el Estado,
en parte a través de la vinculacién laboral de investigadores
que han estado en contacto cercano con las propuestas teg-
ricas de este pensamiento ¥y con experiencias de la sociedad
civil, y han entrado a fundamentar iniciativas guberna-

Por el contrario, entrelazarfan visiones de mundo que no pertenecen de manera univoca a tal

proyecto y ofrecerian claves para generar vinculos sociales, para identificarnos, reconocernos
y diferenciarnos culturalmente.

sa Piedrahita Jaramillo

mentales® que impulsan el reconocimiento de la diversidad,
programas de fomento y financiacién para la difusién de ex-
presiones musicales regionales tradicionales y resignificadas
a través de fusiones con otras musicas, la creacién medistica
televisiva, cinematografica y radial, la inclusién de la ense-
nanza de lenguas nativas ancestrales a través del sistema
de educacién escolar formal en comunidades indigenas o el
apoyo a la creacién de industrias culturales hacen parte de
programas nacionales y locales. Ministerios y secretarias
locales de educacién y cultura reconocen, sin embargo, que
los recursos del presupuesto estatal de los que disponen son
mnsuficientes, sufren recortes ciclicos a diferencia de los que
se destinan a otros asuntos y muestran que la prioridad de
lo cultural ocupa un lugar secundario en las prioridades
nacionales oficiales.

En estos programas, se parte frecuentemente de conside-
rar que la diversidad debe ser leida en términos de riqueza
cultural®. Se asume que la unificacién de la cultura que se
habia promovido en otras épocas como proyecto valido para
forjar la nacién, ha perdido vigencia, entre otras razones,
debido a que marginé e invisibilizé valores, formas de vida

S Talesel caso del Ministerio de Cultura colombiano. Cft.: Diélogos de Nacién. Una politica
para la interaccién de las culturas (2002). Vale la pena ademés mencionar aqui que politicas
nacionales como ésta intentan poner en marcha lineamientos internacionales acordados en las
arenas de instituciones como la Unesco. Cfr.: Declaracion universal sobre la diversidad cultural
(aprobada por la Conferencia General de esta organizacién en noviembre del afio 2001). El
vinculo entre estas instituciones internacionales y locales ha sido entendida de un lado como
una necesidad para promover los lazos interculturales y la cooperaci6n internacional. De otro,
ha sido criticado como un proceso que renueva, veladamente, la dependencia de los paises de
poderes que conforman nuevos imperios contemporaneos. Frente a esta critica, se responde que
estas coaliciones internacionales y sus programas se han transformado histéricamente creando
una suerte de auto-vigilancia que les permite renovarse y responder a las nuevas exigencias de
redefinir la manera de concebir la cultura.

La diversidad cultural encuentra un correlato en el discurso de la ‘biodiversidad’, que moldea
igualmente las formas de pensar, hablar y actuar socialmente con relacién a la naturaleza. En
este caso, de manera similar a la derivacion estratégica que fomenta desde el estado la creacién
de industrias culturales como alternativa productiva en la que se articulan cultura y economia, se
apoya la creacion de mercados verdes. Los Estudios Culturales y la critica poscolonial recono-
€en en estas propuestas, como lo haremos notar mas adelante, que en esta salida estratégica de
mercado se manifiesta la violencia “mas sutil Yy més propia del capitalismo tardio” en tiempos
de la globalizacién contemporénea. Cfr.: CASTRO-GOMEZ, Santiago et al. (1999). p.16.
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local y creaciones propias de culturas no letradas de las dis-
tintas regiones nacionales, que también han conformado la
nacién silenciosamente. Asi mismo, debido a que contribuyé
ala homogenizacién cultural, que valoraba primordialmente
las creaciones letradas y artisticas modernas. Con respecto
a la idea de 1a diversidad como riqueza, la homogenizacién
es entendida entonces como un grave empobrecimiento cul-
tural que debe repararse. Esta propuesta, que en un primer
momento revela un gran potencial critico, ha sido objeto de
reparos enfaticos. Sus estrategias de apoyo a la visibiliza-
cién de la diversidad a través de productos medidticos y de
las industrias culturales pueden derivar ingenuamente en
una simple celebracién de 1a diversidad, sin impactar los
problemas de la exclusién politica y econémica.

La critica frente a la forma moderna de concebir la cultura
encuentra otras profundizaciones Y enriquecimientos en el
ambito de los Estudios Culturales’. La teoria que se produce
desde aqui le da una importancia preponderante al estudio
de las representaciones para entender la configuracién so-
cial e histérica del poder. La cultura es entendida en este
contexto como un campo de batalla por la significacién. Esta
concepcién agonistica?® le impone a la cultura, claramente,
la marca politica de 1a lucha por el poder. La batalla se
desarrolla al interior del ‘sistema-mundo’ hegeménico que
prolonga y afianza Ia légica capitalista liberal. Se libra entre
el sistema mismo, que coloniza los espacios publicos y pri-
vados de la vida. Las bosiciones resistentes deben negociar
con éste su subsistencia, su fuerza y suidentidad. La teoria
critica de los Estudios Culturales adquiere entonces el poder

1 Tres de los autores de este volumen (Roberto Sancho, Julio Benavides

cemos a la Linea ‘Representaciones, memoria e institucionabilidad’ de] grupo “Transdicipli-
nariedad, cultura y politica’, de la Universidad Auténoma de Bucaramanga. Los trabajos que
levamos a cabo buscan inscribirse en el campo de los Estudios Culturales,

Concepto retomado de Immanuel Wallerstein (1996). Chantal Mouffe (2003) propone igual-
mente un concepto agonistico de democracia en el cual resulta muy sugerente la diferenciacién de
los enfrentamientos entre enem; 80s y adversarios, asi como la inclusién en el campo politico de
la pasién mis all de concepciones que privilegian la predominancia necesaria de la razon.

Y yo misma) pertene-

un ‘ariete”, capaz de profundizar por distintos flancos las
cturas del fortisimo muro sistémico que a lo largo de 1a
ria ha detenido las resistencias que se le oponen y las
marginado o anexado a su territorio. Este ariete debe
girse también hacia las ciencias sociales mismas que han
1buido a la fabricacién del muro.

Hemos presentado hasta este punto, de manera sucinta,
gunas claves de las representaciones relativas a la triada
municacién-cultura’-identidad, que de manera contra-
sta, se enmarcan en la modernidad y en su critica. El
ate abierto nos permite pasar en el siguiente aparte a una
Xi6n sobre la comunicacién como campo de produccién
ica, como eje para el trabajo transdisciplinar y como
Ipo de accibn cultural de fuerte connotacién politica.

y: egunda entrada al debate:
ampo de la comunicacién

cuestionamientos para

oponemos entender lo comunicativo, en estrecha relacién
n lo cultural, como un conflictivo proceso social de produc-
n de sentidos, de opticas de mundo. En otras palabras,
driamos asumir que la cultura se produce comunicativa-
nte. La cultura y la comunicacién estarian por lo tanto
culadas indisolublemente. Esta posicién conceptual nos
-apensar que tanto las visiones sacralizadas del mundo,
puestas agudamente en duda y redefinidas por el proyecto
erno como las visiones modernas y las visiones criticas
1stentes a su ampliacién son Opticas de mundo, produc-

culturales que se generan, se socializan y se legitiman
stéricamente, en mayor o menor medida. Consideramos
1e puede decirse lo mismo de las visiones teéricas de las
clencias.

| 9Debo esta formulacién a Oscar Guardiola de Ia Universidad J. averiana, vinculado a la Facultad
de Derecho y al Instituto Pensar.
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Detengdmonos por un momento en estas ultimas. El
debate contemporaneo relativo a la produccion de conoci-
miento ha puesto en crisis el proyecto cientifico moderno
de las ciencias sociales. Una de las fuentes principales de
dicha crisis, se encuentra en la especializacién disciplinar
que defini6 el desarrollo de este proyecto centenario. Han
surgido recientemente llamados a “abrir las ciencias sociales”
y a “indisciplinarlas”, que han marcado hitos para la critica
en las mas diversas latitudes. Estos llamados reconocen
los aportes tedricos y metodolégicos que la especializacién
disciplinaria brindé al desarrollo de las ciencias sociales y a
la construccién de comunidades y culturas cientificas, pero
insisten igualmente en la necesidad de reconocer la limita-
cién que aquella porta en su interior'’. De esta manera, el
distanciamiento de la disciplinariedad resulta para el campo
de la comunicacién su esencia constitutiva, pues éste se ha
configurado justamente superando la compartimentacién
disciplinar. La débil legitimidad de la comunicacién como
disciplina, que aparecia como debilidad epistemolégica frente
a los parametros cientificos del proyecto moderno, se revela
hoy como una de las fortalezas de este campo.

La transdisciplinariedad implica ademas reconocer el
poder de representacion legitima del pensamiento que no
es cientifico y que ha sido producido en el mundo de la vida,
en el entramado social. Por esto, convoca la alianza entre
conocimientos como un fortalecimiento del ariete conceptual
que resaltamos previamente.

Creemos entonces que la comunicacién-cultura, ademas
de un campo de pensamiento, es un campo de accién cultural.
Nos interesa reconocer que, como practica social y ademaés
profesional, este campo ha jugado roles centrales en la con-
solidacién tanto del proyecto moderno como del proyecto
critico. Optar por uno u otro no depende solamente de una
eleccién voluntaria. Depende de la posibilidad de reconocer

1o Cfr.: a. WALLERSTEIN, Immanuel et al. (1996); b. Castro- Gémez, Santiago (2000); c.
NICOLESCU, Basarab et al. (1994).

Ié.

l cuando se est4 en uno u otro terreno, una tarea que no resulta
siempre facil porque las fronteras no son definidas, se hacen
borrosas. El sistema-mundo moderno ha colonizado la viday
sigue produciendo significaciones que continian definiendo
formas de existencia. Agudizar la critica representa entonces
una decisién legitima, en la batalla por los sentidos.
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Conocido es que cada semestre del denominado ciclo bésico
de la carrera de Comunicacién Social se integra en un nu-
cleo alrededor del cual hay dos asignaturas que concurren
desde la perspectiva comunicativa y la socio-humanistica,
a las que se pliega una tercera de produccion en medios,
lo cual configura un espacio de encuentro denominado
Seminario Integrador. Conocido es, también, que hay una
pregunta que funciona como un horizonte de trabajo y que
orienta la actividad de investigacién, analisis mediatico,
produccién de piezas comunicativas y una reflexién sobre
lo que para el comunicador significa, valga la redundancia,
pensar comunicativamente y desde las ciencias sociales y
humanas, el gestar comunicacién. Sin embargo, asi como
la experiencia ha demostrado que la reflexiéon que cada uno
de los estudiantes hace, alrededor de un trabajo de analisis,
investigacién y produccién en equipo y de debate conceptual
en las sesiones de clase, es un proceso en el que la incerti-
dumbre se encuentra con las expectativas que se tiene y
con las vetas que ofrecen las asignaturas al seminario, la
labor del docente no es menos compleja. ;Coémo relacionar
lo comunicativo con lo histérico, recogiendo las preguntas
{cémo nos ven? ;cémo nos vemos?

Una primera y casi inmediata respuesta, nos ubica en pen-
sar que hay una historia de la comunicacién; y aqui es donde
la perspectiva del nicleo integrador empieza a pesar cuando
de definir la relacién entre comunicacion e historia, se trata.

! Profesor Asociado de la UNAB. Investigador del Grupo “Transdisciplinariedad, cultura y
politica’ de la UNAB. Licenciado en Ciencias de la Comunicacion de la Universidad de Lima.
Magister en Comunicacion de la Pontificia Universidad Javeriana. Candidato a Doctor en
Historia de la Universidad Nacional de Colombia. E-Mail: jbenavides@unab.edu.co.

o Eduardo Benavides Campos

Las preguntas del seminario aluden a las imagenes, a esas
imAigenes que han discurrido entre la humanidad desde las
cavernas, con las pinturas rupestres, hasta nuestros dias.
Aqui surge la primera discrecion sobre qué es lo que se va a
estudiar, para no verse obligado a empezar en las cuevas de
Altamira. Nos interesa mirar la conjuncién de dos procesos,
dentro de un fen6meno més o menos predominante en Amé-
rica Latina en el siglo pasado: el proyecto de la modernidad
y sus consecuencias en el &mbito de la produccion cultural
y, por ende, en el modo como tienen lugar los procesos de
constitucién de las identidades. Esto supone llevar una
discusién que podria ser considerada como antropolégica,
a un plano més sociolégico y, en segundo lugar, enfocar los
cambios en las maneras como los procesos de comunicacién
y los procesos de cultura dialogan, hacia una suerte de
historia cultural?, de tal manera de no caer en la tentacién
culturalista, en la cual el elogio a la diferencia hace a un lado
la dimensién del poder, entendida en el contexto cultural
como poder simbdlico.

El colocar la pregunta en el plano sociolégico encuentra
sentido, en tanto hablamos del proyecto moderno como un
proyecto de sociedad, en donde las identidades locales o
regionales son subsumidas por una identidad nacional y
el subsecuente correlato de la cultura nacional. Hablamos
también de que hay procesos de caracter socio-cultural que
han modificado el paisaje de la vida diaria en los individuos,
referencia especial al proceso de urbanizacién de las ciuda-
des, particularmente, luego de la crisis mundial de 1930 y
sus consecuencias en la regién’. En ambos casos, la produc-
ci6on de imigenes de los medios masivos de comunicacién,
contribuyeron a consolidar un proceso de unidad cultural,
acercandose a la gente con unos lenguajes que acercaban esa
nueva realidad cultural a gente tan diversa culturalmente

& MARTIN BARBERO, Jestis. De los medios a las mediaciones. México: Ed Gustavo Gili,
991. p. 74.
%Ver ROMERO, José Luis. Latinoamérica: las ciudades y las ideas. Medellin: 1999.
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hablando y constituyendo una matriz cultural de caracter
eminentemente urbano, con capacidad para integrar lo po-
pular y hacer una relectura de esto. El aproximarse a una
historia cultural presupone mirar el pasado de otra manera,
con lo que ello significa para términos como preservar, resca-
tar, mantener, conservar, cuando nos referimos al conjunto
de ese patrimonio cultural existente en nuestra tierra y que
consideramos que esté siendo devastado por la cultura de
masas, con los medios masivos de comunicacién a la cabeza.
Entonces, el valor del pasado no radica en asumir la labor
del arquedlogo y colocar los vestigios en el presente, su valor
est4 en comprender c6mo en lo que somos en el presente, esta
presente el pasado, de como ahi hay un proceso conflictivo en
el que se juega la hegemonia de aquello que es significativo
para la vida social.

Entonces, lo comunicativo aparece como un asunto de
medios, pero ligado a unos procesos de cultura en el que se
parte de la premisa de que vivimos atin un tipo de sociedad
(capitalista) y que en esto hay unos medios de comunicacién
que han sido centrales en la produccién de esas imAgenes
y en la consolidacién de unos imaginarios de masa, que le
han dado una cierta unidad cultural al conjunto de paises
latinoamericanos. Como consecuencia de esta aseveracion,
entra en debate aquel saber que nos dice que los medios de
comunicacién son los que masifican a la sociedad, sin com-
prender un proceso en el que se imbrican tecnologias de la
comunicacién y circunstancias socio-histérico especificas
para cargar(los) de sentido su presencia en la sociedad,
integrdndose totalmente en la cotidianidad y hacerse tan
familiares con la gente, como para quedarse en el dormitorio
de cada hogar.

Y lo primero que discurre por nuestras mentes es que
hay unos medios de comunicacién que han aparecido en la
sociedad, se han instalado en ella como parte de la misma y
que han transformado significativamente el mundo en el que
vivimos. Hasta ahi, todo pareciera inscribirse en una légica

Bduardo Benavides Campos

di4fana, todo es claro, pero cuando las preguntas “;,cOmo nos
ven y cémo nos vemos?” entran en juego, esas claridades
parecen emborronarse.

En primer lugar porque las preguntas nos proponen un
tipo de relacién entre mundos, en la cual puede presuponerse
que unos estan adentro y otros estén afuera, o para decirlo de
otra manera: unos estdn de un lado (lo propio) y otros estan
de otro (lo ajeno). En esta situacion existe la premisa de que
hay unos colectivos delimitables entre si, porque al interior
de ellos existe un conjunto de semejanzas que hace posible
hablar de un “nosotros” con capacidad para sentir(se) y vivir
como una nacién, si es que hacemos la referencia directa con
una idea moderna, en la cual los colectivos humanos pueden
definirse por su adscripcién a un territorio nacional, con
soberania ejercida por un estado nacional.

Ese sentimiento y vivencia comunes nos conducen, dentro
de la misma l6gica moderna, a pensar en la existencia de una
cultura nacional. Definirla pareceria un asunto de mero tra-
mite. En principio, porque existe un territorio geografico que
enmarca esa cultura nacional’. Sobre esta base el nosotros
se inscribe dentro de las fronteras politico-administrativas
de un pais y en este sentido funciona una definicién positiva
(o que somos) y una definicién por negacién (lo que no so-
mos). Es lo que nos ocurre cuando salimos de ese territorio
y solemos decir, “es que en mi pais no es como aca, alla es
distinto”. Aqui agreguemos que ese asunto de la identidad
también es una cuestién de ausencias, cuando no estamos en
el territorio de las préacticas que nos permiten reconocer-nos
como pares, no nos hallamos, pero es desde ese otro lugar
desde el cual proferimos esa frase, el lugar en el que no es-
tamos en ese momento, ddndonos la sensacién que, material
y simbélicamente hablando, nos falta algo.

Recuérdese que las fronteras poscoloniales en Latinoameérica, en realidad, continuaron
siendo las establecidas por las demarcaciones coloniales, incluso, gran parte de los conflictos

fronterizos se buscan resolver en base al “uti posidentis™ previo a la independencia. Nunca
fueron reales fronteras culturales.
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Ahora bien, siguiendo el orden de las ideas, la cultura
nacional, en América Latina, presupone un caricter mono-
litico y univoco a la identidad. Un ejemplo es aquello que ha
definido durante mucho tiempo lo colombiano, en especial
frente a los otros (los ajenos): Colombia es cumbia, solia es-
cuchar en mi pais (el Pert). Esta fue (jes?) la definicién que
imprimié el caracter de lo colombiano. ;Pero qué pasa con
la diversidad cultural? Porque cuando hablamos de cultura
nacional, la referencia es en singular. No es comun decir que
los colombianos -0 conjugéndolo con cualquier otro gentili-
cio- forman parte de unas culturas nacionales. Lo anterior
nos permite sefialar que en todo proceso de construccion de
unidad, tiene lugar un ejercicio de poder, esto quiere decir
que la cultura nacional es algo que, por convencimiento, se
asume como aquello que representa a todos los nacionales.
Al no ser la dnica, pero si asumida como Unica, tiene lugar
una delegacién que, simbolicamente, le asigna el atributo
nacional a algo que es regional. Ahora bien, esto no ocurre
de 1a noche a la mafiana, se inscribe en un proceso histoérico
y es parte de un ejercicio de hegemonia politica, 0 mas bien
de hegemonia cultural, para ser mas precisos’.

En segundo lugar, cuando pensamos en los medios de
comunicacién, debemos preguntarnos por su génesis dentro
de esa division territorial que hemos presupuesto como im-
portante para definir lo propioy lo ajeno. {Dénde se originan
los medios de comunicacién? Si seguimos la l6gica que hemos
propuesto, la respuesta deberia ser “en el afuera”; el cine, la
radio, la television, para referirnos a aquellos no basados en
la tecnologia de la escritura y que nacen a partir de finales
del S. XIX, no se generan en América Latina, lo hacen en
paises del hemisferio norte. Pero, ;cémo funciona lo origl-
nario para este caso, cuando hay que pensar la adscripcion
de lo que producen los medios de comunicacién, produccién

3 Una exposicion muy prolifica del debate es el que desarrolla ORTIZ, Renato en Otro terri-
torio. Bogotd, CAB, 1998.
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que es considerada dentro de lo que llamamos cultura de
masas?

Detengdmonos un poco. En principio el origen de todo
medio de comunicacién es la configuracién de un soporte
tecnolégico que es capaz de dar lugar al registro, la difusién
o al intercambio de informaciones. La imprenta dio lugar a
la difusién de ideas, pero como medio de comunicacién confi-
gur6 una relacién distinta del individuo con el conocimiento
del mundo. Entonces, hay un componente tecnolégico que en
el uso y en la interaccién social, se va constituyendo como
medio de comunicacién. Algo similar ocurre con los teléfonos
méviles, cuando tuvo lugar esa gran manifestacién, previa a
las elecciones de 2004 en Espafia, la movilizacion de la gente
se hizo, principalmente, por medio de mensajes replicados de
mévil en mévil, es decir, se le dio un uso ampliado al de un
dispositivo de comunicacién inaldmbrica a gran distancia.
Cosa similar podemos plantear al referirnos a la aparicién
de la televisién en Colombia. En una investigacién que el
suscrito viene adelantando y que se haya en una segunda
fase, se puede observar cémo, en los primeros momentos de
la difusién de esta tecnologia, su impacto pasé casi desaper-
cibido en la cotidianidad de los(as) bumangueses(as), sea
porque el alto costo de los aparatos hacia dificil su tenencia
extendida en la poblacién o porque no existia una red de
retransmisoras en el pais (est4 se consolidé en el segundo
lustro de 1960). Lo evidente es que tendria que pasar un
tiempo para que la tecnologia significara algo mas que una
novedosa curiosidad que deslumbraba con sus iméagenes y se
integrara con fuerza en nuestra cotidianidad, se convirtiera
en una experiencia cultural capaz de lograr entrar a nuestros
dormitorios.

Si volvemos a la cuestién territorial, los productos que es-
tos medios difunden no estén anclados a un territorio, puesto
que eso depende del alcance de los dispositivos tecnolégicos
que los sustentan. Por otro lado, los productos de éstos se
hacen presentes porque nuestras necesidades culturales
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han cambiado debido a la permanente expansién de una
sociedad de tipo urbano en la que ya no se encuentran los
rasgos comunes de una sociedad “¢tradicional”’. Una muestra
de ello es lo que ocurre en las grandes ciudades, en donde se
congrega gente de diversos origenes, con distintas costum-
bres y visiones de mundo. ;Qué nos une en ese conglomerado
tan diverso?

Lo precedente propone poner entre paréntesis la idea de
unidad nacional, o por lo menos afirmar que se vuelve una
necesidad que debe ser cubierta porque ello hace parte de
la conduccién politica de un pais. Colombia se va acercando
a su segundo siglo de vida republicana, pero su himno na-
cional -subrayo lo de nacional- no tiene la misma edad, es
més de medio siglo mas “joven” que el propio pais. El dato
alude a lo importante que se vuelve contar con una cancién
que sea considerada como patria por un grupo de nacionales.
Entonces, ;por qué no era importante tener himno o escudo
nacional? Nuevamente, lo anecdético de la referencia es para
sefialar que esto no se puede comprender sin adentrarnos
en la dimensién histérica de los procesos de constitucion
del estado nacional en Colombia, incluso si consideramos
la propia formulacién de la pregunta.

Lo mismo ocurre cuando miramos las preguntas del semi-
nario de identidad latinoamericana. {C6mo nos ven y c6mo
nos vemos? Se enmarcan en un proceso histérico en el que
se conjugan varios aspectos, algunos de ellos ya menciona-
dos:

1.Que la forma de sociedad en la que vivimos se ha ido

transformando a lo largo del tiempo. De una sociedad
rural a una sociedad urbana. De una sociedad estra-
tificada a una sociedad masificada. Esto no sélo tiene
un carécter demogréafico, relacionado con el aumento
de la poblacién, tiene fundamentalmente un caracter
cualitativo, tanto en el tipo de sociedad como en el tipo
de cultura que se produce alli.

[Uardo Benavides Uampos

2.Los territorios dejaron de ser soberanos en el control
de los procesos informativos y comunicativos. Si antes,
contar con un receptor de radio con onda corta y onda
larga se convertia en la aventura de poder captar se-
fiales del exterior, ahora eso no es extraordinario. Uno
puede acceder a emisoras via Internet, con una calidad
similar a las que se escuchan localmente, es decir, ni
siquiera la escucha ruidosa que marcaba esas explora-
ciones en el dial de la radio, es el signo diferenciador
de lo propio y lo ajeno. Cabe sefialar que ese descontrol
no es exclusivo de los sistemas de informacién y comu-
nicacién, también puede apreciarse en lo financiero. E1
que cuente con una tarjeta de cajero electrénico puede
retirar dinero en muchos paises sin que haya habido
necesidad de que lo declare a la hora de ingresar al
pais “del afuera”.

3.Por consiguiente, el adentro y el afuera se relativizan,
pero no dejan de ser importantes. Los productos media-
ticos suelen difundirse en muchos paises y esto es una
necesidad de mercado, pero deben estar estandarizados
en su formato -esta es una necesidad industrial- y de-
ben ser reconocidos con facilidad por los consumidores
-lo que solemos llamar el género como una forma de
contar-. Y por ese reconocimiento pasa aquello que se

podria llamar lo propio, aunque no haya sido producido
en “el adentro”.

Estos cambios proponen un descentramiento en la manera
como consideramos la cultura. Primero porque la desplaza-
mos de la nocién que la define como una coleccién de objetos,
bailes, costumbres, etc. Los objetos no son centrales, lo son
en tanto se les a-signa unos atributos y en esa asignacion es
que se centra una lucha por el poder simboélico, como cuando
unos colores colocados en bandas de telas y cosidas en un
orden y con un determinado tamafio, pasan a ser llamados
bandera nacional. ;Quién(es) y cémo logra(n) esto? Elabo-
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rar respuestas tentativas a esta pregunta requiere hacer
a un lado el rescate del pasado, porque la bandera sigue
estando (siendo) presente. En esta perspectiva no se obra
como arqueblogo, se obra como historiador para comprender
desde el presente porqué las cosas son como son y de qué
manera el presente esté ligado a eso que llamamos pasado.
Entonces, tampoco hay identidades perdidas, lo que hay es
una din4dmica cultural en la cual tiene lugar una lucha por
aquello que es significativo para las sociedades, y no preci-
samente como simples emblemas, sino especialmente como
detentadores de una gama de atributos que se le otorga al
conjunto de objetos y practicas culturales existentes.
Entonces, el que nos vean y el vernos serd una practica
cultural mediada por unos dispositivos tecnolégicos que han
pasado a ser parte integral de nuestra cultura. El conocernos
0 re-conocernos, asi como el conocer o re-conocer a otros, pasa
por la mediacién que cumplen las tecnologias de la informa-
cién y la comunicacién. No es posible hablar del Pert sin
pensar en “Laura en América” o en las reiteradas imagenes
de Machu Pichu; no es posible imaginarse las particularida-
des de cada regién o de cada pais, sin apelar al imaginario de
masas. Las memorias populares no han desaparecido, lo que
ocurre es que son constantemente horadadas y resemanti-
zadas por la labor que los medios cumplen, redireccionando
esas memorias hacia los imaginarios de masas®. El estereo-
tipo se vuelve el mecanismo clésico de simplificacién y de
inteligibilidad de la diferencia cultural. Asi, en Colombia,
al pastuso, al opita, al cachaco, al costefio, al paisa, al san-
tandereano, como manifestaciones de identidad regional,
se le extraen algunas pocas caracteristicas para perfilar un
personaje que dé cuenta de la diferencia, se les estereotipa.
Paradéjicamente, pobre en su densidad dramattrgica, es rico
en comunicacién, llega a todos, es facil de leer y genera un
sentido de comunidad, sea para sentirse cerca o para tomar

6 Ver un desarrollo histérico de la mass-mediacién en MARTIN BARBERO, Jesus. Op. Cit.
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distancia, esa distancia propia de la diversidad, pero tam-
bién de la desigualdad: la que se produce en el ejercicio de
la dominacién cultural. Para algunos, sobre todo se produce
desigualdad, por lo dicho anteriormente, porque en la lucha
simbélica hay quienes ganan y quienes pierden, porque en
la definicién de lo colombiano, de lo representativamente
colombiano, quedaron cosas por fuera.

;Sera que hay un adentro aséptico que empezo a ser con-
taminado por lo de afuera? ;Sera que la manera como nos
vemos produce imagenes tan irreconciliables que no somos
capaces de aceptarlas y dificulta la tarea por la convivencia
pacifica? ;Sera que el conflicto cultural sélo lo produce “lo
de afuera”, pues “lo de adentro” estd impoluto? ;Entonces,
qué es el mestizaje, qué es el tiple, el cuatro y el requinto
como instrumentos paridos en la dominacién? Por ahora ha
llegado el momento de hacer a un lado las cavilaciones, la
primera clase nos espera, la mirada sobre lo que somos, sobre
cOmo nos vemos y sobre como nos ven, esta por convertirse
en experiencia para la reflexién y para la produccién. Suerte

en la empresa (me incluyo en ella) y conversemos al final de
semestre.
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Desde una estética de la provocacion, en la que se invita al lector del afiche a que
participe en el juego de la tangara _también conocido como golosa-, se propone 12|
existencia de una relacion dinamica entre las identidades culturales latinoamericanas|
y los procesos de participacion que contribuyan a una recuperacion de la memoria |
cultural, con sus historias de paz y de violencia, que permitan encontrar la ruta
para una sociedad justa, equitativa y libre, como los juegos infantiles, en los que se
resuelven los conflictos a partir de una lidica que ensefia que el otro -el jugador- es

vital para conocer nuestras potencialidades. De la participacion depende, en buena
g medida, el futuro nuestro.

uellas de c6mo nos ven y cOmo
Nos VEMOS...

Maria Consuelo Moreno Gonzélez




Huellas de como nos ven y c6mo nos
Vemos'.'

Maria Consuelo Moreno Gonzalez!

¢No se me dijo, alld abajo, que esas figuras geométri-
cas dispersas en la montafia no estaban dispersas sino
reunidas, y que constituian los signos de un lenguaje
basado en la forma misma del aliento cuando se expresa
en sonoridades (...) en esas montafnias donde hay mds
fisuras que divinidades en las murallas de la India,
viendo pasar hombres con vinchas, hombres envueltos
con ponchos bordados también con trigngulos, cruces,
puntos, circulos, lagrimas, reldmpagos..., o, atin: Lo
que sabia de mi bazo o mi higado tenia la forma de las
letras de un antiquisimo y misterioso alfabeto masticado
por una enorme boca, pero espantosamente reprimido,
orgulloso, ilegible, celoso de su invisibilidad y dichos
signos eran arrojados al espacio en todas direcciones
mientras me parecia ascender, pero no solo..?

Antonin Artaud (México,1937)

Introduccion

Cuando se habla de escritura, el oyente vincula casi mecé-
nicamente este concepto al “buen escribir”, al seguimiento
preciso y continuo de reglas gramaticales; a la dicotomia:
escribir bien-escribir mal. Igualmente les sucede a los
estudiantes de segundo semestre de Comunicacién Social
de la UNAB, quienes al matricular la asignatura de Re-

! Licenciada en Idiomas. Especialista en Docencia Universitaria. Especialista en Investigacion
Social. Magister en Semiologia de la Universidad Industrial de Santander. Docente de la Facultad
de Comunicacién Social de la UNAB. Investigadora del Grupo ‘Educacién y Lenguaje’ de la
UNAB. E-mail: mmoreno@una.edu.co.
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daccién y Gramatica esperan adquirir “como por arte de
magia” las herramientas necesarias para redactar textos
escritos perfectos. Aunque en las primeras clases se estu-
dia la escritura precisamente como una herramienta, un
“sistema de signos” (pues asi la conceptualizaron en primer
semestre en la asignatura de Estructuras Lingliisticas), en
las siguientes sesiones encuentran a Derrida con su libro
De la gramatologia quien los invita a la desconstruccién de
la escritura fonética y su resurgimiento como huella de la
existencia humana.

Teniendo en cuenta la anterior experiencia se presenta a
continuacién un documento que aborda cuatro de los multi-
ples interrogantes que plantean los estudiantes en el curso
de Redaccién y Gramatica, y que profundizan en el semi-
nario de Identidad Latinoamericana: ;Gramatologia?, jla
escritura es la huella?, ;huella o escritura divina, fonética,
pictografica...? y ;analisis gramatologico? Y las disertaciones
correspondientes.

(Gramatologia?

Al escuchar la palabra gramadtica las personas sienten pre-
ocupacion por sus errores ortograficos, referencian consciente
o inconscientemente estudios estructuralistas previos, inclu-
so recuerdan malas experiencias de aprendizaje en bachille-
rato y primaria, e inician una predisposicién, generalmente
negativa, hacia la graméatica y su campo seméantico. Pero al
oir gramatologia se sienten intrigados, el vocablo inspira
duda, curiosidad, inquietud e incluso no es de extranar que
algtin proyecto de “corrector de estilo” afirme que se trata
de un error gramatical.

Jacques Derrid4, filésofo y semidlogo, hizo su entrada a
la comunidad académica internacional en 1966 con la con-
ferencia: La estructura, el signo y el juego en el discurso de
las ciencias humanas, en la Universidad Johns Hopkins de
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Estados Unidos®. Alli traté temas como: la estructura del
signo, la desconstruccién del logocentrismo occidental y por
supuesto la escritura. Este Gltimo asunto fue profundizado
por el autor al afio siguiente en el libro De la gramatologia®
cuyos primeros capitulos se constituyen en la base tebrica
del presente documento.

Antes de iniciar con la gramatologia, es indispensa-
ble aclarar que el presente texto no tiene la intencién de
descalificar los alcances de la gramaética tradicional o de
“enfrentarla” con la gramatologia sino de entenderlas como
disciplinas diferentes, con intereses y campos de accién muy
distintos.

También se desea sefialar que pasar de la tan estudiada
gramatica a la poco conocida gramatologia le permi-
te al ser humano reconocer su historicidad, su escritura o
huella en el mundo para seguir construyendo sentidos de su
existencia. Asi, mientras:

- La gramatologia es la ciencia que estudia la escritura
y su entrelazamiento con la historia, la gramética es el
arte de hablar y escribir correctamente una lengua, y
libro en que se ensefia”.

- La gramaética fija sus limites en las normas establecidas
por las Academias de la Lengua (espafiola, inglesa, fran-
cesa, etc.), la gramatologia fija sus limites en la vida.

- La gramatica se pregunta por como escribir correcta-
mente, la gramatologia se pregunta dénde y cuando se
escribe.

- La gramatologia concibe la escritura anterior a la lec-
tura, la gramatica ve en la escritura la representacién
de lecturas.

a POWELL, Jim y HOWELL, Van. Derrida para principiantes. Buenos Aires: Era Naciente,
2004.p. 10
i DERRIDA, Jacques. De la gramatologia. México: Siglo XXI,1978.

Diccionario RAE. Vigésima Edicién
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- La escritura es para la gramatica todo lo que se puede
Jeer, para la gramatologia es todo aquello que se puede
representar.

- Los escritos gramaticales se registran en papel, las
huellas gramatoldgicas forman parte de la memoria
humana.

- Los estudios gramatoldégicos inician con la historia del
lenguaje, la gramatologia entiende la historia como
escritura, es decir como huella.

- La tachadura en la gramética es un error, en la grama-
tologia es la Ultima escritura de una época.

- En la gramética se escribe con signos lingiisticos, la
gramatologia demuestra que no hay signo lingiiistico
antes de la escritura.

Con los anteriores elementos es posible afirmar que la
gramatologia es una semiética particular dentro de las
multiples semiéticas (“no es posible hablar de una sino de
multiples semidticas”™) cuyo interés principal es la construc-
cién de sentidos del ejercicio escrito.

Entendida asi, la gramatologia es una semidtica de
la escritura; no es una fenomenologia del signo sino una
aproximacién simbdlica a la huella escrita del hombre en
su trasegar por el mundo; es decir, la escritura pensada
como mediacién del sentido de la vida, no inicamente como
registro grafico de la fonética de la lengua.

En este punto es necesario aclarar que con Derrida se
amplia el sentido de la escritura, pues pasa de ser la simple
representacién grafica de un significado y un significante;
deja de ser un signo univoco, arbitrario, dicotémico y unido
por la relacién de significacién’® y se convierte en un simbolo
plurivoco, cultural y abierto a la construccién de sentido mas
que a la bisqueda de unico significado.

: CASSETTI Franchesco, Introduccién a la semidtica. Barcelona: Fonanella,1980. p. 65
SAUSSURE, Ferdinand. Curso de lingiiistica general. Buenos Aires: Losada, 1945.
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En palabras de Derrid4, la escritura es la huella: “La
escritura es, al mismo tiempo, més externa al habla, no
siendo su imagen o su simbolo y mé4s interna al habla, en
si misma es ya una escritura. Antes de estar ligada a la
incisién, al grabado, al dibujo 0 a la letra, a un significante
que en general remitiria a un significante significado por él,
el concepto de grafia implica, como la posibilidad comtn a
todos los sistemas de significacidn, la instancia de la huella
instituida”s.

De la misma forma, Derrid4 afirma que “la ciencia de una
historia de la escritura est4 constituida [etimologia, ontologia
del lenguaje, etc.], pero la ciencia teérica del entrelazamiento
entre escritura e historicidad, de la historia como escritura
aun debe serlo, se trata de: la gramatologia™.

Todo lo anterior nos ubica en el tema que nos convoca en
este libro sobre La Identidad Latinoamericana; la necesidad
de que los estudiantes de segundo semestre de Comunicacién
Social de la UNAB, estudien en la catedra de Redaccién y
Gramatica, no sélo la gramética espanola, sino también la
gramatologia, las huellas, la escritura de su cultura latinoa-
mericana que constituyen la esencia de esta cultura y su
diferenciacién con otras igualmente validas.

De aqui la invitacién para que a partir del estudio de
las huellas, de la escritura en Latinoamérica se analicen
y comprendan las preguntas del ntcleo integrador: ;Cémo
nos ven? y ;Cémo nos vemos? Pues mediante la reflexién
gramatolégica se propicia la construccién de sentidos sobre
la existencia y esencia del latinoamericano, a partir de cémo
se registra, cémo se identifica y ¢c6mo se ve en el mundo; y
a su vez, de cémo nos identifican, cémo nos leen y ¢dmo nos
ven otras culturas.

En sintesis, la gramatologia es la ciencia que estudia la
escritura concebida ésta no como el registro en fonemas,
grafemas, oraciones, palabras, parrafos, etc., sino como

6

% DERRIDA, Op. Cit., p. 60
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historia, como la huella de la actividad humana ligada a
la historia de la humanidad. La gramatologia involucra la
transformacién del concepto de escritura, con una llamada a
desconstruirlo pues es imposible establecer un sentido tinico
de este simbolo, no se trata de un signo que tiene sélo una
via de comprension sino de la escritura abierta a multiples
interpretaciones.

Finalmente, la dltima invitacién de la gramatologia de
Derrida, en este texto, es a la violencia de la letra, es decir
a la desconstruccién violenta de jerarquias como la de: pre-
historia- historia, que afirma que la historia comienza en el
afio 3000 AC, con el primer signo de civilizacién que es la
escritura, una escritura codificada en ideogramas y grafe-
mas, una escritura alfabética. La desconstruccién se basa
entonces en el reconocimiento de la escritura como simbolo,
como una huella que nos “habla” y pasar asi de la “historia
de la escritura” a “la historia como escritura”.

(La escritura es la huella?

La escritura es en la gramatologia un interrogante continuo,
es una pregunta en si misma, ilimitada y sobre todo simbélica
que incita a dejar huellas, a seguir escribiendo. Nuevamente
se entiende entonces que “la escritura no es sélo lo que se
puede leer, sino todo lo que se puede representar”.

En la cultura oriental, la escritura se ha desarrollado y
estudiado no sélo en su gramética sino en su gramatologia
pues se ha construido de ella un sentido m4as simbélico que
signico, tan es asi que por ejemplo: “el caracter chino wen,
significa a la vez rasgos, vetas (de la piedra o la madera), las
constelaciones, las huellas de patas de aves, los tatuajes, el
dibujo de caparazones, pero también la literatura (caracter
cuya traduccién es “gran revolucién cultural proletaria) po-

8 Ibid., p. 37
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dria ser [es] el objeto de esta clencia nueva e inmensa que
es la gramatologia™.

Entendida asf, la escritura latinoamericana es la huella
de la existencia del latinoamericano; y al tratar de realizar
una lectura de esa huella es necesario revisar los registros
histéricos, sociales y especialmente culturales para com-
prender c6mo nos ven y ¢cémo nos vemos en el mundo. Sin
embargo, cabe precisar que es una huella simbélica, no
signica; el andlisis no se puede centrar sélo en los signos
lingiiisticos sino también en la lectura interpretativa de los
simbolos latinoamericanos: “Ia huella de la que hablamos
no es mas natural que cultural, ni m4s fisica que psiquica, ni
mas biolégica que espiritual”®. De otra manera, la reflexién
en torno a la Identidad Latinoamericana se reduciria al
andlisis de términos verbales y se dejaria a un lado toda la
escritura simbélica que a través de la historia ha desarro-
llado Latinoamérica y ha permitido la construccién social y
cultural del latinoamericano.

En este punto, es necesario reconocer que si bien es cierto,
escribimos graficamente sobre el papel y leemos fonolégica-
mente desde el mismo, como este documento; es gracias a la
Gramatologia que es posible la escritura y 1a lectura de los
sentimientos, la voz de la autora, su sentir latinoamericano
y cémo se ve su “latinoamericaneidad”. La gramatologia
permite leer y escribir con la mirada, los olores, el sabor puro
del café en la manana; escribimos carifio sobre las mejillas
deseadas, leemos el miedo en la mano que tiembla... “Asi
se clerra un circulo virtuoso, en el que la escritura de ayer
lleva a la lectura de hoy y esta favorece a la escritura del
mafiana, en una espiral ascendente de progreso cultural”,

La lectura y escritura gramatolégica de la Identidad La-
tinoamericana favorece no sélo el enriquecimiento personal
del propio latinoamericano sino que aumenta la construccién

? Jbid., Introduccién p. XVII
O 1bid, p. 61-62

Gina Velandia, estudiante comunicacioén social UNAB, 2004
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simbdlica del ser, se intenta comprender su esencia humana,
su complejidad y su existencia en el mundo; pues “Las hue-
llas no producen el espacio de su inscripeién, sino ddndose
el periodo de su borradura”!!.

La escritura es la huella y no sélo un medio auxiliar al
servicio de una ciencia, la escritura es esencia y existencia,
es la condicién de la episteme y de la historia; por lo tanto
es invalido hablar de pueblos sin escritura y sin historia;
pues la huella no se deja resumir en la si-mplin.:id?q de un
presente, su complejidad invita a la reflexién histérica.

¢Huella o escritura divina, fonética, pictografica...?

Partiendo del cuestionamiento anterior, es posible afirmar
que la escritura es més que un instrumento, un grafema o un
fonema; es més que un signo. La escritura es la huella de la
presencia del hombre en el mundo, de su cultura, de’su ser
y su existencia. La escritura es un simbolo y como glmbolo
no es posible hablar de una sino de multiples esgr1turgs a
partir de la desconstruccién de la escritura fonética dejfml-
da por Saussure como “sistema de signos”?. De la misma
manera, el analisis gramatolégico de las escrituras se basa
en su propia desconstruccién, asi:

Escritura divina o metaférica. Es aquella escritura natu-
ral, verdadera que est4d inmediatamente unida a la voz y al
aliento de un dios; “su naturaleza no es gramatolégica sino
pneumatologica”, es decir que se escribe con fe y es también
“hieratica” muy ligada con voz interior de una divinidad que
habla en nuestro pensamiento, que se oye, se siente y se per-
cibe gracias a la fe. Esto hace que esa escritura divipa haga
presencia plena y veraz en nuestro sentimiento interlqr; esla
escritura buena, inteligible e intemporal, eterna y universal

:,17 Ibid. , pie de pagina Introduccién- p. XVI

~ SAUSSURE, Op.cit. p. 74-75
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y verdadera pues proviene de un dios: “La escritura divina
y viviente, es venerada; es igual en dignidad al origen del
valor, a la voz de la conciencia como ley divina, al corazén, al
sentimiento, etcétera”>. Sin embargo, el ejercicio gramato-
légico nos invita a hacer su desconstruccién, empezando por
la reflexién acerca de la humanidad de la escritura (Existe
humanidad en la escritura de textos divinos como la santa
Biblia?, Si es inteligible jpor qué es legible para algunos
privilegiados (pastores, sacerdotes, chamanes... ete.)?, jes
eterna?.

En el caso particular de la Identidad Latinoamericana
cabe preguntarse en una analisis gramatolégico de la escri-
tura divina, /el Popol Vuh es una huella divina de los Ma-
yas?, los rituales de santeria en Cuba son escrituras divinas
de..., ;Qué sentidos construimos de los mexicanos a partir
de sus pirdmides en ciudad de México o de sus rancheras?,
ées el Equeco una huella divina de los incas que sobrevivié
a la conquista espafiola?, ;qué huellas de identidad cultural
ofrece la audiencia de un partido de fiitbol entre Argentina
y Brasil?, ;la coca y el café han dejado la misma huella en
la construccién de identidad del colombiano?, entre muchas
otras.

Escritura humana. Es una escritura degradada en
comparacién con la divina, laboriosa, finita y artificiosa.
“Es una escritura mala, perversa; la técnica, exiliada de la
exterioridad del cuerpo”'. Es sensible, temporal y espacial;
y por ello le sirve a la técnica y al artificio méas que a las
cuestiones espirituales, al alma. Es una inscripcién humana,
es representativa, de segunda, institucional no es inicio sino
fin: “Es letra muerta, es portadora de la muerte... Ahoga la
vida”"®. La desconstruccién gira en torno de la devaluacién
de lo humano frente a lo divino, a los binarios opuestos:
(Dios-hombre, bueno-malo, ete.) que no dejan ver una tercera

13
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DERRIDA, Op. Cit., p. 24
Ibid.., p. 22
Ibid.., p. 22

via de comprensién, no facilitan la interpretacién. Ahora
bien, la gramatologia reconoce que la escritura humana es
dindmica, cambiante, histérica y cultural pero que estas
caracteristicas en lugar de establecer relaciones de subordi-
nacién con la escritura divina, ofrecen al individuo espacios
esenciales para el desarrollo de su competencia hermenéu-
tica. En el seminario de Identidad Latinoamericana existe
la posibilidad de analizar gramatolégicamente textos como
caricaturas de Vladdo o Quino y peliculas como Maria llena
eres de gracia o Maria Cano que hacen alusién a escrituras
divinas mediante la escritura humana.

Escritura primera. Comprende aquellas escrituras pre-
vias a la alfabética como el frasograma que integra frases
satzenschrift y graficos, los pictogramas y mitogramas. No
es considerada una escritura en sentido estricto sino una
derivacién de una escritura fonética: “la emergencia de la
escritura no se realiza a partir de una nada gréfica, asi
como la de la agricultura no se realiza sin la intervencién
de estados anteriores”'®. Su desconstruccién se basa en
la incomprensién que sufre en el 4mbito de la lingiiistica
pues no entra en la definicién saussureana de escritura
como sistema de signos sino que se trata de una escritura
simbdlica con la que no se significa sino que se re-presenta.
Ejemplo de esta escritura en Latinoamérica son las huellas
de preincas (Lineas de Nazca), incas (Machu Pichu), aztecas
y mayas (pirdmides en Honduras, Guatemala y México),
vestuarios tipicos, gastronomia, rituales y mitos propios de
las diferentes regiones de los paises latinoamericanos.

Escritura fonética o alfabética. Es la escritura inteligen-
te pues gracias a ella se registran los adelantos cientificos,
econémicos y técnicos de Occidente. Sin embargo su descons-
truccién devela que estd limitada en el tiempo y el espacio.
Sélo expresa sonidos que son ya, en si mismos, signos. “Con-
siste por lo tanto, en signos de signos zeichen der zeichen”".

16

i GOURHAN, Leroi citado por Derridd. Introduccién p.XVI.

Tbid...p. 33
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Ademés Gnicamente valida los modelos de escritura, y por lo
tanto la historia de Occidente: “lenguaje de produccién cuya
razén es el desconocimiento de la escritura, su disimulacién
en un habla inmediata, presente, que sostiene en Occidente
tanto el Estado feudal religioso como la democracia capita-
lista burguesa, la jerarquia aristocratica como el socialismo
utépico, el idealismo como el materialismo mecanicista”!s.
Desde aqui es posible analizar gramatolégicamente términos
orales o escritos que identifican a los latinoamericanos, sus
regiones y paises por ejemplo: jHasta la vista baby!, Seforita;
la denominacién de objetos (coleto, trapero, pafio, etc.) los
nombres de personas (Guadalupe, Maria...), adjetivos (mona,
catira, rubia, etc.), entre otros.

Las otras escrituras o jeroglificas. Son escrituras no
occidentales, escrituras no europeas y por lo tanto no se
validan como escrituras en sentido estricto: “La escritura de
los imperios precolombinos pertenece al “modo de produccitn
asiatico” que corresponde a los tiempos en que el hombre
se desprende local pero definitivamente de la economia de
ocupacién del suelo, inventa nuevas formas de produccion,
la agricultura, la ganaderia, nuevas religiones, etc.”. La
desconstruccién se basa en la validez de escrituras desde
el concepto de huella; es decir, desde la gramatologia. En
este sentido ante las preguntas del seminario Identidad
Latinoamericana ¢C6émo nos ven? Y ;Cémo nos vemos?,
el estudiante puede acudir al an4lisis gramatolégico de
registros y huellas de Identidad Latinoamericana en zonas
arqueoldgicas, graffitis, etc.

(Analisis gramatolégico?

Derrid4 sostiene que no hay nada fuera del texto y que al
analizarlo no hay que ir a descubrir su esencia, pues no
hay significado fuera de él y que no es posible interpretar

18 1pid.., Introduccién. P. XV
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el mundo siempre en funcién del lenguaje ni pensar a la
vez que se puede llegar a la verdad con é1'%; de aqui que el
andlisis gramatolégico de un texto en segundo semestre
incluya tanto el analisis gramatical como gramatolégico del
mismo; esto es reflexionar signicamente sobre sus aciertos
y desaciertos gramaticales pero también entenderlo como
huella, como un simbolo abierto a multiples interpretaciones
y construcciones de sentido.

De acuerdo con lo anterior, ademds de un analisis grama-
tical con sus respectivos andlisis morfolégico y sintéctico, se
ofrece el espacio para que el lector de estas lineas se anime
a realizar un anélisis gramatolégico que invita en primer
lugar a la desconstruccién de los conceptos de escritura (hue-
1la del autor y huella para el lector). En segundo término
a la desconstruccién de significaciones de verdad (palabras
que simbolizan el alma y palabras que simbolizan la voz).
Continta con la construccién de sentidos (tipo de escritura o
huella: metaférica, divina, ontolégica, dntica, cientifica, pic-
tografica o natural, el ser escrito es..... se acentda en...), una
reflexién sobre las tachaduras (vivencia temporal, vivencia
espacial y vivencia sensorial), las huellas (relaciones con el
otro y relaciones culturales), 1a historia y violencia (intento
de destruccién de signos) y por supuesto las conclusiones
correspondientes de cada anlisis.

Asi pues, se llega al final de este discurso cuyas preten-
siones son minimas, pues acordes con la gramatologia, este
documento no es una escritura verdadera sino una huella
abierta a nuevas construcciones de sentido, diversas inter-
pretaciones, comentarios y especialmente busca interlocu-
tores, escritores latinoamericanos o no latinoamericanos
que nos ayuden a comprender los elementos simbélicos de
nuestra identidad cultural a partir de las huellas de cémo
nos ven y cOmo nos vemos.

19 1bid.., p. 54



Voces de los estudiantes

Reflexién histérico-cultural de las voces

silenciadas en América Latina
Rebeca L. Galindo Miranda

La insaciable busqueda de comunes denominadores y del ‘in-
acabado’ proyecto identitario de la cultura latinoamericana,
nos invita a explorar un contexto social diferente como lo es
el de la cultura popular, esa parte del espiritu que se niega
a dejar de reir, ya que es dentro de éste que encontramos
uno de los aspectos que nos distinguen de otros grupos so-
ciales. La cultura en América Latina se caracteriza por ser
una cultura ‘de la oralidad’, es decir, donde la tradicién oral
permanece. Actualmente, las légicas de pensamiento son
escritas; sin embargo los actores sociales que permanecieron
son los trovadores, adivinadores y pregoneros, por ejemplo.
Afortunadamente, muchas expresiones de esa cultura oral
permanecen en nosotros, como por ejemplo los versos popu-
lares, los refranes y la cuenteria.

De modo que si analizarnos el discurso como un elemento
comunicativo lleno de significantes, podemos obtener una
visién més amplia de la vida de la clase popular y c6mo
esté fuertemente diferenciada de las costumbres de la élite.
Luego veremos cémo se lucha por esta significacién en el
espacio de la comunicacién. Los contextos sociales que es-
tan abrigados por la cultura de lo oral son béasicamente los
lugares de comercio, comunién y fiesta en las que se retinen
esas personas. Un buen ejemplo son las plazas publicas
que ofrecen una visién extraoficial del mundo porque es ahi
donde toman lugar las groserias y juramentos, entre otros
elementos extraoficiales que se consideran una violacién de
las reglas normales del lenguaje. Son tres las caracteristicas
del ambiente social y comunicativo de las plazas ptblicas: En
primer lugar, lo que mas se destaca es la lengua “vulgar’ o
la palabra proclamada a viva voz (al aire libre). En segundo
lugar, la ampliacién extraordinaria de sus productos y sus

|Rebeca L. Galindo Miranda

cualidades es una forma de grotesco hiperbélico®. Y por tl-
timo estd la atmoésfera animica que la plaza ptblica provee:
un ambiente de juego libre y alegre donde lo sagrado y lo
profano va adquiriendo derechos iguales hasta ser incorpo-
rados juntamente en lo verbal®. Las particularidades en el
vocabulario popular estdn dadas por los contextos tinicos del
Interaccionismo para crear un sisterna complejo de simbolos
que sélo entiende el que estd dentro de esa cotidianidad.

Siempre ha existido una disputa entre la cultura popu-
lar y la cultura letrada® en la que la cultura dominante ha
catalogado a la cultura popular como inculta y ha intentado
anularla; borrarlos del mapa o borrarles el alma, aniquilarlos
o asimilarlos: el genocidio o el otrocidio®; pero nunca lo ha
logrado; por el contrario, termina adoptdndola ya que esta
muy arraigada y la influencia que tiene todavia sobre las
personas se hace evidente en el comercio popular y la medici-
na no tradicional. La cultura popular se ha logrado sostener
en pie debido a la huella indeleble que ha permanecido en la
memoria colectiva (pero disidente) del pueblo; reproducido
a través de la oralidad, gracias a esas huellas escritas sin
tinta.

2 Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento, Alianza Editorial,
]%ladrid, 1989, p. 166 y 169.
;8 Ibid. p. 150. .
=" Jestis Martin-Barbero, Conversaciones sobre la comunicacion y sus contextos, Ed. Univer-
iigdad del Valle, 1995, p. 21.

Eduardo Galeano, Ser como ellos y otros articulos, Siglo XXI, Madrid, 1999, s/p.
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Y se hizo la imagen...
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Carlos Ernesto Acosta Posada!

“Y dijo Dios: sea la luz; y fue la luz. Y vio Dios que la luz
era buena; y separé Dios la luz de las tinieblas.
Y llamé Dios a la luz dia, y a las tinieblas llamdé noche.

Y fue la tarde y la manana un dia.”
(Santa Biblia, Génesis 1:1-6)

Encontrar el hito de creacién de la Identidad Cultural Lati-
noamericana requiere revisar las representaciones que de los
latinoamericanos hemos hecho o que otros han realizado de
nosotros. Hallar evidencias que permitan probar el momento
de nuestra existencia como cultura. La comunicacién visual
se convierte en una herramienta ttil para esa indagacion.

La utilizacién actual de imagenes es el resultado de un
proceso que se inicid casi simultdneamente con la aparicién
del homo sapiens, hace mas de 40.000 afios. Si bien en un
principio este tipo de representaciones carecieron de una
intencién comunicativa, es prudente repasar su origen y
asi comprender mejor su funcién de re-presentacion de rea-
lidad.

De este modo, es necesario revisar la evolucion del arte
que, como la ciencia y la filosofia, segtin Jean Mitry?, “tiene
su origen en el ‘sentimiento religioso’ nacido de la angustia
del hombre ante el misterio del mundo y las cosas; de la
necesidad de comprender, de explicar lo inexplicable, de
captar lo inaprensible. Desde los tiempos mas remotos este
sentimiento que impulsa al hombre a clasificar las cosas, a
buscarlas, (a darles si fuere preciso) una razén de ser, un

1 Realizador de cine y televisién — Universidad Nacional de Colombia. Docente de la Univer-
gidad Auténoma de Bucaramanga. E-mail: cacosta@unab.edu.co.
MITRY Jean, Estética y Psicologia del Cine. 1. Las Estructuras, Barcelona: Siglo XXI.

1978, p. 7

-

Carlos Ernesto Acosta Posada

sentido, una necesidad, un equilibrio. El arte es la expresion
del sentimiento de absoluto que el hombre lleva en si, y que
busca en los datos del mundo sensible, mas alld de esos
datos mismos”.

Es asi como el hombre, enfrentado a fuerzas que no podia
dominar, como un fenémeno natural o un animal, tuvo que
encontrar elementos que le permitieran representarlas.
Creé, entonces, un sustituto simbélico que las significara
y les concedié arbitrariamente un valor que él reconoci6
detras de esa forma. Una vez representado ese suceso o ser,
retenido en su esencia a través de una imagen que encierra
su poder, no tuvo como escapar o desaparecer. Asi, fue posi-
ble evocar la idea representada mediante la practica de un
ritual. La sociedad reconoce en el ser figurado, detras de la
representacién el conjunto de emociones que ella ostenta.
Y ahora, cada vez que la comunidad se presenta ante esta
manifestacién, revive la experiencia anterior y participa
en el éxtasis colectivo; de esta manera el hombre crea las
primeras religiones.

La evolucién de la pintura y las artes graficas transfor-
maron la emocién religiosa en impresién estética alrededor
del sentimiento de belleza. Mientras el hombre satisfacia
en la racionalidad de la ciencia y la filosofia la necesidad de
explicaciones, convertia la representacion artistica en una
oportunidad para exteriorizar sentimientos y emocionar, a
pesar de que el proceso psiquico de percepcién se mantiene
como sucede, por ejemplo, con la representaciéon del movi-
miento.

Sin embargo, y a pesar de que en las primitivas experien-
cias misticas, la imagen ejerci6é un acto de intercesién, fue
hasta la aparicién de la fotografia y el uso de técnicas de
reproduccién masiva, que las imdgenes se convirtieron, parti-
cularmente las representaciones iconicas, sin desconocer que
también existen representaciones simbolicas abstractas, en
el recurso comunicativo dominante y fue necesario reconocer
la existencia de un lenguaje visual.
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Asi como el artista motiva con una imagen al espectador
a encontrar la emocién de una experiencia vivida, a proyec-
tar la perfeccién o a encontrar el equilibrio y la armonia,
por medio de una sensacién, el comunicador pretende que
una imagen medie entre un contenido y su audiencia y que
la lectura de una imagen comunicativa se transforme en

conocimiento.

De la imagen divina a la estética y la comunicativa

Las representaciones que han permitido el reconocimiento
de la identidad latinoamericana, son el resultado de las in-
tepretaciones que de la realidad han realizado sus autores;
fotografos, camarografos, publicistas y artistas, entre otros.
Por esto resulta pertinente comprender la relacién que se
establece entre el lector y un enunciado visual, que en mu-
chas ocasiones supera la intencién de uso de su creador.

Es asi, como la lectura de un texto visual constituye un
acto comunicativo, en el que, segiin Pericot?, el estudio de las
relaciones conceptuales entre los dos planos del enunciado
visual, el plano de la observacion, referido por su iconicidad a
las estructuras del mundo real, y el plano de la comprensién,
referido al objeto simbélico y de acceso comunicativamente
mediado por el entendimiento de la manifestacién visual
sobre la realidad, nos permite definir las guias iniciales de
aceptabilidad en el uso del lenguaje visual.

El comunicador visual, como usuario de imégenes sabe
que su audiencia tiene una gran capacidad para construir
y comprender enunciados visuales. Quizés exista consenso
al significar las sefiales de trafico, pero asi como es posible
encontrar varios significados de una palabra, incluso den-
tro de un mismo pais, es posible que una caricatura o una
fotografia provoque varias significaciones, construidas de

9 PERICOT, Jordi. Servirse de la imagen. Barcelona: Ariel, 1987., p.70-79
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acuerdo con un proceso interactivo de reglas, motivaciones e
interpretaciones. Es necesario renunciar, segin Perelman?,
a la idea de que las expresiones tienen sentido propio.

Por esta razén, desde la pragmatica, entendida como:
“Disciplina que estudia el lenguaje en su relaciéon con los
usuarios y las circunstancias de la comunicacién™ y con
los conceptos tedricos de las asignaturas que integran el
seminario: Historia y Comunicacién y Cultura, se comprenden
mejor las expresiones visuales, se valora su significado en el
contexto e intencionalidad comunicativa y se entiende que
un mensaje visual serd efectivo, si el receptor comprende los
elementos presentes al momento de la significacion.

Los preceptos sobre la imagen de Morris® citado por Pe-
ricot y aplicados a los intereses de la comunicacion visual
permiten definir la “pragmatica de la imagen” como una de
las dimensiones de la semiética que se ocupa de los origenes,
usos y efectos de las imégenes en el Ambito del comporta-
miento en que aparecen, en nuestro caso, la cultura latinoa-
mericana o que se refiera a ella.

Tal es el caso de las representaciones visuales realizadas
por europeos o norteamericanos de Latinoamérica quienes
contrarian nuestra versién de sociedad. Esas representa-
ciones estan realizadas para ajustarse a los imaginarios
de su audiencia, aunque no sean ciertos. Por esta razon la
semantica de una imagen, su significacién, dependera de la
pragmatica y su contextualizacion

Segtn Pericot: “Las imdgenes cumplen funciones que van
méas alléd de su reconocimiento y comprensioén. La funciéon
bésica del lenguaje visual es la de reconstruir el sistema
de reglas que permita a sus usuarios, comunicativamente
competentes, construir expresiones visuales que, debida-

: PERELMAN, Chaim. El imperio Retérico. Bogota: Norma,1998., p. 35
REAL ACADEMIA ESPANOLA DE LA LENGUA. Diccionario [On line] Pagina Web
[Madrid, Espafia]: Bucaramanga, [citado 30 jun.,2006]. Tomado de Internet: http://www.rea.
gs/consultas

MORRIS, Ch. (1962): Signos lenguaje y conducta. Editorial Losada S.a:, Buenos Aires.
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mente estructuradas, se transformen en otras e)fplf"esiones.
Las imAgenes representan las cond‘iciones analo.gwas. y de
lenguaje que posibilitan la elaboracién de unas .81t1’;laCIO}’leS
de comprensién y de entendimiento en sus usuarios . As_l,lla
efectividad de un acto comunicativo visual estara condicio-
nada por el grado de competencia de sus autores-l.ectores; es
decir, la capacidad de comprender las imagenes-signo, saber
cdmo se usan comunicativamente y utilizarlas adecuadamen-
te para construir nuevos enunciados. Afirma Wittgenstein’:
«“F] saber es un deposito y este depbsito es un poder latente
permanentemente”. .

Asi, esta competencia, inicialmente trabajada por Choms-
ki en la competencia lingiiistica, s6lo se puede desa.rrollar
en un contexto histérico-social y sélo se puede ejercitar en
un contexto social, histéricamente formado. Fuera de él no
existe la posibilidad de producir actos visuales gengradores
de significado. Por esta razén los contenidos de la _a31gnat1.ulra
Lenguaje Visual se analizan y producen desde la integracion
de las asignaturas del seminario. .

Con frecuencia la publicidad, y los productos televisivos,
como las novelas, utilizan los estereotipos sociales con el
fin de facilitar la comunicacién del mensaje al espectador
desprevenido. Para que ol comunicador comprenda el fun-
cionamiento de una imagen, afirma Pericot, debe conocer las
condiciones de uso y no sélo su significado convencional o l'o
que se deriva de su iconicidad. Una imagen .puede cumphr
funciones diversasy su significado es susceptible de cambiar
al integrarse en la vida de sus usuarios. o

Asi mismo, a las imagenes icénicas suele atrlbuu‘se.les
un significado Gnico que proviene de su relaci(')n. analogica
con los objetos que re-presentan, aunque no exista un co-
nocimiento del objeto real. Por ejemplo, en los filmes no?te-
americanos, Bogota es una ciudad tropical y de clima célido;
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pero para nosotros eso es ficcién pues conocemos el objeto
real: “Bogotd” y nuestra significacién esté originada en la
comparacién, mientras que para el norteamericano es una
verdad, resultado de la construccién de un imaginario. De
esta forma, el lenguaje visual no es una bodega de signifi-
cados ajenos a la vida de quienes los utilizan; es -como dice
Wittgenstein: “una trama integrada con la trama de nuestra
vida”. De aqui que un nifio bogotano no aprende el concepto
de su ciudad, sino que reconoce sus calles, el paisaje urbano,
etc., y de esta forma la significa como la ciudad de Bogota.
Mientras, para otro nifio que no conozca fisicamente Bogota,
esta serd la representacién que de ella hagan los demas.

Para explicar este proceso Pericot, utiliza la analogia de
Wittgenstein que compara el lenguaje visual con un “juego
visual”. Aprendemos a “‘jugar” con las imdgenes aunque no
podamos explicar las reglas de ese juego. Asi, a medida que
adquirimos el conocimiento de las normas y comprendemos
el juego visual se aceptan concientemente las reglas. Sifuera
necesario delimitar alguna regla comprobaremos que, a pe-
sar de nuestra incapacidad para definir las reglas, sabemos
“ugar”. Sabemos, por ejemplo, qué discursos visuales no
responden a una determinada funcién, aunque no sepamos
con exactitud las reglas que la regulan.

Retomando el ejemplo anterior es probable que el nifio no
sea capaz de decir la direccién de su casa, pero sabra si esta
en Bogotd y cudndo se estd acercando si transita una ruta
conocida. Nosotros llegamos a ser visualmente competentes
al tener la experiencia visual, viendo television, fotografias
0, simplemente, mirando nuestro entorno.

De igual modo, Wittgenstein utiliza la metafora del la-
berinto®, para explicar la capacidad creativa del juego del
lenguaje. Asi como el recorrido por los espacios de un labe-
rinto nos lleva por caminos no recorridos anteriormente o nos

8 WITTGENSTEIN, J. (1974): Philosophical Grammar (PG). Traduccién inglesa de A. Kenny.
Blackwell, Oxford. (1983): Investigacions filosofiques (P.U.). Editorial Laia, Barcelona. Pag
203



Y se hizo la imagen...

hace seguir otros que aunque conocidos o transitados, nos
permiten recorrerlos nuevamente para conseguir otro obje-
tivo. Asi el comunicador podra utilizar imagenes conocidas
para llegar a decir cosas nuevas y comprensibles al mismo
tiempo, de la forma en que el lector podra significarla con
conceptos diferentes. Volviendo al ejemplo del nifio, si se
aventura a conocer otra ruta y su llegada es exitosa, amplia
sus posibilidades de llegar a su casa, de jugar a pesar del
desconocimiento de las reglas.

Esta posibilidad de construir enunciados novedosos y
comprensibles a partir de imagenes, principalmente icénicas,
esta condicionada por referirse a situaciones del mundo real
y al mismo tiempo por remitirse a contenidos convencional-
mente establecidos caracterizados por las reglas del juego
visual.

Pericot explica esta particularidad con la comparacién
que hace Wittgenstein’® entre las imégenes con las “herra-
mientas” de trabajo. Cumplen varias funciones segtin sea su
situacién, sus exigencias de uso, los intereses o los niveles
culturales de quien las utiliza. Un martillo sirve para clavar
o podria ser titil como palanca, pero existe un limite al usarlo
como destornillador. En las imigenes también existe un
limite entre sus posibles analogias y el uso impuesto por la
propia imagen. Laidentidad analégica de las imagenes y su
referencialidad re-presentacional de un mundo real actta
como norma de aceptacién o de freno para la produccion de
discursos visuales.

Habermas'?, citado por Pericot, ubica nuestra experiencia
con el mundo en dos planos. El primero denominado de la
experiencia sensorial u observacional, se refiere a la per-
cepcién, a la experiencia personal, al saber cotidiano que
poseemos sobre una parte de la realidad y que se suscita de

9 WITTGENSTEIN, J. (1974): Philosophical Grammar (PG). Traduccion inglesa de A. Kenny.
Blackwell, Oxford. (1983): Investigacions filosofiques (P.U.). Editorial Laia, Barcelona. Pag 11
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la analogia entre la imagen, que actia “como la cosa misma”
y el objeto real. Su percepcién es inmediata y no requiere
aprendizaje especializado. El segundo plano, denominado
de la experiencia comunicativa o comprensién la imagen
remite a la generacién de productos simbélicos con los que
se dice algo sobre la realidad. Es un saber en el que la ex-
periencia comunicativa se dirige al sentido del enunciado y
el intérprete trata de entender ese sentido desde la relacién
intersubjetiva con otros individuos mediante simbolos so-
cialmente compartidos.

Lenguaje visual y la construccion de identidad cultu-
ral latinoamericana

Al revisar el alcance que tiene la significacién de una imagen
y responder a las preguntas del seminario: ;Cémo nos ven?,
y (Cémo nos vemos?, desde las representaciones de nuestra
sociedad, resulta dispendioso por las multiples respuestas
que encontrariamos. Igualmente, seria pretencioso tratar
de construir un producto visual que diera cuenta de algo
tan extenso, complejo y variado como la identidad cultural
latinoamericana.

De esta manera, el primer paso para la produccién visual
(en el seminario), es reconocer, en contenidos ya elaborados,
pistas para responder las preguntas motivadoras. Asi,
gracias a la cercania y familiaridad de la televisién con el
lenguaje audiovisual, podemos abordar el cine como punto
de inicio para analizar nuestras representaciones en rea-
lizaciones propias: colombianas y latinoamericanas y los
imaginarios de sociedad latinoamericana que de nosotros
han realizado europeos y norteamericanos. Est4 valoracién
va mas alld del valor como obra cinematografica y se centra
en el contenido para rescatar indicios de identidad.

El contrastar estas representaciones con los contenidos de
Historia, Redaccion y Gramética y Comunicacién y Cultura,
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asignaturas que integran el seminario, propicia la identifi-
cacién de fundamentos tedricos comunes, que van mas alla
de la percepcién del espectador desprevenido.

Si bien una obra cinematografica propone historias que
giran alrededor de temas universales y se construyen con
personajes a quienes en un determinado tiempo y lugar les
suceden eventos similares, es necesario reconocer que para
la pelicula es un acto comunicativo en tanto se establezca
una relacién entre esta representacion y la realidad de la
audiencia.

Como pretexto para hallar rasgos de identidad, durante
el seminario se analizd, entre otros filmes latinoamericanos,
el contenido de la pelicula “Amores Perros”, (1999) cuyo ar-
gumento se basa en las historias de Octavio, un adolescente
enamorado de su cufiada, de Daniel un publicista que decidié
abandonar a su familia para vivir junto a Valeria, una top
model espaiiola; y de Chivo, un ex guerrillero que se gana
la vida juntando basura de la calle y como asesino a sueldo.
Las tres se entrecruzan en un grave accidente.

Nuestro andlisis, entre otros hallazgos, nos permiti esta-
blecer la diferencia entre nuestra cultura con otras y ayudé a
comprender por qué un joven de una favela en Rio de Janeiro
en Brasil, o un habitante del distrito de Aguablanca en Cali,
se identifica con la exclusién y falta de oportunidades que
sufre Octavio, y siente més lejana la ausencia de reconoci-
miento que sufren los hijos de inmigrantes, contemporaneos
de este personaje, y por la que protestaron masivamente en
diciembre de 2005.

Asi mismo, algunos de los problemas sociales que propone
la cinta son comunes en otras culturas, por ejemplo el rol
paterno, pero para nuestro caso su presencia o ausencia es
determinante en el desarrollo de cada una de las historias. El
papel del padre es un pretexto para el analisis y se traduce
en medio hermanos, o en hijos que crecen sin la figura pater-
na. Todas estas son problematicas reales que permanecen a
pesar de la ficcion. En este sentido, el director de “Amores
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Perros”, Alejandro Gonzéales afirma, “La Ciudad de México
es un experimento antropoldgico y yo me siento parte de
él. Soy sélo uno de los veintitin millones que vivimos en la
ciudad mas grande y poblada del mundo. Ningtin hombre
en el pasado vivié (més bien sobrevivid) antes a una ciudad
con semejantes niveles de contaminacién, violencia y co-
rrupcién, y sin embargo ella es increible y paradéjicamente
hermosa y fascinante, y eso es Amores perros: el fruto de
esa contradiccion”.

El anilisis de “El callején de los milagros”, historia que
el guionista Vicente Lefiero, adapté de la novela del escritor
hindd Naguib Mahfuz, permitié comparar la misma historia
en culturas y épocas diferentes y asi establecer diferencias y
similitudes; El argumento original de la novela transcurre
en los afios cuarenta en Egipto, un pais drabe y musulman,
mientras que la pelicula sitia la accién en Ciudad de México
a finales de los anos noventa.

Al referirse al libro Ernesto Sdbato dice “La literatura
drabe, toda su cultura, (....). Fue Naguib Mahfuz quien nos
la acercd, en este siglo, a través de su vasta obra, traducida a
todas las lenguas”. Si bien la novela cumple con los requisitos
descriptivos para convertirla en guién cinematografico, la
diferencia cultural ofrece una gran dificultad. Sin embargo,
a pesar de la diferencia cultural es posible hallar elementos
comunes que permiten la adaptacién cultural y textual asi
como lo planteaba Wittigenstein.

La pelicula estd segmentada en cuatro historias. La
primera, centrada en Rutilio, el jefe de familia cincuenton
quien con sus encuentros homosexuales, reafirma su ma-
chismo. La segunda historia esta inspirada en Hamida una
muchacha quien toma como referencia las conquistas de las
mujeres judias que pueden trabajar como obreras y viven
mejor. Alma, el personaje en la pelicula, también quiere
progresar, pero acepta prostituirse para obtener dinero. Es
la amante conflictiva de Abel, un peluquero cuyo afan fue
migrar a los Estados Unidos y le ruega lo espere mientras
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retine dinero. En la novela el anhelo es emigrar a Occidente.
Susanita, protagonista principal de la tercera historia, es
una solterona, propietaria de varios apartamentos y ansiosa
por casarse. Recurre a los bafios y riegos de su vecina con
el fin de conseguir su propésito. En la novela, esta mujer es
una casamentera que acuerda citas, pero en nuestra socie-
dad este personaje podria no ser muy creible. De ahi, que
en la pelicula los problemas de soledad de Susana, catélica
practicante se resuelven a través de una hechicera, figura
imposible en la cultura islamica. El sincretismo religioso,
impensable en esa cultura es la forma de manifestar la es-
piritualidad y religiosidad de nuestra sociedad..

Las tres historias desarrolladas en un ambiente proleta-
rio, estdn conectadas geografica (todo sucede alrededor del
mismo barrio) y dramaticamente: a Rutilio le corta el pelo
Abel, que es amigo de su hijoy alquila uno de los departa-
mentos de Susanita; Alma vive en otro.

Otro ejercicio académico del seminario que permite conti-
nuar con el reconocimiento de la Identidad Latinoamericana
es el andlisis de la caricatura, que se convierte en el insumo
ideal, porque ademés de la imagen, permite establecer re-
laciones entre ella y el texto escrito, como complemento o
refuerzo del mensaje comunicativo.

El an4lisis del contenido de la caricatura en el que prima
la satira, a través de la deformacién o la exageracion; los
conocimientos fotograficos, adquiridos por el estudiante el
semestre anterior y repasados en el analisis cinematografi-
co, facilitan la consolidacién de los elementos presentes en
el lenguaje visual y permite introducir la gramatica de la
imagen a partir de los elementos de la comunicacién visual;
punto, linea, direccién, contorno, tono, color, textura, escala,
volumen y movimiento.

Al adquirir el criterio necesario para decodificar textos
visuales y contar con los conceptos fotograficos basicos, el
estudiante asume el rol de creador de textos visuales y lo
expresa mediante un producto comunicativo que responda
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a las preguntas del Seminario ;Cémo nos ven?, ;como nos
vemos?

Lo anterior se refleja en la elaboracién de un afiche, pro-
ducto gréafico que tiene como elemento principal la imagen,
bien sea una fotografia o un simbolo, combinada con texto.
Es una pieza comunicativa que exige en su concepcion la
mayor creatividad y responde a las preguntas del seminario
desde temas como el fitbol, la religidn, el juego, la politica,
los medios de comunicacién, el mestizaje y la pobreza, entre
otros.

Ademis, la integracién de la asignatura de Lenguaje Vi-
sual, con Historia, Redaccién y Gramadtica, y Comunicacién
e Identidad Cultural, determina el contenido de los produc-
tos comunicativos y soluciona los temas sobre los cuales se
trabajar4, proceso de definicién en el que tradicionalmente
se perdia un tiempo valioso.

En sintesis, la construccién de textos visuales como ele-
mentos comunicativos, ayuda a comprender las incidencias
culturales, éticas, educacionales, emocionales en la produc-
cién visual, el papel de la imagen y sus usos en la sociedad
latinoamericana. Ademas propone soluciones a necesidades
del entorno social que le permitirdn a los estudiantes la
elaboracién de mensajes funcionales que ofrezcan garantias
minimas de comunicabilidad social.
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El gran suefio de la dominacién ha sido controlar los modos de desear del hombre.
Por eso los europeos intentaron scolonizar” el pensamiento de los antiguos pobladores
de Latinoamerica, cambiando sus concepciones y praclicas religiosas. Sin embargo
|as otras culturas, compuestas por indigenas y negros, lograron conservar una parte
de su olimpo de dioses e integrar la fe del dominador hasta lograr construir unas
culturas religiosas, en las que se resaltan un dialogo de creencias -entre el pasado y
el presente, entre el conquistador y el conquistado-, que hacen parte de las muitiples,
diversas y complejas identidades latinoamericanas. Desde ese hibrido de creencias,
los latinoamericanos nos preparamos para afrontar los retos culturales de los procesos

de globalizacion.
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Conversatorio sobre identidad cultural latinoamericana
Entre el proyecto modernizador y
la esperanza

Como una continuacién del di4logo que se ha generado en
el nucleo integrador Identidad Cultural Latinoamericana’,
espacio del plan de estudios de la Facultad de Comunica-
cién Social de la UNAB, Roberto Sancho, Julio Benavides,
Eduard Bacca y Luisa Piedrahita, profesores vinculados a
este seminario en distintos momentos, nos reunimos para
conversar sobre algunas preguntas y propuestas que los
estudiantes han formulado en sus documentos. En éstos,
hemos respondido al propésito del seminario de integrar
perspectivas de la Historia y la Comunicacién, campos de
conocimiento académico desde los cuales se ha alimentado
la reflexién sobre la identidad cultural latinoamericana, en
este contexto. Una relectura de estos trabajos nos permitié
destacar la preocupacién de los estudiantes por el caracter
permanente que marca la busqueda de laidentidad cultural.
Asi mismo, su interés por el papel de los medios de comuni-
cacién en su construccién. Nos permiti6 por otra parte pro-
blematizar la relacién entre la cultura popular y la cultura
de masas asi como el rol de los mitos comunes y las luchas
por la significacién en la construccién de identidad cultural.
Estas inquietudes de los estudiantes encabezaran enseguida
los distintos apartes del presente texto. Recogemos aquiel
intercambio de ideas que propiciaron, con el fin de estimular
nuevas discusiones.

Edicién: Luisa Piedrahita Jaramillo

1. {Por qué América Latina siempre esta en busca de
su identidad?

Luisa: Podriamos empezar diciendo que esta busqueda
no es exclusiva de América Latina. Desde mi punto de vista,
todos los grupos sociales se encuentran en ese proceso. La
identidad se construye de manera permanente, no sélo mi-
rando hacia atras en el tiempo, tratando de recuperar una
identidad que muchos consideran perdida sino reconociendo
que la identidad cultural esta en constante formacion.

Eduard: Creo que en América Latina estamos en bus-
queda de la identidad cultural porque somos un conjunto

- de pueblos, de naciones, de estados que se formaron por el

contacto con otras culturas. Este contacto ha estado ligado a
un ejercicio de dominio, a unas relaciones de poder desiguales
que nos obligan a preguntarnos quiénes somos. Nos invitan
a cuestionarnos sobre el papel histérico que tenemos y por
soluciones al problema del desarrollo econémico, politico y
de organizacién social. Las huellas que los distintos grupos
en contacto han dejado en nuestra historia y en nuestra
vida cotidiana estdn latentes continuamente. Queremos
entendernos a nosotros mismos, por esto estamos siempre
buscando nuestra identidad.

Julio: Una herencia ha marcado la busqueda y ha hecho
que ésta sea parcial. Me explico con el ejemplo de la cuestion
territorial. Todos los limites nacionales de las republicas
latinoamericanas corresponden a viejas delimitaciones co-
loniales -la de la Audiencia de Quito, la Nueva Granada o
el Uttis posidetis, un principio por el cual las fronteras de
cada pais debian corresponder a las tierras asignadas por
Espafia-. Es decir, nuestros propios limites nacionales no
han sido producto de una busqueda que correspondiera a
una dimensién cultural de las naciones sino simplemente
a resolver en ese momento conflictos que se manifestaron
en enfrentamientos armados, y a razones de caracter poli-
tico-administrativo. Creo que ahi hay una veta importante,
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seguramente entre otras posibles, para explicar por qué
América Latina estd en permanente blisqueda de su iden-
tidad cultural.

Roberto: Pienso, como propone Luisa, que el tema de la
identidad no solo es pertinente para la identidad cultural
latinoamericana, sino para cualquier grupo humano. Las
identidades en definitiva, como dice Benedict Anderson (1)
son comunidades imaginadas, formas de pensarse juntos,
como unién. En unas sociedades como las latinoamericanas,
donde la diversidad cultural y étnica son tan grandes, la
necesidad de unién, de encontrar ese cemento, obliga a estar
constantemente construyendo esa identidad. Ese cemento
se encuentra desde lo imaginario, desde lo simbdlico, desde
lo comunicativo. Esa bisqueda de identidad comtn se basa
en una historia comtn, unos mitos comunes, unos simbolos
comunes que van permitiendo construir sociedad, comuni-
dad e ir superando la diferencia, la guerra. Esto es lo que
guia el debate en el seminario; la construccién definitiva de
una sociedad mas igualitaria, mas comin, més basada en
el respeto, evidentemente, de la diferencia.

Julio: Me parece que el problema de los mitos fundacio-
nales en muchos paises de América Latina radica en que no
han sido mitos integradores.

Luisa: Hablemos entonces de un mito integrador.

Roberto: El suefio americano, por ejemplo. Creo que
es un mito integrador porque, reconociendo la diferencia,
propone que cualquier persona puede alcanzarlo y ademas
legitima la sociedad constituida.

Luisa: En el seminario criticamos este suefio como pre-
sencia del pensamiento hegemodnico en los latinoamerica-
nos.

Roberto: Nos faltan excusas para el encuentro. Creo que
Estados Unidos, de alguna manera, las halla también en la
cuestiéon de la guerra.

Julio: Hay otros ejemplos de mitos fundacionales integra-
dores. La bandera brasilera dice ‘Orden y progreso’. Es un

Edicién: Luisa Piedrahita Jaramillo

proyecto nacional de caracter integrador. Todos se pueden
integrar a él en la medida en que son trabajadores. Por otro
lado, pensando en Colombia, el mito re-fundacional colom-
biano, que yo creo que es la Regeneracion, no es integrador.
Propone una modernidad en una hegemonia conservadora,
que consagra el pais al Sagrado Corazén. Cémo ser modernos
siendo profundamente catélicos; eso es una paradoja.

2. (Es cierto, como afirma Jesus Martin-Barbero, que
las sociedades latinoamericanas ante la debilidad de
las instituciones nacionales y las clases dirigentes
consiguieron amalgamarse a partir de la llegada de
los medios de comunicacion de masas?

Eduard: Segin la propuesta de Martin-Barbero (2), la
presencia de las masas en las sociedades latinoamericanas
estd relacionada con una fuerte migracion de la poblacién
del campo y su reubicacién en las ciudades. Esa llegada de
cientos de miles de personas a las ciudades latinoamerica-
nas, genera una presion sobre la estructura organizativa de
la sociedad urbana. Exige una serie de oportunidades con
respecto a la educacion, la salud y los servicios publicos, por
ejemplo. La sociedad urbana no es capaz de responder a
esa demanda inicialmente. Adema4s, se siente amenazada
por la presencia de tantas personas que obligan a tomar la
decisién politica de buscar una negociacién con esos grupos
humanos que acaban de llegar y que en el proceso de vivir
en la ciudad fueron aprendiendo que es fundamental tener
una formacién politica para solucionar los problemas. Esa
formacién se la fueron dando los sindicatos y las experien-
cias mismas de organizacion social. En estos espacios se
construye una idea de identidad, que no esta relacionada con
los medios de comunicacién en un primer momento, pero si
esta relacionada con los movimientos sociales de principios
de los afos 30 y 40 del siglo XX. Ante la presién que he se-
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falado, los estados latinoamericanos abren la posibilidad de
incluir a estos sectores marginales de la sociedad dentro del
ambiente politico. Se da una negociacién y se crean leyes
favorables a esa inclusién. Simultdneamente, los medios
de comunicacién empiezan a afianzarse como un proyecto,
también politico, que nos permitiera relacionarnos con el
desarrollo del capitalismo. Entonces, las leyes creadas y los
medios de comunicacién’van a ser un elemento fundamental
en la construccién de identidades nacionales, que tengan
la capacidad de centrarse alrededor de una imagen mas o
menos homogénea de la identidad, a pesar de que detrds
de tal imagen lo que hay es una diversidad de propuestas
culturales.

Luisa: Se pregunta aqui si los medios de comunicacion de
masas aglutinan de una manera més fuerte que las institu-
ciones nacionales -al parecer haciendo referencia al estado-.
Podriamos hacer referencia a dos formas de entender los
medios de comunicacién. Hay medios de comunicacion que
son un proyecto de administraciones estatales y que tienen
caracter masivo —como la creacion de la televisién nacional
en Colombia a comienzos de los afios 50-, pero hay otros,
también masivos, con un caracter industrial no estatal. Me
parece entonces, adhiriéndome a lo que dice Eduard, que
unos y otros hacen parte del asentamiento del proyecto de
modernizacién. Preguntas centrales de dicho proyecto han
sido: jcémo industrializar el campo? ;como enfrentar la tra-
diciones culturales de sociedades eminentemente rurales y
educar a la gente en favor de dicha modernizacién? Valdria
la pena ademas tocar aqui el gran debate que ha habido
alrededor de los medios masivos. De un lado, filésofos de
la Escuela de Frankfurt como Adorno y Horkheimer (3)
quienes, después de la Segunda Guerra Mundial y recono-
ciendo el papel que jugaron los medios en el proyecto nacio-
nal de la Alemania nazi, se preocupan intensamente por el
cardcter alienante de la masificacion. Los medios masivos
anegarian el tiempo libre de los individuos para pensarse
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y representarian por lo tanto una pérdida en la calidad de
vida humana. Por otro lado, después de la Segunda Guerra
Mundial también y teniendo en cuenta los mismos antece-
dentes histéricos sefialados, la cultura de masas es enten-
dida como el espacio de la libertad, en el modelo liberal de
calidad de vida. Se hablaria aqui de libertad de industria,
de informacién, de consumo. En tercer lugar, tenemos una
tercera linea del debate en pensadores como Martin-Bar-
bero y Garcia Canclini (4) para quienes la comunicacion de
masas no representa una pérdida humana o un espacio de la
libertad, sino que es constitutiva de las identidades, de las
maneras de verse y de ver a los otros. Proponen que en los
medios de comunicacién hay claves para reconocerse, para
relatarse, para ver a los otros también.

Julio: Para la primera época de la Escuela de Frankfurt,
]la masa es un problema de alienacién. Para el pensamiento
latinoamericano la masa es el problema de lo opaco, de lo pre-
politico y en ese sentido hay una diferencia bésica, porque
Frankfurt esté planteando que hay una gente que pensaba
y que ahora no piensa, contrariamente a lo que ocurre en
América Latina. Jestis Martin-Barbero decia que ni en el
proyecto de Simén Bolivar hubo una inclusion de las masas
o de lo que podria llamarse masa en ese momento, porque
las masas no estaban aptas para hacer politica y, en ese
momento, ser apto era, por ejemplo, ser letrado. Entonces
creo que alli hay una cufia que nos permite hacer referen-
cia al problema de las instituciones nacionales. No nos las
imaginamos, porque no nos reinventamos la democracia, no
la re-fundamos. Y en ese sentido, el papel de los medios es
muy diciente, sobre todo si tenemos en cuenta los medios
populistas que empiezan a aparecer en América Latina en
el siglo XX. Tenemos el Estado Nuevo Brasilero con Getulio
Vargas, en la década de los 30, que empieza a usar los medios;
tenemos el Populismo Priista de Lazaro Cardenas, el popu-
lismo de Juan Domingo Perén que ser4 insignia de América
Latina y el populismo Rojista en Colombia. En este caso,
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no se supo si hubiera sido un populismo fuerte o no porque
cuando Rojas Pinilla fue dictador y pudo llegar a ejercer
independencia con respecto a los partidos tradicionales y
ver qué pasaba con la televisién nacional que él inauguro,
no ocurrié a cabalidad y tampoco ocurri6 en los 70, cuando
aparentemente le robaron las elecciones. Pienso ademas
que Colombia tiene siempre la historia que no se conto, en
particular con relacién al populismo. En el populismo hay
una relacién entre esas instituciones estatales que empiezan
a conformarse de otra manera y la ciudadania -por supuesto
con todos los problemas que tiene el populismo-. Creo que
en ese contexto histdrico, los medios han sido centrales para
entendernos culturalmente e imaginarnos como sociedad.

Eduard: Veo la posibilidad formular una critica a la
pregunta de nuestro estudiante pues retine dos momentos
distintos de la historia. Una cosa es pensar la relacién estado-
gobiernos-medios de comunicacién de los afios 30, 40y 50, en
una alianza por un proyecto de modernizacién, cuando hay
una confianza en las posibilidades de desarrollo, a partir de
la relacién del ciudadano con la clase dirigente. Otra cosa
distinta sucede cuando pasan los anos, llegamos a los afnos
80 y 90 y nos encontramos con queé se produce esa famosa
crisis de la representacion politica en América Latina pues
los partidos politicos han incumplido las promesas de la
igualdad, la libertad, la solidaridad.

Luisa: Este proyecto le apost6 durante muchas décadas
al fortalecimiento de una identidad cultural nacional uni-
ficada. Los medios fueron un espacio para esto. Veremos
que este proyecto se va a fisurar, no se va a consolidar, va a
ser criticado debido, entre otras cosas, a la creacién de una
identidad cultural, que implicaba dejar de lado la evidente
multiplicidad de culturas, de formas de ver el mundo y de
vivir en él, que conforman cada nacién latinoamericana.

Julio: Desde mi punto de vista, los medios masivos de
comunicacién, por si mismos, no generan una amalgama.
La politica esta siempre presente. Los populismos, por
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ejemplo, los han aprovechado muy bien. Reconozco que, en
ese contexto, los medios han tenido un papel muy fuerte en
este fenémeno de amalgamamiento de la masa y su reco-
nocimiento como pueblo. Hoy, lo estamos viviendo, a pesar
de que algunos digan que el Presidente de Venezuela no es
populista. En el caso del periodo de Rojas, a comienzos de
los afios 50, el pueblo empieza a ser nombrado nuevamente
y a construirse un imaginario a su alrededor. Esta mencién
est4 muy ligada a lo divino; el pueblo esta guiado por la
providencia. El pueblo tiene ademas un padre fundador en
Bolivar y un simbolo nacional en el Corazon de Jesus. Es
importante sefialar que en esa época hubo un cambio porque
después del 9 de abril de 1948, la palabra ‘pueblo’ habia ter-
minado siendo una palabra maldita pues se decia que fue el
pueblo el que hizo semejante destrozo’. Es interesante ver
como esta palabra estuvo soterrada durante un tiempo y en
el periodo de Rojas resurge. :
Roberto: Creo que los medios de comunicacion en algiin
momento se convirtieron o estdn convirtiéndose en una espe-
cie de amalgama porque permiten divulgar una serie de mi-
tos nacionales. Se me ocurre nombrar el papel que tienen en
esto las transmisiones de fitbol de las selecciones nacionales.
Ademés uno puede ver el papel del fatbol en peliculas como
‘Golpe de estadio’. En otro momento, fue el papel de la radio
transmitiendo la vuelta ciclistica a Colombia. La gente era
capaz de imaginarse el pais porque le estaban hablando de
lugares donde nunca habia estadoy que resultaban unidos
por unas ruedas y por la radio. En el siglo XIX, la literatura
y las expediciones botdnicas crearon también imaginarios de
pais, pero por parte de una élite. Me parece entonces que a
partir de la llegada de estos medios, ademds masivos, hay
un refortalecimiento de la idea de nacién, de esa identidad
nacional que permite legitimar una serie de proyectos nacio-
nales politicos. Recordemos que este pais es terriblemente
montafioso, las vias de comunicacién son muy dificiles. Las
micro-ondas permiten establecer lazos que probablemente
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los caminos no habian logrado de una forma tan clara.
Eduard: Esimportante sefialar que los medios son uno
de los referentes de construccién dela cultura asi como lo es
simultdneamente la educacién o lo son también los proyectos
religiosos que puede haber en los paises latinoamericanos,
para mencionar solo unos pocos. Alguno de ellos tiende a
jalonar el proceso. Pero para entender la construccion de
identidad, no solo el referente medidtico es fundamental, sino
que existen otras instituciones sociales que estdn convirtién-
dose en elementos constitutivos de referentes culturales muy
complejos, a la hora de entender como somos en términos de

identidad cultural.

3.“Cabe destacar que la cultura de masas se va crean-
do a raiz de una cultura popular ya que lo popular es
anterior a la masificacion”.

Roberto: Julio, qué piensas de esta afirmacion, presen-
tada por uno de nuestros estudiantes en su trabajo final.

Julio: Es importante subrayar la palabra ‘anterior’ y lo
qué significa. Podriamos pensar en una relacién mecénica,
es decir, que hay algo antes, lo popular, y que después como
producto de ese antes, en una relacién de causa y efecto, tiene
lugar la masificacién. Cuando se habla de cultura popular, se
dice que ésta es el sentido comin y que no tiene valia. Bajtin
(5) desvirtua la idea de que antes no habia nada, un montén
de cosas dispersas. Lo que trata de demostrar es que se trata
de la forma de organizacién cultural de una sociedad que atin
no habia encontrado otro tipo de matriz organizativa. Sobre
masificacién habria que recoger lo ya dicho, es decir, que hay
unos procesos urbanos que, entendidos cualitativamente, son
una serie de transformaciones socioculturales. Siempre que
empiezo el curso, pregunto cuintos de los estudiantes son
de Bucaramanga. Y generalmente son poquisimos. Este es
un fenémeno urbano; movilizarse es un fen6meno moderno;
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estar en permanente desanclaje y volver a anclarse en otro
lado. Sobre esa afirmacién, insisto, habria que preguntarse
sial decir ‘anterior’ se esta haciendo referencia a una relacién
mecanica o a algo que tiene que ver con las maneras cémo
se esté_n construyendo esas amalgamas, desde una visién no
mecanica, también a propésito de lo medidtico. Vale la pena
pr?guntarse como lo medidtico nos permite imaginarnos el
pais, como comentaba Roberto, y como frente a eso surge
una critica de qué esté ocurriendo con ese fenémeno, como
sefialaba Luisa al principio cuando traia a colacién el éebate
sobre los medios masivos.

Eduard: La afirmacién, tal y como est4 planteada, co-
rresponde més a la historia entre lo popular y lo masi\,zo en
E‘ur.opa. Pero en América Latina, la situacién parece ser
d}stlnta porque hay personas que migran a las ciudades y
vienen con todo un paquete cultural popular. En las zonas
marg_males de las grandes ciudades las personas van a hacer
unos 1nte.rcambios culturales que siguen fortaleciendo en una
primera instancia lo popular pero que empiezan a cambiar
por el hecho de que la cultura que se esté reproduciendo en
la ciudad va a ser una cultura trazada desde lo urbano y , al
tre}zarse desde lo urbano, se va configurando un pensamiex’lto
mas o menos comun, desde las biisquedas de los servicios
p'ubhcos por ejemplo, a las que ya hice referencia. Ahi em-
pieza a construirse una idea redefinida de lo popular, de lo
masivo. Para nosotros lo comin es pensar que lo masivo
se a_socia a lo mediatico y lo que debemos reconocer es que
la historia nos da las claves para entender que ha sido un
proceso primero social y luego mediatico. La historia nos da
ademaés una nueva pista para ver cémo estamos saliendo de
una sociedad masiva para entrar a una sociedad de diferen-
te.as‘auditorios por las posibilidades tecnoldgicas en las que
vivimos.

Luisa: Cuando en el seminario empezamos a adentrarnos
en el tema de lo masivo, una primera idea que los estudian-
tes proponen para entender este asunto es la asociacién de
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masa con grandes cantidades de gente. Un concepto critico
que les he propuesto es el de ‘multitud’; tna propuesta de
Michael Hardt y Antonio Negri (6). Este concepto nos permite
pensar la identidad cultural no en los términos de proyecto
masivo, claro, con un punto final -todos pertenecientes a
unas mismas busquedas y formas de pertenencia nacional- .
La multitud incluye la idea de otros érdenes, subjetividades
encontradas en movimiento, en permanente mutacién. Se
trata de claves identitarias que ya no son de largo aliento,
como los proyectos nacionales de décadas. Quisiera volver
atras, al momento en el que Roberto puso el ejemplo del fut-
bol o 1as vueltas ciclisticas a Colombia o ese tipo de eventos,
digo con mucha conciencia el término evento, como clave
identitaria. Recuerdo que uno de nuestros estudiantes decia
que ‘el fatbol es importante pero su caracteristica es que
permite identificaciones y pertenencias momentaneas’.

4. ;Por qué la historia, los mitos, relatos y discursos
comunes, tan importantes para la identidad, se tra-
ducen en luchas por la significacion, batallas que se
libran en el espacio de la comunicacion?

Roberto: Los relatos y los discursos comunes ayudan al
encuentro, a la construccién de comunidad. jPor qué esto se
traduce en un conflicto, en una lucha por las significaciones?
Se podrian poner muchos ejemplos. Podriamos hablar del
famoso mito de la sociedad criolla. Se dice que somos una so-
ciedad criolla, es decir, una sociedad resultante de 1a mezcla
de blancos e indigenas. Pensemos que las palabras también
construyen sociedad. Estariamos entonces excluyendo con
ese concepto a un tercio de la poblacién colombiana. Incluso,
el negro y el mulato se reconocen a si mismos como criollos.
Esto nos indica que tendria que haber una batalla por la
significaci6n, en el campo de la comunicacién, por el hecho
de que Colombia no solo una sea una sociedad criolla sino
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que también sea una sociedad mulata, negra, indigena. Al
decir‘ que somos una sociedad criolla estariamos renovando,
seguiriamos imponiendo ese dispositivo de poder que impu-
sieron los espafioles en el siglo XVI, ese intento de blanquear
la sociedad y, evidentemente, de desconocer la alteridad de
otros grupos étnicos. Hay otras muchas mas batallas por
la significacién que demuestran el intento hegemoénico de
imponerse un grupo social frente a otros grupos, un intento
por no integrar las distintas partes de este rompecabezas que
puede ser la identidad comtn. Por ejemplo, 1a batalla por los
mitos originales. Tenemos una compafiera Martha Mejia
que estudio la estatua del mito fundacional de la ciudad Bu-
caramanga, que indica su creacién en 1622. Es un mito que
desconoce que cuando llegaron los espafioles aqui ya habia
un grupo humano, cuyo origen es muy anterior. Cuando los
habitantes de la ciudad describen este monumento sobresa-
le, otra vez, lo espafiol, lo masculino, incluso lo armado. Es
importante reconocer la necesidad de los mitos originales y
ver la batalla por la significacién, la batalla comunicativa
que ahi se da.

Me gustaria referirme también al mito original del pais,
la Batalla de Boyaca. Cuando uno visita el lugar en el que
se conmemora esta batalla, uno se pregunta por el papel del
puente, si hubo muertos, si alli pudo haber una batalla. Lo
importante no es eso, sino la necesidad del mito originario
para construir una comunidad imaginada, unos simbolos
comunes. Por qué prevalece ese momento histérico y no otro,
que podria haber sido también mito fundacional. En este
caso, se trata de un hecho de armas, en un pais que sigue
buscando la paz, que intenta construir una sociedad. Kso
es lo que yo designo neurosis colectiva. Si uno se da cuenta
de que los mitos fundacionales, los mitos comunes, son lu-
chas, estatuas, campos de fitbol que representan batallas
simbélicas entre paises, entre poblaciones, es muy dificil
construirse si éstos lo que buscan no es la unién sino la lucha
y la separacion.
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Luisa: Incluso nosotros, para dar mejor cuenta de los
procesos culturales, privilegiamos el concepto de ‘batalla por
los sentidos’ frente a otros conceptos como el de ‘consenso’,
por ejemplo. Supongo que es necesario reconocer que hay
una relacién compleja entre ambos.

Julio: En Colombia, es mds importante la Batalla de
Boyacé que el propio 20 de Julio. Cuando vivia en Bogot4,
siempre hacia el ejercicio de ver cuantas banderas se sacan,
cuénta gente siente que tiene que celebrar y saca la bandera
el 20 de julio y en la conmemoracién de la Batalla de Boya-
c4. Y es impresionante, parece ser mucho més importante
la Batalla de Boyac4. Una proclamacién de independencia
os celebratoria en el sentido del consenso. Al decir que us-
tedes y nosotros somos libres por una batalla, aunque fue
un discurso dicho desde unas élites, es mas importante el
acto del aniquilamiento, de la negacién del otro como una
victoria.

Luisa: La impresién que tenemos con respecto a la prima-
cia del enfrentamiento aniquilador podria llevarnos a decir
que nos aniquilamos con armas y ademaés simbdlicamente
con la exclusién. Cémo entender esto en términos comunica-
tivos. Propongamos dos formas de concebir la comunicacion.
De un lado, como un proceso social conflictivo de produccién
de sentidos. De otro, como puesta en comun. Preguntémo-
nos entonces, haciendo de nuevo énfasis en Colombia, qué
responde més a nuestras identidades: una busqueda de
procesos de comunicacién que pongan en primer término lo
conflictivo o la puesta en comuin que privilegia el consenso.
Creo, de nuevo, que se da una tensién de ambas busquedas,
que termina enlazando las dos perspectivas en los procesos
de construccién identitaria.

Roberto: Para retomar la idea del aniquilamiento sim-
bélico, que me parece importantisima y ademés empata con
ol tema de la significacién y los sentidos, yo antes hablaba
de una especie de neurosis colectiva. Para la identidad es
fundamental tener unos mitos comunes, unos cementos que
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nos ayuden a buscar esas uniones. Pero esos mitos comu-
nes, y por eso traia a colacién la Batalla de Boyaca, pueden
llevarno§ a lo que defino como neurosis colectiva. Qué es
un neurotico. Es aquella persona que separa lo que es de
lo que quiere ser y nunca negocia entre los dos aspectos.
Hablaba anteriormente de los criollos. Si nos reconocemos
como una cultura criolla, significa que estamos matando y
amql,'lilando simbélicamente una parte de nuestra identidad,
por ejemplo la negra. Pero es que la Batalla de Boyaca y los
simbolos patrios aniquilan simbélicamente otra parte de los
que somos, espafioles, por ejemplo, nuestro pasado blanco.
Pero si uno busca en las estatuas de la ciudad, no encuentra
facilmente una dedicada a la cuestién indigena. Acabamos
aniquilando simbélicamente lo indigena, como diria William
Ospina (7). Y eso a qué nos lleva. Como no tenemos un mito
integrador, a una neurosis. Buscamos entonces afuera unos
mitos que nos ayuden a buscar uniones. Ospina dice una
cosa bien interesante: las élites intelectuales de este pais
se creen francesas o alemanas, las élites economicas de
este pais se creen gringas o norteamericanas y el pueblo se
cree mexicano. Entonces quién se cree colombiano. Ese es el
problema. Eduardo Galeano también lo plantea en su libro
‘Ser como ellos’(8) cuando dice que queremos ser siempre
como ellos y nunca como nosotros, no solo los colombianos
sino en general muchos latinoamericanos.

Luisa: Si damos un salto de las identidades latinoameri-
canas al Ambito de la academia, pensemos en las discusiones
que tenemos sobre los esencialismos disciplinares. Quién
quiere ser hoy economista, por ejemplo, y nada més. Siento
que crece el interés por los encuentros entre disciplinas e
incluso la ruptura misma de sus fronteras. Haciendo un
paralelo con ser colombianos, por ejemplo, me parece que lo
que propones, al decir nadie quiere ser colombiano, es una
reflexién un poco rapida, suponiendo que ser colombiano es
no tener algo de aqui, o algo de alla. Nuevamente aparecen
las diferencias y la mixtura en la discusién. ;Propones que
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quien mira hacia ‘afuera’ estd abandonando su historia?
Histéricamente, han ocurrido unas mezclas imparables,
problematicas claro y tal vez generadoras de la neurosis
colectiva de la que hablas. Creo que se trata cada vez mas
de vernos histérica y culturalmente, desde el encuentro y
la mezcla. En la sociedad transitan otros discursos, no so-
lamente el de querer ser europeos o mexicanos.

Julio: Quiero retomar una idea de Eliseo Verén, a propo-
sito de lo que mencionaba Roberto de los mitos fundacionales,
la sociedad criolla y sobre la neurosis. Enla Catedra Unesco
de octubre afio pasado, Verén miraba el discurso como parte
del pasaje en una red. Si hablamos de la neurosis, la idea
de red es bien interesante pues una personalidad neuroética
no puede conectar cosas y la salida es poder conectar las
cosas. Eso trae a colacién una cuestién gramatical que yo
defiendo. No deberia decirse ‘los discursos en relacion con’
sino ‘los discursos en relacién a’, una forma expresiva que
se utiliza normalmente en Perd, mi pais. Porque cuando
decimos ‘en relacién con’, decia Verén, establecemos una
funcién positiva de concordancia. Lo que no forma parte
de algo es incoherente o anda mal. Pero en cambio, cuando
decimos ‘en relacién a’, estamos hablando de una relacién de
distancia. Entonces, mirar un discurso como punto de pasa-
je en una red nos habla de qué tan cerca estan entre si los
distintos discursos que circulan. Es decir, el discurso criollo
no es el tnico discurso que transita. Eliseo Verén plantea
esto y dice después que ninguna relacién de conocimiento
-estamos hablando de conocimiento y reconocimiento del
otro-, se legitima s6lo por la relacién del signo con el objeto.
Lo cual es interesante porque él dice que hay que tener en
cuenta las condiciones de produccién y las de reconocimiento
de los discursos.

Eduard: Permitanme poner esta propuesta de la circu-
lacién y el reconocimiento de discursos en relacion con la
pregunta referida a por qué la historia se traduce en luchas
por la significacién. Esta pregunta esté a su vez en relaciéon
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con el cuestionamiento sobre cudl es el tipo de historia que
se construye. Los historiadores construyen historias. Los
comunicadores, usando medios de comunicacion, construyen
asi mismo un referente de la historia. En Josep Fontana
(9) encontramos por una parte una idea de los medios de
comunicacién como constructores de identidad, que apoyan
un proyecto nacional, una economia nacional, la construcecion
de unos héroes nacionales. Por otra, estén las visiones de
los grupos humanos que han tenido sus propios héroes, sus
propios procesos, sus propios movimientos sociales, a los
cuales lo nacional no les dice nada. Se afirma que hay unos
discursos comunes, pero creo que no los hay; hay historias
dobles, triples y mas, que han sido ocultadas por un proyecto
de universalizacién de la historia. Podriamos pensar que se
trata de los distintos discursos que pueden circular en la red
de la que hablaba Julio. La gente no siempre se reconoce en
la historia que se le ha contado. Esto lo hemos visto en el
seminario. Los estudiantes llegan con una idea de historia
asociada a un pasado que no tiene nada que ver con su vida.
En el proceso, pueden descubrir que efectivamente lo que
sucede es que en esa historia no hay referentes sobre su clase
social, su clase social, su etnia, su género. Por eso se sienten
como un sujetos ahistéricos. El seminario se esfuerza en
fortalecer su perspectiva historica, de manera que sea posible
que se reconozcan como actores sociales de esa historia y que,
por lo tanto, pueden transformarla. Acudo en este punto a
Cristina Rojas (10) y a su estudio sobre cultura y violencia
en el siglo XIX. En ese tiempo, cientificos europeos recorrie-
ron el continente para entender mejor diferentes aspectos
del mismo. Humboldt, por ejemplo, tratando de conocer la
flora y la geografia de América Latina cre un relato en el
que mostrd la gran riqueza natural, casi coincidiendo con
lo que habia dicho José Celestino Mutis y las expediciones
boténicas de América Latina (las tres que hubo: la mexicana,
la peruana y la colombiana). Sin embargo, mostré también
que no teniamos capacidad de gobierno, que no habia aqui
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quién pudiera gobernar. Tal vez ahi se construy6 en Europa
un referente de quiénes somos. En América Latina, Miguel
Samper descubre que ese relato estaba génerando una difi-
cultad para la relacion con los EEUU y Europa y se propuso
redefinirlo. Propuso entonces el proyecto de la Comision
Corografica del que hicieron parte también Manuel Ancizar
(11) y Agustin Codazzi para construir un relato que inclu-
yera, ademaés de la riqueza natural, la riqueza de la gente
y su capacidad de organizacién politica, econdémica y social.
Esta es una historia que va a permitir en el siglo XIX y XX
una alianza entre quienes gobiernan el pais y el mundo
exterior. Aunque esta alianza podria ser leida hoy desde la
perspectiva de la dominacién, el contraste de la versién de
Samper, Ancizar y Codazzi frente al relato de Humboldt nos
permite ver un ejemplo de estas historias dobles, multiples.
Qué pasard, como decia Roberto, con los indigenas, con las
mujeres, con el campesinado latinoamericano, con otros tipos
de mestizos que no han sido visibilizados acertivamente.
Lo que si debemos reconocet, ademés de las negociaciones,
es que existen proyectos de resistencia cultural que van di-
namizando otro tipo de historia, otro tipo de economia, otro
tipo de sociedad. Muchas veces no tenemos la capacidad
de ver dénde se estan dando. Tampoco de pensar que Son
]a esperanza de un mafiana distinto para América Latina,
dentro del modelo de globalizacion actual.

5. (Por quéla historia sirve para legitimar el presente
y proyectar el futuro?

Luisa: Considero quela historia es justamente esa rela-
cién eterna entre unos discursos y otros posibles, entre unas
versiones del mundo que han primado y otras alternativas.
Estos discursos y visiones de mundo se enfrentan en una
batalla por el sentido en la que histéricamente se juegan
su legitimidad. Hablemos por un momento de los medios
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de comunicapién masivos. ;Para legitimarse y proyectar el
futuro, las visiones alternas deberian dar la batalla en estos
med%os masivos, que han contribuido al asentamiento de la
versién modernizante de historia que ha primado? (Acaso
el hecho de que estas visiones se produzcan y circulen en
medios no masivos, por ejemplo a través de la radio comuni-
taria, las debilita? ;O tal vez de lo que se trata es de crear
espacios distintos a los medios masivos para dar la batalla?
Eduard proponia hace un momento ver una esperanza para
América Latina, en las versiones de la historia de aquellos
que no han tenido una visibilizacién amplia. Estas versiones
de la historia interpelan y representan una fuerte critica
frente a aquella que se ha legitimado. Reconozco en ellas un
caracter politico claro, una busquedas por el equilibrio en
el ejercicio del poder. Quiénes hemos sido, quiénes somos

hacia dénde queremos movernos son preguntas hist(’)ricas’
que abren espacios para un ejercicio de ciudadania, basado
en concepciones distintas del mundo, en identidades cultu-
rales distintas y en pugna frente otras.

Roberto: La pregunta sobre por qué la historia sirve
para legitimar el presente y proyectar el futuro empata
evidentemente con el tema de la ciudadania, que es central
en nuestro seminario de Gobernabilidad. Quiero destacar la
importancia en esta reflexion de dos conceptos: ‘discurso’ y
‘poder’. Las batallas por la significacién son batallas por el
poder. Ademés, es importante tener en cuenta que el pasado
también se convierte en un espacio de batalla para legitimar
proyectos de presente y de futuro. La razén principal radica
en que una sociedad que intenta mantener un status quo
basado en la diferencia social, en los estratos, en ser diferente
en funcién de lo que se tiene, tiene también que legitimarse
desde lo simbélico. Por eso la historia patria es la historia
de los préceres, la historia de los hombres importantes, de
los hechos importantes que desconocen esas otras partes
de 1a realidad, del pasado comiun en América Latina. El
concepto de hegemonia de Gramsci(12) nos permite ver que
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hay una confrontacién entre unos discursos hegemoénicos y
unos discursos disidentes o subalternos que se basan en una
memoria hegeménica, la de los grandes proceres, que sirve
evidentemente para seguir legitimando, desde el imaginario,
que la sociedad se basa en la diferencia y no en la igualdad
y que nos tenemos que construir desde la diferencia y no
desde la igualdad. Veamos por ejemplo los lemas del escudo
de Colombia o los de muchas instituciones, entre ellas la
nuestra que propone ‘construir lideres para el futuro’. Por
qué una sociedad necesita tener lideres. Una sociedad que
necesita lideres se basa en la diferencia y no en la igualdad.
Una sociedad que necesita lideres no se lidera a si misma,
no se auto-constituye sino que necesita para esto tener un
guia, un mesias. Este es un elemento que empata con un
sustrato cultural de tradicién religiosa de América Latina,
que ademds ayuda a explicar ciertas formas de goberna-
bilidad como los populismos y los presidencialismos. Uno
podria decir ‘la historia y los mitos no tienen importancia’.
Pero si son importantes porque en definitiva incluyen o ex-
cluyen. Hay por eso ciertas construcciones imaginadas de
comunidad que permiten legitimar una realidad material
y politica mas excluyente.

Luisa: Estoy de acuerdo contigo, Roberto, en la critica ala
diferenciacién excluyente del otro y la desigualdad material
y politica, como estrategias de conformacién histérica de las
sociedades. Sin embargo, es fundamental aqui sefialar que
ciertas formas de entender la cultura le otorgan un gran
valor justamente a la diferencia. Le dan otro sentido al
término. La diferencia es vista como riqueza si se considera
el empobrecimiento que genera la homogeneidad cultural, la
igualdad en las maneras de ver el mundo. A estas visiones
se les ha criticado mucho pues por celebrar y admirar las
diferencias culturales, los distintos modos de ver el mundo y
de vivir en é1, dejan de lado la critica a la exclusién politica
y a la inequidad econémica.

Roberto: Voy a intentar hacer un juego de palabras
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entre la igualdad y la diferencia, que incluya el respeto a
la diferencia cultural y el fomento de la igualdad politica y
de derechos. El juego de palabras podria ser el siguiente:
poner la diferencia en igualdad de condiciones o en igual-
dad de derechos. Con igualdad no me refiero al proyecto
homogenizador y a su deseo civilizatorio. Me refiero a que
es necesario poner esa diferencia, en términos de deréchos, a
un nivel més proximo de igualdad al que esta hoy en dia, sin
que por ello desaparezca esa relacién de poder, que siempre
va a estar presente.

Eduard: Quisiera decir que la razon por la que debe es-
tudiarse la historia para entender la legitimidad del presente
y cambiar el futuro es porque la gente construye la historia.
Existe un contra-discurso que propone que la historia, como
si tuviera una voluntad y una mecéanica propias, funciona de
manera independiente de los seres humanos, con excepcién
de los grandes héroes y presidentes que son los que pueden
transformar una parte de la realidad. Creo por esto que el
discurso histérico es un lugar estratégico para estudiar las
relaciones de poder y comunicacion. La historia que no es
reconocida por algunos historiadores como legitima se ha es-
tado contando en el cine, la television, la musica popular, los
corridos prohibidos. El desarrollo tecnolégico contemporaneo
nos esta diciendo que hay unas ‘nuevas’ formas de contar
historias. Nos invita a ver que estas tecnologias han sido
apropiadas por ciertos sectores de la sociedad que tienen un
poder de informacién y que las usan para contar su propia
historia, su propio pasado y para reconocerse. Kstas formas
de narrar la historia son ademés una invitacién al didlogo
simbdlico con los otros, incluso con aquellos que optan por
la idea de una diferencia excluyente, que deja de lado, por
ejemplo, ciertas literaturas. Por qué los colombianos alaba-
mos el tener un Premio Nobel de literatura y no alabamos
a Candelario Obeso, con su proyecto de literatura negra
nacional. Es muy claro que Obeso es un referente de una
identidad cultural negra, casi invisible para el pais. Estas
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nuevas formas de narrar la historia y de socializarla debe
llevar a los comunicadores sociales a darse cuenta de que hay
unos objetos culturales que deben ser investigados. Por esto,
le apostamos en el seminario a la necesidad de estudiar la
imagen, en el cine latinoamericano, por ejemplo, para poder
rastrear algunas huellas de esa historia y de las maneras
como se esti contando. Entre los medios de comunicaciéon
y la comunicacién no medidtica, aquella que esté en la vida
cotidiana de las personas, hay relaciones estrechas. La
historia de las personas siempre ha estado en juego, lo que
pasa es que no se disponia de las facilidades tecnolégicas
de conectarse con las que disponemos hoy. Los medios han
cumplido un papel fundamental en la creacion de referentes
para el reconocimiento de si mismo, de las relaciones de
poder desiguales de las que habldbamos hace un momento
y también del derecho a la igualdad politica.

Luisa: Los comunicadores sociales juegan un papel social,
cultural y politico importante al contar esas otras historias
a través de los medios. Creo sin embargo, que ademas de
los medios hay otros espacios para el debate y el didlogo
publicos, sin la presencia de los medios. Si concebimos la
comunicaciéon como un proceso de produccién de sentidos,
propio de la sociedad, podemos ver que éste acontece no
solamente en los medios. Por eso, al pensar en el desenvol-
vimiento profesional de los comunicadores sociales, veo que
los medios son un espacio privilegiado, pero no el tinico.

Julio: Quizas una razén por la cual lo mediatico cobra
tanto peso se deba a que los medios sefialan la presencia y
la importancia de otros lenguajes distintos a la escritura.
Ponen en cuestién la hegemonia de lo escrito en la produccion
de cultura. Un dato suelto: mientras que en 1910 en Fran-
cia habia solamente un 3% de analfabetismo, 50 afios méas
tarde en América Latina estdbamos todavia por encima del
40%. Los europeos eran letrados cuando aparecen la radio
y la televisién. Mientras que nosotros seguiamos siendo
iletrados. Desde mi punto de vista, el lenguaje tiene la ca-
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pacidad de generar un poder en los individuos y por lo tanto
una afirmacién de la autonomia y la conciencia politica.

Eduard: Retomaria la propuesta de Paulo Freire para
el analisis de lo comunicativo y la relacién con la identidad.
Freire(13) ha sido considerado por algunos de los teéricos
latinoamericanos como el padre de la primera teoria de co-
municacién para América Latina. £l plantea que lo primero
que hay que hacer es un anélisis del lenguaje-mundo para
entender a los sujetos que viven en una sociedad. En ese
andlisis, se parte de considerar que hay dominantes y domi-
nados. En los sujetos dominados, quedan las huellas de las
formas de pensar del dominador, porque para el dominado
la esperanza es llegar a ser como es su ‘amo’. A través de
la critica a esas huellas, puede encontrarse un nuevo len-
guaje que estd en el pasado de ese mismo sujeto, que puede
permitirle reencontrarse y enfrentar la dominacién. Mar-
tin-Barbero esta de acuerdo con que el problema central de
estudiar lo comunicativo es estudiar las relaciones de poder.
Esas relaciones de poder est4n conectadas con un tejido de
conflictos sociales muy grande que permite encuentros entre
las personas y manifestaciones de resistencia cultural, que
van construyendo el paisaje comunicativo de la sociedad.
Estariamos aqui hablando de procesos de comunicacién que
incluyen los medios pero no se centran solamente en ellos.
Julio: Nuestros estudiantes dicen con frecuencia ‘los medios
nos han hecho perder la identidad’. Lo mediatico cobra
fuerza, también por esta razén, en el contexto de nuestro
seminario. Su preocupacién hace eco a la centralidad de
los medios a la hora de pensar el problema de la identidad
cultural.

Nota final. La Facultad ha adelantado discusiones inter-
nas e institucionales asi como ejercicios de seguimiento de
medios en los seminarios integradores. Estos trabajos han
derivado en el proyecto de creacién de un ‘Observatorio de
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medios’ como parte de las labores investigativas en las que
estan comprometidos docentes y estudiantes.

A lo largo del conversatorio, se ha hecho alusion a las si-
guientes fuentes:

(1) ANDERSON, Benédict. Comunidades imaginadas.
Reflexiones sobre el origen y la difusién del naciona-
lismo. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdémica,

1993.

(2) MARTIN-BARBERO, Jestis. Matrices histéricas de
la massmediacién. En: De los medios a las mediaciones.
Comunicacion, cultura y hegemonia. Bogoté: Convenio
Andrés Bello, 1998. pp 113-162.

(3) ADORNO, Theodor y HORKHEIMER, Max. La
industria cultural. En: BELL, Daniel et al. Indqstria
cultural y sociedad de masas. Caracas: Monte Avila,

1992.

(4) GARCIA CANCLINI, Néstor. Consumidores y ciu-
dadanos. México: Grijalbo, 1995.

(5) BAJTIN, Mijail. La cultura popular en la Edad Me-
dia y el Renacimiento. Madrid: Alianza Universidad,

1989.

(6) HARDT, Michael y NEGRI, Antonio. Multitud.
Guerra y democracia en la era del imperio. Barcelona:

Debate, 2004.

(7) OSPINA, William. ;Dénde estd la franja amarilla?
Bogota: Norma, 1997.
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México: Siglo XXI, 1992.

(9). FONTANA, Josep. /Para qué sirve la historia en un
tiempo de crisis? Bogoté: Ediciones Pensamiento Critico,
2006.

(10) ROJAS, Cristina. Civilizacién y violencia. La buisque-
da de la identidad en la Colombia del siglo XIX. Bogota:
Norma, 2001.

(1 1_) Manuel Ancizar . Peregrinacion de Alpha por las pro-
vincias del norte de La Nueva Granada en 1850-1851.
Bogota: Banco Popular. 1984.

(12) GBAMSCI, Antonio. Escritos politicos (1917-1933).
México: pasado y presente, 1981.

(13) FREIRE, Paulo. La pedagogia del oprimido. Lima:
Tierra Nueva, 1971.
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En el encuentro con el otro -generalmente distinto a mi-, se pone en escena un proceso
de comunicacién en el que se otorga un mutuo reconocimiento de la conciencia de
cada uno y se configura una imagen de si mismo. En la historia de Latinoamerica, el
proyecto de conquista y colonizacién desconoce ese intercambio de identidades, a
tal punto que la solucién ante el dilema que plantea la otredad es la destruccion, la
guerra y la muerte. Ante la evidencia de la otredad del latinoamericano, él explora la
palabra escrita -con su literatura, poesia y ensayisitca-. para convocar al encuentro
con el otro, desde un espacio propicio para la conversacion, el didlogo y el consenso
que facilite resolver quiénes somos y como nos ven los otros.




VOCES DE LOS ESTUDIANTES

Identidad Latinoamericana
Paula Alejandra Carrillo Peiia

El objeto del presente texto es buscar en algunos hechos
del pasado, elementos qlie nos permitan interpretar la
realidad que vivimos dia a dia y descubrir algunos rasgos
que son comunes al colectivo latinoamericano. Estos han
sido establecidos en un espacio cargado simbdlicamente, de
manera que ya no se comprende como el lugar fisico donde
se transita, sino el entorno donde la gente est4, se relaciona
y se comunica. Por tal razon, se ha producido el encuentro
de diferentes culturas, cosa que ha generado conflictos so-
ciales y politicos, pero a la vez diversidad. Pero a pesar de
esta diversidad, ;donde quedan aquellos pueblos, que son
llamados “minorias”, cuando la verdadera minoria es la que
estd gobernando nuestra memoria colectiva? La mayoria de
la poblacién, incluidos los rechazados por la sociedad, es de-
cir, la gente de estratos bajos y costumbres indigenas, entre
otros, no tenemos un pasado que nos represente y por tanto,
nuestro presente carece de una conciencia colectiva que nos
identifique. Por esto, muchos de los latinoamericanos vamos
“hacia donde nos lleve el viento”, debido a que, como dice
Ernesto Sabato: “Aquellos pueblos que pierden la memoria
son como hojas secas arrastradas por el tiempo”.

Por otra parte, la memoria de nuestra sociedad esta llena
de mitos que se han arraigado facilmente en nuestro pen-
samiento gracias a la comunicacion. Segin Baczko, “en las
mentalidades, la mitologia nacida de un acontecimiento a
menudo prevalece sobre el acontecimiento mismo”!; motivo
por el cual, hechos como el de la “batalla” de Boyaca han

! Bronislaw Baczko, Los imaginarios sociales: memorias y esperanzas colectivas, Ed. Nueva
Visién, Buenos Aires, 1991, p. 12.
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sido exagerados para reforzar y corroborar un imaginario
social cohesionador, en este caso, el del pueblo colombiano,
Este tipo de expresiones representa un intento por llenar
ese vacio que invade a lo latinoamericano (o més que vacio,
confusién; porque aunque no tengamos definida nuestra
identidad, existe de alguna forma...) para unir mediante la
exaltacién de discursos nacionalistas. Es por ello que Jestis
Martin-Barbero afirma que “la desmitificacién de las tra-
diciones y costumbres desde las que, hasta hace bien poco,
nuestras sociedades elaboraban sus textos de confianza,
desmorona la ética y desdibuja el hébitat cultural”. Desde
este punto de vista, se supondria que la nacién es “rescata-
dora” de identidades, porque sobre ésta se fundan los valores
de nuestra sociedad, asi como la préctica de la ciudadania
y las normas culturales que poseemos. A pesar de ello, con
la creacién del sentimiento nacional se merma lo regional;
por tanto, se podria hacer una analogia con la globalizacién
porque no se pierde ese sentido de “nacién”, sino que en
vez de darsele una aplicacién local, se sigue con la misma
légica desde un punto de vista global. Es decir, asi como en
lo nacional se ignoran identidades locales para unificar un
pais, en la globalizacién (o tardomodernidad, como prefiere
llamarla Barbero) se olvida lo nacional “en pro de una mis-
ma cultura universal”. Como consecuencia, ese sentimiento
nacional no podra actuar como salida a la homogeneizacién
pues impulsa el establecimiento de lo masivo como sustituto
de lo popular, ideas opuestas por el hecho de que la primera
“piensa los procesos sociales desde la hegemonia por la que
se lucha, en la que se constituyen las clases y se transforma
incesantemente la relacién de fuerzas y sentidos que com-
ponen la trama de lo social”, mientras que en la segunda

2 , 7 . y p—

Jestis Martin-Barbero, Experiencia audiovisual y desorden cultural, CES-UNAL, Bogota,
%998, p-33.

Jestis Martin-Barbero, De los medios a las mediaciones, Ed. Convenio Andrés Bello, Bogota,
2003, p. 114.
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hay una “comprension de los procesos sociales basada en la
exterioridad conspirativa de la dominacién™.

Aparte de esto, los mitos establecen estereotipos, en los
que todo se reduce a bandos de buenos y malos; caen en el
error del maniqueismo, comprendido como la tendencia a
interpretar la realidad sobre la base de una valoracién di-
cotémica, a partir de la cual se simplifica nuestra identidad,
que es compleja, para verla como un proceso lineal. Es asi
como los principios de inclusién/exclusion que se han dado
a lo largo del tiempo, permiten explicar la composicién de
nuestra sociedad.

Otra de las caracteristicas de los latinoamericanos es
que pensamos que “todo serd mejor algin dia” y sofiamos
con cuentos como el de la lechera. Por eso todavia seguimos
esperando un futuro “digno’; anhelamos la venida de un sal-
vador que nos arregle todos los problemas, en vez de empezar
a solucionarlos desde ya. El concepto de mesianismo se ve
claramente en esta necesidad, de manera que la religién y la
fe se encuentran siempre en la base de nuestro pensamiento;
no se cierra a los creyentes, sino que se hace presente en mu-
chos otros Ambitos, por ejemplo, el de la politica. El principio
refundacional® que abunda entre nosotros se manifiesta al
invocar constantemente al cambio, a un después, etc.

Otro elemento que nos caracteriza son los deportes, que
nos brindan la tnica oportunidad de vencer a las grandes
potencias y asi, reducen un poco el sentimiento de inferio-
ridad que tan a menudo se hace presente entre nosotros.
En Latinoamérica, el fitbol es el deporte que mas adeptos
tiene. En él se descargan de las emociones de todo un pais y
se manifiestan sus ideales, pasiones y sus protagonistas se
convierten en simbolos. Nada es tomado tan en serio, porque
se convierte en una lucha de significacion, por lo cual se
da una légica invertida: “las cosas serias son tratadas con
desdén y aquello que no pasa de un juego, como el fatbol, es

4 Ibid., p. 114.
Carlos Mario Perea, Porque la sangre es espiritu, Santillana, Bogota, 1996, p. 84.

Paula Alejandra Carrillo Peiia

considerado una cuestién de Estado”. Esto se da porque “lo
que estd en juego es una competencia entre paises en que
las comunidades imaginadas se enfrentan con todos los sen-
timientos que estdn asociados a los estados-nacién. Incluso
podria afirmarse que (...) pasa a ser una forma ludica de
sustituir a la guerra por un juego con vencedores y venci-
dos. Siendo asi, hay un paralelisrno entre acciones bélicas y
futbolisticas, estableciéndose una relacién metaférica entre
estados-nacién y fiitbol”. El fatbol contribuye a la creacién
de imaginarios y por ello resulta imprescindible para definir
nuestra identidad.

La telenovela latinoamericana es otro &mbito que corro-
bora un imaginario desde la creacién de contextos y la ob-
servacién de précticas cotidianas, relatos en que se sustenta
nuestro ideal de nacién. En ella transcurren acontecimientos
relacionados con el amor y lo urbano “en su manera melo-
dramética pero también la historia, la geografia, el mundo
de vida, de lo regional, de lo local”®. Su éxito se determina en
la medida en que la gente se vea representada alli. La trama
siempre se basa en “el desconocimiento de una identidad yla
lucha contra los maleficios, las apariencias, contra todo lo que
la oculta y la disfraza: una lucha por hacerse reconocer. (No
estard ahi la conexi6n secreta del melodrama con la historia
del subcontinente latinoamericano?”. La memoria, entonces,
¢no se verd influida en cierta forma por dicho género, que
hace parte de nuestra rutina? La telenovela socializa en el
sentido de que sus situaciones y conflictos son comentados,
admirados o criticados entre varias personas y su espacio
de circulacién no se limita a la familia, sino que se amplia.
Por consiguiente, se convierte en acto comunicativo mientras
permita la interaccién de pensamientos, tanto convergen-

6 g :
e Rubén Oliven y Arlet Damo, Fiithol y cultura, Editorial Norma, 2001, p. 10.

Ibid., p. 21.

Omar Rincén, Cuadernos de nacién: relatos ¥y memorias leves de nacién, Ministerio de

ultura de Colombia, Bogot4, 2002, p. 78.

Jests Martin-Barbero y Sonia Mufioz, Television y melodrama, Tercer Mundo Editores,
Bogota, 1992, p. 27.
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tes como divergentes. La relacién que tiene con el futbol se
fundamenta en esto y en que permite la fluidez de deseos; la
emocionalidad se exterioriza y se convierte en una forma de
expresar nuestro desconcierto ante esa identidad borrosa y
perdida. Ambos “conducen a un encuentro del género con el
pais”'®, debido a que, por ejemplo, la telenovela colombiana
tiene rasgos especificos como el uso de la satira, la burla y la
mezcla de melodrama y comedia, la mexicana trae muchos
estereotipos y excesos en el decorado, etc. Respecto al fatbol,
también hay un estilo propio de cada pais, por ejemplo, a
Brasil se le conoce por su juego espontaneo, a Argentina por
ser estructurado, entre otros. Siendo asi, los dos establece-
rian caracteristicas propias de la comunidad imaginada al
representar fragmentos de identidades.

La cultura se manifiesta en estas actividades y se jun-
ta con la légica mercantil en las mismas. Las telenovelas
interpelan “lo que de pueblo pervive en la masa”"' porque
encuentran su origen en la novela de folletin y el melodrama
y en ellas persiste la anacronia de lo popular y la repeticion,
pero esto es transformado y resignificado para acomodarse
a los avances tecnolégico-audiovisuales y las demandas
culturales que van de lo regional a lo nacional y de aqui a
lo trasnacional. Esta hibridacién con el mercado también
es visible en el fatbol cuando se habla de clubes, pues los
jugadores se venden al mejor postor. América Latina exporta
piernas, como diria Galeano, y se confirma que “en el fat-
bol, como en todo lo demds, nuestros paises han perdido el
derecho de desarrollarse hacia adentro”!?. Por ello, nuestros
clubes no son tan reconocidos afuera como los europeos. Los
mejores jugadores emigran y asi, otros se llevan la fama;
hecho bastante frecuente en nuestra historia... alguien mas
se enriquece con nuestros recursos naturales, con nuestra

10 1hid., p. 65.

! Ibid., p. 13.
Eduardo Galeano, Ser como ellos y otros articulos, Siglo XXI, 1999, p. 38.
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mano de obra, con nuestros deportistas, jy todavia se nos
reclama deuda external.

Ordenar, pensar y producir la vida

social
Erika Tatiana Ariza Hernandez

Es a partir de esta disputa de legitimacién y desprestigio
que nacen los antagonismos, en los cuales como dice Cris-
tina Rojas “S6lo sabemos quiénes somos cuando sabemos
quiénes no somos, y a menudo solamente cuando sabemos
contra quiénes estamos”'®, mostrando claramente como en
este proceso se llega a reconocer al adversario como blanco
que debe ser acabado para que el ‘supuesto’ bueno pueda
triunfar e imponerse. Esta violencia que se vive en los an-
tagonismos se fundamenta en el defender y luchar por una
idea que “porta un saber que se presenta solo y encierra un
saber para pensar que no se piensa”', es decir, una idea que
estd inundada de sentimientos que ‘supuestamente’ reafir-
man, representan y legitiman la identidad propia a partir
del odio al contrario, una idea que es la base de una cultura
de masas en la que se vive un ‘amor en potencia’ en el que
todos luchan por un saber que no conocen ni piensan pero
que los hace iguales, comunes, los legitima y les da aquello
que tanto anhelan: una identidad.

De acuerdo a lo anterior haré referencia a la siguiente
frase que muestra de forma clara la base de ese discurso
proveniente de las ilégicas ideas que se siguen sin conocer
el por qué. Esta frase dice que: “El horror, la argumentacién
sorda y el exterminio de la reserva electoral se convierten
en la operacién simbélica de una violencia que invade el dis-

| : by ; . ;
Cristina Rojas, Civilizacién y violencia. La biisqueda de la identidad en la Colombia del
,f{‘glo XIX, Ed. Norma, Bogota, 2001, p. 323.
Carlos Mario Perea, Porque la sangre es espiritu. Imaginarioy discurso politico en las élites
capitalinas (1942-1949), Ed. Santillana, 1996, p.84
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curso politico”®: un horror que convierte a la politica en un
escenario de exterminio al adversario; una argumentacion
sorda que no permite Ia comunicacién entre las colectivida-
des para llegar a un acuerdo o reflexién y una desconfianza
a la democracia. Cabe mencionar que el discurso ha sido
desde siempre un arma de poder para quien busca imponerse
y legitimarse utilizando como instrumento el lenguaje, pues
éste se convierte en el arma de violencia que construye ese
discurso histérico que edifica una realidad y busca hegemo-
nizar la narracién de quien lo construye. Ademés de esto
hay que reconocer que el discurso lleva consigo representa-
ciones sociales que determinan la forma de ver el mundo y
el comportamiento del sujeto. Todos estos discursos e ideas
se fundamentan en un referente simbolico que se basa en
un cédigo imaginario religioso que representa una simbdlica
en la que existe un agresor, un agredido y un salvador. En
estas representaciones el elemento religioso se manifiesta
en esa idea de “la sangre como simbolo del sacrificio que
limpia y purifica”, es decir, la salvacién tiene que pasar por
la muerte, por la sangre que corre y purga, una sangre que
es ese espiritu que legitima la violencia. De igual manera,
la simbologia religiosa se mezcla en la idea de un salvador,
de un mesianismo, que de cierta manera conserva las ca-
racteristicas del Mesias salvador que muri6 para salvarnos
del pecado.

En consecuencia, de esta disputa de ideas y discursos
nace una violencia simbélica en la que se muestra como toda
violencia estd marcada por una acto de venganza en el que
cada cual busca imponerse y mostrar su valentia y honra,
una violencia que se ha hecho manifiesta desde las épocas
de civilizacién en las que valiéndose de la agresion fisica y
verbal el civilizador buscaba que su ‘civilizado’ fuera tal como
seglin queria. Esta situacién nace una economia politica de
la comunicacién que se divide en tres etapas: la primera hace

15 Ibid., p. 128.
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referencia a una producciéon de sentidos, es decir, una vio-
lencia de representacion, le sigue una etapa de intercambio
de sentidos basada en el discurso, por medio del cual (como
afirme anteriormente), se presentan unas representaciones
sociales que rigen el comportamiento del sujeto, sus gustos y
actuar; y una tercera etapa que hace referencia al consumo
o recepcién de estos significantes y discursos, ademas esta
es la etapa en la cual se manifiesta la accién del individuo
que pelea por una idea llena de sentimientos que lo mueven
inconscientemente y lo llevan a una violencia fisica que no
mide fronteras.

Todo esto se acompana de una escritura de la historia
que est4 basada en mitos y relatos que por medio de sim-
bolos buscan expresar un conocimiento que presume de ser
completo y coherente, mitos que “se traducen en una lucha
por la significacién en el espacio de la comunicaciéon”'®, una
lucha que busca dar origen a las ciudades, establecer roles,
dar representaciones sociales, es decir, dar visiones de mun-
do a partir de la historia de sucesos pasados de civilizacién
y barbarie, de exclusién y poderio, de simbolismos. Mitos
que en Latinoamérica intentan mostrar nuestra identidad,
mitos religiosos: la fe catélica; mitos politicos: la exclusién
y la desobediencia a la ley; mitos culturales: la violencia y
la deshonestidad, mitos que refuerzan y dan mayor validez
a esa historia escrita por ‘nosotros’. En este punto se hace
indispensable hacer referencia al papel de la memoria en la
construccién de historias y mitos, puesto que es un conjunto
de experiencias y recuerdos sueltos y colectivos que se en-
cuentran para producir un sentido. A partir de la memoria
es que se da razén a las grandes experiencias contenidas en
mitos e historias segin lo que a ese ‘nosotros’ le sea de benefi-
cio, pues como dice Martha Mejia en su ensayo, “1a memoria
es la construccién que proviene de una toma de decisiones
del ‘nosotros’ cuidadosamente seleccionada, apartando

16 . crs BoRE 5 . . . 5
n é\/lartha Lucia Mejia, “Mito, historia, memoria e identidad”, Documento mimeografiado,
4, p. 5.
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contenidos que producen miedos y privilegiando aquello que
signifique goce para ese ‘nosotros”'’, es decir, que asi como
esa memoria se construye también es olvidada, pues en ella
se conserva solo lo que apoya al sistema imperante, todo lo
que segun ellos no sirva hay que olvidarlo, expulsarlo de
la historia, de tal manera que los acontecimientos que si
convengan pasan a ser fechados y eternizados.

Dentro de este contexto los simbolos cumplen un papel
fundamental puesto que son una forma de apropiarse, de
formar parte y de distinguirse, es decir, de formar identidad

a partir de los diferentes sistemas de representacién, que
en el caso de América Latina, se podrian enmarcar en los
dos principales: el ftbol y la religién. El fatbol en América
Latina es més que un deporte o una manera de distraccion,
es sobre todo un gran simbolo que hace parte de la identidad
latinoamericana, pues es en él que todos nos hacemos una
nacién, y nos entregamos durante 90 minutos a esa repre-
sentacion simbélica en la que mAs que ser un equipo que
debe ganar “un territorio que hay que defender, y otro que
hay que invadir y penetrar para derrotarlo”s, es decir, es el
encuentro de paises y regiones en el cual quien gane no solo
es mejor equipo, S1no es mejor pais o region, es mas nacion,
tiene mas identidad. Es por esto, que el fatbol en América
Latina se ha convertido en esa esperanza y posibilidad de
una identidad que no se consigue sino en medio de la lucha
de piernas en la que todos queremos que nuestro equipo
gane para imponernos, y sentirnos orgullosos por pertenecer
a nuestro pais o region.

Al igual que el fatbol, la religién es otra de las represen-
taciones simbolicas latinoamericanas que nos da la ilusion
de poseer una identidad y distincién con las culturas ex-
tranjeras, es por ello, que imAgenes como el Divino Nifio, los
santos y la gran cantidad de virgenes con diferentes nombres

[P

17 112
. Ibid., p. 7.
8 Ruben Oliven, Fitbol y cultura, Ed. Norma, Bogotd, 2001, p. 17.
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se convierten en simbolos de algo que no poseemos, simbolos
de unién, de una sola comunidad catélica que lucha por una
nacién justa y equilibrada, simbolo de identidad y de tran-
quilidad porque tenemos en quien ser todos uno solo, porque
poseemos una religién que nos convoca a ser una colectividad
llena de representaciones que nos hacen Unicos.

Partiendo de lo que se ha expuesto hasta ahora sobre
representaciones simbdlicas y la manera como ellas nos uni-
fican es preciso referirse a ese “ordenar, pensar y producir la
vida social”, a esa organizacion social llamada identidad, la
cual nos invita a pensar sobre lo que fuimos, somos y sere-
mos. Esta identidad no es un texto terminado producto del
pasado, por el contrario, es una dindmica de construccion
constante en la que todos hacemos parte esencial y en la que
todos nos unimos como colectividad a través de simbolos, los
cuales nos urgen y homogenizan.

La identidad se contruye... de reconocer
un pasado, comunicarlo a un presente,

para transformar el futuro
Luis Alfonso Cardenas Mateus

/Quiénes somos? ;De dénde venimos? ;Para dénde vamos?
Alrededor de estos interrogantes se empieza a generar uno
de los grandes problemas que tenemos con nuestra memoria
personal y por ende con nuestra historia colectiva; pues si
carecemos de la primera, seré dificil concretar la segunda,
siendo cada una de ellas, necesidades sociales indispensa-
bles; pues “la historia cumple para todo grupo la misma
funcién que la memoria para cada individuo, que es la de
darle un sentido de identidad que le hace ser ¢l mismo y no
otro”"?. Entonces, la memoria y la historia son “la columna

19 i " a ; o . :
Josep Fontana, ;Para que sirve la historia en tiempo de crisis? Ed. Pensamiento Critico,
Bogot4, 2003, p. 44.
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vertebral de un pueblo, que ha evadido todo intento por in-
vestigarla, porque como nos han dicho y hemos creido que
nuestro pasado es doloroso, no queremos recordarlo”®, nos
da miedo encontrarnos con nuestra verdad y es asi como
nos hacemos el siguiente planteamiento histérico en busca
de una explicacion al presente; si “quien controla el pasado
controla el futuro y quien controla el presente controla el
pasado”, no podemos tener una certeza de lo que seremos,
porque nuestro pasado fue controlado y no sabemos quiénes
somos, porque el presente es alin més incierto que el vivido
por nuestros antepasados.

Nuestra historia se ha tornado hegemonica, pues es el
relato contado a partir de quienes se encuentran ejerciendo
el poder, aquella minoria que busca la legitimidad de su dis-
curso imponiendo como verdad absoluta una serie de hechos
y circunstancias, que aunque ajenas a nuestros intereses
identitarios, nos han vendido como Unica posibilidad de
construir un pasado, encargandose también de manipular-
nos de tal manera que no tengamos la suficiente capacidad
y valor para cuestionarlos, pues si lo hacemos, significaria
romper con la continuidad y afianzamiento de una serie
de creencias y mitos, que lo tinico que provocaria seria un
desastre social en el cual quedariamos perdidos sin una
bandera o un escudo donde poder refugiarnos. Fue a través
de la oralidad y la escritura, como se construyeron los mitos
y creencias que llevan implicita la busqueda de una unién
nacional, para ello se han tenido que inventar una serie de
simbolos, que tratan de mantener la credibilidad en torno a
algo significativo y comtn a todos. Uno de ellos es el Estado,
que protege y promueve la participacion ciudadana en las
decisiones tomadas por el gobierno que impliquen el benefi-
cio o dafio a su persona; una bandera, escudo e himno, como
simbolos que representan la historia que se ha construido

20 pernando Béez, Conferencia Ulibro, Universidad Auténoma de Bucaramanga, 2005.
2! Tomado de Joseph Fontana, op cit., p. 45.
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en el transcurrir del tiempo y que poco a poco nos ha llevado
a la consolidacién de una unién e identidad nacional de la
cual no estamos seguros.

De esta forma la memoria “aparece como un espacio de
construccién histérica (renovacién, recreacién) en proceso
constante, inacabable”. Se podria decir que la memoria
nos brinda la posibilidad de transformar aquella historia
que hemos asumido, conociéndola, analizando como se ha
aplicado en nuestro proceso de civilizacién y a partir de esto,
darle un vuelco manejando un discurso desde nuestra propia
elaboracién, contado por nosotros mismos. La historia y la
memoria, se deben convertir en piezas clave para la construc-
cién de una Identidad latina. La primera, como un elemento
constitutivo de la identidad, donde ambas son “inextrica-
bles del enfrentamiento inter e intra-societal que supone
el choque entre la globalizacién y sus respuestas locales”?,
ligando completamente a la memoria, pues la recuperacién
de ésta, “es la recuperacién de la identidad, tanto en los
espacios colectivos como en los de su interseccién con lo in-
dividual”®, sin dejarla caer en una vulnerabilidad de la cual
serd dificil salir, pues debemos tener la conviccién de que la
memoria colectiva debe estar destinada como nosotros en el
transcurrir por este mundo, a sobrevivir, Debemos recordar,
pues ello implica “volver a pasar por el corazén, con todas
sus cargas y consecuencias”®, implica reconocer los errores
del pasado y valorar el tiempo a manera de invertirlo en la
construccién de un presente que augure un mejor futuro
como consecuencia de las correcciones a través del tiempo.

2 Cristobal Gnecco y Marta Zambrano, Memorias hegeménicas, memorias disidentes. El
pasado como politica de la historia, Instituto Colombiano de Antropologia e Historia-Univ.
gel Cauca, Bogota, 2000, p. 18.
;4 Ibid., p. 14.
= Ibid,, p. 14.

Tbid., p. 20.
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Reflexién historico-cultural de las voces

silenciadas en América Latina
Rebeca L. Galindo Miranda

La insaciable btisqueda de comunes denominadores y del ‘in-
acabado’ proyecto identitario de la cultura latinoamericana,
nos invita a explorar un contexto social diferente como lo es
el de la cultura popular, esa parte del espiritu que se niega
a dejar de reir, ya que es dentro de éste que encontramos
uno de los aspectos que nos distinguen de otros grupos so-
ciales. La cultura en América Latina se caracteriza por ser
una cultura ‘de la oralidad’, es decir, donde la tradicién oral
permanece. Actualmente, las légicas de pensamiento son
escritas; sin embargo los actores sociales que permanecieron
son los trovadores, adivinadores y pregoneros, por ejemplo.
Afortunadamente, muchas expresiones de esa cultura oral
permanecen en nosotros, como por ejemplo los versos popu-
lares, los refranes y la cuenteria.

De modo que si analizarnos el discurso como un elemento
comunicativo lleno de significantes, podemos obtener una
visién mas amplia de la vida de la clase popular y c6mo
est4 fuertemente diferenciada de las costumbres de la élite.
Luego veremos cémo se lucha por esta significacién en el
espacio de la comunicacién. Los contextos sociales que es-
tan abrigados por la cultura de lo oral son basicamente los
lugares de comercio, comunién y fiesta en las que se retinen
esas personas. Un buen ejemplo son las plazas publicas
que ofrecen una visién extraoficial del mundo porque es ahi
donde toman lugar las groserias y juramentos, entre otros
elementos extraoficiales que se consideran una violacién de
las reglas normales del lenguaje. Son tres las caracteristicas
del ambiente social y comunicativo de las plazas ptblicas: En
primer lugar, lo que mds se destaca es la lengua ‘vulgar’ o
la palabra proclamada a viva voz (al aire libre). En segundo
lugar, la ampliacién extraordinaria de sus productos y sus

1
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cualidades es una forma de grotesco hiperbdlico®. Y por ul-
timo est4 la atmosfera animica que la plaza ptblica provee:
un ambiente de juego libre y alegre donde lo sagrado y lo
profano va adquiriendo derechos iguales hasta ser incorpo-
rados juntamente en lo verbal?’. Las particularidades en el
vocabulario popular estdn dadas por los contextos tnicos del
interaccionismo para crear un sisterna complejo de simbolos
que sélo entiende el que estd dentro de esa cotidianidad.
Siempre ha existido una disputa entre la cultura popu-
lar y la cultura letrada® en la que la cultura dominante ha
catalogado a la cultura popular como inculta y ha intentado
anularla; borrarlos del mapa o borrarles el alma, aniquilarlos
o asimilarlos: el genocidio o el otrocidio™; pero nunca lo ha
logrado; por el contrario, termina adoptandola ya que esta
muy arraigada y la influencia que tiene todavia sobre las
personas se hace evidente en el comercio popular y la medici-
na no tradicional. La cultura popular se ha logrado sostener
en pie debido a la huella indeleble que ha permanecido en la
memoria colectiva (pero disidente) del pueblo; reproducido
a través de la oralidad, gracias a esas huellas escritas sin

tinta.
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