The bowed vihuela in Gregorio Vasquez

de Arce y Ceballos' master Works

Abstract

The santafereno painter Gregorio Vasquez de Arce y
Ceballos included in some of his works an almost
unknown musical instrument called vihuela de arco
(bowed vihuela). The very existence of this instrument
during Ceballos' life time is still undetermined. This
article attempts to show the importance of musical
iconography in the reconstruction of music from the
past, the influences and context of Ceballos'
masterworks and, in the end, it analyzes the depictions
of the bowed vihuela in Ceballos' paintings.
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Resumen

El pintor santafereno Gregorio Vasquez de Arce y
Ceballos incluy6 en algunas de sus obras la vihuela de
arco, un instrumento cuya presencia en la tradicién
musical colonial estd abierta a debate. La posible
existencia de este instrumento durante la época de
Ceballos es aiin motivo de investigacion. Este articulo
busca resaltar la importancia de la iconografia musical
en la reconstruccién de la musica del pasado, el
contexto de creacién de las obras de Ceballos y, en su
parte final, presenta un anélisis de las representaciones
delavihuela de arco en las pinturas de Ceballos.
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La vihuela de arco en la obra de
Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos

Johanna Calderén Ochoa

Es innegable el hecho de que el anélisis de la
iconografia musical de diversas tradiciones ha
contribuido significativamente a la elaboracién
de teorias de interpretacién de los méas variados
repertorios, a la contextualizacién de obras
musicales y a la reconstrucciéon tanto de
partituras como de instrumentos.

Profundizar en estos aspectos ha sido de
singular importancia para la tradicién musical
europea, ya que el estudio de las representa-
ciones musicales, tanto en pintura como en otros
medios de expresiéon, ha permitido traer al
presente, al menos de manera hipotética,
aquellas sonoridades perdidas en el tiempo.

En el caso latinoamericano, uno de los
ejemplos més notables de iconografia musical se
halla en la obra del pintor santafereno Gregorio
Vasquez de Arce y Ceballos (Santafé de Bogota,
1638 - 1711), quién es considerado como el artista
més representativo de la denominada escuela
neogranadina de pintura.

Aunque gran parte de la informacién
biografica acerca de este artista se recopil6 con
base en fuentes de tradicién oral, no verificables,
se afirma que desarroll6 su actividad en Santafé
de Bogota, futura capital del Nuevo Reino de
Granada, y que se formé como pintor en el taller
instaurado por Baltasar de Figueroa “El viejo”,
considerado el fundador de la escuela santaferena
de pintura.

Para la elaboracién de sus pinturas, Ceballos
utilizaba como material basico las copias de obras
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maestras de artistas europeos que se elaboraban
en Espana, Italia y los Paises Bajos, y que
llegaban a sus manos en forma de grabados o
lienzos. De esta manera, Ceballos llevo a cabo
reinterpretaciones de obras de Reni, Murillo,
Ribera, Rubens, Sassoferrato y Zurbaran, entre
otros.

Eﬁgura 1. La Virgen de los &ngeles, 1673.
Oleo sobre lienzo, 218 x 175 cm. Banco de la
Repiblica, Bogota. Colombia.




La mayoria de las obras de Ceballos fueron
comisionadas por miembros de la Iglesia Cat6lica,
e incluso, muchas de ellas permanecen en los
recintos para los cuales fueron originalmente
destinadas. En consecuencia, la obra de Ceballos
se enmarca en la larga tradicién de fabricacién de
imégenes de culto iniciada dos siglos atras y cuyo
proposito era el de reforzar la moral cristiana
entre los pueblos del Nuevo Mundo.

De acuerdo con la catalogacién elaborada
en 1926 por el artista colombiano Roberto Pizano
Restrepo, Ceballos elabor6 403 obras pictéricas.
Lamentablemente, muchas de ellas han desapa-
recido victimas del hurto o del deterioro.

Sin embargo, entre las piezas que aun se
conservan y que se encuentran disponibles para
estudio, se hallan 13 pinturas que incluyen
elementos musicales.

Figur@ 2. Coronacién de la Virgen Maria,
1697. Oleo sobre lienzo, 152 X 117 cm. Museo
de Arte Colonial. Bogot4, Colombia.

Uno de los motivos iconogréaficos mas
utilizado por Ceballos en sus obras es el del coro
de dngeles miisicos. Estos personajes alados son
representados interpretando diversos instru-
mentos musicales, entre ellos, las vihuelas de
manoy las vihuelas de arco.

La vihuela de mano fue un instrumento de
cuerda pulsada de amplia utilizaciéon tanto en
Espana como en el Nuevo Mundo y se encuentra
frecuentemente referenciada en documentos de
la época, incluso atin se conservan dos ejemplares
que demuestran la importancia de estos
instrumentos musicales en ciertos circulos de la
sociedad espanola y latinoamericana de los siglos
XVI y XVII, especialmente en el contexto
conventual. En el caso de la vihuela de arco, un
instrumento de cuerda frotada cuya etimologia es
todavia motivo de estudio ya que instrumentos
tanto de la familia de la viola da gamba como de
los violines fueron designados de tal manera,
solamente sobrevive un ejemplar documentado
en el Convento Carmelitas Descalzas de la
Encarnacién de Avila.

El analisis iconografico de las vihuelas de
arco de Ceballos muestra que, si bien es cierto que
las representaciones poseen cierto grado de
precision y continuidad, también es claro que el
artista se otorga licencias y que los aspectos
bésicos de construccién, como el numero de
cuerdas (que varia entre cinco y seis), la posicion
del puente con respecto al diapasén y tira cuerdas,
el nimero de trastes de cada instrumento, la
ubicacién de las “efes” y el tamano del
instrumento con respecto al intérprete, varian
constantemente de una pintura a otra.

Asi mismo, en Colombia no se conservan
instrumentos de esta indole que permitan hacer
una conexién real entre las ilustraciones de
Ceballos y la practica musical de su época.

Fin consecuencia, y a pesar de que Ceballos
incluyé la vihuela de arco en sus obras, la posibi-
lidad de que haya sido utilizada activamente por
los musicos santaferenos es discutible.
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Vihuelas de arco (detalles)

Figura 3. Santa Rosade Lima, c. 1670. Figura 4. Maria Magdalena, 1697.

Oleo sobre lienzo, 89 x 62 cm. Banco Oleo sobre lienzo, 115 x 132 cm.

delaReptuiblica. Bogota. Colombia. Coleccién Palacio Arzobispal.
Bogota. Colombia.
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Betssimar Karina Sepiilveda Hernandez

1.
Enlo alto de un péjaro
se dilata el aire, traspasdndose a si mismo.

Cruje el maderamen convencido de la eternidad

en su boca abierta

brillala tarde en lento giro
ascendiendo con sus huesos celestes
hastala pupila de aquel p4jaro.

Y se varecogiendo uno a uno el canto
para hacerse memoria nocturna
delamujer que empuja el pedal

del hombre que amansa la piedra.
Hombre y mujer saben

que nunca les faltara el alba

sicon ellos dos bastaré para hacerse
esféricos y constelados

enloalto de un pajaro.

2.

He vistolaluna Guane coronando la altura

he visto el espiritu de centenarios hombres subir
porla gredaroja,

fueron tomando la forma del cactus

se hicieron menhires poblados de afiladas pupilas
para cegar el viento.

Acaso llevan siglos muriendo con sus estrellas
acaso buscan el fuego de lenguas azules
que un diales hablé.

Vi florecer de sus brazos penitentes,
pequenos palomos

uno a uno, arrojados al infinito

en versos equidistantes

y reptaron, reptaron por las sienes de la montana
nocturna hastallegar ala estrella mayor.
Terrible es la belleza en este mundo inconstante,
es necesario morir sobre la misma muerte
incendiar el reverso de las pupilas

donde germinala promesa

yvolver sobre ella como ala greda

girar en el circulo de sus blanquisimos dedos
que apuntan a la finitud.

0jo que nos une al cosmos

y sino alcanzara el vuelo

y sino alcanzara el alba

serd preciso desentorchar las estrellas
desatar el temporal de la belleza fugaz

sobre los cuerpos

y yaconfundidos con la altura

se maravillaran con el titilar de los suefios

en el manto distante de la tierra.
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Todavia hay tiempo para decirle madre,
buenas noches,

He vuelto con una bala en mi corazon.
Aht estd mi almohada,

quiero tumbarme y descansar.

St la guerra alguna vez llama a la puerta,
dile que estoy descansando.

Almohadad Zagtan

De seguro te han hablado de las mujeres
que entraron a la tumba.

De rodillas hincadas en la tierra,

buscando el cuerpo del hijo, del amado, del
hombre.

Con su llanto, abrieron profundos

surcos en el sudario.

Las has visto...

Desandando entre la sombra desviada de las
flores,

repitiéndose, desdoblandose

en las antifonas de un idioma indescifrable.

Han pasado tres dias, tres siglos, de tres en tres
germinan los crisantemos en sus cabellos
trenzados.

L R
014462

Sobre sus cabezas,

el vuelo bajo de los pajaros

que hicieron nido

en la boca de los huérfanos.

De seguro las has visto...

Magdalena y Maria, son custodias del réquiem
al desencanto,

van por la tierra

buscando los cuerpos que no volveran al lecho.
Cargan con los sudarios,

lo besan, lo huelen, lo sienten,

asi resguardan lo que la muerte no se pudo
llevar.

Hoy de seguro las ves...

Van envueltas en el misterio doloroso,
pisando sobre los derrumbes humanos

“y después de este destierro, muéstranos a
nuestro Jesus, el fruto bendito de nuestro
vientre.”

Pero el fruto se pudre en el légamo desolado,
condenado por el senor de la guerra,

y el senor de la guerra, es un luto seminal
esparcido por los cuatro puntos

en cuyo centro

se ahoga el acto de contricién de dios
colgado en el garfio de la venganza.
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Aneros

Diversas miradas sobre el artista y su obra

La aparicién de la fotografia, que puso en crisis la
historia de la plastica esencialmente por la
cuestion de la semejanza y el realismo que habian
sido la principal preocupacién de la pintura,
gracias a desarrollos técnicos durante el
Renacimiento, como la invencién de la
perspectiva, la “cdmera obscura” de Leonardo Da
Vinci o el portillo de Alberto Durero, logra dentro
de las artes dejar un registro, e igualmente crear
formas, volimenes y lineas, dentro de una
construccion que puede o no incluir al artista,
desbordando la simple captura visual para
introducirse dentro del personaje y en el
ambiente que lo rodea. En este enfoque, quedara
entonces la naturaleza del personaje y el clima
psicolégico del retrato. Asi lo han intentado con
éxito los alumnos de fotografia del programa de
Artes Audiovisuales de la UNAB y Cuestiones
Universitarias lo valora y comparte con los
lectores de esta edicién.

Es interesante, observar que sin excepcion,
los alumnos tratan de mostrar el ser humano, con
sencillez y respeto. Algin artista se abroga la
potestad de orientar la fotografia hacia el absurdo
0 lo sensacional; sin embargo, el comun
dgnominador en este caso ha sido el ejemplo de la
mirada de una maestra como Olga Lucia J ordan,
cuya clave secreta es la utilizacién de su genuina
intuicién, para que la imagen retratada se
convierta en presencia por si misma y no
solamente en representacion, haciendo que cada

fotografia se convierta en un cuadro del artista
con sus cuadros.

El ejercicio que los alumnos de fotografia han
hecho, es valioso y considerable de continuar, con
la seguridad de que quienes lo intenten
descubriran que la misién de retratar a un artista
es un desafio con doble riesgo: el de la monotonia
o el delarepeticién, ambos factibles de evitar, si la
mirada del fotégrafo logra el equilibrio entre el
personaje y laimaginativa “mise en scene”.

Gloria Oviedo Chavez
Historiadora de Arte
Docente Investigadora
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