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INTRODUCCION

En don Liiis de Gongora os ofrezco
un vivo raro ingenio sin segundod
con sus obras me alegro y me enriquezco
no sélo yo, mas todo el ancho mundo...
Cervantes, Canto de Caliope, 1585

No es nuestra intencion, no debe ni puede ser nuestra inten-
¢idn, dar a conocer agui una biografia detallada de Géngora. Sin
embargo... écomo resistirnos a tocar, aunque sea lirseramente, el

tema, y brindar algunos datos (1)

que con mayor o menor inmportane-

cia nos sirvan para colocar a nuestro poeta dentro de su €poca?
Retrocedamos cuatro siglos. E1l 11 de julio de 1561 nace en

Cordoba el primer hijo de don Francisco de Arpote y de su csposa

dofia Leonor de Gongora. Esta criatura llevaria por nombre Luls

(1) Todos los datos biograficos han sido seleccionados del
libro de Démaso Alonso, Gongora y el "Polifemo", Quinta edicidn,
(Madrid: Editorial Gredos, ‘1957), t. I, pacc. 35-58.




de Gongora y Argote. Como facilmente se puede ver hubo altera-
cion en el orden de loc anellidos, ocupando el materno el primer
lugar.
Apenas cumplidos los catorce afios, Luis se hace clérigo.
Fue enviado a Salamanca para realizar estudios. Su fama como
poeta es mds favorable que como estudiante ya que abandono la
Universidad sin ostentar ningun titulo. Por supuesto que nu-
cho se le quedaria impreso al talentoso muchacho, y sobre todo
con referencia a los idiomas: lefa sin dificultad a los autores
latinos, bastante del griego, del italiano y del portugues.
Un buen ejemplo es su soneto cuadrilingtie:
Las tablas de el bajel despedazadas
(signum naufragii pium et crudele),
dei tempio sacro con le rotte vele,
ficaraon nas paredes penduradas,
De tiempo las injurias perdonadas
et Orionis vi nimbosae stellae
racoglio le smarrite pecorele
nas ribeiras do Betis espalhadas,
Volveréd a ser pastor, pues marinero
quel Dio non vuol, che col suo strale sprona
do Austro os assopros e do Oceam as agoas
haciendo al triste son, aunque grosero,

di questa canna, gia selvaggia donna,
saudade a as feras e aos penedos maroas. (2)

(2) Luis de Gongora, Obras gompletas, cd. de Milld y Gimew
nez, Quinta edicion, (Madrid: Aguilar, 1961), pag. L466.




Es nonmbrado racionecro de la Catedral. Durante varios afos
recorre distintos lugarcs en viajes a comizsiones del Cabildo:
Palencia, Madrid, Salamnnca, Cuenca, Valladolid ...

Ya por el 161l Goéngora gozaba de gran popularidad. Sus So-
netos, romances, canciones y letrillas le habien proporcionado
buena fama de poetaj pero ¢s mas o menos & partir de esta fecha
que una época importantisima se abriria en la vida podtica de
don Luis y en la de las letras espaholas. Se trata tiada mds y
nada menos que de su Polifemo y de sus Soledades. Ya Gdngora
trabajaba en ellos. Pronto circulaban por Madrid en copias na-
nuscritas.,

Abril de 1617: Gdnrora traslada su residencia a Madrid.

Su estancia en la Corte estd llena de sinsabores, fracasos, dis-
sustos y defraundaciones,

Afos mds tarde, endeudado y enfermo, decide resresar a Core
doba, su ciudad natal, para morir en ella ¢l 23 de mayo de 1627.

En ¢l transcurso de su vida, especialmente en los dltimos
afos, Gdngora fue espectador y actor de una de las mds grandes
controversias literarias que se han registrado en la literatura
espafiola., Nadie podia sustraerse de esta polémica. E1 campo
literario, como un campo de batalla, queda dividido en dos bane
dos: los gongoristas, que apasionadamente defienden la superioe-

ridad estética del arte de don Luis ¥y los antigongoristas, que




lo condenan, acusdndolo de ininteligible, enredado, oscurc y
extravagante,

El propio Gdngora defiende su poesia de modo excelente.

La influencia del estilo de Gdngora se hace notar con fuer-
za avasalladora durante todo el siglo XVII, y durante casi la
primera mitad del siglo XVIII las opiniones son mas bien bas-
tante favorables,

Con la Podtiea de Luzan (1737) surge nuevamente el tiroteo
literario. Este ataca severamente la poesia de Gdngora mientras
don Juan Iriarte la defiende, pero esta vez la balanza se incli-
nara para el lado de los que la critican desfavorablemente.

Ya durante el siglo XIX la eritica logra enterrar completa=-
mente el nombre de Gdngora y las dWltimas grandes paletadas de
tierra las da, hasta ocultarlo, el ilustre don Marcelino Menen-
dez Pelayo. Ya ostamos en los finales del siglo., Alla a lo le-
jos, del otro lado de los Pirineos, se escucha una voz ... Esa
VOZ eeey 082 voz tiene acento extranjero ... Es la de un poeta
frances: Paul Verlaine., Alguien ha dicho que en Paris este poe-
ta estd desarrollando cierto culto acerca de la figura de Gdngora.
Alpguien le escuch& ..s, 8lgulen que se llama Rubén Darfo ... La
balanza conmienza a subir. Modernistas y algunos miembros de la
"generacion del 98" empiezan a preparar el camino: simpatia, a-

grado, admiracidn. Alfonso Reyes, L.=-P. Thomas, Foulché-Delbosc,




Miguel Artigas dan los primeros pasos. Es entonces cuando la
tierra se estremece, Surgen: una generacion y un centenario.
La generacion es la de Pedro Salinas, Jorge Guilleén, Gerardo
Diego, Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, Manuel Altolagui-
rre, José Berganin, José Maria de Cossio, Melchor Ferndndez de
Almagro y Ddmaso Alonso. ElL centenario, el de la muerte de
Gongora (1627-1927).

6Quée ha sucedido despucs? Pues algo feliz y glorioso para
la literatura espahola y universal: Gdngora ha side redimido y
colocado en el puesto de honor que le corresponde,

La acumulacidn de estudios realizados acerca de su vida y
sobre todo, de su obra, es muy abundante., Figuras literarias de
alto valor en muchos paises (Espaha, América, Alemania, Inglate-
rra, Francia, Portugal ...) han dedicado trabajos muy interesane-
tes relacionados con nuestro pocta, que han ayudado grandemente
a conservar viva la llama de admiracion.

Hoy ha desaparecido la polemicaj ya el problema "Gdngora"
luce lejano, aun para sus propios héroes que le salvaron del ole
vido eterno., Peroc sabemos positivamente que Gdngora no es un
poeta que agrada a todo el mundo, ni siquiera creemos que pueda
pgustarle a una gran mayoria. La lectura de la poesia de Géngcra
exige espiritu de comprension y amor, de esfuerzo, de sacrificio

¥ hasta de verdadero estudio.




Uno de nuestros propositos on este trabajo y quizds ¢l mds
inportante, es el de facilitar esa comprension de la poesia del
gran lirico barroco y a su vez estimular en la medida de nuestro
alcance el "amor" —~ palabra bendita -~ hacia la misnma.

Gongora es diffcil, ése puede esto negar? No, por supues-
to que no; pero se¢ vence. No es lectura facil ni corriente. Ha
sido y sigue siendo lectura de personas amantes de la poesia,
anantes de lo trabajoso y de lo bello,

La dificultad de sus poemas es un acicate para la
inteligencia y la sensibilidad: y que plenitud expre-
siva cuando nos hemos apoderado de su sentido ..o (3)

Queremos que se sepa exactamente nuestra posicion, a pesar
de que no es diffcil adivinarla. Gdéngora es para nosotros =
teéngasenos por lectores y no vor criticos, porque no 10 GOROSw=,
un poeta extraordinario. Una y otra vez leemos su poesia y una
¥y otra vez nos produce el mismo encanto subyugante gue suele
desarrollarse en la mente humana ante una obra de arte que se
considera plenamente bella.

Tras de un amoroso lance,
¥y no de esperanza falto,

vold tan alto, tan alto,
gue le di a la caza alcance,

(33 Damaso Alonso, Géngora Y »ee (Obe cit.), pég. 135.




Cuando mds alto subia
deslumbrdsenc la vista,
¥ la nds fuerte conquista
en oscuro se hacia;
mas por ser de amor el lance,
di un ciego y oscuro salto,
y ful tan alto, tan alto
que le di a la caza alcance.
San Juan de la Cruz.

Y no se crea que exageramos,

La primera vez que estudiamos la poesia de Gdnrora fuc en
el Cursc que sobre la misma dio el Dr. Lujdn el Verano de 1966,
A partir de ese momento nuestro entusiasmo fue crecicendo hacia
esta figura literaria hasta culminar ¢n ecta tesis. A ese Cure-
s0 debemos la mayor inspiracidn para ¢l desarrollo del presente

trabajo.




CAPITULO I

DON LUIS DE GONGORA: FIGURA CIMERA DEL CULTERANISMO.

LA LIRICA BARROCA DENTRO DE LA LITERATURA
DEL SIGLO XVII,.

El estudio de la poesia espahola del siglo XVII
equivale al estudio de la poesia culterana o barro-
ca de nuestra hictoria literaria. (1)
Generalmente la época del barroco literario espahol suele
asociarse con el siglo XVII y viceversa y es porque, precisamen=
te, a comienzos de este siglo se perfila con caracteres mas de=-

finidos y exactos este movimiento, "con su violenta exageracidn

¢ o
0 deformacion del mesurado ideal clasicista" (2) gue ha de mantee

(1) J. M, Cossio, Fabulas mitoldricas en Espana, (Madrid:
Espasa~Calpe, S.A., 1952), pag. L42l.

(2) Diego Marin y Angel del Rio, Breve historia de la Lite-
ratura Espafiola, (New York: Holt, Rinchart & Winston, 1966),p.78.




nerse con fuerza dominadora durante una buena cantidad de anos
¥ llegar, aunque ya con clertas variantes, hasta bien entrado el
siglo XVIII,.

Sabido es que todo este siglo (1598-~1700) lo ocupan poli-
ticamente en Espafa los tres ultimos reinados de la dinastia
austriaca: Felipe III, Felipe IV y Carlos 1I.

Aquel Impergo, construido con tantos sudores por
los Reyes Catolicos, incrementado desmesuradanente
por su nieto Carlos I y mantenido, entre reveses y
victorias, por Felipe II, empieza a deshacerse poco
a poco por la inercla de los unos y la ineptitud de
los otros. (3)

-- Se refiere a la inercia de los tres monarcas ya citados
que ocuparon el trono a la muerte de Felipe II en 1598 y a toda
la gana de privados inexpertos que les rodeahan ==,

Es precisamente durante este perfiodo de desmoronamiento po-
1itico y econdnico cuando florecen, de manera avasalladora, todas
lac artes en el pais. La literatura espanola eleva su produccién,
cualitativa y cuantitativamente, a extremos jamas antes logrados
¢ increiblemente concebidos, Cervantes publica en 1605 y 1615

su Quijotes Gdngora da a conocer su Polifemo (1l6l2) y sus Sole=

dades (1613); Lope decspliega su fabulosa produccidn dramdtica,

(33 Eniliano Diez Echarri y J.M. Roca Franquesa, Hictoria
de la Literatura Espafiola e Hispanoamericana, Segunda edicion,
Madrids Asuilor, 1966), pag. 352.
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secundado por los dramaturgoc de su escuela: Tirso de Molina,
Juan Ruiz de Alarcsn, Guillén de Castro, Mira de Amescua y tane
tos otros; Quevedo prepara y nos-da su Buseon y sus Suenos; Gra-
cian, su Criticon y vor ultimo, para cerrar con broche de oro
estos anos de esplendor y lucidez para las letras cspaholas tee-
nemos a Calderdn de la Barca y su teatro.

En lo que a la lirica se refiere tres de estos nombres bri-
llan con luz propia por entre el bullir poédtico de aquellos
ticmpos: Lope, Gdngora y Quevedo. §Tres nonbres inolvidablesl
Y en cuanto a poesia barroca propiamente dicha, su mejor repre-
sentante es don Luis de Gonsora. (4)

Nombrande el ecalificativo "barroco" tencmos, forzosanmente,

ue caer en cl tema, Durante mucho tiempo se ha tratado de oncone
trar una explicacion definitiva para lo que el téraino bharroco

sipgnifica. Controversias, cstudios e indagaciones se¢ han nane

S ol T

() felmut Hatzfeld dice que Gdngora no es barroco, €omo
se cree pgeneralmente, sino manierista. Al lector interesade le
reuxitimos al libro de Helmut Hatzfeld, Estudios sobre el barroco,
Serunda cdicidn, (Madrid: Ed. Gredos, 196(), "ELl manierismo de
Gongora cn su Soledad primera™ y "E1l Barroco de Cervantes y el

menierismo de Gongora', pags. 265=-307.
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tenido a su alrecdedor. En los ultimos afios la eritica literaria
ha cambiado el concepto del Barroco y uno de los maximos resyon-
sables es el prestigioso romanista Helmut Hatzfeld. En el ca-

pitulo primero de su libro Estudios sobre el Barroce €1 hace un

examen critico desde el punto de vista histdrico del desarrollo
de lac teorias del Barroco. Del mismo hemos extraido, en el ore
den cronoldgico en que aparecen, los nombres de aguellas figuras
gque en alguna forma se han interesado en este tema:

1387 Cornelius Gurlitt
1888 Heinrich Wolfflin
1892 Alois Riegl
1897 August Schmarsow
1914 Wilhelnm Pinder
1915 Heinrich WH1lfflin (perfecciond su teoria de 1888)
1921 Werner Weisbach
1924 8. Sitwell
Ortega y Gasset
Hugo Kehrer
Wilhelnm Housenstein
1927 Démaso Alonso
Helmut Hatzfald
Leo Spitzer
Karl Gebhart
1928 Nicolaus Pevsner
Otto Grautoff
Elisha K. Kane
1929 Martin Winkler
Dagobert Frey
Ludwig Pfandl
Ferruccio Blasi
1931 Albert Wellek
1932 Emile Mfle
1935 Paul Hankhamer
Anmérico Castro
1936 Luis Rosales
Joaquin de Entrambasacuas
Herbert Cysarz
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1937 Marcel Bataillon

1940 Guillernmo Diaz-Plaja
PeGe Villoslada
PsReM. de Hornedo

1943 Giuseppe Toffanin  (5)

Por ultimo, el historiador de arte Enrique Lafuente-
Ferrari interviene en la polémica de los historiadores
de ldeas y consigue realmente la mise au point, como
dicen los franceses, del Barroco espanol y de las teo-
rias del Barroco, sefialando algunos puntos altamente
convincentes eee (6)

En el resto del capitulo, Hatzfeld analiza de modo intere-
sante las polémicas de estos ultimos afios, haciendo la lista de
nombres tan extensa que razones de tiempo y espacio no nos per-
miten enumerar. Tomese pue§, la lista anterior que acabamos de
dar, como de mera evolucion histdricaj una simple oJjeada sobre
la misma da la idea de cdmo desde finales del siglo pasado di-
ferentes personalidades de distintos paises han mostrado ver-
dadero interds por este asunto.

Considerando de nuevo la cuestidn "Barroco igual a siglo
XVII", nos encontramos:

Un empleo racional de la palabra "barroco' coumo
término critico en la historia literaria no puede

designar sino al estilo de época correspondiente
al siglo XVII, ... (7)

(5 Helmut Hatzfeld, Qb. cit., pags. 13=3l.
(6)

(7)

Idem, parc. 32.

Idem, pag. 422.
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Acostumbrados estamos a estudiar separadamente el Barroco
y el movimiento que le precede, el Renacimiente. Tienen carace
teristicas distintivas pero también son muchos los puntos de
contacto.

Las interferencias son continuas; las rafces del
barroco se hunden en la entrafa del XVI, vy, por otra
parte, el espiritu renacentista penetra pujante en
toda la lirica, la historia y el teatro del XVII. (8)

De ahi que muy repetidas veces sea considerado el Barroco
como una continuldad desarrollada del ectilo renacentista.

Es un hecho comun y repetido en ,2la historia el de
que todos los grandes estlilos de época == romanico,
zético, romdntico, naturalista, etc, -- des spués de
alcanzar su expresicn armonica, evolucionen, sea in-
tensificando sus ras7os mds distintivos, sea trans-
formdndolos en algo aparentemente onuesto. Asi, el
barroco vendria a ser la intensificacion de los ele-
mentos cultos greco-latinos en el estilo del Renaci-
miento, por un lado, y de la reaccidn realista y sa-
tirica contra ellos, por otro. (9)

As{ vemos que mientras en el Renacimiento resaltn la exal=-
tacion del mundo y del hombre, en el Barroco surge una radical

desvalorizacion de la vida presente y de la naturaleza humonaj

(8) Diez ECh&rri' 9_‘_)‘- &j:l;." Pa’go 38zhb

(9 Angel del Rfo, Historia General de la Literatura Es-
panola, (New York: Holt, Rinchart 2% Winston, 19335. £ 1,
rag. 392,
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la‘antigﬁedad clasica, conocida y admirada en el Renacimiento,
continia siendo objeto de primerisima importancin en el Barroco
aunque varien completamente sus principlos estéticos (armonia,
sencillez ees).

Cuando el hombre del siglo barroco se sitia frente a la vie
da ya no 1o hace con la serenidad y el optimismo de sus predece-
sores y defraudado contempla la realidad tomando uno de estos
dos caminos: o la subraya en su lado mas repulsivo o la elude
para transformarla en un ideal de belleza absoluta,

Los rasgos fundamentales del arte barroco que vamos a enu-
merar a continuacidn se han de considerar desde un punto de vis-
ta generalizadc para todos los autores de la époea, aunque nés
adelante veremos que esos autores; unos de otros, se diferencian,

1.~ afsnosa bisqueda de lo nueve o extraordinario, pa-
ra excitar la sensibilidad y la inteligencia y pro-

vocar la admiracidng

24~ substitucion de las normas cldsicas por la aprecia-
c¢idn del individuo o el capriche personal;

34~ exageracidn; ;msto por lo desmesurado e hiperbdlie
co, tendencia a superar todo limite;

Lo concepcion dindmica de la vida y el arte, contor-
sién en los gestos, rapidez y retorcimiento en el
estilo;

He= violenta cantraposicion de elementos extremos; su=-
bordinacion del conjunto a un motivo central;

6o~ artificiosidad, complicacidnj arte diffcil, para
minorias; superabundaneia de adornosj




&3

7+~ visidn unilateral de la realidad: deformacion
expresionista e idenlizacidn desorbitada. Des-
equilibrio. (10)

La nayor porte de las veces que hemos hablado del barroco
y casi siempre que lo menclonemos en lo adelante es en referencia
a este movimiento en Espanaj pero no debemos olvidar que aunqgue
Espana fue ""la primera fomentadora y misionera de la literatura

» (11)

barroca no es el barroco un estilo exclusivamente espanol,

Es verdad que sus obras barrocas desarrollaron una influencia de-
terminante en la literatura europea del siglo XVII y hasta de los
siglos sucesives, pero clla es una més entre el grupo de naciones
involucradas, antes o después, en este movimiento.
Helmut Hatzfeld hace un resumen de los periodos y fases ge=-
neracionales del Barroco y nos dices
El Barroco es la evolucidn del Renaeimiento hispa-
nizado en el momento en que se celebra el Concilio de
Trento. Empieza, por tanto, en Italia, en la atmosfe-
ra cspafola de Napoles y en la Roma de los Papas. Ob-
tiene en Espafia una excelente acogida, mientras que,

en Italia, después de alcanzar una temprana perfeccidn
con Tasso, degenera y Se corrompe. (12)

(10) 4, Gareia Lopez, Historia ce la Literatura Espafiola,
Novena edicidn, (Barcelona: Ed. Vicens-vives, 193§§ DAL, 2hb.

(1) peimut Hatzfeld, Ob. cit., pdg. 431

(12)

Idem., pégo 70.
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En el siglo XVII el Barroco presentaba, pues, este aspecto:

EspaNA

FRANCIA y ITALIA
ALEMANIA

0 sea, mientras en Espena estaba en pleno florecimiento, en
Francia y Alemania estaba empezando y al mismo tiempo, en Italia,
ya estaba decayendo.

51 volvemos la vista un poco mas atrds encontraremos un he-
cho curioso y que llama la atencion y e¢s que desde mediados del
siglo XVI en todos los paises europeos hay unos movimientos li-
terardos con tendencia a un estilo extremado que a partir del
siglo XVII tomo el nombre de culteranismo y conceptismo en Ese
pana; marinismo y secenticmo en Italiaj on Francia, preclosis-
mo; en Inglaterra, eufuismo.

Sobre un comin denominador barroco se manifiestan en la
literatura de la época dos modalidades o tendencias: cultera-
nismo y conceptismo.

A veces estas corrientes anarecian combinadas dentro de
una obra y manlfestadas por un mismo autor, como en el caso de
Quevedo, del que hablaremos un poco mas adelante.

Baltasar Cracian llamaba a Lope y a Quevedo conceptuosos
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e ingenioses y a Carrillo, Gongora y Paravicino, los llamaba

bizarros y cultos.

Veamos en que consisten estas dos corrientes:

l.-Conceptismot Juego ingenloso de palabras, ideas,
paradojas y conceptos. De é1l resulta un estilo lleno
de agudezas, chistes, simbolos, frases sentenciosas y
antitesls rebuscadas, con dos direcciones opuestas:
una, hacia la concisidn esquemdtica de la frasej otra,
hacla el recargamiento de emblemas y simbolos.

2e=Culteranicmo o cultismos exageracion artificiosa
de las formas cultas del ienguade, indgenes y metaforas
alusiones, alegorias, inversiones gramaticales, con
el propdsito de crear una impresion ilusoria de belle-
zay abundancia de elementos decorativos y sensoria-
lest color, sonido, etc. Es fendmeno correlativo al
conceptismo., La diferenclia consiste en que el con-
ceptismo opera sobre el pensamiento abstracto y el
culteranicmo sobre la sensacidn, Uno es racional, el
otro puramente estético. El conceptismo se manifies~
ta principalmente en la prosaj el cuiteranismo, en la
poesia. (13)

Desde los primeros afhos del siglo XVII el culteranismo se
define como el movimiento poético mds tipico de la épocai y por
haber sido Gongora el poeta mas extraordinario del culteranismo,
su mds alto representante y jofe de la escuela, pasd a llamdrse-
le gongorismo. Hemos dicho que Gongora fue jefe de la escuela
porque cuando fueron dadas a conocer sus obras mayores, surgie-
ron muchos imitadores y su estilo cred una escuela que domind
la poesia durante casi un siglo. El gongorismo es considerado
como la culminacidn del Barroco.

e ————

(13) Angel del Rio, Ob. cit., pags. 392-393,
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Aungue muchas veces suele sehalarse una diferencigcidn ri-
glda entre el gongorismo y el conceptismo, Damaso Alonso se ctm
fuerza por demostrar que "en el fondo del gongorismo hay sienm~
pre unza tendencia que tenemos que llamar conceptista' y que
"hay un conceptismo tambien em la base del gongorismo, (14) A
este conceptiszmo le llamara gonceptismo puro, y nos presenta
el siguiente cuadro:

! Recargamiento ornamental y

Gongorismo sensorial, entrelazado ¢on
una complicacion conceptista.

Barroquisnmo ! Complicacion conceptual obte-
del siglo nida en parte por procedimien~
XVII espanol ! Conceptismo tos no dezemejantes de los

puro del gongorismo, pero cin el
| recargamienty ornamental y
sensorial de este. (15)

Indiscutiblemente que Gdngora le darsa su sello personal
al culteranismo, Es por eso que el gongorismo estars estrecha-
mente ligado al estilo personal del gran poeta cordobés. "Gdon-
gora -~ nos dice Ddmaso Alonso == recibe y aprovecha todos los
elementos sintdeticos usadoss por la poesia espanola del Renaci-
miento, desde Juam de Mena hasta Herrera. Desde sus primeros

T PSR PR

(14) Damaso Alonso, Génggra Y ore{Obe cit.), paz. 89.

(ls) Idem., pa'g. 890
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anos de escritor, w= continda diciendo == apareccn en éi las
formulas sintdcticas que van a ser luego caracteristicas del
gongorismo™, (16)

Estilo gongorino s la fijacion e intensificacion
llevada a cabo por Gongora de algunos procedimientos
estilisticos, normalec en la lengua poética del Re-
nacimiento. (17)

Recordando lo que ya hemos dicho acerca de los lazos que
unen @l Renacimiento y el Barroco podenos decir que el gongo-
rismo y tambien el conceptismo tienen profundas raices en las
corrientes literarias del siglo XVI,

Ddmaso Alonso termina su libro diciendos

"el gongorismo es la sf{ntesis y la condensacidn
intensificada de la l{rica del Renacimiento, es

decir, la si{ntesis espahola de la tradicidén podtica
grecolatina®., (18)

(16) ¢ ;
Damaso Alonso, La lengua poetica de Gongora, Tercera
edéci&n, (Madrid: Revista de Filologla Espaholia, %931). pag.
216,

(17) Iden., pdgs: 218.
(13) 14em., pdse 220.




EL ESTILO CULTERANO DE GONGORA

Los caracteres externos del gongorismo no forman
unz mdscara, sino que son una fisonomia autenticaj
no estan pintarrajeados como una careta, sino labra-
dos por la experiencia como un rostro maduro. (19)

El gongorismo es la fase final de una larga evolucidn
literaria. La tendencia a2 un estilo culto ya exist{a desde
mucho antes de Gongora, €l continfa, pues, con la tradicidn
de una poesia brillante y culta que ya habia estado represen-
tada por Mena en el siglo XV y por Herrera en el XVI,.

nGongora, pues, no se nos manifiesta como un innovador,
como un revolucionario, ==~ afirma Damasoe Alonso ~= sino como
un verdadero tradieionalista: no hace mas que coronar la
tradicion del cultismo, iniciada ya en el fondo de la Edad

Media, seguida durante los primeros siglos literarios, exa-

e s i U T R

(19) W. Pabst, La creacion gongorina en los poemas "Poli-
femo" y "Soledades", (Madrids Bev;s%a de Filologla Espanola,
1926y, pag. 132. s




gerada durante el siglo XV (en tales proporciones y gon tan
poco celo, que la lengua arroja entonces una parte de la pesa-
da carga) continuada a lo largo del siglo XVI y, en fin, cul-
minada con superior genio, y sobre un terrenc blen arado y abo=-
nado, por el egregio autor de las Soledades". (20)

En estas palabras esta trazado el largo camino. Ha sido
un proceso continuade, progresivos Mena - Garcilaso - Herrera -
Gongora. Sus primeros afios de poeta muy bien podriamos aso-

ciarlos con los rasgos distintivos de la poesia de Herrera.

La_cancion sobre la Armada Invencible de Gongora tiene dema-
siados puntos de gcontacto con la QOda sobre la Victoria de Le-

panto de Herrera; pero a medida que transcurren los ahos, gra-
dualmente, el poeta revela sus cualidades y caracteristicas
proplas.

Juan de Mena.- (1411-1456) Nacido en Cordoba es un esla=-
bon mds en la cadena que va de Lucano a Gongora. En su obra
se refleja “el cultismo cordoebes, la influencia del Renaci~
miento italiano y el clasicismo humanista®, (21) Tiene la

(20

) Da'maso Alonso, L& leggga sy (QP_. g_j\_-i!) Pégﬁ 215,

- 21} Angel Valbuena Prat, Historia de la Literatura Es-
anola, (Barcelona: Ed. Gustave Gili, 1952), t. I, pag. .
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importancia histdriea de haber iniciado el uso de um estilo
poetico especial, culto y latinizado.

Quiso crear une lengua poética elegante inspirads en los
grandes modelos latinos, Comienza as{ un ideal estético de
poesia culta latinizada, diffecil en su expresion, cargada de
efectos sonoros producidos por el empleo de neologismos esdrie
julos.

Como artista culto que fue, al igual que Gongora, desprem
cia al vulge ignorante y sdlo se dirige a las minorias que le
comprenden,

Por parecernos bastante interesante pasamos a reproducir
una estrofa del Laberinto (1a obra caracteristica del sigle
XV)s

Si coplas, o partes, o largas digiones,
non bien sonaren, de aquello que fablo,
miremos al seso mas non al vocablo,
si sobran mis dichos segund mis razones
las cuales ineline so las corregiones
de los entendidos a quien sélo teman,

mas non de grosseros que siempre blasfeman
segund la rudeza de sus opiniones. (22)

Garcilaso de la Vegaes= (1501?«1536)

El triunfo del arte italiano en Espana, o por
decir mejor el momento de incorporacion definitiva

T S

(22) Angel Valbuena Prat, Qb. cit., pégs. 242=243,
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de la literatura castellana al Renacimiento cosmo=
polita, se halla en las poesfas de Garcilaso, prew
parada por los intentos de su amigo Boscdn. (23)

Garcilaso se forma culturalmente en un ambiente humanista.
Conocedor de Virgilio, Ovidio, Ciceron, Lucioc Marineo, etc. y
con su gran genio poético logra asimilarse por completo la fore
ma y el espiritu de Petrarca as{ como captar lo mds selecto de
la obra de Sannazaro y Poliziano.

Sus innovaciones métricas (soneto, oda, lira, etc. que
ten{an por base el endecasilabo italiano), la elegancia de su
vocabulario, la musicalidad de las palabras escogidas, la per-
fecta colocacion de €stas dentro del verso. Por todo esto ¥y
mucho mes la huella de Garcilaso estara clara y patente en
muchas de las poesfas de Gongora, especialmente sus sonetos,
aunque ambos estiloe sean esencialmente diferentes.

Fernendo de Herrera.- (1534?-1597) Es el que mds cerca
estd de Gdngora en el tiempo y en el estilo. Cuando Gongora
nace (1561) Herrera estd aun en la mitad de su vida. Siendo
uno de los poetas meds célebres e influyentes de la segunda
mitad del siglo XVI y "el verdadero iniciador del cultismo en

la poesia del Siglo de Oro" (24) g6 1e considera como puente

(23) Velbuena Prat, Ob. eits, pags 497.
(24) Angel del Rio, Ob. cit., pdg. 210,
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intermedio entre el primer Renacimiento de Garcilaso y el ba-
rroquismo de Gdngora,

En sus %gotaciones a las obras de Garellaso de la
!25%1(1 uli ° istoaszgic - ciaszuzzz es?Zlg
poético, culto, arlistocr 0 y muy eista. (25

Teniendo el latin como modelo, aspira a llevar el caste=
1llano hasta la altura y dignidad de aquél. "Para ello «- nos
dicen Diego Mar{n y Angel del Rio =~ proeura ante todo cultie
var la belleza formal en sus versos, mediante un lenguaje oXe
quisito y altisonante, lleno de latinismos, reminiscencias
clasicas y mitologicas, imsgenes coloristas y énfasis retori-
cos”,  (26)

Por ou perfeccion téenice y por su dedicacidn a la poesia
¥y a los estudlos eruditeos, fue sefialado jefe del grupo de poe-
tas y humanistas de la llamada "escuela sevillana",

La escuels sevillana se caracteriza por la exuberancia,
ponmpa, esplendor y sonoridad en el lenguaje; la abundancia y
riqueza en lo descriptivo y en los epitetos; el usc de la ese-

tancia larga, a mde de la ecstrofa corta, (27)

(25) Diego Marin y Angel del Rfo, Ob. gite, page Sk

(2

6) Idem., pég. 840

(27) Angel Gonzdlez Palencia, La Espana del Siglo de Oro,
(New York: Oxford University Press, I§§§§, pég. 126,
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A Géngora podemos considerarle directomente relacionado
con ecta escuelas

En su paeaia, Géngora recoge todas estas innovaciones y
esfuerzos de sus predecesores. Estudia y supera el arte ante-
ricr y el contempordnco y mds aun, su propio arte, en un afan
absoluto de ideal estdtico, ennobleciendo y elevando prestiglo-
samente el valor artistico de la lengua poctica, que era la asw
piracion primordial del Renacimiento.

En la literatura, pues, existe una corrieante culta cuya
ley fundamental es la imitascion de los escritores de la anti-
giiedad grecolatinai en los géneros, en los temas, en el lexico,
en las sintaxis, en lzs alusiones mitoldgicas, etc. Esta co-
rriente se intensifica durante la segunda mitad del siglo XVI
y muy especialmente a partir de 1580, aho en que Gongora se nos
revela como poeta. (28)

Lo gue mds sobresale ¥ resalta en ﬁéngcra ¥ que nos per-
mite llamarlo “poeta original', y también lo que mds impacto
Yy efecto produjo es su dominio genial, extraordinario, del len-
suaje poetico. Indiscutiblemente juega Gongora, sabiamente,

con el idioma como Jamds ningén poata espaiol habia logrado.

(28) pémaso Alonso, GOREOTra ¥ esey (Obe cite), pdge 8.
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Es en las Solecdades donde mejor se pueden ver los
procedimientos mas caracteristicos del gongorismo
culteranc, presentes, por supuesto, en el Polifemo y
en gran parte de la obra del poeta cordobéds: riqueza
de imdgénes y metdforas, acumulacidn de efectos plds-
ticos y sonoros ==~ brillo, luz, materia, cantos, ru-
mores, etc,} abundancia de culiismos y neologismos;
uso de alusiqnea mitologicas, histdricas y.geogrdfi~
cas, y, por ultime, abuso de hipeérboles poéticas, de
transposiciones gramaticales, de figuras retdiicas,
simetrfas y de una sintaxis complicadieima, imitada
del latin y el griego, que es la causa principal de
la oscuridad gongorina. (29)

La originalidad de don Lule de Gongora, aparte de
la puramente gramatical, estd en su método de gazar
las imdgenes. (30)

Gongora estudia la Naturaleza, el mundo que le rodeag el
observa, palpa, afina el oido, olfatea como perro de caza, sa-
borea couwe buen catadors. Todo llega a é1 y a todo é1 responde.
2114 estd el mundo de Virgilio, de Homero y de Ovidio. A el
lleza tambiens De todo se hace duefio, con todo trabaja. En su
mentc se desarrolla un proceso, todos sus sentidos trabajan al
unisono, su fina senslbilidad le ha permitido llegar hasta don-
de otros sdlo o asomaron. Cergada ests tode su obra del re-
sultado de toda esta labor. |Metaforas atrevidas, imagenes

radiantes!

(29) Angel del Riﬂ, g_b_a m.; pé'gso LO5=406.

, (30) Federico Gareia Lorea, Obras completas, Wovena edi-
¢ién, (Madrid: Aguilar, 1965), pég. 69s
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La imagen es, pues, un cambio de trajes, fines u
oficlos entre objetos o ldeas de la naturaleza.
Tiene sus planos y sus Orbitas. La metdafora une
dos mundos antagdnicos por medio de un salto ecuesw
tre que da la imaginaecidn. (31)

"La fina y profunda penetracion de los sentidos de Géngora
== comenta Emilio Orozco «- y su extraordinaria agilidad mental
le permiten, en su contemplacidn del mundo, las mas inesperadas
relaciones de objetos,.." (32)

Citar ejemplos serfa verter agui{ las Soledades, casi todo
el Polifemo y gran parte del resto de su obra. (33)

W. Pabst ha preparado una tabla con los resultados obteni=
dos de sus investigaciones acerca de las impresiones sensoria-
les en las Soledades y el Polifemo., EL nos dice:

Segun los datos de nuestro cdmputo resulta (ya que
en cerca de 2,600 versos de los tres pocemas se han
elaborado casi 1,200 impresiones sensoriales) un proe
medlo de una imagen cada dos versos, imagen que pue-
de recrearse sensorialmentes
LUZ s sae sss saé &os 170
COlOT 4 oos 680 ses seo 3‘}0
FOrma o ees soe sen oee 140
Hovimiento see oes oes 250
Sonido R0 S48 soe se0 180
Calor « esus sss ses see 50

P SIS

(31) LOZ‘G&, Q_EQ ﬂ&.g pég. 69.

(32) Emilio Orozeco Diaz, Gdnggra. (Barcelona: Ed. Labor,

(33) Ver W, Pabst, Ob. cit., pass. 90-116,




O1fat0 sse ses ses ses 10
GUELO o sse 200 vss ras 30 (3‘*)

Plata, cristal, marfil, oro, nacar, mdrmol, diamentes, per-
las, claveles, lirdos, rosas, azahares, azucenas .ss 1Qué dese
file de bellos nombres! {Puro material poético, exquisito len=-
guaje gongorinol Toda su poesia estd impregnada de esa elegane
cla, de ese tono elevado.

Exist{a una tradicion. El ambiente cultista gravita so-
bre Espafaj los esdmijulos invaden la zona. Gongora se sumer-
ge en esa atmdsfera, la asimila, la refuerza y la supera.

eee Gdngora no inventa; recoge, condensa, intensi-
ficas ese es su papel. (35)

El cultismo poético, pues, va a encontrar en el poeta,
después de sus tres siglos de existencia, su mas ferviente ad-
nirador, quien le ha de usar no como una mera cobertura de eruw
dicidn sino como part{cipe de su propio ser.

El cultismo es una forma de evadir la palabra vulgar, gase
tada por el uso, No es un alarde pedantesco e indigesto; es
mas bilen, en G&hgora, una necesidad Justificada de expresion

de acuerdo con su especial concepcidn de la poesias

(34) y, Pabst, Obe git., pag. 105.

(35) Damaso Alonso, La lengua eeey (Obe cite), Page 456
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El cultismo tiene, ademds, un valor externo fonée
tico en ol verso. Fl presta su cohesidn maravillosa
al endecas{labo gongorino, él1 facilita, con su fre-
cuencia en esdrijulos frente a los graves del castce
llano, una masical alternancia de acentuacidn, y cuane
do recibe el acento ritmico, refuerza la expresion
de todo el verso. (36)

La definicidn linguistica del cultisme que cita Ddmasc Alon-

s0 en su libro La lengus poética de Gongora -- en el cual dedi¢a

dos capi{tulos al estudio de 10s cultismos =~ dice que "es pala-
bra culta todo vocablo que no ha sufrido la evolucidn fondtica,
normal en las palabras populares" y agrega, el concepto de cul-
tismo gongorino no puede coincidir con el de cultismo fonéticos
muchi{simas voces que son cultas para el linguista se usaban pow
pularmente en la época de Gongorat los cultismos gongorinos
constituyen, pues, sd0lo una parte de los latinismos o grecismos
o extranjerismos fuertemente impregnados de sabor erudito halla-
bles en la lengua de Géngora y su escuela, pero han de ser buse
cados entre las palabras de estas tres clases". (37)
Sehalaremos a continuacidn algunos cultismos entresacados

de la lista que aporta Damaso Alonso en el libro antes mencio=

nado.,

RO,
(38) pémaso Alonso, La lensua ..., (Ob. cit.), pag. 117.
(37)

Idem., pag. 46.




abreviar
adolescente
alternar
argentar
breve
elsura
citara
conculcar
crepusculo
edlficio
emular
errante
fauno
frustrar
funeral
homicida
ilustrar

libar
menogpreciar
ministrar
nocturno
nuncio
obelisco
parentesis
precipitar
rival

talamo
undoso
venatorio
vigilante
vincular
virginal
vulgo
zodiaco (38)

Estos son unos cuantos ejemplos seleccionados al azar, de

entre los 411 cultismos que, solamente de la Soledad Primera,

aparecen en el libro y gue, por supuesto, por la Indole de nues=

tro trabajo no me es posible, ni ereo necesario reproducir.

Es rcalmente asombroso, contemplando dicha lista, el poder

comprobar que la inmensa mayoria de esos cultismos estan incor-

porados al uso normal de nuestra lengua, de tal manera, que

para nosotros no tienen hoy ninguna novedad.

Como dice Federico Gare{a Lorecat

"Cayo el rocfo vivificador, que es siempre un gran

poeta para un lenguaje™,

(39)

(38) Damaso Alonso, La lengua ..., (Ob. ¢it.), pags. 49=66.

(39)

Garefa Lorea, Ob. git., pag. 76.
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Uno de los "fenomenos geniales" del estilo de @ngora es
el uso de las alusiones mitoldgicas. i1Quéd diffciles se nos
hacen a veces! Ellas nos exigen un conocimiento, a veces pro-
fundo y completo, de los mitos. Géngora juega con ellos con
maestria jnigualable, Y como si fuera poco, recurre al rodeo
estilistico que le permite la per{frasis, La dificultad se
eleva y la importancia de su estudio, también,

Descubrip la alusion al mito, desentrafiarlo, relacionar su
significacion dentro del poema se convierte en una labor ardua
pero bella e interesante., El1 tratamiento y estudio de estos
aspectos ha de constituir la parte principalfsima de esta tesis
¥y por tanto, serén tratados emplismente, mss adelante.

Muy acertadamente Emilio Orozco ha de seialars

En la estética del Barroco siempre habra que des-
tacar, en su arrangue, la visidn y sentido hiperbo-
lico.  (40)

La realidad ha de ofrecdrsele a Gongora como una exagera=
‘cidh y exéltacidh de sus formas, de sus fuergzas y de sus ras-
gos y cualidades expresivas. (41)

Los ejemplos se suceden. La novia de la Soledad primera

(40) Emilio Oroczeo, Ob. cit., pag. 128.
(u) Ldem., pég. 128.




tiéne las manos tan blancas y los oJos tan abrasadores, "que
hacer podrda / torrida la Noruega con dos soles / y blanca la
Etiopfa con dos manos™, En el Polifemo es tan descomunal todo
lo relacionado con el giganted su cuerpo, incluyendo su estatu=
ra, su unico ojo, su frente, su barba, etc.,; su zempoha, forma-
da por cien caRas; su canto, que estreme¢e el mar y la tierra;
el nimero de sus ovejasj el tamafo y la oscuridad de la cueva
y hasta "hiperbolico™ es su amor por Galateas
"El hipérbaton y la trasposicion no son unas figuras extra=
vagantes e inutiles como pueden parecer a primera vista (42)
afirma categdéricamente W, Pabst., {Por supuesto que no lo son!
LInitil, el hipérbaton en Gdngora?. Tan s6lo imaginarlo sige
nificar{a demostrar el desconocimiento absoluto de su poesia.
El cultismo sintdetico de la lengua de Gdngora que
mds salta a los ojos y el mds debatido en las discu-
siones gongarinas es el del hiperbaton, 0 sea, en su
acepeion mds amplia, la transposicicn o cambio del
orden de las palabrass. (43)
Gongora no tuvo reparo en utilimar un arma tan valiosa,

Tan conocedor y experto era en el uso de la misma gue muy pocos

han podide igualarle y menos superarle, Al cambiar una palabra

(‘*2) W. Pabst’ 9“;’ 2;’}-” Pégu lfal‘

(43) Dénaso Alonso, GONEOra ¥ eees (ob. cit.), page 150,
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de un sitio y pomerla alld, unos pasos mds lejos, unas veces le
se;viré para dapr més nusicalidad y flexibilidad al verso, otras,
ygra intensificar una nota, abrir una pausa, desatar un movi-
miento. ICudnto maravilloso efecto estético, obtuvo siemprel

La mayor dificultad con que va a .tropezar aquel que se inie
cie en el estudio de la poesiz de Gdngora ha de ser con su sin-
taxis, S3abemos por experiencia propla que se "sudan" horas de
trabajo desenvedando aguella madeja que tal parece que jamds
tendrd un orden ldgico. FEl entrecruzamiento de oraciones y la
frecuencia con que lo hace, a veeces confunde y desanima,. Aquél
que sea aficionado a la manera de Géngora opinara que es "maes~
tria", el que sea opuesto, llegard, quizds, hasta ecreer que son
errores de procedimiento.

Y es que Gdngora lleva su complejidad sintactica a l{mites
inusitados. Las oraciones se alargan, dan origen a nuevas ora=-
ciones subcrdinadas; los nombres se cargan de complementos y a
estos complementos se unen nuevas oraciones, Un elemento en-
garza con el otro y todos entre s{ se equilibran, La idea cen-
tral es compleja pero ahi estd, clara y precisa.

Gongora slgue su pensamiento que torciéndose y saltando de

inelso en ineiso, parece romver la arquitectura de la estrofa.

R
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Avanza, retrocede, acumula nuevos elementos que ce romifican N
desvian., Todo parece guebrarse como fino crictal. 8Sin embargo,
el sabe a dénde va y lo que quiere.

Imagenes, metaforas, colorismo, musicalidad, exaltacidn es-
tética de la realidad, cultismos, alusiones, hipérboles, jue-
gos de palabras ... Reunidos, acumulados, superpuestes, entre-
cruzados, Teda una amalgama poctica voleada, moldeada en una

misma estrofa, a veces en un mismo verso.

Al gongorismo puede aplicorse, mejor que todas las
eriticas que se han hecho de €1, lo que dice Thibaudet
a proposito de la poesfs de Mallarmd: "El placer pro-
ducido por esta poesfa, lejoc de permanecer ininteli~
gible, consiste en atraer continuamente al intelecto
¥ no en ser comprendida, sino en harer eomprender.,
Iguaimente no nos presenta la semsacion completa,dsn-
dola desde el primer momento e integramente, sino que
después de habeérnosla ofrecido oblicuamente y en un
solo rasgo, nos pide que le demos por nuestra simpa-
t{a su lugar y su claridadm, (44)

(44) y, pavst, Ob. cite, pégs. 131-132 citando a Albert

Thibaudet, La poésie de Stéphane Mallapmé, (Par{s, 1926),
pPass, 110=-111,




CAPITULO II

DOS GRANDES POEMAS

El estilo que acabamos de definir alcanza su maxima ex-
presidn en dos poemas extensos, el Polifemo y las Soledades,
no publicados hasta despuds del fallecimiento de Gdngora pero
divulgados y muy conocldos desde 1613,

En estos poemas se condensaban, se repetian y se extre-
maban todos los rasgos cultos que la poesia de Gdngora tenia
ya desde sus primeras apariciones,

La Soledad primera y el Polifemo coincidieron en cuanto
&l momento en que arribaron a Madrid pues don Pedro de Cdrdenas,

un poeta muy amigo de don Luls, los llevo consigo en un viaje

& dicha ciudad.

La polvareda, el ssombro, la eavidia que causaron esos PO
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mas en ¢l ambiente literario fue extraordinario. Mientras unos
se escandallzaban otros levantaban su voz con encendido entuw
slasmo,

Pero Gdngora no permanecio callado. A partir de las prie
meras criticas contestd a las acusaciones. Defendiéndose del
ataque que le hacen de poeta oscuro dices

«»s hase de ccnfesar que tiene utilidad avivar el
ingenio, y eso nacid de la oscuridad del poeta. Eso
mismo hallard V.m. en mis Saleggges, sl tiene capa=
cidad para quitar la corteza y descubrir lo nmisterioe
80 que encubren, De honrose, en doz maneras consldes
ro me ha sido honrosa esta poesia; si entendida para
los doctos, causarme ha autoridad, siendo lance fore
2080 venerar que nuestra lengua a costa de mi trae-
bajo hay?i%legado 8 la perfeccion y alteza de la law
tina.

Y mds adelante agrega:

se» honra me ha causado hacerme oscuro a los igno=
rantes, que esa es la distincidn de los hombres doc-
tos, hablar de manera que a ellos les parezca griego:
pues no se han de dar las piedras preclosas a anime-
les de cerda ..o (2)

Para salir en defensa de su Polifemo construye el siguienw

te soneto:

R SR Y

1) Gongora, Ob, cit., pag. 896,

(2) M" pégﬁ« 896‘89?0
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DE LOS QUE CENSURARON SU "POLIFEMO®
Pisd las calles de Madrid el fiero
mondculo galsn de Galatea,
¥y cual suele tejer bdrbara aldea
soga de gozques contra forastero,
rigido un bachiller, otro severo,
critica turba al fin, si no pigmea,
su diente afila y su veneno emplea
en el disforme ciclope cabrero.
A pesar del lucero de su frente,
le hacen oscuro, y €1 en dos razones,
que en dos truenos librd de su occidentet
“si quieren, respondid, los pedantones
luz nueva en hemisferio diferente,
den su memorial a mis calzones®, (3)
El "fiero monéculo galen de Galatea" y "el disforme c{clope
cabrero" es Polifemo, como se explicara mas adelante,
Obsérvese cémo al deeir "A pesar del lucero de su frente,
le hacen oscuro™ estd relacionando con bellisimo contraste la
oscuridad de que se acusa ¢l poema con la hiperbdlica luminosie
dad del unico ojo que posee el ciclope.
Acd le tenemos de nuevo ripostando contra los enemigos de

sus Soledadess

A LOS QUE DIJERON CONTRA LAS "SOLEDADES®

Con poca luz y menos disciplina
(al voto de un muy critico y muy lego)

S ———————_

(3) Géngora, Ob. git., pag. 506.




salid en Madrid la Soledad, y luego
a Palacio con lento ple camina,

Las puertas le cerrd de la Latina
quien duprme en espahol y sueha en griego,
pedante gofo, que, de pasion ciego,
la suya reza, y calla la divina,
Del viento es el penddn pompa ligera.
No hay paso concedido a mayor gloria,
nl voz que no la acusen de extranjera,
Gastando, pues, en tanto la memoria
ajena invidia mds que propla cera,
por el Carmen la lleva a la Victoria. (4)

El que lea este soneto por primera vez quedard sorprendie
do, pues hace una comparacion de lo mds interesante e ingeniosa
entre el recorrido de la procesidn de la Virgen de la Soledad
¥y la suerte que ha corrido su poema en la Corte.

La comprension de estos dos poemas exlge bastante esfuerzo
y la ayuda de unos cuantos sables comentarios y anotaciones,

El Polifemo cuenta la nisma historia que Ovidio y muchos
otros ya habian contado, Esto faeilita, hasta cierto ?unto
su mas rdpida asimilacion, mientras que las Soledades tienen

% un argumento inventado por el poeta que aumenta mucho mas las

dificultades.

e S e —

(4) Gongora, Ob. cit., pags. S543=54l4.
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Existe también otra gran diferencia. Las octavas del Poli-
femo le atan las bridas a la sintaxis gongorina, todo lo con-
trario con la "silva'" de las Soledades. La silva es una comble-
nacion de un numero indeterminado de versos, en la que alternan
libremente los de siete y once silabas, aodmitiendo versos libres
aunque no asonantes, Tanta flexibllidad le da la gren oportu-
nidad a Gongora para alargar el perfodo graomatical y cargarlo
y recargarlo con incisos e hipérbatos,

La longitud de los poemas también difiere: el Polifemo,
504 versos; la Soledad primera, 1128 versos; la Soledad segune-
da, 979 versos.

Las Soledades estdn, pues, mas cargadas de dificultades
que el Polifemo, aunque éste ofrece unas cuentas estrofas que
aun mentienen en discusidn -- su significado -~ 1los estudiosos
de la poesia gongorina debido a las distintas interpretaciones
que de ellas se pueden derivar.

Géngora dedica su Polifemo al conde de Niebla y sus Sole~
dades al dugue de Béjar. En esta forma é1 sigue una tradicidn
muy antigua (Virgilio dedied su Egloga VIII a Polidn, su Eglo-
ga VI, a Varo; Garcilaso dedico su Egloga I a don Pedro de To-
ledo y don Luis Carrillo de Sotomayor, su zébula de Acis y Ga-

datea al mismo conde de Niebla a quien Gongora dedico su Poli-

femo, .




"LA FABULA DE POLIF GALATEAY

Primeramente hemos de familiarizarnos con el contenido
del poena.

La fédbula comienza situdndonos en el lugar de la accidn:
la isla de Sicilia. Alli, donde el mar siciliano estrella sus
aguas contra cl cabo Lilibeo, existe una cueva oscura ¥y pro-
funda, cuya ontrada estéd tapada por una roca y defendida por
unos robustos drboles. El espacio glgantesco de esta sombria
caverna sirve de choza a Polifemo y de redil al inmenso nmimero
de genado cabrfo que é1 posee,

Polifemo es un ciclope, cuyo unico ojo brilla en medio
de la amplia frente, su cabello negro pende sin aseo, su bare-
ba es coricsa y desordenada y su figura es enorme. Su zurron
estd rebosante de frutas: serbas, peras, castafas, membrillos,
manzanas, bellotas., La misica estruendosa que produce con su

Blgantesca zampofia (clen cahas, la forman), es tan potente y




tefrible que todo lo altera: el mar, la selva, etc.

Polifemo, ese pastor descomunal, ama a Galatea, "la més
bella Ninfa que vio el reino de la espume®, Las demds Ninfas
la envidian, los dioses marinos la aman; pero ella, no corres-
pondiendo al amor de ninguno, huye en veloz carrera.

Sicilia es una 4isla que posee gran abundancia de vinos,
de frutas, de cereales, de svelas ..+ ILos habiteontes de la Is~
la aman también a Galatea, le regalan sus mejores productos y,
absnrtos en este amor, abandonan o desculdan sus guchaceres
tanto de la lebranza como del pastoreo,

Mientras tanto, Galatea descansa junto a una fuente, que-
déndose dormida con la armoniosa misicz de unos ruischores., A
este lugar llege Acls, sudoroso y empolvado, a beber en la
fuente, cuando descubre a Galatea dormida y la contemplza mien-
tras &1 bebe,

Galatea se despierta sobresaltada, da unos pasos y se en-
cuentra con el astuto Acls que se finge dormido. Lz Ninfa que~
da prendada de la belleza varonil del joven.

Acis se levanta. Tras alsunas caricias y vacilaciones
la pareja de enamorodos se entrega 2 las delicias del amor,

De pronto, el gigante Polifemo, que ha subido a la cima




42

de un pefnasco que domina la playa, comienza a tocar su instru-
mento musical, Galatea se llena de temor al escuchar la milsie
ca y el canto del C{clope., Su canto es interrumpidd por unas
cabras que se estdn comiendo las vides, a las que é; ahuyenta
con voces y pedradas que llegan hasta donde estan Acis y Gala-
teas Estos, asustados, corren hacia el mar., Polifemo los/ve
y arrancando un duro pefiasco de la alta roca, lo precipita so-
bre Acis. Las Deldades marinas que han sido invocadas por Ga-
latea y por Acis hacen gue la sangre de Acis se convierta en agua
pura y cristalina que va corriendo hacia el mar donde Dorig e
la madre de Galatea -- piadosamente le acoge como yerno y lo
aclama rfo.

La féabula de Polifemo Galatea es un poema de ero-
tismoe pueste en sus Wtimos terminns, Se puede de-
cir que tiene una sexualidad floral. Una sexualidad
de estambre y pistilo en el emocionante acto del
vuelo del polen en la primavera. (5)

Hemos recogkdo muchas opiniones sobre el Polifemo pero,
sinceramente,'no hemos encontrado nada wmds poético que esta
descripeidn que nos ha hecho Loreca y que acabamos de citar,

Tambieén el fildlogo italiano Carlo Boselli ha expresade
su opinion acerca del poema:

e ——

(5) F. Garcia Lorca, Ob. cites pag. 80.
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Nella "Fabula de Polifemo y Galatea" l'argomento &
trattato con abilitd: la sua imacinazione ha saputo
crearvi situazioni di un gran valore estetico, e la
facoltd descrittiva spiceca in quadri e ritrati bellise
simi., Qui si pud ritenere che culminano le sue doti
di poeta petrarchesco e latineggiante: sottiglieczza
di epitetl ricercati ed evocatori delltemozione pura,
della suprema distinzione; figure ed imagini astruse,
e imitazione latina nella favola, nel vocabolario,
nella sintasci. (6)

La figura de Polifemo y el tema de sus amores yor Galatea
ha sido uno de los asuntos preferidos del Renacimiento y del
Barroco.

Las fuentes mas antiguas de este asunto sont el li-
bro IX de la Qdisea, el libro III de la Eneida, el

idilio XI de ?e&crito, ¥y sobre todo, la fabula octava
del libro XIII de las Mstamorfosis de Ovidio, (7)

Lz influenciz de 1a Metomorfosis de Ovidio sobre el Polie

femo de Gongorz ha sido muy bien estudiada por distintos in-
vestinadores, A continuacidn citomos alzunos ejemplos para que
se aprecie la similitud y el influjo del uno sobre el otro,.

Ovidio, 782: Cui postquam pinus, baculi quae praebuit usum,
Ante pedes posita est, sntemnis apta ferendis,

da en G6ngora ¢t ... 2 quien el pino mas valiente
bastén le obedecia tan ligero  (Estr, 7?)

ettt e . o

(6) y, Pavst, Ob, cit., pds. 2 eitando a Carlo Boselld,

Il ritorno di Gdngora. En: Rivista Colombo, II, 7 (Roma, 1927)
Pags, 20-21,

(?) Ve Pabst, Ob. cit., pég. 12.
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Ovidio, 7843 Sumptaque harundinibus compacta est fistula
centum,
senserunt toti pastoria sibila montes,
senserunt undae,
da en Gdngora t Cera y céfiamo unic -~ gue no debiera --

cien cafias, cuyo barbaro riido,

de mds ecos que unid cdiamo y cera

albogues, duramente es repetido (Bstre. 12)
(8)

Polifemo hz de ser para Gdngora =21 nersonzaje ideal para
su mundo podtico. Este ser extraordinario, completamente apar-
tado del mundo de los humanss, gigantesco, conflictive, con-
trastante, desmesurade, le venia a nuestro poeta como "anillo
al dedo", dComo desperdiciar semejante oportunidad?. Con de=-
jarse llevar por su fantasia y su genio poétice, ya lo tenia
todo resuelto.

Relativamente relacionados con el poema gongorino pode=
mos sehalar los veintitreés sonetos de Marino; el poema L'Adone
del mismo autor; el poema de Tomaso Stigliani, Il Polifemo,
Stanze Pastorali; pero la creacion de Gdngora, como siempre,

ha de ser de estilo muy personal y distinto.

(3 y, Pabst, Ob. cit., pdg. lh.




15

Durante los siglos XVI y XVII se acumularon grandes'eantiu
dades de trabajos ligados al tema de Polifemo (versiones a otros
idiomas, adaptaciones, imitaciones, etc.), en Espana y fuecra de
ella, No es necesario, por la {ndole de nuestro trabajo, entrar
en detalles. Lo mds importante es recalcar que en la época de
Gdngora, inmerso en la poesia de su tiempo, nuestro poeta pude
identificarse plenamente con este tema, por todos conocido ¥y
por muchos manejado.

La Fabula de Acis y Galatea (1611) de Luis Carrillo de So-
tomayor tiene el mismo asunto y su estilo es muy parecido al
del poema de Gdngora. Comparandolos, Pabst dicet

"No tenemos mas remedic que admirar la energia de
Gongora cuando comparamos su canto con el de Carrillo.
Por el Polifemo de carrillo sentimos cierta compasidn}
ninguna por el de Gongora. a pesar de que se presenta
precisamente para sugerirnos ese tipo de hombre que
la mujer rechaza por su fealdad fisica, +.e" (9)

Y lo que sucede es que el Polifemo de Gongora 'no va di-
rigido al corazdn, porque su objetivo es lo suprahumanc. No
exige ningin sentimiento, busca la educaaién, el refinamiento
de los sentidos, el estremecimiento y el cntusiasmo de la men=
te®,  (10)

e —

(9) WQ Pa.bst’ Ql)_t 9_1.;!;.'! Pégﬂo 71“‘72.

(10) Idem., pag. 72.
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De Gongora en adelante este tema pasa a identificarse con
nuestro poeta, de tal forma, que aquéllo que habia sido tan
grandemente manoseado por todo el mundo "pasa a ser esencial=-
mente suyo, ¥y el poema, su indiscutible obra maestra, la cina
de las imitaciones de la antigiedad que en nuestra literatura
se han hecho en los siglos XVI y XVII, y una de las joyas maxiw
mas de la poesia renacentista espaftola®. (11)

La dedicatoria del Polifemo estd conmpletanente desligada
de la fdbula. Es Gdngora el que habla en ella para realzar
con tono grandilocuente las virtudes y méritos de su Sehor,
el conde de Niebla, al que supone entregadoc a los estruendos
y fatigas de la caza.

Uno de los temas fundamentales de la fabuls es el del amor.

Polifemo w=- Galatea
Acie Galatea
Galatea = Acis

iAmor jugando con la felicidad de los tres personajes)
El amor de Polifemo por Galatea es repelido por ésta. El1 amor

de Acis es correspondido. iEterno dilemal

A TR

(1) Damaso Alonso, Géngora Y seey (Obe cit.), pag. 207.
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El tema de la belleza estd mds que representado en la herw
mosura de la Ninfa. {Cudn bella es{ ICémo la dibuja Gongoral
Acls representa, gallardamente, la belleza varonil.

Como contraste, el tema de la fealdad, ¢Quién va a ser,
sino Polifemo, el candidato para representarla? Pero, lque
magnificencia al deseribirlol

Polifemo es un contraste en s{ mismo; es la brutalidad y
la delicadeza, la brusquedad y la ternura. Cuando la antigiie-
dad grecolatina cred este personaje monstruoso, traspasado de
dulzura, realizo uno de esos "milagros literarios" que pasan a
la historia a sufrir la prueba de los tiempos, para salir de
ella, siempre victoriosos.

Todas las bellezas del arte barroco sc hayan con-

centradas en Polifemo, la mejor recreacion de una
fabula mitoldgica en la poesia espafiola. (12)

(12) piego Marin y A. del Rio, Obs git., pég. 100.




LAS "SOLEDADES"

En la Soledad primera un bello joven, que sufre los desde-
nes de la mujer que ama y que ha sido vietima de un naufraglo,
arriba & la costa salvado por una pequena tabla. Divisa la luz
del farol de una c¢abaha y hacia all{ se dirige, siendo recibido
y albergade por los humildes cabreros con los que come y pasa
la noches A la manana siguiente deja el albergue y comienza a
recorrer el lugar, tropezando con un buen grupo de serranas y
serranos, que cargados de regalos, entonando canciones y dan-
zando alegremente se dirigen a unas bodas, siendo gulado el
grupo por un venerable anciano, que habiendo perdido un hijo
en el mar, simpatizo con el peregrino y le convido a que les
acompanara y participara de las fiestas, Llegan, al fin, al
lugar de su destino y vencidos por el cansancio se entregan al
reposo y al suefio. A la mafiana siguiente se celebran las bodas

en la engalanada aldea y se escuchan los cantos alternos de
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dcé coros que invocan a Himeneo, dios de las bodas. Despues de
servida la mistica comida y el sabroso vino se llevan a cabo
diversas competencias entre mozos labradores, de lucha, salto

y carreras. Al anochecer los desposados van para su casa. Asi
termina la Soledad primera.

En la Soledad segunda aparece nuestro peregrino, a la ma-
fiana siguiente, en la margen de una ria acompaiado de un grupo
de marinos que habilan asistido a la fiesta nupeial. La tropa
maritima fue recogida y trasladeda a la otra orilla por una
embarcacion mientras el peregrino decide marcharse en un pe-
queiio bajel propiedad de dos pescadores que lo conducen hasta
un islote donde tienen construida su casa y donde viven en come
paiia de su anciano padre y de seis bellisimas hermanas. Re-
corre la isla y despuéds de comer el anciamo le cuenta las haza-
fias de pesca de dos de sus hijas. Se escuchan las dulcisimas
querellas de dos mancebos enamorados de dos de las muchachas
Y el peregrino, identificado con el triste dolor de las penas
de amor, solicito del anciano que los acepte como yernos, &
lo que éste accedio complacido. Al amanecer del sigulente dia,
el joven es conducido a la barquilla de los mismos pescadores,

¢on los que navega cerca de la tierra y desde donde contempla




una caceria con diferentes halcones y el grave buho. Eso es
todo lo que tenemos de la Soledad segunda, que ha quedado incon-
clusa porque como se ve, no sabemos el rumbo que tomé nuestro
peregrino.

Como ya hemos podido apreciar, en las Soledades hay un corw
don que las une y que mantiene la conexidons el peregrino. Este
solitario peregrino del gque ignoramos hasta su nombre, que lle-
va a cuestas todo el peso de una terrible decepcidén de amor es
el que se ha de mover libremente desde un extremo al otro de ese
tos dos poemas, A su alrededor, en el eterno contraste del baw
rroco, todo un mundo en movimiento se agita en una larga sucesidn
de escenas pastoriles, de pesca, de cetrer{aj; bodas, cantos, den~
Z85 ..e0tCey etc,, etec,

Por todas partes asoma en las Soledades, junto al
menosprecio de corte la alabanza de la vida elemene
tal y de la edad dorada, (13)

iLas Soledades ...}

@ongora se prepara para dar un golpe maestro. Elige una
forma poética cuyas estrofas se pueden amoldar en extensidn y

flexibilidad a grandes atrevimientos y complejidades de sine

S —

(13) pémaso Alonso, GOngora ¥ ...y (Ob. cit.), pdg. 128

s
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taxis. Busca un argumento: algo distinto, original, que}per-
teneciera a €1 solamente. Limpia sus armas, las usa todasj el
“stylus™ graba una y otra vez la huella inconfundible de su nue-
va creacion. Y as{ surge "el gran poema lirico de proporciones
nunca usadas ... Las Soledades". (14)

iCudl fue el plan de don Luis? iPor que llamoe Soledades
a estos poemas que lucen ser los mas ambiciosos y extremos de
toda su obra?

En su libro sobre las Soledades, Damaso Alonso nos cita unas
palabras de Diaz de Rivas cue contestan a nuestras preguntas.

Por su parte, Diaz de Rivas, cordebeés y amigo de
don Luis, nos diece en sus incditos comentarios, al
explicar los dos primeros versos de la "Dedleatoria"
de las Soledades: "dice que el argumento de su obra
son los pasos de un peregrino en la soledad. Este es,
pues, el firme tronco de la rabula, en guien se apoe
yan las demds circunstancias de ella: a quien intitu-
lo SO%edades por el lugar donde sucedlieron, Ls prie
mera Soledad se intitula la Soledad de los campos,
¥ las personas que se introducen son pastores. La
segunda, La Soledad de las riberas; la tercera, la
Soledad de las selvas, y la cuarta, la Soledad del
yermo ... y équien duda se digan bien estos sitios
soledades, donde si viven algunos hombres, viven en-
tre si{ distantes, sin gobiernoc politico ni orden que
haga ciudad o puebloe? (15)

AR e ————

(14 F. Garcia Lorca, Ob, cit., pag.Sl.

(5) pemaso Alonso, Las Soledades, (Madrid: Sociedad de
Estudios y Publicaciones, i§535, Pag. 9.
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 Pellicer argumenta que la principal intencion de Gongora fue
descubrir las cuatro edades del hombre! Juventud, Adolescencias,
Virilidad y Senectud, Opinidn que personalmente no compartimos,
En realidad, lo que poseemos est
a) La dedicatoria al duque de Béjar (37 versos)
b) La Soledad Primera (1091 versos)
c) Un fragmento de la Soledad Segunda (972 versos).
La segunda quedo, pues, incompleta y la tercera y la cuarta
no las llegd nunca a realizar. Siempre nos quedard la intriga
y el desconsuelo de no poseerlas ... |Imaginamos cédmo hubieran
sido§ Para ello nos sirven de ejemplo las Soledades primera
y serunda, "suntuosas y re¢argadas como ninguna obra del cor-
dobes; diffciles de lectura sobre todo desde un punto de vista
sintdetico, como ninguna obra de la literatura castellana; pu-
ramente podticas, estrictamente aristocraticas como muy pocas
de las obras artisticas de los hombres", (16)
La base real de las Soledades es la naturalezaj una natura-
leza "deformada estéticamente, udltimo resultado de la evolucidn
que arranca del bucolismo grecolatino y resurge y se completa

en el Renacimliento italiamo, (17)

SRt

(16)
(17)

Damaso Alonso, Las Soledades, Ob. cit., pag. 13.

Idem.g pég. 17
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Haciendo un analisis de los elementos gue constituyén el

contenido de las Soledades pudieramos agruparlos ent a) discur-

808, canciones y eoros; b) enumeraciones; ¢) descripeiones,
El comienzo de la Soledad primera es sencillamente colosal.

Era de el afo la estaecidn florida

en que el mentido robador de Europa

-= media luna las crmas de su frente,

y el Sol todos los rayos de su pelo ==,

luciente honor del cielo,

en campos de zafiro pasce estrellas; (18)

El efecto que producen esas seis primeras lineas es el de
la ceguera ypor exceso de luz. No se puede segulr adelante.
Hay que retroceder; entreabriendo los ojos, poco a poco, como
para que se acostumbren al resplander, Hay que leer de nuevo,
ahora con mds calma y es entonces que nos damos cuenta que
acabamos de traspasar los umbrales de un recinto maravilloso,
casl de ensuefio, De estos seis versos hemos de hablar en los
capitulos siguientes, pero anticipando algunos dates diremos
que con esa iragen del principio de la Soledad primera '"se

desentierra un viejo relato miteldgico, se le relaciona con

la astronomia (.ss) ¥ 8¢ croa con embos el cuadro mas genial

(18) Todas las citos del Polifemo v de las Soledades que
aparecen en este trabajo proceden de 1a edicidn de Mille y Gi-
ménez, Obras Completas de Luls de Gdngora, (Ob. ecit,)
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de la 1{rica espaiola", (19)

El ndufrago de las Soledades, el infeliz enamorado que
e duras penas trata de olvidar sus desdichas amorosas, es un
perfecto y curioso contemplador. Cuando las hermosas monte-
fiesas bailaban / "De una encina embebido / en lo céneavo, el
joven manten{a / la vista de hermosura, y el ofdo / de métri-
ca armonfa®, (20)

Gongora, &l limitarse & hacer de su peregrino un
mero observador casuwal, se vio forzado a embellecer
de modo directo las acciones y los cucesos por la
fusidn de un mundo reel con un mundo de suchos: un
universo observado, de aldeanos, pactores y pseca=
dqres, ¥ un universo recordado, de elementos mito=
logicos, (21)

En lo referente a la dedicatoria, Pabst apunta:

Puede decirse que en la dedicatoria de las Soleda-
des estd contenido el programa linsuistico del gon-
sorismo. En ella pueden encontrarse todos les fee
ndmenos linguisticos gongorinos., (22)

Este pasaje, considerado como "pasaje diffieil” ha sido muy

(19) 4, pabst, Ob. cit., pag. 1lh.
(20)

(21)

He Hatzfeld, Ob. cit., pag. 274.

(22) W. Pabst' g'gtcitbs Patg%a}a:
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bien estudiado por Ddmaso Alonso, (23) por Walther Pabst‘(au) y
por Leo Spitzer. Para todos es un buen ejemplo de la comple=
jidad gongorina.

Resulta extremadamente interesante el engarce de estos veine
tiocho versos (vs. 5-32) que forman, todos reunidos, un solo y
complicadi{simo perfodo. Démaso Alonso nos resume lo que en esos
versos ha querido expresar nuestro poetat

Y el sentido total del periodo podrfa darse esquems-
ticamente asi: [Oh td noble Duque, que estds jazan=
do Junto al rfo Tormeslj Arrima cl arma a un grbol
(depdn las armas, descansa un instante) y déjate hae
llar por el que viene a cantarte sus versos. (25)

Después nos da su opinidn personal que aguil recogemos por
considerarla util y sabia como todo lo que acerca de G&hgora
ha dicho el gran fildlogo espafiol,

No creo que en poesia espafiola haya un perfodo mas
largo y complicado. («.s) Es indudable que Gongora
se ha propuesto aqui como en otros casos darnos una
prueba de su manejo y dominio de los elementos gra-
maticales. Todo este larguisimo perfodo se desarro-

lla como un hilo enredado y vuelto a enredar pero
nunca roto, que se va amoldando a las mds variadas

(23)

Ver Damaso Alonso, La lengu@ <.., Ob. cit ags.
121134, y &8 lengufl » YD Cllte, PAg

(24) Ver W. Pabst, Ob. cit., pags. 28«34,

(25) Demaso Alonso, La lengua e.., Ob. cit., pégs. 123124,
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y complejas formas sintseticas, hasta dejar rotunda
la madeja total, perfecta, exacta, resuelta con la
limpidez de un problema matematico. (26)

Hay que admitir que es un pasaje bastante diffcil y tra-
bajosoe, pero ééte, al igzual que otros pasajes que se le acere
can bastante en complejidad, son vencibles como toda la poesia
de Gdngora y mas bien estimulan el estudio de la misma.

Para terminar hemos escogido el julcio favorable del filc-
logo italiano Carlo Boselll que en su alabanza de las Soleda-
deg, expresat

La concezione di questo poema € grandlosa, e in
perfecta armonla col genio poetico delltautore che
nelltinterpretazione poetica della natura, nello

scoprire bellezze di colore, di sfumature, di movi-
mento, di suono sapeva y poteva compliere veri prow=

digi. (27)

(26) pimaso Alonso, La lengua ..., Ob. cit., pég. 131.
(27) w. pabst, Ob. cit., pdg. 2.




CAPITULO III

GONGORA Y LA TRADICION CRECOLATINA

INFLUENCIA DE ESCRITORES DE LA ANTIGUEDAD

Grecia y Roma han proporcionado a la eivilizacion occiden-
tal principios fundamentales de ciencia, pensamiento, arte, or-
ganizacion politica y judicial y de literatura. Los poetas y
escritores griegos y los latinos han sido objeto de fervorosa
imitacidn, siendo considerados como inigualables modelos. Arise
toteles y Horacio, los grandes maestros del arte, se convirtie-
ron en figuras de indiscutible autoridad en aguella época del
Renacimiento en que la admiracion por los escritores grecola-

tinos alcanzd tan alto grado.
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Al incorporarse a la poesia castellana la tradicion
grecolatina, recreada por los italianos, se enriquece
la lengua con ritmos y armonfias hasta entonces no of-
dos, con un nuevo vocabulario poetico y una nueva capa-
cidad de expresion metaforica. Entran también en la
poesia los temas bucdlicos o pastoriles y mitologi-
COB. (l )

Al estudiar el arte de Gongora hay que partir de la ideolo-
gia artistica del Renacimiento ya que su formacion y mentalidad
poéticas parten de él,

El fondo de cultura clasica asoma en Gongora desde sus
primeras poesias, sobre todo en la téecnica de alusiones al mune
do mitologico. E1 romance nimero uno ~1580- de la edicidn de
Millé comienza con una mencion al Amor y nada menos que en fore
me. perifrasticai

Ciego que apuntas, y atinas,
caduco dios, y rapaz,
vendado que me has vendido,
¥y nino mayor de edad, ... (2)

iLos primeros cuatro versos de la primera poesia que apa-
rece en esta edicion de Millé, y ah{ esta la alusidén mitoldgica
en estilo perifredstico del Amor! Pero esto por si solo no se=~
ria una justificacion. El caso es que muchos romances, dise
tintas letrillas, gran cantidad de sonetos y, por supuesto, el

S a————

(1) Angel del Rio. QP.. Mo. palg. 205,

(2) Géngora, Obe cite, pég. L.
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Polifemo, las Soledades y el Panegirico estdn repletos de alu-
siones mitoldgicas,

Y o8 que "la erudicion se emplea, ~- sefiala 0rozeo —- como
ornato; las alusiones a los mas distintos ordenes del saber
entran en el verso con el sentido y hasta equivalencia de un
adjetivo. Y de todo ese saber se prefiere el que supone el
gran descubrimiento y pasidn del renacentistas la Antigiedad,
la historia y la mitologia clasica grecolatina", (3)

Cuando el Renacimiento sacude el polvo a los viejos mitos
le concede cierta atencion especial o, mejor diche, se siente
atraido por algunos de estos mitos en particular. Orfeo y Bu-
ridice, P{ramo y Tisbe, Hero y Leandro, Apolo y Dafne ... Po=
lifemo y Galatea.

El mito de Polifemo es probablemente uno de los mds anti-
guos que se erearon en el mundo mitoldgico.

En Grecia aparece la leyenda de Polifemo en la Odisea., El
nombre de Homero se senala para designar al autor de esta gran
epopeya. La Odisea relata, principalmente, el regreso de Ulie
8es a su hogar desde Troya, en un peregrinar de diez afios,

B RO

(3) Emilio Orozeco, Ob. cit., pags. 16-17.
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En el 1libro IX de la Odisea encontramos: "Estando 211{ echaba-
mos la vista a la tierra de los ciclopes, que se hallaba cerca,
y divisdbamos el humo y ofamos las voces que ellos daban, y los
balidos de las ovejas y de las cabras", (Esto lo estd diciendo
Odiseo que es Ulises)., Cuenta después que a la mafana siguiente,
después de haber dormido, se dirigid con su nave y sus hombres
a tratar de averiguar qué c¢lase de hombres eran los ciclopes,

Al llegar a tierra divisaron "en uno de los extremos y casi tow-
cando al mar una excelsa gruta, a la cual daban sombra algunos
laureless en ella reposaban muchos hatos de ovejas y de cabras".
AM1{ vivia un monstruo horrible, Odiseo escogic los doce mejo-
res hombres y cargados con “un pelleljo de cabra lleno de negro
y dulce vino'" echaron a andar hasta la cueva, en la cual el gi=-
gonte no estaba. Al poco rato éste llegd con su ganado y una
carga de lena y cerrd la entrada de la cueva con una enorme piee
dra. Después de ordenar las ovejas y las cabras y de encender
fuego descubrio a los forasteros. Sostuvo cierto didlogo con
Odiseo y acto seguido, el ciclope cogi& a dos de los hombres y
los estrelld contra el suelo y se los comic. A la mafiana si-
guiente se comid otros dos hombres y se marchd de la cueva, de-
Jandola tapada con la enorme piedra, Entonces Odiseo preparc

un plan: cortd una estaca de una gran clava de olivoe verde
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que habia en el suelo, la pulieron, la endurecieron al fuego y
la escondieron.

Al regresar el C{iclope se engulld otros dos hombres y Odi-
seo, entonces, se le acerecd con una copa de vino., Polifemo se
lo tomd y bebio mas y mds hasta que cayd vencido por el suefio,
no sin antes preguntarle el nombre a Odiseo, que le dijo llamar-
se Nadie, y de prometerle que seri{a el dltimo al que comerdia,

Odiseo y sus compaferos calentaron la estaca y casi cuando
ya iba a arder la enterraron en el unico ojo que tenia el Gisan-
te, Furioso y adolorido empezd a llamar a los demds C{clopes
y al preguntarle éstos qué le suced{a, &l respondf{a: "Nadie me
mata con engafioc no con fuerza®, As{ odos se retiraron y Polie
femo quedd a la entrada de la cueva gimiendo de dolor y vigi-
lando por si algulen salia,

Un nuevo plan surge entonces para completar el anterior:
fueron atsdos los carneros de tres en tres y en el del centro
de cada grupo iba atado uno de los hombres. Odiseo se deslizo
por debajo de uno de los carnmeros que era mayor que los demas,
Al amanecer lograron salir todos de la cueva y desatandose co=
rrieron para la nave. Embarcandose rdpidamente y estando algo

alejados Odiseo le grito al Ciclope y €ate le arrojd la cumbre




de una montana levantando las olas y agitando el mar,

Entonces Odiseo le habla: "iC{iclope! Si alzuno de los mor-
tales hombres te pregunta la causa de tu vergonzosa ceguera,
dile que quien te privd del ojo fue Odiseo, el asolador de ciu-
dades, hijo de Laertes, que tiene su casa en Itaca". (4)

Este Polifemo homérico nos da la figura del gigante, de su
inmensa gruta y de sus rebafos. Estos son ya varios de los ele~
mentos que apareceran en el Polifemo gongorino.

Existen otras versiones del Polifemo misico y enamorado de
Galatea,

El primer autor en que figurd en esbozo, fue en
Filoxeno de Citeria, poeta ditirambico (hacia 436
a. de C. = hacia 380 a, de Z,): ya en ou cicloge,
Polifemo era cantor y mﬁsico, ¥y ectaba enamorado de
Galatea. En la Leontion, coleccidn de elegias de
Hermesionacte de Colofon, nacidc probablemente hacia
el alo 300 a. de C., & las que puso ¢l nombre de su
amada, figuraba desde luego Polifemo, mirando hecia
el mar (se sabe por una cita de un verso) y esto ha-
ce suponer que la historia del amor del Ciclope por
Galaotea constituyera el contenido de una de las elew

gias. (5)

Tederito, famoso poeta 1lirico -y bucdlico- sriego, quien

S AR

(&) Homero, Odisea, Sexta edicidn, (Buenos Aires: Espasa-
Calpe Argentina, S.A., 1966) pdgs. 91=99.

(5)

Démaso Alonst' Gdnggra J seey 9‘1.3.. clte, pég. 1870
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nacioc hacia el 310 a. de Csy, en Sicillia y nuricd después del
270, escribio casi todas sus poesias en hexdmetros y en su
mayor parte llevan el nombre de "eidyllia' (Idilios). En los
1dilios IV y XI ya aparece tratado el tema de Polifemo enamo=
redo de Galatea, el desdén de €sta, el canto del ciclope a la
orilla del mar desde una 2lta roca, la belleza de Galatea y
otros pormenores que nos ven acercando al Polifemo de Gdngora,
Las dos trodieiones, la del Pelifemo homerico y
la del de los bucolistas, estdn representadas en la
literatura latina. (6)
Hablemos ahora de Virgilio.
Corond la gloria de Virgilio (P. Vergilio Maron,
79-19 a, de J.C.) el ser la encarnacidn del espiritu
de la edad augusts en los doce libros de su Eneida,
la epopeys a2 gue consagro los Ultimos once anos de
su vida, Reflere en ella las grandes aventuras de
Eneas, principe troyano (...). Los scis primeros
libros, basados esquemdticamente en la Odisea de
Homero. relatan las peregrinaciones del héroe des-
pués del saco de su amada Troya por los traidores
griegos, ese (7)
En el 1libro III de la Eneida, Eneas y sus compaheros lle-
gan a las "orillas de los ciclopes™ muy cerca del Etna que esta

en feroz erupcion. Al amanecer del dfa siguiente, cuando ya to-

S O AT

(6)

(7) Gs Norwood y J. W. Duff, Escritores de Greecia y Roma,
(Barcelona: Fd. Gustave Gili, 1928, pdz. 218.

Démaso Alonso, Génﬁora Y eeey Obe cit., pag. 138,
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do estuba en calma, sale de los bosques subitamente "una cosa
como un hombre" suclo, eacuélido, suplicante., Era un compaiiero
de Ulises; hab{a 41do a la guerra de Troya y Ulises, desmemoria-
do, lo dejd olvidado dentro de la cueva de Polifemo. Le cuen-
ta a Eneas y a sus hombres sobre la cueva grande, sucla y ose
cura del gigante} cémo se comic a sus companeros; como Ulises le
quemé el unico 03J0 ... De pronto les increpa a que huyan rédpida-
mente que, ademas de Polifemo, habitan por todos aquellos lu=
gares, gigantes, que con su voz y el ruido de sus pies le han
llenado de terror durante todo el tiempo que ha estado huyendo
por entre las selvas, las '"guaridas de las alimasfas" comiendo
las rafces de las hierbas y todo tipo de alimento ruin. "Hundid
vosotros en la muerte, si asi os place, ecta vida si es vida la
que tengo".

Apenas ha terminado de decir esto, aparece Polifemo, lle-
vando un pino en la mano. Se lava el hueco cangrante del oJjo.
En eso, al tratar de huir los troyanos, Polifemo los siente y
a sus gritos la orilla toda se puebla de Gigantes,

Los troyanos precipitan la huida esquivando los fatales
promontorios de Escila y Caribdis y mientras se alejan escuchan

los comentarios que sobre aquel litoral hace "Aquemenides, el




compafiero del infelice Ulises". (8)

Como es facil reconocer hay muchos puntos de contncto enw
tre el relato de Homero y el de Virgilio.

Asi, hemos llegado hasta Ovidio,

Ovidio (43 antes de J.C., = 18 de J.C.), sin compara-
cidn el miHs famoso del grupo elegfaco, lo es mes a
por sus dones de narrador en quince libros de hexdme.
tros, y por la poderosa influencia que ha ejercido en
los poetas y pintores de Europa, singularmente duran-
te el Renacimiento. (9)

Las_Metamorfosis, su poema épice en hexametros recogido en
guince libros, formado por mds de doce mil versos, es la narra-
cidn de doscientas cuarenta y seis fabulas metamdrficas que com-
prenden desde la formacidn del Caos hasta la transformacidén en
estrella de Julio César.

Ovidio ejercid gran influencia en algunos grandes escrito-
res espaholest el Arcipreste de Hita, el Arcipreste de Talave-
ra, Juan de Mena ... Gongora., Es "el escritor que, de toda la

Antigiiedad, tiene mds importancia para nuestro tema" (10) ya que

(8) Virgilio-Horacio, Obras Completas, Cuarta edicion,
(Madrid: Aguilar, 1960), pdgs. EE;’E‘? 9!‘.

(9) G. Norwood Y Je W Duff, _0_‘?_0 2&.. pég. 238.

(10) Démaso Alonso, Géngora Yy eeey Ob, cit,., pag. 188,
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en la fabula octavae del libro XIII de sus Metamorfosis trata
extensamente del dramatico problema de Galatea, Acis y Polife-
mo, He aqui una sintesis de lo que nos dice: Escila ="ahora
escollo rodeado como de un cinturdn de cabezas de perros en
pledra" - fue una bellisima virgen gue se burlaba de todes

los hombres que la deseaban. Su amiga Galatea le contd un dia
lo desdichada que ella era, pues su amor era Acis, un hermoso
joven; ¥y a su vez se enamorc de ella un ciclope monstruoso

que abandono su cueva y su ganado, se ocups de su belleza per-
sonal y se convirtio en un ser més pacifico. Le cuenta que una
tarde, mientras Acis y ella se amaban debajo de una peha, le
oyeron cantar. ©Su canto era describiendo las bellezas de Gala-
tea y el desprecio de ella, de su inmensa riquezay de su as-
pecto fisico, finalizando con una amenaza terrible para Acis.

v [Y 1legd Polifemol", sigue diciendo. Espantada, huyd al

mar mientras Polifemo arrojaba una enorme roca que al caer
sobre Aeis le triturd. Termina diciendo: "Mis suplicas, sus
meritos quiza, le libraron del gigante y queds tramsformado en

r{o. Perdid el ser, pero no cl nombre. Acis se llama aﬁn(..."
11)

e SRR

(11) Ovidio Nasdn, Las Metamorfosis, (Madrid: Espasa-Calpe,
Se8., 1963), pags. 236=238.
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Aquél que haya lefdo el Polifemo de Gongora, despu€s de
leer la narracion de Ovidio se da cuenta que este nos cuenta lo
que mas tarde Gongora reproducira en su admirable poema., De ah{
que el libro III de la Metamorfosis de Ovidio se considera co=-
mo la fuente indiscutible del poema gongorine, En Ovidic sur-
. gen la fipura de Aclis representando ser el amor de Galatea y su
amante; Polifemo dejsndose arrastrar por los celos y conswsando
una venganza contra Acis al que aplasta con la roca y al que
después Galatea transforma en rio.

Entre el poema de Ovidio y el de Gongora, sin embargo,
existen algunas diferencias pero més bien referentes a la extenw
sidn y modo de tratar los diferentes aspectos de la cuestion.
Por ejemplo, en Ovidio hay una descripcion de la belleza de
Acis mucho mds corta gue la que Gongora realiza.

En Gongora:

P.XXXTIII ¢ El bulto vio, y haciéndolo dormido,
librada en un pie toda sobre é1 pende
(urbana al sueiio, barbara al mentido
retdrico silencio que no entiende):
no el ave reina, as{, el fragoso nido
corona inmévil, mientras no desciende
« rayc con plumas - al milano polle
que la eminencia abriga de un escollo,

PJXXXIV ¢ como la ninfa bella, compitiendo
con el garzon dormido en cortesia,

no sdlo para, mas el dulce estruendo
del lento arroyo cnmudecer querria.




A pesar luego de las ramas, viendo
colorido el bosquejo que ya habia
en su imaginacion Cupldo hecho

con el pincel que le clavd su pecho,

P AXXV H de sitio mejorada, atenta mira,
en ls disposicidn robusta, aquéllo
gue, si por lo silave no la admira,
es fuerza gque la admire por lo bello.
Del casi tramontado sol aspira
a los confusos rayos, su cabello;
flores su bozo es, cuyas colores,
como duerme la luz, niegan las flores.

P.XXXVI 3 En la rustica grefia yace oculto
el aspid, del intonso prado ameno,
antes que del peinado jardin culto
en el laselvo, regalado senot
en lo viril desata de su bulto
lo mds dulce el Amor, de su veneno;
bébelo Galatea, y da otro paso
para apurarle la ponzoia al vaso,

En Ovidio:

Pulcer et octonls iterum naetalibus actis
Signarat teneras dublia lanugine malas.
(VSQ 755“'75‘&)

tHermoso y eumplidos dieciséis afios, un tenue
bello le apuntaba en las tiernas mejillas! (12)

Este es un sdlo ejemplo pero abundan muchos similares que
han sido muy bien estudiados por los doctos en esta materia,
Antonio Vilanovs, en un extenso y exhaustivo es~

tudio de las fuentes y temas del poema, ha mostrado
como no hay en €1 ni un solo elsmento, tema o tdpico

o —

(12) Démaso Alonso, GONgora ¥ seey Obe cit., page. 189,
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que no vaya apareciende en una larga cadena de antew-
cedentes, desde los poetas griegos, con Homero a la
cabeza, a los latinos, especialmente Ovidio, pasando
por los italianos y muchos espafioles. Gdngora, como
todo poeta de tradicidn cléqica y humanistica,~con~
cibe la poesfa comc imitacidn. (13)
Gdngora en el Polifemo imita a Ovidio, "fiel a su epoca,
imits tenazmente (14) pero no se trata de una copla seneilla
y natural, es una imitacién elevada, multiplicada, ... superada.
Gongora acendra, pule, intensifica, perfeceiona lo
que los modelos le dan, aviva y contrasta los colores,
aunenta las posibilidades alusivas, aprieta y hace
restallentes las imdgenes y metdforas. (15)
{Queremos mds?
Al llegar aqu{ nos damos cuenta de que 5010 nos hemos ocuw=
pado del Polifemo. Veamos, pues, algunos otros ejemplos:

Se 11, VS,727-728 soplo vistiendo miembros, Guadalete
florida ambrosia al viento dio jJinete-,

En la nota 32 de las "Notas a la versidn en prosa de las
Soledades", Ddmaso Alonso, refiriédndose a estos versos de la
Soledad segunda, apuntat

"Significa el dulce pasto que dan las riberas de
este rio a los caballos, aludiendo a lo que dice Ovi-

D O

(13) Angel del R:(o, Q:P.t 2_&_&‘9 pa'.g. ha3,
(1)

(15)

Damaso Alonso, Géngora Y eoey Ob. cit., pég. 224,
Idem,, pég’. 225
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dio, 1ib.2, Hetamorfosis, nue los cabsllos del Sol
com{an ambrosia ... ala florida ambrosia porque
el pasto era dz yerbas y flores y en las riberas del
ameno ric Guadalete, las cuales son tan deleitosas y
fértiles que fingieron los antiguos que eran los Cam-
pos Elisios™, (Diaz de Rivas) (16)

Precisamente, para estudiar las alusiones y perifrasis en

el bello romance de Géngore de Angélica y Medoro, Damaso Alonso
cita como uno de sus ejemplos los versos 21-23: "Limpiale el
rostro, y la mano / siente al Amor que se esconde / tras las
roSas .es'y, ¥ a8l comentarlos nos dice:

"Angélica limpia el rostro al herido Medoro, y al
limpiarselo se slente herida por el Amor, que estaba
escondido tras las rosas, tras los colores del rostro”
Como siempre, Gongora piensa poetic%mente. conforman-
do su pensamiento a un cuadro fijo de la representa-
cidn tradicional. Aqui se trata del adaglo que de la
tradicidn grecolatina ha llegado hasta nosotrost "La
serpiente se oculta entre las flores". Al designar
metaforicamente como "rosas" las facclones de Medo-
ro, nada mds fdeil para Gdngora que pensar que tras
estas rosas estaba oculto el Amor que habia de herir
a Angelica, como el asnid se oculta entre las flzrei.

17

Y en un pie de nota nos da el adagio en latin "latet anguis in

herba" y nos sehala los nombres de Virgilio, Ovidio, etc, como

i

(16)
(17)

Damaso Alonso, Las_Soledades, QOb. git., pég. 197.

Damaso Alonso, La 1engua sesy DAZs 2ke




autoridades que emplean este adaglo.  (13)
En el Polifemo tambidn vamoe a encontrar la misma reprecenw
tacidn del adagio con su profijada concaepeidn.

PeXXXVI ¢ En la ristica grefia yace oculto
el dspid, del intonso prade ameno,
antes que del peinado jardi{n culto
en el laceivo, regalado senos
en lo viril desata de su bulte
lo mds dulce el Amor, de su veneno;
bébelo Galatea, y da otro paso

por apurarle la ponzofia al vaso.
Apreciemos la veresidn que de csta estrofa nos hace Damaso
Alonsos

La vibora yace oculta en la rustica merafia del
ameno prado gue nadie siega, mejor que en el repga-
lado senc de un Jardin exquisitamente cultivado.
As{, en la descuidada virilidad del rostro de Acis,
ha entremezclado o disimulado el Amor lo mas dulce
de su veneno. Galatez lo estd bebiendo ya con los
ojos, y =in ser duefia de s{, da ain otro paso y se
acerca mds a Acis; para mirarle mejor, para apurar
hasta el fin aquel vase de amorosa ponzoia. (19)

Y mds adelsnte, en sus "Notas", al referirse a los dos
primeros versos de la estrofa y relaclionarlos con el adagio lae-

tino que ya antes hemos mencionado, nos brinda la forma en que

(18) Danaso Alonso, La lengua ..., Ob. cit., page 24
(19)

- Démeso Alonso, GOREOTE ¥ weey Obs Cite, teIII, pdg.
[ ]
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este adagio se halla en Virgilio:

Qui legitis flores et humi nascentia fraga,
frigldusy o pueri, fugiti hinc, latet anguis in herba.
(Bucolica III, 92=93) (20)

iNo pod{a faltar en las Soledades! Aqui le tenemos en

la Soledad Primerat

Y en la sombra no mds de la azucena,
que del clavel procurz acompainada
imitar en la bella labradora
el templado color de la que adora,
vibora pisa tal el pencamiento,
que el alma por los ojos desatada,
sehas diera de su arrcbatamiento, «..

S.I, Vss 743~749.
Nuevamente, por supuesto, la similitud de la version en

prosa, con las anteriores:

"Y al ver en el color, mezclado de clavel, de la
bella labradora una sombra del templado color de azu-
cena de su amada, una palida imitacion de su belleza,
parece que en aquella sombra de azucena pisa el pen-
saniento una vibora (pues dicen que la serpiente sue-
le estar oculta en las sombras de las flores) y siente
tal dolor, que el alma, desatsndose por los ojos hu~
biera dado muestras de su congoja «.." (21)

Ya hemos hablado en otras ocasiones de que Gongora crece

¥y se forma dentro de un ambiente cultista. Es muy de su época

e R

- (20) pémaso Alomso, Gongora y eee, Obe gite, t.III, pdc.

(22) Ddmaso Alonso, La lengua «eey Ob, cit., Pag. 32.
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¥y muy de su personalidad el tomar como modelo un idioma como
el lat{n. Todo su esfuerzo estard encaminado en "la creacidn
de una lengua poéiica espanocla imperial y universals acerca=-
miento al latin en lexico y en sintaxis", (22)

El hipe’rbaton gongorino es uno de los rasgos de su esti-
lo que mds le acerca al lat{n porque "el lat{n literario con-
servo una colocacidn arcaizante y tendid hacia una libertad
exagerada por los poetas", (23)

La sintaxis complicad{sima de Gongora, que no es mas que
una imitacion del latin y del griego, ha sido y es, principal-
mente, una de las causas de la dificultad gongorina, E1l mismo
Polifemo es un buen ejemplo de poema en el que Géngora ha acuw
mulado giros sintscticos que son un reflejo de las formulas
latinas,

Gongora exagero la libertad que estaba implicita en el
idioma espafiol.

Exagerd esta libertad normal en el espaiol con los
ojos puestos en la lengua podtica de los latinos. A

ello le llevaron el ejemplo de alpgunos poetas espafiOe
les renacentistas, como Juan de Mena y Garcilasoj

e ————————

(22)
(23)

Démaso Alonso, GONZOra ¥ ees, Obe cit., pédee 141
Idem., pdg. 15l.
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el afdn de separarse de lo vulgar, l&u corrlentes
gramaticales de la epeca, pero ademas, y esto no se
suele tener en cuenta, el valor expresivo de las
transposiciones, el efecto estético que de ellas se
puede obtener y Gongora obtuvo en muchos casos. (24)

Las palabras de Emilio Orozeco vienen a confirmar y a poner
punto final a lo que hemos estado tratando de sefialar en nues-

tras exposiclones anteriores. El nos dice:

Una posicidn tan reflexiva y apasionadamente cul-
tista como la del cordobés no la podemos encontrar
en ningin otro poeta espanol. Arranca su poesia de
la cultura human{stica renacentista; aumenta y com-
plica los artificios que reeibe de esa tradicions
crea su lengua teniendo como estrella de gufs a 1a
latina; con su técnica de metdforas y alusiones in-
corpora a ella referencias a todoes los ordenes del
saber antiguo y contemporsdneo, haciendo del poema
verdadera enciclopediaj ses (25)

No prolongaremos méds esta cuestién aunque pudiera haecerse
considerablemente. Pero eso s{, no olvidemos que "la retine
de Gongora es sensible como la de ninguno, pero sue ojos son

antiguos como la humanidad: antiguos y sablos"., (26)

(24) Démaso Alonso, La lengua «eey Obe cit., pég. 182,

(25) gnidte orozeo, Obe cite, péz. 98.

(26) Ddmaso Alonso, Las Soledades, Ob, cite., pag. 17,




SU MUNDO MITOT.OGICO

"Al solitario espiritual, le disgusta hablar un
lenguaje social, comunicativo, de uso general e ine
teligibles Se acoraza en un lenguaje de estilo cul-
terano, que desde fuera aparece tan oscuro y herméti-
co, como claro y melodioso desde dentro. La comuni-
cacion externa y las rclaciones con los demds se rom-
pe, o por lo menos se dificulta, mientras que, por
el contrario, entabla interiormente una relacidn es-
piritual de conciliacidn. una comimidad comprensiva,
fantdstica y poética con lss leyendas, mitos, poesfas
e ideales,de la antigiedad; con los poetas, dioses,
héroes y semidioses de los tiempos primitivos de ia
Edad de Orot con los hijos auténticos, perpetuos e
inquebrantables de la Naturaleza", (27)

Es dificil encontrar un poeta que sepa encerrarse en su

universo como lo hizo don Luis de Gén@ora. Universo en el que

parece estar completamente embeblido; por momentos se enlaza con

el mundo que le rodea para después separarse nuevamente, 1{Es

el contraste y la duplicidad que siempre acompsha a Gonroral

T ———————

(27) Emilio Orozco, Ob. gcit., pag. 200, citando a Karl Vossw
ler, La Soledod en la poesia espafiola, (Madrid, 1941) pdg. 140,
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A veces nos parece que la poesia que leemos es de nuestro
mundo, Esa sensacicn dura sélo unos instantes y muy esporddica=
mente porque muy pronto despertamos 0... lsofiamos! y nos damos
cuenta que estamos visitando una regidn encantada y encantado-
ra. Es la magia de su lengua poética que, como fuerza divina
nos transporta de un mundo a otro. Todo esta en que nosotros
nos dejemos llevar!.

Gongora entra (e..) de lleno en la tradicidn gre-
colatina. Su cerebro estd cargado de lastre repre-
sentativo de las antiguas fabulas., In este mundo es
donde se refugla. Automdticamente, tiende a arraigar
cualquiera de las formas de la vida en el cielo fijo
de la represontacidn mitoldgica. (28)

"Pare Géngora la naturaleza no es nunca modelo, sino pre-
texto" (29) nos dice Cossio. En sus poemas se juntan maravillo-
samente los dioses} las pledras; fuentes; érboles; animales
grandes y pequefios, fogozos y arrulladores; rics torcidos; enw-
cantadoras ninfas, mozas alegres y Jévenes vigorosos.

i{De dénde sale tanta vida y movimiento?.
La clarinada del Renacimiento los ha hecho venir desde

todos los lugares de la Mitologia. 1Que nada ni nadie se

R e

(28)
(29)

Démaso Alonso, Génggra g weey ghn cit., pég. 145,
Js Me Goss:f.o, g&: s;_;io’ 'pa/g. 311,
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gquede! s+« En armonioso desfile marchan todos a traves de los
versos del gran cordobes.
Gongora habla de arboles, cabahas, rocas, valles,
yajaros, hombres, etc., pero no hay nadile Jue, a
menos de ser en un suefic, haya pasado jamds por el
mundoe de Gongora. (30)
"La naturaleza real se le ha venido abajo (...) & Gongora
- apunta graciosamente, Coss{o « por la introduceicn en ella de
elenentos clésicos, numan{sticos, procedentes de los mas ilus-
tres poetas de la antigliedad. Entre Gongora y el mundo hay
siempre interpuesto un mundo de representaclones cldsicas, que
dislocan y desajustan la realidad ambiente. Ademds, este
mundo superpuesto o interpuesto es la 1nterpretaci5n persona-
1{sina de ese mundo oldsico ..o® 517 Esto dltimo, es lo que
creemos como de suma importancia en lo que se refiere a Génzora
y la mitologia. La forma de ol interpretar el mito y la forma
de usarlo revela su excelsa condicion de poeta genial.
"Lo mismo que Beethoven ha creado una musica nueva
y desconocida con notas conocldas, Gdéngora ha creado

una nueva poesia con palabras conocidas, un universo
desconocido con ideas conocidas. (32)

T O W AT
(30) .
W. Pabst, Ob. g¢it., page 81,
(31) . M. Cossio, Ob. cit., pég. 311.
(32) w, pavst, Ob. cit., pég. 8l.
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Federico Garc{a lLorca considera y expresa de Gdngora que
"lo que s{ es diffcil es la comprensidn de su mundo mitoldzico.
pif{cil porque casi nadie sabe Mitologia y porque no se conten-
ta con citar el mito, sino que lo transforma ¢ da sélo un rasgo
saliente que lo define". (33)

iQue es Mitologia, pues?

Aqu{ surge una definicion: Mitolog{a es la historia de los
fabulosos dioses y héroes del paganiemo. Y ... éo5 ese nada
mas? No, por supuesto que no. La Mitologfa es algo mds, es mue
cho mas que un conjunto de fabulas, Bay en ella algo que atrae,
alge perecedero que ha servido y sirve de 1nspiracién a innunme-
robles obras de arte., Y es que el hombre d= ahora, el de cien
afios atrds, el de mucho antes, el de cualquier dpoca, encuentra
que no existe "un tema vital que no palpite aiin en la Mitologia
lleno de gracia humana",  (34)

"La mitologia griega es la mds importante y bella
de todas las mitologias, acaso porque estas, todas,

fuegon reveladas por los profetas y sacerdotes, y la
helénica fue dada 2z conocer por los poetas", £38)

R L e

(33) Gare{a Lorca, Ob, cit., phgs. 77-78.

(34) Fo Sainz de Robles, Emnsayo de un Dicecionario Mitold=
Elco Universal (Madrids Aguilar, %9585. Introduccion, IX.

(35) tdem., pdge XXV.
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La mitologia romana es mds bien una modificacion de la
griega & través de varios siglos., La influencia de la rcligion
helénica fue determinante, hasta el punto de gue los romanos
adoptaron las leyendas griegsas, los ritcs funerales, y sobre
todo, identificarcn sus dioses con los dioses de los griegos.

De todos los dioses, doce fueron los mas adorados y famow

S085¢

ROMANOS GRIEGOS
Jﬁpiter Zeus
Juno Hera ,
Neptuno Poseidon
Febo Apolo
Minerva Atenea
Venus Afrodita
Marte Ares
Vulcano Hefaistos
Vesta Hestia
Ceres Demeter
Diana Artemisa
Mercuric Hemes

Pambién habia oiros grandes dioses de importancia casi
igual a estos nombradoss Pluton-Hades; Baco-Dionisios; Escula-
plo~ Asclenio.

A este grupo hay que aiadir el de los semidioses, seres na=
cidos de la union carnal de un dios y de una mortal o de un
mortal y una diosa. Soemidioses fueront Hdreulss, Perseo, Or-
feo, Atlas, Teseo «ss y muchos otros.

Géngora se ha de servir de todos ellos. Ha de manejarlos




a su antojo. Ha de colocarlos c¢on audacia y sagacidad en el
sitio indicado y en el momento oportuno.

De manera muy acertada el conocido estudioso de la poesia
gongorina, W, Pabst, ha sehaladot

El hecho de que la mitolog{a no le interese a Gon-
gora por s{ misma, sino que le sirva para la simboli-
zacidn continua de las,ideas (el amor: Cupido o Amor;
la guerrat Marte; la musieas Orfeoj la velocidad: Ata-
lanta; la codiclas Midas; la belleza masculinag Adonis
o0 Genimedes; la fidelidad amorosat Eco o Clicle; la
esquivezs el laurel; el amor fraternal: el alamo; la
inmortalidad y la bellezas el ave fénix, ctc.) pruedba
que la poesia de Gdngora es una poesia alegdrica. (36)

Considerando que las obras centrales de nuestro estudio

son el Polifemo y las Soledades, a continuacion pasamos a rea-

lizar un estudio de todas aquellas figuras mitologicas que apa-
recen "nombradas” en dichos poemas. Todas las figuras mitologi-
cas o alusiones a mitos que se encuentren en forma perifrasti-
ca pasarsn a ser estudiadas en el siguiente capitulo,

Al enumerar las figuras mitoldgicas de cada poema, daremos
de cada una, aquellos rasgos o detalles mas significativos. La
explicaeidh de todos y cada uno de los mitos que esten rela-
cionados con ellas nos exigirfa escribir cientos de paginas;
labor, a todas luces, imposible dada la fndole de este trabajo.

(36) W. Pabst, Ob. cit., Pévg' 49
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Para facilitar el estudio de las figuras las hemos ordenado
alfabéticamente,
POLIFEMO

ACIS,~ Pastor de Sieilia, hijo de Fauno y de la ninfa Simetis,
Fue amado de Galatea; pero Polifemo, su rival, habiendole
sorprendido un dfa con su amante, le estrellcd contra una
roca, Neptuno, a ruegos de Galatea, transformd 1a sangre
que manaba de debajo de la roca en el rio Acis, célebre
por la frialdad de sus aguas, a pesar de nacer al pie del
Etna, entre Taormina y Catania.

ALBA.,~ Diosa que representa la Aurora.

ALCION,~ Hija de Atlante y de Pleyona, violada por Neptuno,
transformada en una de las siete atlantidas de la conste-
lacidn de las Pléyades. Recibic tambien este nombre la
ninfa Cleopatra, que murio de pena al saber la muerte de
su esposo Meleagro., Fue transformada por Juno en p&ajaro.

AMOR.~ Simbolo del amor fisico considerado como creador. Tam-
bién se le conoce con los nombres de Eros y Cupido,

ARGOS.- Nombre dado a la nave que condujo a los argonautas a la
001guida. Gigante famoso, hijo de Arestor y de la Tierra.
Segun la tradicidn tenfa un ojo en la nuea; segin otra, dos
en la cara y dos en el cozotej sesin una tercera, cien ojos
repartidos por todo el cuerpo. Al ser muerto por Mercurio,
mientras dormia, Juno le transformo en pavo y colocd sus
ojos en la cola de éste,

AURORA.~ Hermana de Hellos (el Sol) y de Selene (la Luna), Diosa
del Amanecer, & quien los romanos identificaron con Eos,
Personificaba la dulce y brillante claridad que precede a
la salida del Sol, Se la representa joven y hermosa, con
una tunica blanca, los cabelles libres, gulando un carro
de oro tirado por fogosos caballos blancos,

BACO.,~ Dios de las vendimias y del vino. En Grecia se le adord
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con el nombre de Dionisios. Fue hijo de Jipiter y Semele.
Es el dlos de los placeres y de los optimismos. A Baco se
le representaba con la figura de un joven imberbe, fresco,
mofletudo, fuerte, simpdtico, coronado de hiedra o de péme
panos, llevando en la mano, o bien un racimo de uvas o una
copa; una plel de tigre le sirve de vestido, La hiedra era
su planta favorita, por creerse que tenia la virtud de im-
pedir la borrachera o de aminorar los efectos de este vicio.

CERES.- Hija de Saturno y de Rea, hermana de Vesta, de Jupiter,
de Pluton, de Neptuno y de Juno. Tuvo de Jupiter una hija,
Proserpina. Su principal aspecto es el de diosa Tierra
Madre, divinidad que proporciona los frutes del suelo y,
principalmente, el trigo, el mds preciado alimento del homw
bre. Otro de sus aspectos es el de ddosa Tierra, que en
sus entrafnas elabora la vida de los vegetales y en donde
se extiende el mundo de la muerte,

CICLOPES,.~ Gigantes monstruosos que tenfan un solo ojo en el
medio de la frente y fabricaban rayos para Jupiter en las
fraguas de Vulcano, bajo el monte Etna. Se los suponia
hijos del Cielo y de la Tierra, o de Neptuno y Anfitrite.
Los ciclopes homericos forman un pueblo de pastores an-
tropofagos, gigantescos y pausados, de un solo ojo y
gestos feroces, Habitaban el suroeste de la isla de 8i=-
cilia, Posteriormente se los localizs en los alrededores
del Etna. De entre ellos se destaco el famoso Polifemo.

CUPIDO,- Dios del Amor, equivalente al Eros helénico. Hijo de
Marte y de Venus. Para evitar los estragos que pudiera
causar, Jupiter mando’ a su madre que lo matase, Pero Ve
nus lo ocultd en un bosque donde fue amamantade por la ca-
bra Amaltea. Crecido ya, se construyo un arco y flechas.
Vulcano le fabricd un carcaj provisto de unas flechas de
oro muy agudas, que encendian las almas con pasiones in-
dominables y otras flechas que eran de plomo que dejaban
en el corazon un frio glacial productor de¢ la antipatia,

DEIDADES,~ Nombre que tanbién se les da a los dioses.

DORIS.~ Hija del Oceano y de Tetis. Esposa de su hermano Ne~
reo, de quien tuvo e¢incuenta hijas: las Nereidas.




83

FAMA.~ Dlosa mensajera de Jupiter. la cudl desde los lugares
més altos, publicaba las noticias agradables y desagra-
dables. En su honor se levantaron fantasticos templos
en Grecia y Roma,

FAUNOS.~ Genios capripedos campestres, cuyo origen es muy dis-
tinto al de Pan y los Satiros, con los cuales se les lle=
go’ & identificar. Se les representa habitualmente con al-
gunos signos fisicos de los machos cabrios.

FEBO.,~ Se estudiard bajo el nombre de Apolo.

GALATEA.~ Nereida. Era hija de Nereo y de Doris, Fue amada por
Polifemo y por el pastor Acis,

GLAUCO,=- Hijo de Minos, rey de Creta, y de Pasifae. Los autores
antiguos de la ultima époece le consideran como dios marino
y fatidico. Hay varias versiones sobre su apoteosis: a)
Glauco, pescador de Antedon, habiendo visto un dfa sobre
la hierba de la ribera dos peces, quiso prenderlos., Notd
que se movian extranrdinariamente y se lenzaban luego al
mar, Parsuadido de que algin misterio radicaba en ello,
tambien el se agitd sobre aquel ribazo y fue transformado
en Tritdn y honrado como un dios marino.- b) Glauco, di-
vertido en correr tras de una liebre vio al animal comer
de cierta hierba y lamzarse al mar. Sorprendido Glauco,
comio” de dicha hierba y enseguida por un impulso de Jipi-
ter, se tird al mar.

GRACIAS.~ (LAS) Diosas que, segun Pindaro, no faltaban jamas
a los Jjuegos maravillosos ni a los festines y festejos de
los inmortales, y cuya sola presencia todo lo llenaba de
alegrie y de gracias. Es Hesiodo quien, por primera vez,

nombra a las tres, que erant rosina o la Alegria, Aglae
0 el resplandor de la Belleza ¥y Th a o el Ardor de los
festines,

HARPIAS.~ (ARPIAS) Aves fabulosas, con rostro de mujer y cuere
po de ave de rapifna,

JUNO,~ La Hera de los griegos. Hija mayor de Saturno y de Rea
¥ hermana de Jupiter. Amada por su hermano, €ste la hizo
U esposas Una tradicion cuenta fgue para poseerla tuve

Jupiter que transformarse en cucgo y volar a refugiarse en
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el seno de la confiada diosa. Ya violads, Jupiter recobro
su figura y Juno se vio obligada a casarse con él. Fl
caracter esencial de Juno fue el de su castidad. Presidia
los matrimonios y los nacimientos, auxiliada por las Ili-
tas, dlosas protectoras de los partos. Como esposa de Ji-
piter, 1levaba el velo nupclal atado alrededor de la cabew-
za. Su tunica la cubria por completo, a excepcidn de la
cabeza y de los brazos, Sus atributos sont el velo, el
cetro, la corona, el cuco y el pavo real.

JUPITER.~ El Zeus helénico. Padre y Rey de los dioses el ser
inminente del Pantedn 0limpico. Como rey del cielo fue
Jipiter el padre de los dioses y de los hombres, el mds
grande de los inmortales y al que todos los demss obedew
cen; fue el drbitro soberano cuya sabiduria regula todas
las cosas, el fundador de la autoridad real, de las leyes
y del orden. Todo emanaba de Jdupiter, tanto el bien como
el mal, El distribufa a su antojo los bienes y los males
a los mortalss. Iba armado del rayoe y del trueno, y cuan~
do agitaba su €gida producia los huracanes y las tempes-
tades, La mas sagrada de sus leyes era el juramento, que
convert{ia cualquier pacto en obligacion. La esposa leg{-
tima fue su hermana Juno, la tUnica diosa que jamds fue
infiel a su marido, De ella tuwvo Jupiter»tres hi jos:
Marte, Vulcano y Hebe., Modelo de maridos veleidosos, Ji-
piter exeito en innumerables ooasiones los celos y la
furia de Juno. dJupiter se valio de nil ardides y trans-
formaciones para alcanzar el éxito de sus amorfos. A
Hera la poseyd transformado en cuclillo; a Europa, en to-
ro; a Calisto, bajo las facciones de Atermis; a Danae, co-
mo una llama de oro} a Leda, como un cisne; a Alcmena, co-
mo las facciones de su esposo Anfitrion ... Soberano in-
discutible de los dioses y de los hombres, Jupiter vivia
en el Olimpo. Se representa generalmente con un cetro re-
matado en un aguila, ave que le estaba especizalmente con-
sagrada. Otras veces disparando con su dlestra el rayo.

MUSAS.- Diosas alegorieas que pertenec{an a la familia de las
ninfas de las aguasj el agua les comunicaba la inspiraciocn.
Originariamente no fueron conocldas sino las de la poesia
Y la misica, Y eran adoradas en todas partes., Mds tarde
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vé

su numere fue fijado en nueve, Homero las menciona en la
Odisea, cuyos nombres, segin Hesiodo sont Clfo, Euterpe,
Talla, Melpomene, Terps{icore, Erato, Polimnia, Urania y
Calfiope. En el arte antiguo se les dan como atributos ]
la flauta y la lira. Seguin hoy se cree, calfope es musa ‘
de la Poesfia heroica; Clio, de la Historia; Melpémene, de
la Tragedia; Talia, de la Comedia; Euterpe, de la Misica;
Terpsicore, de la Danza; Erato, de la Poesia amorosaj Po-
limnia, del Canto; Urania, de la Astronomia.

NEPTUNO.- Nombre latino de Poseiddn. Segﬁn los poetas y los
mitdlogos griegos, Neptuno era hijo de Saturno y de Rea,
hermano de Jipiter y de Plutdn. Dueho del mar, elemento
que le toed en suerte al repartirse con sus hermanos el
Cosmos, Noptuno, segtin Homero era igual a Jgpiter en dig-
nidad, aun cuando fuera inferior en poder; €l se queja-
ba de esa inferio idad suya y se rebelaba contra ella, y
llezd a conspirar, con Juno y Minerva, contra dicha supe-
rioridad Jjupiteriana, Como soberano de los meres, se le
atribuye el poder de calmar las tempestades y de encres-
parlas, Rodeaba a la Tierra por todas nrartes y podia
quebrantarla con la fuerza de sus olas, Neptuno fue ado-
rado en toda Grecla y en toda Italia; pero su culto mejor
radicabz en el Peloponeso, llamado con razdn, residencia
de Neptuno. Sus stributos son el tridente, el caballo ¥y
el delfin.

NINFAS,- Homero da a las ninfas un rango inferior a las divini-
dades del Olimpo, las cuales no dudan en admitir a les nin-
fas a su lado cuando han de decidir acerca de algin asun-
to de importsncia., Hijas de Jipiter, habitan en la Tierra.
Pueden cer clasificadas as{: Ninfas de las aguas. A eosta
clase pertenecen las Ocednidas, las Nereidas, %as Potemi-
des, las Ndyades, las Limnades y las Creneas. Muchas de
ellas estaban relacionadas con deidades superiores, como
Apolo, el dios de la profesi{a y como Diana, diosa de la
caza., Ninfas de las montafias y de las grutas. Llamadas
cominmente Oreadas, Orodemneadas. Ninfas de los bosgues

y de los valless A esta clase pertenecian las Napeas,

las Auloniades, las Hileores, las Alseldas, Ninfas de los
arbolesc., Eran las Driadas y las Hamadriadas.
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PALEMON.~ "Luchador". Hijo de Atamas y de Ino, Su madre fue-
riosa contra Juno, se precipité con él en el mar. Su cuer-
po fue llevado por un delfi{n, o por las olas mismas, a las
costas de Corinto, Il culto de este dios marino es oscuro
y eparece algunas veces como mistico y orglaco.

PALES.~ Diosa de los pastores y rebafios. Era de origen Sicilia-
no, Su flesta se c¢elebraba el 21 de abril.

PIERIDES,~ Musas maceddnicas, hijas de Piero y de Evipe, Fran
nueve. Habiendo osado disputar a las musas beocianas el
premio de la Poesia, fueron transformadas en urracas por
APO:LQQ

POLIFEMO,~ Hijo de Neptuno y de la Ninfa Thoosa; y el mds cele-
bre de todos los ciclopes.

POMONA.,~ Deidad desconocida por los griegos, pero muy reveren=
c¢iada en Etruria y en Roma., Ella presidia los frutos opi-
mos, Amada por todos los dioses campestres, se entregaba
dinicamente a Vertumno,

PRIMAVERA,~ Semidiosa, figura que representa la estacidn prima-
veral,

SATIROS.- Descendientes de Baco, en la mitologia griega, donde
representan de una manera alegorica la vida alesre y desa-
rreslada de los adoradores del dios del vino., En general,
son representados por poetas y artistas con los cabellos
erlzados, nariz roma y aplastada, orejas puntiagudas; ade-
mds, el cuello cubierto de pequenas excrecencias parecidas
a cuernos muy pequefios y la espalda terminada en una pro=-
longacidn semejante a la cola del caballo, y mds tarde a
la del macho cebrio. Fieles compaferos de Baco, desempe-
fiaban el principal papel en las fiestas orgldsticas.

SCILA.- {(Escila). Personificacidn de las rompientes del mar de
Sicilia, Habitaba una caverna oscura, cuya abertura esta-
ba orientada hacia el poniente, Este monstruo tenfa doce
grifos: sels cuellos de una longitud enorme y sobre cada
cuello una espantable cabeza con una garganta guarnecida
por tres filas de dientes, semejantes a los de un leon.
Atemorizaba a los marinos y los devoraba 2l pasar. En

frente de Scila se encontraba Caribdis,
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SIMETIS.- Ninfa, Hija de Simeto, rio de Sicilia, Fauno la
hizo madre de Acis.

TALIA.~ Musa que presidia en la comedia y en los festines. El
arte antiguo la representa con los rasgos de una joven con
aire juguetdn, coronada de hiedra y llevando la ndscara.

A veces figura con Melpdmene en las pompas triunfales de
Bacos

TETIS«~ Hija de Nereo y de Doris; mujer de Peleo y madre de
Aquiles, Sesdn Homero, vive junto con las otras Nereldas
en las profundidades del mar,.

TIFEO.~ Gigante legendario. Se enfrentd con Jﬁﬁiter, que en
castigo lo fulmind,

TRITON.~ Hijo de Neptuno y de la ninfa Salasia o de Anfitrite.
Usaba de una concha o de un caracol en forma de trompa, pa-
ra cuyo servicio le tenf{a Neptuno. Expresaba el rugir
del mar alborotado.

VENUS,~ (Afrodita). FEn la Odisea se la conesidera como esposa
del dios Vulcano, Semin Hes{odo, al mutilar Saturno a su
padre, unas cuantas geotas de sangre, coddas de su herida,
fecundaron una espuma blanca que flotaba en la superficie
del mar. De esta espuma salid Afrodita, de donde marcho,
por lo pronto, a Citerea, después a la Isla de Chipre, y
de 2114 al Olimpo. Entre los antiguocs, Venus era la diosa
del amor. Hay tres divinidades que Venus no puede someter
2 su poder: Minerva, Diana y Vesta. Jupiter la domina, si
blen a veces cede a su belleza, Entre los poetas latinos
es la diosa del himeneo y de los mares, En la Qdisea, Ve-
nus engaha a Vulcano con Marte., Los atributos de 1a dio-
5a sond una cintura embellecida con todos los atractivos
del ,2mor, el deseo, las dulces palabras, que roben el co-
razon de los mds sabios. Se le consagraba el mirto, la
rosa, la adormidera, la paloma, el cicne, la gclondrina.
Su carro iba tirado por palomasj sobre las olas, los Tri-
tones reemplazaben a estas aves.

VULCANO,~ Dios del fuego, a8l que se le considera salido del seno




88

de la tierra por las erupciones wvolednieas y como medio
indispensable a la civilizacion. Segin Apolodoro, Juno
engendrd’ a Vulcano solo por vengarse de Jupiter, que habia
producido a Minerva sin su consentimiento, Vulcano os el
artista supremo del Olimpo. E1l edifico para los diocses
palacios magn{ficos, guanecidos de cerraduras secretas,

A modo de complemento presentamos una lista de nombrecs quse,
relacionados con la antiguedad, aparecen en el Polifemo.

LILIBEOQ.~ Promontorio de la isla de Sicllie situado frente s
la costa de Afriea, hoy, cabo Boeo,

LETEO.~ Uno de los cuatro rfos del Infierno., Sus aguas hacian
olvidar pronto lo pasado a quien las bebia. \

TRINACRIA+~ Antiguo nombre de la isla de Sicilia, as{ llamada
a causa de sus tres promontorioes.

ERITREA.= Adjetivo podtico, Dicese del mar Rojo al que se le
llamo’ mar Eritreo porque en sus mérgenes perecio ahozsado
Eritras, hijo de Perseo y Andromeda.

CEFIRO.~ Viento de Poniente., Viento suave y apacible,

FABONIO.~ Uno de los nombres de Cefiro,

50Le~ Lo mismo que la Luna, este astro era adorado por todos
los pueblos, con nombres diferentes.

PALADIONES,- "Paladion", Ce€lebre estatua de madera que Minerva
hizo igual a Palas, despuds que la matd. Esta estatua
sirvio de refuglo a Electra.

TIRIOs~ Adjetivo., Natural de Tiro, ciudad de Feniecia.
PAFO.~ "Pafos'', Nombre de dos antiruas ciudades de la isla de

Chipres. Una de ellas, situada en la costa occidental,
fue especialmente consagrada a Venus,
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GNIDCs= "Cnido", Antigua cludad de Caria, en el Asia Menor,
en la costa de la Doride. Tenfa un célebre templo cone-
sagrado a Venus,

ETONe= "El1l que es ardiente". Nombre dade por los antiguos a
varios caballos famosos: a uno de los del Sol,’a uno de
los de la Aurora, a uno de Plutdn, a otro de Héctor y de
Palas y de Evandro.

HELVECIAS.~ Adjetivo. Natural de la Helvecia, hoy Suiza,

LIGURINA.~ Adjetivo. Natural de Liguria, paies de la Italia
antigua. ;

SABEQe.=~ Adjetivo. Natural de Saba, ciudad de Arabia antigua,

CAMBAYAe~ C. de la India en el Estado de Bombay, a orillas del
golfo de su nombre en el mar de Oman. Talla de piedras
finas,

LIBICOs=~ Adjetivo. Perténeciente o relativo a la Libia. Li-
bia.~ Parte oriental del gran desierto del Sahara.

SOLEDAD PRIMERA

(un asterisco sefialard que la figura ya ha sido
estudiada)

ACTEON,~ Cazador maravilloso e infatigable en las regiones del
Pelidn y en las montahas de Beocia. Se enamord de Diana
a la que descubrid vafisndose y le asegurd que era mds dies-
tro‘gue ella cazando, Para vengarse de é1 Diana le encaw
deno a un pehasco y lo asaeteo, Segin otra leyenda fue
devorado por sus cincuenta perros rablosos.

ALBAy= #
ALCIDES,- Sobrenombre de Hercules,

AMALTEA.~ Nombre de la cabra que crid a Jupiter. Uno de sus
cuernos llego & ser el de la abundancia, lleno de flores




y de frutos,
AMORyw= *

APOLO.- Una de las principales divinidades griegas. Hljo de
Jupiter y de Latona. Nacido en la isla de Delos. Gon el
tiempo convertido en el mismo dios del Sol, identifican-
dose con Helios, Su sobrenembrg de Febo nos lo represen-
ta como reSplandeciente y tambien como puro, santo, Anolo
se atrevio’ a desafiar al Amor. El hijo de Venus hirid a
Apolo ocon una flecha de oro y a Dafnae con una flecha de
plomo con ello consigulo que Apolo sufriera una inmensa
pasion no correspondida. Cuando el dios, persiguiendo a
su amada la alcanza, el r{o Peneo la transformo en laurel,
y Apolo estrechd entre sus brazos un tronco inanimado.
Desde entonces este arbol hizo sus delicias: lo adopto’ co=
mno s{mbolo, se tejio una corona con sus ramas y hojas y
quizo que el laurel fuera la recompensa mas preciada pa=
ra los poetas, los srtistas y los erreros, Ayolo reu-
nia en s{ todas las perfecciones fisicas ,y las cualida-
des del espi{ritu. Era hermoso, lozano, agil, de porte
majestuoso. Pese a tantas perfecciones no conseguia el
amor de mujer alguna. Era el dios de la medicina, el crea-
dor de la poesia y de la misica. En su cualidad de dios
de la poesia, instrufa a las Musas y, con ellas convivia
en las cimas del Parnaso, del Helicon y del Pindo, en
las riberas floridas del Permeso y alrededor de la fuen-
te mdglica Hipocrene, Como dios de las artes se le repre-
sentz como un Joven imberbe y hermosisimo, con una lira
en la mano y cefilda la frente con una corona de laurecl,
Como dios de la iuz, coronadoe de rayos, recorr.cndo los
cielos en un carro de oro tirado por cuatro caballos
blancos,

ARACNEs- Hija de Idmon, tintorero en phrpura de Colofon (Lidia).
Aracne adquirid tel fama por sus bordades que las ninfas
del Pactolo y del Tmole iban a verlos. Envidiosa Minerva
propuso a Aracne bordara una tela con las luchas de Nep-
tuno, Tales maravillas consiguio con su trahajo que la
ddosa despechadag rasgo la tela y transformo a la borda=
dora en araia.
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ARION,= Poecta y musico griego. Se le atribuye la invencidn del
ditirambo.

ASCALA¥O,- Segin una leyenda, Ascélafo acusd a Proserpina de
haber comido una granada mientras estuvo en los infiernos.
Proserpina, para venrarse, le arrojo agua del Flageton,
con lo que quedd transformado en buho.

ATALANTA.~ Heroina arcadiana, Virgen cazadora, Siendo casi
nifia vencio en la carrera a todos los centauros gue la
persegufan. El padre de Atalanta la ofrecidc como esposa
& quien pudlera vencerla en una carrera que se habia de
celebrar en el estadio, Hipomenes, joven de gron agili-
dad y hermosura protegido por Venus, quien le asconsejd
que dejara caer durante la carrera unas manzanas de oro,
aceptod’ el reto, Atalanta, por entretenerse en recogerlas
fue vencida por Hipdmenes, a quien dio su mano,

AURORAe~ *

BACANTES.~ Sacerdotisas del culto de Baco, Mujeres que acudfian
& las flestas en honor del dios, medio desnudas, con los
cabellos sueltos, flores en las manos ¢ antorchas encen=
didas, Mientras duraba la procesidn orgidstica solfan
ballar hasta la estenuacion o tocar cimbalos, panderos,
flautas, etc.

BACOe= #*
CERES. - ®

CLICIE.- Eija del Océano y de Tetis, Amante de Apolo, Conci-
bid tales celos cuando este la abandono por Leucotoe, que
se dejo’ morir de hambre., Apolo la transformd en la flor
llamada Heliotrorpo.

CLOTO.~ La mas joven de las tres Parcas., Presidfa el nacimien-
to e hilaba la vida de los mortales.

COPIA,~ Diosa alegorica de la Abundaneia., Se la representaba
orcdinariamente con el cuerno lleno de flores y frutos,
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CUPIDO,~ *

EOLOe= Dios y rey de los vientoss Era padre de seis hijas y
de sels hijos, casados con sus hermanas. Estos doce hi-
Jos personificaban los doce vientos,

ESTIGIA.- Ninfa de la laguna del mismo nombre, Hija del Oceano
esposa de Palas, RIo famoso, barrera que cerraba el paso
a las regiones infernales.

EUROPA,~- Sobrenombre de Ceres. Fue amada por Jipiter, quien
para raptarla tomd la forma de toro, Eurova, encontada de
la suavidad de aquel animal se montd sobre él, Al instan-
te, el toro se precipito en el mar y llevd a su hermosa
anazona a la isla de Creta.

FUTERPE.- "HMuy alegre'. Musa de la poesf{a 1{rica. Se la re~
presenta joven, bella, hermosa con una doble flauta en la
maniv e

FAETON,- "El resplandecieate", Habiendo tenido una cuestion
con Epafo, dste le dijo que no era hijo del Sol., Para
averiguarlo, Faetdn bused al Sol y le dijo que si era hi-
jo suyo le permitiera un solo dfa, conduciendo el carro
solar, iluminar el mundo. El Sol quiso disuadirle pero
ante tameha terquedad, accedid al fin. TFaetdn, guiando
el carro se acereo tanto a la tierra que empezo a incen-
diarla, Para evitar una cataatrofe inmensa Jupiter ful-
mind a Faetdn. Las hermanas de éste fueron transformadas
en Alamos.

FAMAo=m *
FEBOy= *

FENIX.~ Pajaro fabuloso que sesun los egipeios, iba cada qui-
nientos anos de Arabia a Helidpolis, para rendir los Wltie
mos deberes a su padre al que habia embalsanado con mirra.
Era semejante a un dguila y tenfa las ,alas con colores de
purpura ¥y oro. Cuando ,el Fenix sintid aproximarse el fin
de su vida se construyo un nido en Arabla, al que comunico
una facultad egenevadOha y de la cue nacid bien pronto un
joven Fénix que abrazo a su padre ante el altar del Sol,
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otra versidn dice que el Fénix se quemd en su nido de plane
tas aromdticas, Su caddver, con el calor fecundante del
Sol, se transformo en un pajaro viviente de vistosisimos
colores,

FLORAs~ Diosa de las Flores y de los Jardines. Era una ninfa
de las islas afortunadas que los griegos divinizaron bajo
el nombre de Cloris.

GIGANTES.~ Homero los representa como una raza de hombres que,
dotados de una talla desmesurada y de una fiereza indoma-
ble, vivian bajo la dominacion de Eurimedonte, en la par-
te Occidental de Sicilia., Murieron a mano airada de los
dioses, justamente irritados por su orgullo y por sus
crimenes,

HERCULES.~ Hijo de Jupiter y de Alcnena. Confiado desde muy
joven al famoso eentauro Quiron, llegd a ser el mozo mas
valiente, forzudo y glorioso de su tiempo. Euristeo le
impuso doce trabajos que creyo imposidble de eJecutar y
en los que esperaba que Hércules pereciera. Héreules ad-
quirid una gloria infinita, pues triunfo’ en todas las ha-
zahas, Todos los reyes le respetaron y le temieron,

HIMENEOs~ El dios del matrimonio. Fue un bello muchacho rap-
tado de su casa en la noche de bodas. Su memoria era ine

vocada por los reecién casados en su primera noche conyu-
gal.

ICARO.~ Hijo de Dedale. Perecid al huir de Creta juntamente
con su padre, 5Se hizo unas alas de cera y sin hacer caso
de los consejos paternos, entusiasmado, quiso remontarse
hasta el Sol. Piloto inhébil. al derretirle el fuego so=~
lar sus alas, se estrello contra la tierra. |

JUNO.- - \
JUPITER,~ * !
LEDA.~ Segin Higinio, habiendo tenido Leda comercio carnal en i

una misma noche con Jupiter y con Tindaro, tuvo del prime- I
roy, a Polux y a Helena, y del segundo, a Castor y a Clitem- I
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nestra. Segin otros autores, habiendo visto Jupiter a Le-
da desnuda en las riberss del Eurotas, y transformsndose
en cisne se refuglic en los brazos de la hermosa mujer, que
le acogic’ piadosa,

LETEC.~ El Olvido, hijo de Eris. Uno de los rfos del Infierno.
Nacia, segun unos, en el inicio de los Camvos Eliseos y
segin otros, al lado del Tdrtaro. Se crefa que tenfan
sus aguas la virtud de hacer olvidar el pasado,.

LIEO.~ “"El que libra de las zozobras", Sobrenombre de Baco.

LUCINA.~ Deidad romana de la Luz, de la Aurora y del Dfa, Pro-
tectora de los nacimientos humanos. Se la representaba
sentada con un nific en el halda; o en ple, con una copa
en la mano izquierda y una lanza en la derecha. Se le de-
dicaben guirnaldas de flores.

MARTE.- Dios de la guerra. Hijo de Jupiter y de Juno. Es la
personificacion del tumulto de las guerras, de los comba-
tes confusos, de la carnicer{a brutal. Es el menos amado
de los dicses y su propia meadre no le tiene ninguna sin-
pat{a, Tan brutal como es, Marte no puede resistir la
hermosura de Venus, él es su amante y favorito. Sorpren-
dido un dfa por Vulcano en los brazos de Venus, fue la
irrision de los dioses,

MIDAS,~ Célebre rey de Frigia., Hijo de Gordio y de Cibeles,
Durante su infancia las hormigas depositaron en su boea
varios granos de trigo significando con ello que aquel ni-
fio llegaria a ser el hombre mds rico del mundo. Se cuen-
ta que Midas le pidio a Baco que se transformase en oro
todo cuanto tocase, Baco lo complacic y Midas llegd a
desesperarse al ver que hasta los alimentos se convert{an
en oro antes de llevarlos a la boca.

MINERVA.~ La Atenea de los griegos. Segﬁn Homero, Minerva

igualaba en sabiduria a su padre Jupiter, y sobre pujaba
a los demds dioses del Olimpo. Aristdételes atribuyo a
Minerva la invencion de la ciencia y del arte,
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MUSA." *

NARCISO.~ Seglin Ovidio, enamorado de su propia belleza, rehuso
el amor de la ninfa Eco. Los dioses le castigaron a morir
de la angustia de desearse a si mismo, Asi se cumplio la
profesia del adivino Tiresias, el cual, al nacimiento de
Narciso, predijo que morirfa tan pronto como se viese.

NEPTUNOQe~ *
NINFAS.- *

NIOBE.~ Se caso con Anfidn, rey de Tebas, y tuvo seis hijos y
sels hijas. Orgullosa de su fecundidad, oso burlarse de
Latonadzue no hab{a tenido sino dos hijos. Para castigar
su osadia Diana y Apolo mataron a flechazos a todos sus hi-
jos. Durante nueve diacs Niobe sufric en medio de los cada-
veres de sus hijos ya que Jupiter habfa convertido en pie=-
dras todos los miembros de Niobe, Al decimo dia compade=-
cidos los dioses, ellos mismos le dieron sepultura,

OCEANO.- Homero lo exalto como el principio de todas las cosas
¥y de los dioses mismos., En la Iliada el Ocdano es un dios
que no cede ni al mismo Jupiter,  Considerado como rfo, ro-
deaba todos los pailses con sus tentaculos acuosos, Formae
ba un orbe inmenso que se alimentaba a si mismoj y si to-
das las aguas volvian a el, é1 habia originado anterior-
mente los rfos. De su seno inmenso emergian el Sol, la
Aurora, y la Luna y a su seno volvian a caer cada dfa.

PALAS.~ "Virgen", Sobrenombre de Minerva,

PALES." b

PALINURC,= Pilgto de Eneas, que fue arrojado al mar por el Sue-
no. Llego a nado 2 las costas italianas pero los naturales
del pais le degollaron.

PAN.~ Dios nacido de la ninfa montofiosa Sosa o hijo de Penélope.

Vino al mundo con las piernas, los cuernos y el pelo de ma=-
cho cabrio, Era adorado como presidente de los bosques y

:
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los prados y como protector de los pastores, Tambicn se le
considera dios de la nisica pues la tradicion le atribuye
la invencion de le concha marina y de la flauta pastoril.

PRIMAVERA.- *

PSINVESe- (PSIOUIS). Segun la filesofia de Medauro, Psiquis
era una joven princesa cuya gran hermosura cautivo al nis-
nisino Amor.

SATIROSe= #

SILENOe~ Padre nutricio, educador y fiel compahero de Bacc. Los
poetas lo representan pequefio y obeso, calvo, de nariz roma,
siempre ebrio, bien caminando sobre un asno, bien indeciso,
en medio de los Satiros que ayudan su torpe marcha. Siente
un amor desnmedido a los placeres sensuales y ama la indo-
lencia, el canto voluptuoso y las darzas bdguicas,

SISIFO.~- Toda la antigiiedad presenta a Sisifo como impfo, cruel
y avido de placer, Semin la Odisea tenfa en lac mamos una
gran roca aue como castigo tenia que colocar en la cima de
una montafia, Cada vez que llegoba, una fuerza superior le
gquitaba la piedra y la arrojeba sobre la llanura, teniendo
asi{ que repetir nuevamente el suplicio.

TERMODON,~ Dios-rfo del Ponto. Plutarco habla de una estatua
gue le representa llevando en sus brazos una amazona herdda.

TIFIS.= Plloto de Argos.
VENUS,~ *
VULCANOe~ *

A modo de complemento prasentamos una lista de wonhres que,
relacionados con la antiguedad, aparecen en la Soledad Primera.
NOTO.~ El viento personificado, En la torre de los Vientos,

en Atenas estaba representado por un hombre Jjoven, inmber-

be que tiene en la mano un vaso, del cual deshorda el
contenido.
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AUSTROe~ Viento que sopla de la parte del Sur,
EUROe~ Viento que sopla de Oriente,

CIERZOe~ Viento del norte que se Anclina mas o menos a levante
o a poniente, segim la resion en que sopla.

EUROTAS.~ R{o del Peloponeso que resaba a Esparta y desagua en
el go.fo de Laconia, Hoy Vasili,

PONTO,~ Poeticamente es el mare Pontos es el mar nersonificado.
Se le atribuye por padre 2 Neptuno.

SIDON,= Antigua ciudad de la Fenlela, situada en la costa, al
norte de Tiro, entre esta cludad y la de Berito. Fue ce-
lebre por su comercio. Hoy Saida,

IDA.= Luger de donde desaparecio Ganimedes,

SOLEDAD SEGUNDA

(Un asterisco sefialard que la figura ya ha sido
estudiada)

ACUARIOe«~ Oncene signo del Zodiaco, represeatado por un Joven
que deja caer el agua de una urna. Este era Ganimnede; es-
canciador de Jupiter bajo el reinado del cual no se emplea-
ba nés que el ague en las libaciones.

AGANIPE.~ Hija del rfo Permesc y ninfa de la fontans de su mis-
mo nombre, consagrada a las Musas y a Apolo, cuyas aguas
al beberlas, prestaban la virtud de la inspiracidn poetica.
Sesin la leyenda, la fontana Aganipe brotd bajo los cascos
del Pegaso, caballo alado de Belerofonte,

AMORew- *

ASCALAFQe~ *
AURORL,~ *
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CENTAUROS.~ Habitantes de un pais de la Tesalia. Eran unos
nonstruos cuya cabeza, pcscuezo, torso y brazos eran de fi-
gura humana y el resto de caballo. Estaban siempre arma-
dos de mazas y manejaban diestramente el arco.

CLORISe~ Diosa de las Flores., Esposa de Céfiro, En Roma se
llamaba esta diosa Flora.

CLOTO¢= #

DEDALO,- "El artista", Era escultor y arquitecto, inventor de
la plastica. Dédalo fue castigado junto con su hijo Icaro
en un laberinto, por el resto de su vida, BajJo el pretexto
de realizar un regalo para Minos, pidid a2 sus carceleros
cera y plumas y con ellos se construyd unas alas. Probolas
y se escapd llevédndose z su hijo.

DIANA.=- Es la Artemisa helenica. Una de las doce grondes divie
nidades, Era hija de Zeus y de Leto y hermana gemela de
Apolo. Es una especie de Apolo femenino, Ve armade con
un arco, carcaj y flechas y envia a la muerte lo mismo a
los hombres que a los animales, Se la considera como diosa
de las Jaurias y de la Caza. Dlana como Apolo no podia
casarse, Fue una casta deidad jamds herida por el amor,

DIDO.~ Lloamada también Elisa, Fundadora de Cartago.

ECOom Segﬁn Ovidio, Juno, para vengarse de que Jépiter estaba
enamorado de esta ninfa (hija del Aire y de la Tierra), la
privé de la vnalabra y la condend a no repetir sino la dl-
tina silaba de las palabras que llegaban a su oido. Ena-
nmorada de Narcisoe y abondonada por ¢l, huyo a las cavernas
solitarias.

EFIRE,~ (Efira). Ninfa. Hija del Oceano y de Tetis,

ESPI0.~ Ninfae.

FAETONgy=~ *

FEBOy~ *
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FORTUNA.- Divinidad alegdrica. Arbitro universal, distribufa
caprichocamente los bienes y los males. Se la representaba
con alas, en ple sobre una rueda y con los ojos vendados.

GANIMEDES.- Principe troyano. De ton singular belleza que Ju-
piter, transformado en aguila, lo arrebato y transportc al
Olinmpo, para sustituir 2 Hebe y servir de copero a los
dioses. En cuanto al lusar de su decaparicion unos afir-
man que fue en Harpagia de Nusia, sobre el Ida} otros que
fue en el promontorio de Dardano,

GLAUCO,~ *
HIMENEQe= *
JUPITER,» *

LAQUESIS.~ Una de las tres Parcas. La gue hilaba en su rueca el
hilo de la vida, cantaba lo nasado y disponfa del destino
de los hombres.

LEDAs=~ *

LEUCIPE.~ Patronimico de las hijas de Leucipo. Leucipo tuvo
tres hijas: Hilera o Hilaria, Fedbea y Arsinoe nas solo se
le 1llamo Leucipides a las dos primeras casadas con Cdstor
y Pélux,

MERCURIOCs= Era hijo de Jipiter y de Maya. El caduceo fue el
principal atributo de Mercurio. Fue considerado como ﬁigs
de los ladrones y de los pastores, Jupiter le constituyo
su ministro, su interprete, su consejero y su enviado.
Cumpliendo los deberes de su cargo Mercurio cjecutabs los
encergos de los dioses, era su mensajero. Se le represen-
ta como un hombre joven cubierto con un pequeno manto. Su
bonete y su caduceo estsh provistos de alas asi como sus
talones para indicar que es el mensajero de los dioses.

NEPTUNC o= #

NEREAs~ Ninfa,
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NEREOe¢=~ Dios marino. Esposo de Doris y padre de las Nereidas.
HINFAew *

OCEANQ,- *

PALEMOgmw ®

PALES,= *

PARCAS.~ La antigiliedad adord a las Parcas como diosas encarga=-
das de reglamentar el destino del nmundo y de presidir la
vida de cada ser humano. En Heslodo las Parcas son tres:
Cloto (la que hila la vida), Laguesis (la fat{dice) y
Atropos (la inflexible) y son hijas de la Noche que las
lanza para distinguir el bien y el mal desde el momento
que nace cada hombre,

POMONA,= *

PROSERPINA.~ Esta dlosa (cuyo nombre griego era el de Perséfone)
era hija de Jupiter y de Ceres., Raptada por Plutdn que no
consent{a en separarse de ella sino seis meses al ohno,
ella llerd asi a reinar en las sombras del oscuro y triste
‘Pa’rtaro »

PROTEQe~ Dios marino., Hijo del Océano y de Tetis., Pastor de
los rebafios de focas de Neptuno, del que habia rccibido el
don de conocer el porvenir, Su ordeculo era infalible,

TETISe~ *

TITOlle~ Amado por la Aurora, obtuvo de los dioses la inmortali-
dad; pero habiende olvidado pedir la juventud, vivid en
una decrepitud eterna. Seguin los poetas latinos fue meta-
norfoseado en cigarra.

TRITON,=~ *

VENUS,= *

VERTUMIO,~ Para los romanos no fue mes que un dios secundario.
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Vertumno representaba a la vez la primavera, el verano y
el otono, Las legumbres, productos de la primavera y las
recolectadas en el verano estaban bado su proteccion, pe-
ro sobre todo, presid{a las del otofio con sus vinos y fru-
tos. Los romanos le dieron por mujer a la diosa Pomona.

A modo de complemento presentamos una lista de nombres que,
relacionados con la amtigiiedad, aparecen en la Soledad Segunda.

CAISTRO.~ Antiguo rfo de Lidia, en el Asia Menor, célebre por
sus c¢isnes.

MEANDRO.- Rfo muy sinuoso del Asia Menor, tributario del mar
Egeo. Nacia en Frigia y separaba la Lydia de la Caria,

OLIMPO,~ Morada de los dioses., Zeus habitaba en la cumbre mds
alta del Olimpo y tenfa all{ su palacio.

BETIS.~ Antiguo nombre del rio Guadalquivir. -
37

(37) podos 10s intentos de definicidn que hemos hecho an~
teriormente han sido nctas tomadas det
o Er cl :

Lceiona: y (Barcelona: Ed, Ramon
Sopena 8.A., 19 S5le

na » 111, o g
F. Sainz de Rohles, Ensayo de un Dicelonario Mitologico e,
QE- Citn

| M‘
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FRECUENCIA DE APARICION DE LAS FIGURAS MITOLOGICAS EN
"EL POLIFEMO"™ Y "LAS SOLEDADES"Y,
POLIFEMO SOLEDAD I SOLEDAD II Total
Acis ne 6 e e s L X ] e L 6
Acteén .s es se 1 ee o o 1l
Acuario .e e o8 . ee 1 oe 1
Aganipe ve s o» e ee 1 o |
Alba es 2 ee ve 2 oe s oe L
Alcides se ee so D e X X 5
Alcion e 1 o0 se ce *w »e 1
Amaltea o s s 1 oo e 't 1
Amox ss 6 oe oo L e o8 2 we 1z
APOlO s es oo L1 e .o .o 8
Aracnes .s se oo 1 a0 e oo 1
Argos ee 1 se oo oo o o 1
Arion . o s0 1 e P .e l
Ascalafo e e oo 1 e ee 1 ae 2
Atalanta ve se o8 1 oo oo oo 1
Aurora e 1 en oo 4 e e 3 s 8
Bacantes e P se .® 1
Baco 68 2 ee o8 2 oo se se L
Centauro se *s oo oo ee 1 oo 1l
Ceres ee 2 oen o0 3 e s se 5
ciclopes o 2 o0 s ve e oe 2
Clicie se ss oo 1 oo . 'y 1
Cloris o e oo oe oo 1 se 1
Cloto os e 20 1 s ee 1 oo 2
Copia o es oo L1 eoe oo se 4
Cupido ee b4 ee 00 1 e . ve 5
Déd&l@ e e oo oo e 2 e 2
Deidades " as 2 ee e oe .e e 2
Diana e ss ve o es L s 1
Dido o se we se es 1 oo ) |
Doris se 2 ae s e se P 2
Eco X be o0 ee ee 1 e 1
Efira se Ty oe ee 1 oo b
Eolo oe ee o8 L1 e o0 . h
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Palemo ee 1 a0 o o ee 1 e 2
Pales se L1 ee se 2 e s 1 e L
Palinuro e ee oo 1 oo .o .o 1
Pan e o s L oo S s 1l
Parca ve TEE L ' o8 4 s 1
Pierides oo 1 ee so» e e o0 : ]
Polifemo es 5 s e e es ') 5
Pomona oo 1 oo oo ') es 1 e -
Primavera ee 2 o0 oo 1 e o *e 3
Proserpina ve se oo oe ee 1 oo A
Proteo e e se e oe 1 o» 1l
Psiques "o P 'L se b §
Sdtiros se L ee oo 1 e . . 2
Scila se L1 oo se we X se 1
Sileno e e ev s 1 e X s p
Simetis ese 1 oo oo oo ') on 1l
Sisife oe o0 o8 1 oo 'Y se |
Tal{a oo 1 os oo es o o 1l
Termodonte .o es oo 1 oo se s :
Tetis es 1 o8 oo .o ve 2 e 3
Tifeo oe 1 ee oo o o .o : 4
Tifis o ee oo 1 se 'Y s 1l
Titég .o e oo L we oo 1 e 1l
Triton es 1 se se ') se 1 oo 2
Venus o8 3 se 20 1 e o 1 oo 5
Vertumno s es o6 oo os 1 o . |
Vulcano 'y} o5 sd 2 ae e se &
Totales 84 110 55 249
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Nuestra investipocion es bastante pareccida a la que ha
realizado el eminente estudioso de la obra gongorina, W. Pabst,
Pero difiere en los elementos utilizados y, por tanto, en los
resultados,

Pabst considerd "eada nombre de la mitolog{a como un come
rlejo mitoldgico. un concepto sobre el que se acumula, por la
alusion o la asociacion, todo un sistema de conceptos miticos®

(38) ¥ los resultados que publica son los siguientess

Polifemo 1 54 complejos ciferentes con 94 citas
Soledad primera t 795 complejos diferentes con 195 citas
edad segunda t 107 complejos diferentes con 138 citas
(39)

Compirese con los nuestros: |

Polifemo ¢ 39 figuras diferentes con 84 citas
Soledsd primera t 59 fizuras diferentes con 110 citas
Egledad segunda 1 41 figuras diferentes con 55 citas

Pabst dices

ess hemos de sefalar que el Polifemo y las Soledades
contienen un total de 154 eonp’.feﬂas mitoldsicos dife-
rentes, Naturalmente un gran numero e los complejos
contenidos en el Polifemo estd también en ambas Sole-
dades y complejos de cada una de las Soledades apare-
¢en en la otra y en el Polifemo, (

(38)
(39)
(10)

We Pabst, QP_Q s;.}_.. pafg- L7,
Idems, page 47
Idema, pé.g. L7
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Pabst: 154 complejos distintos en 427 citas,

Nuestro resultados 102 figuras dist’ntas en 249 citas.

Al hablar de la diferecncia entre los resultados estaremos
anticipando datos de investigaciones y estudios posteriores. lLa
diferencia no es mds que debida a las alusiones mitoldgicas en
estilo perifrdstico que nosotros hemos relegado para el estudio
de ellas en el capitulo sigulente y que por supuesto, deben haber
entrado on la investigacion de W, Pabst, E1 mismo dice que "A
menudo la ¢ita ocupa varios versos, de donde se deduce la gran
importancia cuentitativa del elemento mitologico™,  (41)

En la frase "la cita ocupa varios versos", creemos que ese
td la clave. Ya veremos como hay alusiones que estdn en un solo
verso pero como hay algunas gque ocupan dos, tres o nes ¥ veree
mos tamblén como no esta sehalada a veces una sola fizura sino
varias a la vez, mezcladas en un mismo mito o varios mitos ene
trelazados. De manera pues, que estas cifras que ahora nos
alejan de los totales de Pabsf, nos estdn dando, de manera fe-
licisima la gran advertencia de la abundancia de mitclogia que
en forma perifrdstica nos vamos a encontrar en el Polifemo y

las Soledades,

(1) W, Pabst, Ob. cit., pég. 47.
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Que la mitolopg{a en Gdngora es un elements importantisimo
y valiosisimo, no creemos cue haya alguien que pueda dudarlo.
Pero eso si, no nos podemos confundir. El mundo de los anti-
suos le pertenece a Gongora por completo, €1 es ducho y sefor
de ese cosmos, conoce de ellos hasta sus mas Intimos secretos,
pero para él, y esto hay gue dejarlo bien aclarado, "para el

la mitolog{a es un medio, no un fin", (42)

(42) We Pabst, 9_1.)_. clt., pal$¢ 47




CAPITULO IV

UN VIAJE DE PLACER

PERIFRASIS Y ALUSIONES MITOLOGICAS EN
GONGORA.

En los cap{tulos anteriores ha sido nuestro propésito cre-
ar la base sobre la que hemos de desarrollar lo que sigue.

Para llegar hasta aqui hemos tenido que recorrer un largo
camino pero creemos que ha sido provechoso y necesario. A me-
dida que estudiemos las alusiones mitolégicas en forma peri-
frastica nos iremos dando cuenta que sin estos antecedentes

nos hubiera sido casi imposible adentrarnos hasta estos sitios

en que de tanta belleza que se presenta ante nuestra vista, muy

fdcilmente perdemos el sendero.
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Todo el arte de Géngora puede reducirse a un constan-
te intento de eludir la representacidn directa de la
realidad austituyendola por otra que indirectamente la
evoque, pero ya nitida, realzada, econ especial inten-
sidad estética., Esto se verifica centralmente en la
metdfora. (1)

El poeta tiene una nocion, elemento interno que le perte-
nece y que forma parte de su mundo poético. Existe la palabra,
que es el elemento externo, Esta ha de suscitar en el lector
u oyente la nocidn que ella lleva impliecita. Con Géhgora. hue
yendo del nombre conocido, esa palabra ha de ser sustituida come
pletamente por otra, a la cual estd unida por el puente de la
imaginacidn poética. As{, la "boca" serd "clavel" ... (al cla-
vel el joven atrevido / las dos hojas le chupa carmesies); los
ojos serdn solesj el cabello, oro; el agua, cristal; etc.

Para que una metafora tenga vida necesita dos con-
diciones esenciales: forma y radio de aceidn. Su
nuclao central y una redonda perspectiva en torno de
él. El nficleo se abre como una flor que nos sorpren-
de por lo desconocida, pero en el radio de luz que lo
rodea hallamos el nombre de la flor y conocemos su
perfune., (2)

Ademds de la metdfora -sustitucidn totale "existe tambien

en la poesia de Gongora una sustitucidn parcial, que conser-

(l) Da'maso Alonso, Génggra g evey 9}_)_. Sé_t'o, toI, pafg. P i

(2) g, aarcia Lorca, Qb. cit., pdg. 68.
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vando, hasta cierto punto, la nocidn real, esquiva la palabra
que a esa nocidn corresponde. Esta huida, este aborrecimiento
de la palabra que debia cubrir directamente a una nocion, es
lo que da origen a la perifrasis's (3)

Perifrasis o circunlocucion es una figura retorica indirec-
ta y, segun muchos, descriptiva, que consiste en expresar por
medio de un rodeo y de un modo mas emergico, elegante o deli-
cado, lo que podfa haberse enunciado con pocas palabras o con
una sola., Por medio de la perifrasis la 1maginacién ha de re-
correr un camino en forma circular en cuyo centro estard colo-
cada la palabra intuida, sobreentendida pero no expresada,

Es la perifraaia para Go%gnra, uno de Sus recursos mas
importantes para escapar de la realidad.

As{, surge en ess huida una constante tendencia a
la expresion metafdrica y perifrastica. Pero la de-
formacidn de lo real que supone esa tédenica de elu-
sion, perifrasis y metafora, no impide, aunque pareze
en paraddjico, el que la realidad quede sugerida o
evocada sensorlalmente al lector con toda lz fuerza
de su concreta existencia y expresividad. (4)

Ahora bien, dpor qué’ese desden para la palabra concreta
Yy precisa? d¢Por qué? ses La respuesta estd en la propia defi-
TR o ST

(3) Démaao Alonso, Génggra Y seny Ql).‘ gi_t_o, t.I, pég,‘. 173.
(4) Emilio Orozco, gho g_i_s_t_og pég. 119.
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nicion de lo que es la per{ifrasis. Tres palabras nos indican
alli, su finelidad: elegancia, delicadeza y energia,

Elegancia - Delicadeza.,- Hey un gran numero de palabras de
uso diario que tenidas por demasiado vulgares o groseras, o de-
masiado sencillas, la poesia y sobre todo la poes{a de tradicidn

cldsica ha suprimido de su 1léxico y las ha sustituido por otras

que han sido consideradas mds bellas, finas y delicadas, Gon-
gora por ejemplo, nos ha querido ocultar el nombre de las po=-
bres y corrientes gallinas, que en su aspecto exterior no con-
ducen a ninguna 1nspiraei6h ¥y de una manera sagaz, graclosa y
elegante nos das
«ss Crestadas aves

cuyo laselvo esposo vigllante

doméstico es del Sol nuncio canoro,

y = de coral barbado - no de oro

cine, sino de purpura, turbante,
Sely Vse 292296,

iPero es que tambien ha eludido la palabra gallol
Si sustituimos "erestadas aves" por "gallina" y desde "lase l

civo" hasta "turbante", por "gallo", no creemos haya prueba mas

evidente de que la perifrasis ha servido aqui, para embellecer

Y enaltecer el lenguaje poético. La perffrasis en este caso

e convierte en eufemismo,
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"La poesia es eufemismo -decf{a Ortega y Gasset co-
mentando la de Gdngora, en 1927- eludir el nombre co-
tidiano de las cosas, evitar que nuestra mente las
tropiece por su vertiente habitual, gastada por el
us0, y mediznte un rodeo inesperado ponernos ante el
dorso nunca visto del objeto de siempre's. (5)

Veamos ghora la per{frasis como expresion mas enérgica.

Gongora siente la necesidad de comunicar a la re-
presentacion del objeto una plasticidad, un coloreado
relieve, un dinamismo que la palabra concreta no pue-
de trasmitir. (6)

Cuando Géngora llama al caballo / El veloz hijo ardiente /
del Céfiro lascivo /, estd rifiriendose a la antigua creencia
de que los caballos andaluces naci{an de la unidén del Céfiro,
que es un viento, con las yeguas de la Bética.

En esta forma ha creado una imagen certera y dinémica, de
elevada categorfa y que encierra una potencia y fuerza descrip-
tivas que jamds hublera sido obtenida con la sola mencidn de
la palabra *"caballo®,

Para que se aprecie mejor la intensificacidn que Gongora
alcanza con estos dos versos, reunamoslos con el resto de la

estrofas

(5) Emilio Orozco, Ob. ggsp. pég. 118, citando a Ortega y
Gasset, Gdngg;ah 1627-1927, en "Obras Completas", Madrid,
1947, t, 111, page. 576.

(6 Damaso Alonso, GONZOTa ¥ eeey Obe cit., toI, pdg. 174,
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Al Sol levanto apenas la ancha frente

el veloz higo ardiente
el cefiro lascivo

- cuya fecunde nadre al genitivo
soplo vistiendo miembros, Guadalete
florida ambrosia al viento dio jinete-,
que a mucho humo abriendo
la fogosa nariz, en un sonoro
relincho y otro saludo’ sus rayos.

S.1I, Vae 723~731.

Alusion es una figura indirecta que consiste en hacer
notar la relacidn que existe entre lo que se dice y un objeto
que no se nombra y se supone conocido. Alusion mitologica es,
pues, la referencia que se hace, veladamente, a algunos de los
seres de la mitologfa o a alguno de los mitos en que ellos se
hallan involucrados,

La alusioh y la per{frasis suelen combinarse, entrelazar-
se y ayudarse mutuamente, de tal manera que, frecuentemente
podemos sefialarlas indistintamente como perifrasis alusiva o
como alusion perifrastica.

Alusion y perifrasis forman juntas un fenomeno
que debemos definir como desplazamlente del cen-
tro de gravedad. El centro de gravedad no des~
cansa en el micleo del pensamiento, sino que se
acerca a su periferia, aproximandose por una
parte a la forma y por otra a un complejo de

ideas que, aunque existe independientemente de
la forma y del pensamiento, depende de ambos y
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al cual tiende la alusion. (7)

Ya sabemos que para Gdnzora, uno de sus ideales poeticos
0 quizds el mas grande e importante es el de encapsular los te-
mas de su poesia, envolverlos y colocarlos en planos y grada-
ciones diferentes evitando as{, el presentarlos de modo direc~-
to. Las alusiones y las perifrasia, vendrian a ser, pues, paw
ra él, elementos necesardos y normales para el desarrollo de
su poesia, llegando a constituir "una nota constante del len~
guaje gongorino®., (8)

"Entran la alusion y 1la per{frasis dentro del ca-
recter genersal de la poesia de Gongoras la segunda
esquiva la palabra correspondiente a un concepto de
realidad, la primera pone en contacto una nocion
real con un sistema fijo de referencia., Anmbas se
conmplenentan hasta tal punto que la mayor parte de
las veces aparecen asociadas", (9)

Una vez mas se repite el mismo proceso en nuestre gran po-
eta. Al apoderarse de las alusiones perifrasticas e incorpo-
rerlas a su lenguaje habitual como un elemento mas de su teeni-

ca poetica, €1 no puede contentarse con 1o que hacen los demas;

(?) We P&hﬂt, QEQ 2&.5 pa'g- 46,

(3) Idem., citando a Damaso Alonso, Alusion elusion en
la poesia co Gongora. En "Revista de Oceidente”, ano VI, num,
56, 92 s P&ge Ge

(9) Idem., pa'ge- 195’1960

—_
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tiene que ahadirle su agudeza, su vision, su propia formula
creativa y a mas de todo eso, la repeticién exagerada de su
uso,

La mitologia le brinda a Gongora un campo precioso para
la alusidn y la per{frasis, Es tal la frecuencia con que al
aludir a la mitologfa lo hace en forma perifrastica, que llega
a constituir, este procedimiento, una scaracteristica dentro de
las alusiones mitoldgicas y pasa a ser una de las caracteristi-
cas generales del estilo de Gdngora, de su norma po€tica, de su
modo casi constante de expresion.

Una simple mirada a su poesi{a, partiendo desde sus prime-
ros romances (recuerdese la alusion perifraética al Amor que
ya mencionamos en un romance de 1530) y llegando hasta el Pa-
negirico nos permitira encontrar un sin numero de alusiones
mitologicas en estilo perifrastico. Algunas seran sencillas,
fdeiles y rapidas de captar, como cuando llama a Amort ciego
dios, niho alado, arquero dios, etcej pero otras han de ser
harto complicadas y confusas. Y es que Gongora "pone a los
mitos de perfil, y a veces solo da un rasgo oculto entre otras

imasenes distintas". (10)

(10) Fo Garcia Lorea, Obe cite, pags 79
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Muchas veces nos encontraremos dos y tres mitds tan perfec-
tamente entremezeclados y tan art{sticamente enlazados que para
explicar aquello que Gongora menciono en solo unos cuantos ver-
sos nos exige a nosotros gran cantidad de palabras,

Damaso Alonso ha abservado que en la perifrasis de los

pavos reales, en los versos de la Soledad primeras / +ee las
volantes pias / que ojos azules con pestaiias de oro / 5us plu-
mas SoR, ee.e. / hay "una serie de nociones que al cruzarse enw

tre si forman un pequedo y brillante mundo representativo.

Formar estos pequeilos cosmos coloreados en la mente del lector
es una de las principales funciones de la perifrasis alusiva
gongorina",  (11)

Pero la perifrasis alusiva es un "arma poetica" peligrosa.
En manos de poetas inexpertos o de no muy z2lto nivel, ha de re-
sultar en una pedanteria cansona ¥y en una redundancia insopor-
table. Solo manejada por figuras del rango y la ¢alidad de un
Gongora, es que dara frutos excepcionales.

Con Gongora ol lector ha de recordar, investigar, estudiar.

A medida que ahondamos en el estudio de las alusiones mitoloéi—

(11) Damaso Alonso, Qb. cit., Génggra Y eeey tel, péé.175.
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cas gongorinas en estilo perifréético, nos damos cuenta que
aquéllo que nos lucia aparentemente como un laberinto enmara-
nado, tupido, inexplorable, se convierte en un maravilloso y
despejado sendero. Gongora nos ha de llevar de la mano y mu-
chas han de ser las sorpresas y encantos de nuestro recorrido,
Poco a poco, paso a paso, vamos progresando y avanzando, hasta
que al fin llegamos a la meta. Este viaje, con sus mﬁltiples
incidentes, sus tropiezos (preparados de antemano por el poeta),
sus revelaciones ingeniosas y sus descubrimientos se ha de con-

vertir, positivamente, en un verdadero "viaje de placer",




ESTUDIO DE LAS ALUSIONES MITOLOGICAS EN
ESTILO PERIFRASTICO EN EL "POLIFEMO" Y
EN LAS “SOLEDADES"

Para el estudio que sigue a continuacidh, no hemos de se=-

guir el orden en que aparecen las alusiones perifrasticas en los

tres poemas, ya que muchas de ellas aparecen repetidas indistine
tamente, Hemos considerado mas efectivo y aclaratorio el tratar
de hacer ciertas asoclaciones de las mismas, que tengan como fi-
gura central el mismo personaje mitologico o ciertos puntos de
contacto que las relacionen, ya que muchas de las veces veremos
mezelados varios mitos o partes de ellos cuyas finisimas gra-
daciones estan constantemente tendiendo nexos sutiles entre si.
La primera alusion mitologica en estilo perifrastico que
encontraremos en el Polifemo sera en la Dedicatoria al Conde de
Niebla (Estr. 3), en que llama a Polifemo musico jayen. Si re=-
cordamos las caracteristicas que definian al glgante, facilmen-

te comprenderemos esta alusion asi como las que dicens
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see fiero ,jgzdn see
P.XLIII y P.LXI

Y

- de Neptuno hi;o fiero =-,
P.VII

cuando Gongora esta describiendo a Polifemo,
El propio Polifemo, en la alabanza de su linaje, para decir-
nos que, aunque pastor, es hijo nada menos que de Neptuno, ele~-

va a este a la catogorié de Jﬁﬁiter, 1lamandolo "6ﬁ§iter de las

ondas®3
"Del gdﬁ%tgg soy hijo, de las ondas,
aunque pastori ses
P. LI
En la Soledad segunda, volvera a llamar a Neptunot

see J\ip_gteg MB see
S 1I, Vs, 360

Es interesante observar como en las unicas tres ocasiones
en que Gohgora alude perifrasticamente a Galatea es basandose
en el desden ¥y la ingratitud de la ninfas hacia Glauco, hacia

Paleno y hacia Polifemo., Asi Gohgora la llamara,; respectiva-

mentes

ese la bella ingrata,
Ps XV;

«se 51 en los desdenes
perdonado algo mas que Polifemo

de la gue, aun no le oyo, ¥, calzada plumas,
tantas flores piso como el espumas,
P. XVI
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(Galatea no ha terminado de oir a Palemoh, cuando emprende una
veloz huida por entre las flores, mientras el la sigue por el

max').

"Sorda hija del mar, ..
Ps XLVIII

Pero para describir su belleza, entonces si la nombra, ¥y
la adorna con bellos atributos y la compara con la blancura
del cisne y el esplendor del pavo real,

Galatea es demasiado bella, Para realzar aun mas la com-
paracion, acude a la perifrasis y al mito, ya que los pavos
reales son los que tiran del carro de Juno y los cisnes blan=
cos acompanan a Venus,

" Oh bella Galatea, mas suave
que los claveles que troncho la auroraj
blanca mes que las plumas de aquel ave

ue dulece muere y en las aguas morap
gual en pon§3'3§ 1

gaearo que, grave,
su manto a de tantos ojos dora
uzntas el celestizal za estrellast™

P, XLV1

iCuanta belleza, ternura y colorido hay en esta estrofa
del canto de Polifemo} Para eludir la palabra cisne nos hace
recordar la conocida creencia de que el cisne canta cuando va
a morir y para presentarnos la imagen del pavo real nos hace

referencia a las maravillosas plumas de reflejos dorados del
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animal,

Elegancia, delicadeza y esplendor es leo que encontramos en
estos versos que apenas podemos explicar con palabras, pues nos
parece que rompemos su encanto.

Pomposa y majestuosamente vuelve a zludir z los paves reaw
les de Juno en la invocacicn de uno de los coros de la Soledad

primeras

Ven Himeneo, y las volantes pias
gue azules ojos con pestanas de oro
gs é% 8 :g n, conduzcan alta ﬁosa.
ordia or del soberano coro.
SQI, Vs, 806“809

Ven, Himeneo, y los pavos reales que tiran de la ca-
rroza de Juno (& loc cuales se puede llamar "Volantes
pias® por volar y porque como Jjacas tiran del carrua-
Jey ¥y como Jacac pias tienen -si no la piel« la pluma
manchada de varice colores por los redondeles como
oJjos azules que ostentan) conduzecen a aquella diosa
que preside el coro de las divinidades. (12)

Gongora he podido inspirarse em la fastuosidad del plumaje
del pavo real, peroc no por ello ha olvidado al feo y grotesco
pave de las Indias Occidentales que Himeneo, dios de las bodas,
tiene destinado para la comida nupcial de la Soledad primera:

2} pemaso Alonso, Las Soledades, Ob. ¢it., pag. 142.
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S.I; Vs, 309-314
En todo el Polifemo hay una sola perifrasis alusiva sobre
Acis. Es acerca de la belleza del joven y el efecto que esta

produce en Galatea.

gu;;.s% ;gi %b suave no la admira,
es fue e la admire por ello.
.
La interpretacion de esta perifrasis puede sert o bien
se trata de la belleza del rostro de Acis, o bien de la de todo
su cuerpo. Asi opinan Diaz de Rivas y Damaso Alonso.,  (13)
La cleganecia sensual de Gonzora, su aproximacion erotica
a clertos temas de la mitologia, el tratamiento velado, excitan-
te pero aparentemente rehuldo de los mismos, nos llevan & encon=-
trar una corriente que parte desde sus primeras poeeiés ¥y 1llega

a la culminacioh en el Polifemo y las Soledades.

(13) Démaso Alonso, G(;HEQ_I‘& Y evey Ql{o w_o; p&{g. 184,
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Este elemento erotico es una caracteristica del nun-
do de Gdngora. Es el aliento vital que equilibra to-
do lo v{treo, todo lo que brilla friamente en sus re-
giones excesivamente lejanas, (14)

En sus romances, letrillas, canciones y sonetos abundan
las perifrasis sobre el Amor: el nifioc alado, el nifo dios, e.e
etc. En el Polifemo le llamara el ciego dios. (P, XIV)

El mito del nacimiento de Venus ha de estar representado
en Gongora en mditiples ocasiones, ya bien por un rasgo 1mp1£é1—
to del mito, ya como pretexto para introducir una imagen sensual,
Casi nos atreveriamos a decir que Venus es la diosa preferida de
Gdngora.

Veamos como unos simples ostiones, al que el llama "lasci-
vos" le sirven de pretexto para, inmediatamente, relacionarloes
con la coancha, la cual se considera la cuna de la bella diosa,

Reproducimos toda la estrofa para que se aprecie bien la
relacions

Liberalmente de los pescadores

al deseo el estero corresponde,

sin valelle al lascivo ostion el justo
arnes de hueso, donde

lisonja breve al gusto
-mas incentiva-~ esconde!

(14) y, pavst, Ob. cit., pag. 121.
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contagio original guizd de aguella

ue, siempre hiia bella
de los eristales, una
venera fue su cunae.
S,II, Vs. 81=90

O sea, "el estero corresponde liberalmente al deseo de los
pescadores rindiendoles pesca abundante, sin gue libre a la
lasciva ostra su concha, dentro de la cual, como en ajustado
arnés, esconde un halago del susto, breve por la pequehez del
aninmal, mas sumamente excitonte del apetito venereo, tal vesz
por contagio original adquirido de le diosa Venus, hija ciem=
pre bella de los oristales del mar, que, apenas nacida, na-
vego hasta Chipre sobre una concha o venera. (15)

Las palomas, en la poes{a de Gongora son generalmente una
evocacion erotica y estan iitimamente asociadas con cualquier
inagen del amor. El arrullo de las palomas son una incitacion
para el amor de Acis y Galatea, Palomas son las que marchan
en el carro con Venusj y en la Soledad II, Gongora, en dos peri-
frasis que intercala en unos bellisimos versos, nos presenta

a las palomas como aves que le pertenecen a la diosa del amor:

(15) Damaso Alonso, Las Soledades, page 154
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ees inconstantes nidos,
donde celosa arrulla y ronca gime

1a ave laseiys do la cipria digea.
« 11, Vs, 269-271

Llama a Venus "cipria diosa" por ser la isla de Chipre el
lugar a donde ella se d&rigid’despues de nacer y antes de nare-
char al Olimpo y porque es esa isla el sitio prineipal del cul-
to a esa diosa.

Venus, la diosa mas popular del Olimpo, simbolizacion del
emor sensual y la belleza plastica, esta generalmente acompana-
da de su hijo Amor, Gongora destaca muchas veces ese parentesco
en sus alusiones., Asi, el ciego ingenioso (Soledad II,V. 633)
es tambien el nieto de la espuma (S.II, V. 521)

ique” bella forma de relacionar a Venus =hija de la espuma-
con su hijol

Uno de los mitos dice que Venus es hija de Urano, a quien
Cronos mutilé. arrojando al mar los despojos de su virilidad,
los cuales flotaron mucho tiempo sobre la superficie de las one
das, produciendose una espuma blanca de la cual nacio’ esta diosa,

Los novios de la Soledad primera se dirigen a su casa en
la primera noche de bodas y alli’...

casta Venus ~que el lecho ha prevenido

de las plumas que baten mas suaves
en su volante carro blancas aves-
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los novios entra en dura no estacadas
que, siendo Amor una deidad alada,

bien previno la hija de la esfggg
a batallas de amor campo de pluma,
S.1I, Vs. 1085-1091
Venus, la diosa de los amores puros y castos (por eso dice

"casta Venus") no la de los amores lascivos, ha preparado ya

el talamo nupcial con las vlumas mat suaves de los blancos cis-

nes de su carroza, Como Amor es un dios con alas, su madre Ve
nus, que es la hija de la espuma del mar, ha preparado dulcemen~
te la amorosa lucha de los recien casados. iEs un melodioso y
bello final para la Soledad primeral

En ol Polifemo tombieh alude a la intima relacion de Amor-
Venus, Galatea "era pompa, orgullo, ostentacion del dios Amor,
nino y alado, que elego (sin fanal) eonduce como marinero la

venera o concha de su madre Venus", (16)

pompa del marinero nino ala
ue s gonduce su XA
=

El mirto es el arbol que se le consagraba a Venus, la madre
del Amor. Este nino dios que tiene una venda en los ojos, quie-

(16) Damaso Alonso, GONZOra ¥ eee, Obe cite, teIII, pag. 106
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re que el desden de Galatea, que era ol arma con que ella se
defendfa del amor, sea colgado en el mirto como un trofeo, para
senalar victoriosamente su triunfo sobre Galateas
El nino dios, entonces, de la ¥pnda,
ostentacion gloriosa, alto trofeo
quiere que al ar%;% de su ma%gg s6ea
el desden hasta e Galatea,
P, XXX
{Amorl (Poderoso y siempre triunfante Amorl Nadie escapa
a su domindo,
Nuestro poeta ha traido a primer plamno todas las cualidades
que caracterizan a este nifno dilos, las repite y enlaza a traves
de toda su obra, pero creemos que esta que sigue es una de las

mas arriesgadas que hizo con este astuto e ingeniose dioss

S.1I, Vs. 652=654

"{Oh amor, oh tu a quien bien se podria llamar pollo del
dguila de Jupiter -nos da en su versioh en prosa, Demaso Alonso-
pues (aunque tienes los 0jos vendados) eres perspicaz y certero
como el aguila, si ya no es mejor llamarte lince con alas y

sin vistal® (17)

A7) peémaso Alonso, Las Soledades, Obe ¢it., page 173.
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| El aéuila es el ave que le estaba aapecialmentefconéagrada
a Jupiter. A Jupiter se le representa a veces disparando sus
rayos poderosos. Tambien Jupiter, transformado en Aguila, rap-
ta a Ganimedes,

El nsufrago de la Soledad I, despues de salir del mar cu~-
bierto de espumas y de algas, encuentra hospitalidad en el mis-
mo lugar, entre las rocas, en que hallo nido un aguila ='"de
Jupiter el ave"s (S.I, V. 28)

Cuando Galatea ve a Acis y le cree dormido queda suspendie-
da sobre un solo pile, contemplaﬁdolo y respetando el fingido sue-
ho del joven con un silencio y una quietud tan grandes que eee

no el ave §e§ga, asi; el fragoso nido
corona inmovil, mientras no desciende
-ggz§_gg§iglgg§gp al milano pollo
que la eminencia abriga de un escollo,
Ps XXXIII

0 sea, que la misma agulla (que por ser el ave del rey de
los dioses ha elevado su rango a ser reina de las aves) no se
nentiene tan inmovil en su inaccesible nido al cual corona (mien-
tras no desciende veloz como un rayo con plumas a atacar al mila-
no pollo, que se esconde en un saliente de alguﬁ penaseo), Lo
de "rayo con plumas" puede ser no solo alusion a la velocidad del

vuelo del ave sino que como Jupiter lanzaba rayos y el aguila le
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pertenece, esta puede ser un rayo mas del rey de los dioses
pero por ser ave es por lo que hace referencla a plumas, Es
como decir: el aguila es uno de los rayos de Jupiter, revesti-
do de plumas,

Jupiter es uno de los dioses al gque Gohgora tambieh hace
alusioh en muchas ocasiones. Las numercosas aventuras amoro-
sas del rey de los dioses y la manera de efectuarlas, realmen-
te le hacen una figura interesante. Jépiter, transformado en
toro rapta a la ninfa Buropa. He aqui unos versos gue Lope le
dedica al suceso!

Cayeronse a Buropa de las faldas
las rosas al decirle el toro amores
I T S T

y dijo: ~ Ay triste, yo perd{ las flores!
(Poesfas liricas; Clas. Cast., page 219)

En el comienzo de la Soledad primers Gongora se ha de va=
ler de 1a mentirosa aparicion de Jupiter para iniciar una com-
pleja asociacion de imagenes en gue sl engarce de las ideas y

de las oraciones (pues una suscita a la otra que a su vez da

origen a otras mas) forman una verdadera complejidad estil{stica

¥y poetica.
Esos ocho primeros versos han sido citados casi regular-

nente, por todos aquellos que han encaminado sus estudios ha-
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cia la poesfh ¥y el estilo de Gongora. Amigos ¥y enémigos le han
comentado ya sea favorable o desfavorablemente,

A nuestro modo de ver, son estos versos el mejor ejemplo
de la belleza, la intensificacion y el merito que el rodeo de
la perffrasis y la indirecta labor é; la alusion pueden apor-
tar a la poesia,

Invitamos al lector a repasar despacio ese bello conjunto
de versos. Pero ademds, debemos llamar la atencion de como
Gongora, valiehdose nuevamente de la figura de Jupiter, en el
entrelazamiento de ideas que ya dijimos antes, alude a Ganime-
des en los versos 7 y 8, en una comparacion con el naufrago del
poema. Antes de mencionar la palabra naufrago ya el poeta nos
esta’presentando la idea de 1a belleza del joven por medio de
esa alusion con el copero de Jupiter. Acto seguido noe va a
poner en antecedentes de las penas de amor de dicho néhfraso,
terminando estos catorce versos (tan bien relacionados) con
una perffrasis sobre la lira,.

Hemos querido mantener unido el grupo de versos para que
se conserve mas exacta la idea general ¥ se sprecie mejor la
fructifera intervencion de las alusiones mitolozicas en esti-
lo perifrastico que hay en este magn{fico comienzo de las

Soledades:
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Era de el aho la ectaclon florida

en campos de zafiro pesce estrellas:

cuando el _gue s podfa la copa
a Jupiter mejor que e de Ida,
-naufrago y decdenadc, sobre ausente-,

lagrimosas, de amor, dulces querellas
da a)l mar; que condolido,

fue a las ondas, fue al viento

el nisero gemido,

segundo de Ag;on, dulce instrumento.
Seley Vse 1=14

Con cobjeto de facilitar la comprensiéh de los versos antes
citados traemos aqui{ la version en prosa de Damaso Alonso:

Era aquella florida estacion del aho en que el Sol
entra en ol signo de Tauro (signo del Zodiaco que re-
cuerda la enganosa transformacioh de Jupiter en toro
para raptar a Buropa)s Entra el Sol en Tauro por el

nes de abril, y entonces ¢l toro celeste (armada su
frente por la media lunz de los cuernos, luciente e
{luminade por la luz del Scl, traspacado de tal mane=-
ra por el 8ol que se confunden loc rayos del astro y
el pelo del animal) parece que pace estrella en los
campos azul zafiro del cilelo,

Pues en soste tiempo, un mancebo, que por su belleza
pudiera mejor que el garzon Ganimedes ser el copero
de Juyiter. nautrago en medio del mar, y a mad de es-
to ausente de la que ama y desdeflado por ella, da
dulces y lagrimosas querellas al mar, de tsol suerte,
que, condolido el Occano, sirvid el misero gemido
del Joven para aplacar el viento y las ondas, casi
cono si el doloroso canto del mancebo hubiera repe-
tido el prodigio de la dulce lira de Arion. (18)

R e

(18 pamaso Alonso, Las_Soledades, Ob. cit., rag. 117,
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La flauta es el canoro y dulce instrumento due la Musa
Euterpe utilizara’ para alabar al Duque de Béjar en agradecimien-
to a su proteccidn:

eses 2 tu pledad Euterpe agradecida,
R daravﬁ§%%§§€%%§§£%§§§§%’s;i;dades’ V. 36

La ninfa Siringa que desdefio al dios Pan y que este, in-
dignado, convirtic en caha de la que se formo una flauta a la

que llaman siringa, aparece en estas dos alusioness

see 21 canoro

son de la ninfa un tiempo, shora caﬁgé
Se

8.1, 3884
Rebelde a, humilde, ahora can
Rebelde minfa, humllde. Slols-comey o

Dafne, la hija de Peneo, por la que Apolo fue despreciado

’
serat

De la Peneida, virgen desdehosa
S.I, V. 1054

Las aves, reseltando siempre la caracteristica musical en

la que Gongora seé recrea, sontg

] dulces de sonoras plumae
S.I; Ve 173
o1
Pintadas aves -c{taras de pluma-
S. ) ‘. 56
01

turba canora,; e.s
S.I, V. 633
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y tambiens
monarquia conora ees
S Ig V. 951

Las serranas de la Soledad I tejen unos coros tan dulces

y bellos que Gongora no puede menos que compararlas con las
célebres ninfas de los mares y las llamat
Sirenas de los montes ees
S.1, Ve 550

La Qdisea describe al Sol sallendo por el Oriente, del se-
no del Oceano; se eleva en el espacio y se encuentra a mediod{a
en lo mas alto de los cielos, comenzando enseguida a descender
y volviendose a ocultar en el seno del Ocdano, determinando su
caida el reinadc de la oscuridad absoluta, El1 Sol se considera-
ba montado en un rapfdisimo carro de oro y tirado por varios
caballos que vomitaban fuego y ten{an alas fulgidas,

En tres ocasiones Gdhgora‘va a senalar el ocaso del Sol o

atardecer en forma perifrastical

L]

Etoh y los otros caballos del Sol iluminaben las columas
de Hercules alla por el estrecho de Glbraltar, donde el carro

del Sol lava sus ruedas al entrar en el Oceano; o 1lo que es
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igual, "era la puesta del Sol",
Galatea puede restituir con los dos soles de sus ojos la
luz que desaparece cuando el Sol oculta su carro al atardecert
cuando niega la luz un ecarro de oro,
que en dos la restituye atea.
P. XLVIIX
Himeneo apresura la aparicion del lucero de la noche para
favorecer el deseo de los novios de la Soledad I mientras el
di{a ya va terminando y
eee l8 carroza de la luz desciende
a templarse en las ondas, «es
S.I, Vs. 1066~1067
En el Polifemo hay una perifrasis sobre el jabal{ que dice:

ess Su cabeza colmilluda
la fiera cuyo cerroc levantado,
de helvecias picas es muralia da;
P. L%V

Ha tomado los rasgos fisicos mas sobresalientes del animal

¥y segun Damaso Alonso, los comentaristas citan el antecedente de
cabeza colmilluda™ en Garcilaso, en su Egloga II y la imagen
del cuerpo del jabali econ sus cerdas puntiagudas del lomo como
una imagen de las Metamorfosis, VIII cuando habla del jabal{

de Calidon. (19)

, (19) Ver Da'm Alonso, Go'nggra J esey Q_EQ 9}-‘.&" t.I1I,
rage. 272.
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El joven peregrino de la Soledad I se dirige hacla la luz
de una cabafia que significa para el como llegar a un lugar se=-
guro donde reponerse despues de su naufragioi

YRayos ~..e= ya que no de Leda

tromulos higos, sed de fortuna
termino noso®,

SOI’ VS. 62"‘62}
los hijos de Leda son Castor y Polux. Se¢ querfan tanto
que nunca se separaban., Durante una tempestad unas llamas
extranas revolotearon sobre la cabeza de los dos hermanos y en
ese momento el cielo se sereno’ y amaino el huracan. Se da el
nombre de Castor y Polux a ciertos fuegos o llamas electricas
que aparecen cn las puntas de los mastiles y partes salientes
del barco durante las tempestades.
Para aludir a un macho cabrio, dirs Gongoras
El gque de cabras fue dos veces ciento
esposo casi un lustro =cuyo diente
no perdono”’a racimo aun en la frente
de Baco, see
8.1, Vs, 153=156
Dulcemente dira’ de la abejita madrugadora que liba de las
flores el agua del rocio que es el nectar o miel que lloran
los ojos de la Auroras
Lo gque lloro’ la Aurora
-si es nectar lo que llora-,

so I' VB. 321-'322
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De que'manera tan pintoresca, para decirnos qué la piedra
imsn se adhiere al hierro, evita este nombre y le llamas
el metal ... fulminante
de gue Marte se viste see
S s Vse. 381"382
Un poco mas complicada esta la relacion de Marte con Adonis

en estos versoss

Menos dio al bosque nudos
que yo al mar, el que a un dios hizo valiente
men cerdas, celoso espumar diente,

8,11, Vs, 581-583

Es Micon el gue ha hablado, y como pescador que es; quiere
decir:t "mas redes he puesto yo en el mar, gue nudosos lazos en
el bosque aquel gallardo y hermoso Adonis que obligo” al valien-
te Marte a gue, movido por los celos, se transformara para dare
le muerte, en un Jjabalf{ cublerto de cerdas y de espumeante cole
millo™,  (20)

Tifis fue quien condujo la nave Argoss

Tifis, ¢ er leno mal se
condujo, muchos luego uro,

y continua diciendo!

(20) Damaso Alonso, Las Soledades, Ob. cit., pag. 170
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si bien P°¥,§§.§§£ ambos, gue la tierra ’

estangue dejo hecho,

c amoso estrecho

una y otra, de Alcides, llave c%erga.
8.1,

Se 397=402
Quiere decir que Palinuro, Jjefe de la armada de Eneas,

condujo muchos barcos por el mismo mar Mediterraneo al cual cie=
rran las dos columnas de Alcides (nombre de Hercules) en su fa-
moso estrecho de Gibraltar.

Gdﬁgora va a mencionar un punto de la geografia, una rezion
que es la Arabia, e inmediatamente establece el nexo del lugar
con un ave que, ademad de relacionada con el sitio, representa
encantos en s{ misma por la variedad de versiones que la rodean,
Se trata del ave Fenixs

La aromatica selva penetraste,

que g% pajaro de Arabia -cuyo vueclo
arco _aisdo es del cielo,

no ccivo. mas_tendidow-
pira le erige, y le construye nido.
8.1, Vse 461-465

Vease la diferencia entre las per{frasis de Neptunoc y las
de Occano, pues a este ultimo le ha de llamar "padre de las
aguas®.  (8.1II, 7, 24)

Cuando Lorea trato” el tema de la slusion en Gohgra y como
este trata los mitos en su poesia tomo’ como ejemplo una alusion

a Baco y dices
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Baco sufre en la Mitolog{a tres pasiones y muer-
tes. Es primero macho cabrio de retorcidos cuernos.
Por amor a su bailarin Ciso, que muere y se convierte
en hiedra. Baco para poder continuar la danza se
convierte en vid, Por ultimo, muere para convertir-
se en higuera. As{ que Baco nace tres veces, Gon-
gora alude a estas transformaciones en una Soledad S..

2l

Seis chopos, de seis yedras abrazados,

tirsos eran del 5;ieg§ dios naci%o
8e ve ue en o8 de ente

108 cuernos de su frente.
S.11, Vs, 328=331

Las bellezas de unas cabras le hace compararlas con aque=-
lla cabra Amaltea, nodriza de Jupiter, que esta representada en
el decimo signo del Zodfaco: Capricornio, por lo que su pelo
irradia la luz de las estrellas que forman en el cielo su conse
telacion. Su cuerno representa el cuerno de la abundancia, del
que brotan flores y frutos:

ese Un cerro elevado,
de cabras estrellado,
iguales, aunque pocas,
a la que =imagen décima del cielo-
flores su cuerno es, rayos su pelo.
" 4 g VSe 303-307
Para referirse a la perdiz, péﬁaro en que Minerva trans-

formo al envidioso sobrino de Dedalo mientras cafa por el aire

(21) g, Garefa Lorea, Ob. gite, paze 79.




139

precipitado por su tfo, dirs:

see tu sobrinoe ingenioso
ya invidia tuya, Dédalo, ave ahora

cuyo pie tiria pirpura colora
L L, . Tty
Y para referirse al fat{dico buho ha de asociarlo con el
rapto de Proserpina, El buho es el ave en que fue transforma-
do Ascalafo, aquél que delatd a Proserpina, la bella esposa de
Pluton, dios de los Infiernos e hija de Ceres, diosa de Sica=-

nia,

En tres ocaslones se :eferiré al animals

Qrave, de perezosas plumas globo,
ue & iuz le condend incierta la ira
gei bello de la estigia deidad robo ...
s I. Vso 591"’?93

Mas tardo en desplegar sus plumas graves

el deforme scal de Proserpina
§.11, Vs, 891892

Con sordo luego, estrépito, despliega
«injuria de la 1uz horror del viento-

Ya se ha hablado anteriormente de la asociacion idiomati-
ca de Gongora que es una caracter{stica normal de su lengua

s
poetica, Pues bien, analicemos estos versost
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De Alcides le 1llewo luego a las plantas
ue est no muy lejos
Eeg§g¥ ose el cabello verde a cuantas
e ego luces y el arroyo espejos.
S.I, Vs, 659=662
En su version en prosa Damaso Alonso los explica as{:

Despues conduce el viejo a nuestro peregrino has-
ta unos dlamos que habia no muy lejos de allf, (lLos
dlamos son afboles consagrados a Alcides} y en dla-
mos ademas, fueron convertidas las hermanas de Fae-
ton mientras lloraban la muerte de su hermano, a ord-
llas de aquel rio donde €l cayo ardiendo), Los sla-
mos a donde llevo el montafies a nuestro joven, esta-
ban (cual si recordaran sun lo que habian sido antes)
peinahdose los verdes cabellos a la luz de las lumi-
narias, para lo cual se servian de tantos espejos
como ondas formaban un arroyo. (22)

La asoclacion es puest

dlamos/Faetoh, alamos/Alcides,

(22) Damaso Alonso, Las Soledades, Ob. cit., pag. 137.




CONCLUSIONES

"Es el mistico de la realidad material®
Pedro Salinas.

Gongora no fue un escritor normal. Es un poeta de resonan=
cia universal.

Que haya tenido durante toda su vida apasionados defensores
y erfticos implacables, lo determina el caratter mismo de su po=
esfa.

Todos fijaron sus ojos en éi, unos para admirarle, otros
para desacreditarle, pero todos para conocerle, En realidad,
todos han aprendido algo de €l.

De aqui surge la imitacicn., Su estilo se propaga y se ine
filtra hasta en sus mas encarnizados enemigos; derriba las
paredes de la poesia y sale a conquistar la prosa, la retori-

ca, el teatro y hasta el habla corriente de los efrculos so-
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clales.
Todos, gusteles o no, se ven arrastrados por esta corrien-
te. El propio Quevedo cae en las redes, De su romance de Hero

Y _Leandro dice Cossfo:

Acaso en ninguna composicioh de Quevedo es tan no-
toria la influencia culterana, y concretamente de Gohe
gora, como en este romance, encrespado y rogagante,
¥y un tanto y aun mas de un tanto afectado y artificio-
sos (1)

Quevedo y Lopet sus dos enemigos encarnizados.

El gongorismo prendic, echo raices y produjo frutos., Sin
el gongorismo, ¢{podriamos tener el arte genial de Calderon, el
mas ilustre de los sucesores y herederos de Gongora?

Gohgora se jacto de su estilo. As{ lo expresa en su "Car
ta en respuesta de la que le escribieron' en contra de sus So-
ledades, Es un escritor orgulloso y aristocratico. Su poesia
es para un grupc selecto.

Y es que Géngora, aunque clerigo de profesion sintio una

especial inclinacion por la poesfa. A ella dedica su talento;
y toda su ambicion de poeta se centrara en elevarla al mas ale
to nivel creando una lengua poé%ica grandiosa, solemne y pom-
POSa.

La poesia del Renazeimiento ya utilizaba brillantes y fas-

1 ;5 u Cossfo, Obe ¢it., DPage 254
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tuoéaa palabras para sus giros literarios, Pero es en el siglo
XVII cuando se intensifica el gusto por la metafora, los cultis-
mos, las hiperboles, etec., en un verdadero derroche de caudal
poético esplendoreso, E1 influjo gongorino es arrollador en la
centuria,

Gongora parte de una base irreal y metaforica que le ha
regalado la poesia renacentista, y sobre ella, edifica y cons~
truye sue grandes creaciones poeticas,

El 1deal de su teorfa poética era la culminacion de un
movimiento cultista iniciado en el siglo XV y desarrollado a
traves del siglo XVI, En el transcurso de esos siglos hay un
verdadero interes en elevar dignamente el rango de el idioma
espanol y para ello se toman como modelos a los eseritores de
Roma.

Don Ramon Menendez Pidal ha expresado:

“Juan de Mena invoca conmovido, entre sus musas
inspiradoras. la de sus paisanos cordobeses Senheca y
Lucano; Gongora lefa con particular afeccion a Mena,

¥ por supuesto a los dos grandes latinos coterrancos"

(2)

(2) R. Menendez Pidal, Los espafioles en la Literaturs,
(Buenos Aires: Espasa-Calpe Argentina, 1960) pag. %5
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Gongora dio plena realizacion a su ambicioso pléh: erear
una lengua poetica, Fue una obra muy consciente y constante;
reflexiva, pulida, estudiada con sumo esmero y preparacion.

As{ surgiJ'una poesfa inconparable, gigantesca, radiante
¥y luminosa.

El Polifemo y las Soledades ofrecen la mas perfeeta culmi-
nacion de ese ideal poctico de don Luis.

En el Polifemo y en las Soledades, las caracteristicas gene-
rales del gongorismo han sido, no solo muy bien representadas,
sino extraordinariamente repetidas, acumuladas, intensificadas
y superadas, En ellos el gongorismo esta’ condensado y elevado
en si mismo. Por algo fueron estas dos obras de Gongora las
responsables de la lucha y la poléhica antigongorina del siglo
XVII.

La unided estil{stica de la obra de Gongora y la importan-
ciz de la gran aportacioﬁ que sus innovaciones concedieron al
lexico espanol son aspectos generalmente aceptados hoy; como
tambien es reconocido gque su originalidad em el uso y manejo del
lenguaje postico fue extraordinario y unico,

La maestr{a teenica de Gongora lleza & l{mites extremos,

Los recursos de que se vale se acumulan y se emplean en el
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maximo de la eficacia. Su verso es perfecto, su coﬁstruccioh
estrofica es genial,

Sabido es que desde el Renacimiento se reanuda y fortalece
la tendencia a huir y escapar de la realidad, con un acercamien-
to a la belieza como principio absoluto,

Para evadir esa realidad emplea estos recursos tecnicost
metaforas, hipefboles, perifrasis y alusiones., Junto a estos
recursos y completando su estilo, aparecen: cultismos, hiperba-
tos, ablativos absolutos, acusativos griegos, elipsis, ep{tetos,
gradaciones, Binenbraciones,'proaopopeyas. onomatopeyas, etc.

Todos los rasgos elevados a ﬁn grado superlativo, Las fore
mas agigantadas, hinchadas y retorcidas del Barroco en esa vie-
sion hiperbolica y exaltada de la realidad encuentran su mejor
representacion en este poeta, En el, todo sers incomparable.

Presidiendo el desarrollo de las letras en el Barroco, hay
una fuerte inclinacioh plastica y pictorica. Gongora fue un
posta que reacciono” tan raiidamente a todos los estimulos sen~
soriales, que luz, color y formas se presentan ante el en todos
sus rasgos y cualidades expresivas y le proporcionan una conti-
nua excitacion poetica.

Su obra es una creaciont: lingufstica, musical, tecnica y
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art{sticamente genial y unica.

j Nos inclinamos humildemente ante su laborl

Nuestro poeta se complace con la contemplacioh de la belle=-
z8s Es un fiel y eterno enamorado de la belleza. Se afana por
describirla y crear imagenes con ella, E1 Polifemo nos da una
muestra perfecta de la importancia de la descripcioﬁ. ey que'
decir de la descriycioﬁ de la Naturaleza? Ademas de poeta, ene
tonces se convierte en un verdadero pintor, en musico ¥y en ese
cultor. Llega a "lo universal absoluto, producto de un espiri-
tu aristocratico y de seleccion”., "Las Soledades es el haz que
nira a lo suprahumano®, (3) Las Soledades, obra 1{rica con el
estilo del poema epico. Su asunto sera "la Naturaleza®.

El auténtico valor de las Soledades esta, pues, en
lo puramente plastico y senso sy ¥ en algoe profun-
do que no es, en manera alguna, el concrete hecho
representado. (4)

Tal parece que Gongora se deja arrastrar por sus sentidos;

los objetos no son lo que todo el mundo cree, sinoc lo que 61

supone que son. De ah{ que haya creado su propio mundo, hecho

(3) Da;naso Alonso, &2 lengga avay 9_’20 gi__t;o. pa’g. 18.
(%) Bm1330 oOrozeo, Ob, cit., pag. 200,
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a su modo de ver y arreglado segﬁh su concepcion dexlo que le
rodea,

Gongora sueha, pero suefia en colores,

Es dif{cil seguirlo, tal parece que vamos a perder el rase
tro; pero no, es que su imaginacion ha volado muy aprisa y muy
lejos; pero, inspeccionemos de nuevo el camino y all{ estaran
sus huellas indicandonos la ruta.

Gongora evoca un esplendido mundo mitologico. Su arte re-
finado, majestuoso y acabado nos lleva a ese mundo representas
tivo, de fantastica coloracioht el mundo de la tradicionh greco-
latina.

Ya hemos visto como se complace en sustituir la palsbra
vulgar, ol nombre mitologico, por ese rodeo sagaz, prefijado y
excitante de la "per{frasis alusiva",

La tdenica de alusiones y perifrasia, entrecruzada y ree-
forzada por las demas figuras, especialmente con las metaforas
¥ las complicaciones einta&tieas, representa un alto grado de
dificultad en el entendimiento de la poesfa gongorina.

El estilo de Gongora ofrece un rasgo que se destaca por
sobre todos y que es el maBs conocido: su dificultad y muy en
especial la dificultad de las alusiones uitolo%icaa en estilo




148

perifrastico. En el Polifemo y en las Soledades se §ercibe fam
cilmente cuan diffciles son y en ellos se despliega un intrinca-
do bosque mitologico., A esto, mas que a nada, le deben el ser
dif{ciles, Muchas de las figuras mitologicas aparecen claras
pero la mayor parte de las veces seran magistralmente usadas
como objetos de contraste que alejan al lector de la realidad,
sin €1 advertirlo. sNadle llego a usar la Mitologfa en la fore
ma y magnitud en que lo hizo Gongoral
La razon secreta de la poesia de Gohgora es que atrae la
atencion del lector, Es una poesia que produce un impacto, una
admiracionh y una interrogacion al mismo tiompo ¥ ... hasta una
sorpresa. Sorprendidos quedaron en la Corte de aquel siglo
XVII y sorprendido queda el lector iniciado de este siglo XX.
Transcribimos a continuacion un parrafo que consideramos
una de las descripciones mas completas de lo que nosotros, los
lectores de Gongora, hacemos y experimentamos con el arte de
su poesias
Mientras creemos que hemos de goncentrarnos pro-
Magitations oy o oip Klaboa, tatelentnates, tilm
rar vagas asoclaciones, penetrar largas frases, reu-
%%f dif{ciles bifurcaciones, juegos de ideas y de
la gg;gf;ia de las i3§a§?r3§§§i§§32§ ig: §§§§§§§§§: g

trasposiciones, y sobre todo entender las alusiones,
las menciones de los nombres mito%&éicos. las fabulas,
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adaglos, conceptos, detalles de astronom{a, de zoo-
logia, de mineralogfa y de geografie, descif el
gelimat{as alegorico-abstracto, reaolvEF-Iﬁzﬁgﬁes
metaforicas e hiperbolicas, resulta que a la fanta-
sia se le plantean exigencias inauditas que obligan
a percibir con sensibilidad estetica cada contraste,
recrear el paisaje y las figuras hasta el menor de=
talle y sin embargo con su enorme grandeza, ver cada
expresion luminosa y cromatica, asi{ como cada forma
y movimiento, ofr cada sonido, sentir cada estreme-
cimjento de calor o frio, goncebir cada una de las

genes creadas energicamente, gozar cada encanto
erotico. (5)

Hemos subrayado con toda intencioh los principales verbos,

para agruparlos en esta format

superar percibir
aclarar recrear
penetrar ver
reunir oir
Concentrarnos percibir sentir
(para...) comprender concebir
entendeyr gozar
descifrar
resolver

Es decir, de un lado un esfuerzo intelectual que supone
horas de trabajo y estudioj del otro lado (las mas de las ve=-
ces confundido con el anterior), un placer que brota y emana

del proplo manejo de ese tesoro literario.

(5) We Pa‘bst, QP_Q _ci_t_o’ pa'g. 1"0.
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Una vez traspuestos los umbrales y penetrado en el fasci-
nante "mundo poético de Gohgora™, estamos convencidos de que el

lector le ama, s{, le ama, ... © al menos le respeta y admira.
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