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ODUCCIOR

Hé seleccionado para mi tesis la influenclia o reflejos que el Gongorlise
mo haya podido tener en la mas conocida y popular de las obras de Federico Gare
c{a lorea, el Romancero Gitano.

Con esta tesis me propongo demostrar que en dicho Romancero Uitano se
pueden encontrar caracteristicas del estilo gongorista, asi como el hecho de quel
dicho estilo al reflejarse en el Romancero ha sufrido a su ves la influenscia lom
quiana, A ello me propongo llegar a traves de un recorrido por la forma postica
del romance en su evoluoicni por la vida dg | G&ngora y las caracteristicas del
estilo al que impuso su nombre ¥, por muuta. por la tecnica de Garcfa Iém.
y muy especialmente, por la seguida en @1 Romancero ,ﬁit’ano. y al objeto de dese

tacar su posicion ante el estilo literario personalizado por Gongora’s
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CAPITUIO I

EL ROMANCE COMO EXPRESION ARTISTICA POPULAR ESPANOLAS
a) El romance hasta el siglo XIX:

Romance es un poema epleo-l{rico, en octosilabos, breve, que se eane
ta 2l son de un instrumento o se baila en dansas corales, Esta forma poética
fue adoptada por la primitiwva poesia castellana resultando una magn{fiea expree
sion del alma del pueblo espafol, cuya lengua resulto vehfculo excelente pera
la misma, El romance es la forma natural de la poesia espanola, es la forma
mas expresiva espancla, Por es0 ss ha dicho por Menéndes y Pidal que Espana es
el pais del Romanscero, por haberse cultivado el romance sin decaer, mantenienw
do un constante valor literario? |

Lo tradicionalista de la forma romance espanola puede ser: (a) por
ser espanola y,{b) por ser perfescta,

Ia teorfa mas aseptada sobre su origen, avalada con las opiniones
de Menénder y Pidal y Menendes y Pelayo, es la que considera los romances como
desga jes de la vepopm.' Menéndes y Pelayo clasifico a la forma romance como
eplco-1irica, y os que ya en esta forma hay elementos mas amorosos y liricos
que los eontenidos en la epopeya.

El romange podemos denir que entronca con la epopeya donde encuentref
cam-os de inspiraeion ecmo el Rey Don Rodrigo en el siglo VIII, el Cid en el
siglo XI y Alfonso VII en el sigle XII. Cuatro siglos proporcionan al romance
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inspiracion historica. El pueblo recordaba fragmentos de esa epopeya, ain cuane

do los cantores profesicnales la hubieran olvidado, y esos fragmentos epicos
van orizinando romances, cuyo valor historico es de poco intercs pare el pueblo
que solo sncuentra en ellos diversicn, melod{a o asunto dramiatieo, lo cual orie
ginar{a despues el tipo de romance llama do novelesso§

Ia palabra yomange aparece por primera ves en pleno siglo XV, siendo
utilisada para denominar un tipo de poesis, y asl vemos como el Marques de Sane
tillana nos habla con cierto desden de los que "sin ningm orden ni cuento fae
gen catares y romances.®™ Ahora bien, sl es en el siglo XV en que ya se eonoge
el romance bien elabarado, tambidn hay algun que otro romance que vie ne del si;
glo XIV,

Segun Grimn, Dossy, Menéndes y Pelayo y otros, los romances tuvieron

versos de diecisdis s{labas en hemistiquies de ocho, siendo los trovadores los
que empesaron a escribir cada hemistiquio como un verso de ogho silabas, opi-
nidn que es, como hemos indicade anteriorments, las mas aceptada autunlmnfo.‘
aunque hey otros como Huber, Tieknor, Duran, Wolf y Hofman que no la comparten,
¥ por su parte insisten en que el romance siempre tuvo osho s{ilabas,

Ios romances han sido clasificados comos (a) romances histéricos, que
inocluyen los romances histdricos primitivos y los romances histdiricos, pero que
no son tan primitivos; (b) romanc es fronterisos o de las guerras de Granadaj
(¢ )romances carolingios, que tratan de asuntos caballerescos de la epopeya y le4
yendas epicas de Francis; (d)romances novelescos, que son los inspirados en el
caudal folklorico comun de gran parte del mundo occidentals y,(e) romances erue
ditos (refundiciones o arreglos de romances populares) y los romances artistie
cos (originales de poetas conocidos). Esta cla#ificacicn aparese en el art{cule
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YEl Romancerc" de Aurelio M. Espinosa, publicado en la Revista Hispania% A cone

tinusoion haremos una breve aplicacio’n de cada uno de estos grupos de romane
ces, siguiendo las ideas que nos ofrece Espinosa en su mencionado art{oulot
a) los romances historisos eantan la historia legendaria de los prime=

ros tiemnos de la formacion de la nacionalidad castellana durante los sizlos

XIV y XV; son las glorias de la reconquista cantadas sn el campo de batalla, la
hasanas de los antiguos heroes casisllanos eomo Fernan Gonsaleg, el Cid Rus m.a]
de Vivar, Sancho II, Diego Ordones y otros. lLos romances de este grupo sm los
mejores, los ma s originales y los de mas grandesa épica <e¢ tndo el Romancere
espanol,

b) Bn el segundo grupo de la referids elasificacion estan situados los
romances historicos de una epoca mas tard{s, son los romances fronterisos de
las gusrras de Granads. Se refieren a las gloriosas hasanas de los espancles
en los ultimos anos de la rmqu;.zista. y aunque en general son mas perfectos en
‘I su forma, no igualan a los antiguos en inspiracidn poética, |

El mss antiguo de los romances fronterisos es sl que se refiere al
cerco de Baesa nor el rey de Granada, Mohamed V, en 1368,

También es muy conocido el romance de Absnamar, de gran emocion poew
tica, asi como el romance de Gareilaso de la Vegs, El romance de Abenamay e
senta al rey Don Juan II descando poseer a Granada y hablando con la ciudad go=
mo si fuese wa verdadera novia de quien estaba enamorado. fn el otro romance

que citamos, el de Garcilaso de la Vega, el joven oastellano se bate cereca del

1&pinou. Aurelio M, “El Romancero®, Hispania. XIIX,(1929), 1-32,
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Real de Santa Fe, 2 la vista de los Reyes Catolicos, con el moro Tarfe, quien

le mata,

¢) En el tercer grupo encontramos los romances sarolingios(o cabsllew
rescos del cielo earolingic) los cuales cantan en versos castellanos las higtcw
ricas hasanas de la antigua epopeya francess de los siglos XI al XIII. En es-
tos romances se revivan las firuras caballerescas do los herces de los cantae
res de gesta de Francia, Roldan, Oliverog, Reinaldos de Montalvan, el Marques
de Mantua y su sobrino Valdovinos, el Conde D'Irlos, Montesinos y ol Buperador
Carlo Magno.

d) En el cuarto grupo estan los romances novelescos, que comprenden
romances populares de indole y origen muy diversos, perc sacados del caudal
folklorico comun de casi toda Buropa. A veces el romance se hace leysnda del
pueblo y tenemos los caballeros legendarios como Tristdn y langarote y otros
del ciclo Breton; hay romances de tan singular bellesa como Fonte Frida, El
prisionaro y el Conde Arnaldos, del ecual habla longfellow en su aonpesicién
“The Seeret of the Sea", Podemos decir que son asuntos novelescos andlozos &
otres naciones comos (1) La doncella que vestida de soldado va a la guerra.
Aqu{ esta el romance de Juana de Arco, el de Tancredo y Clorinda, de Tassesco,

que es un cuento precioso sobre Clorinda la que se viste de soldado y es muers
ta por un caballero que se habia enamorado de ella. (2) Otro tema comin es el
de 1a adultera muerta por su maridoj esto es tema de honor en Espana, pero en
Francia resultaba tems burlesso. (3) El caballero que vuelve de la guerra y
habla con su esposs sin que ella lo resornosca. (4) la eondesita que va en bus-
oa de su marido ausente y lo encuentre a tiempo de impedir su bodas (5) El tee
ma do la mal oasada.




o) En ol ultime grupo estan los romances eruditos y los artisticos. gou
1llamados gruditos los romances viejos nuevamente refundides o glosados en el
siglo XVI por los poetas, mushas veces eonocidos, como Sepulveda, Timoneda y
otros, El romance art{stico es el qus solo ya imita la forma, estilo o sujeto
del romance tradicional y antiguoj es un romance de mas originalidad y de autor
eonocido y que en algunos casos se acerca ya a la forma y al estilo de la can=
cion 1{rics, Lope de Vega, Gercilaso de la Vega y Zorrilla han esorito algumos
de los mas bellos romances art{sticos. Astualmente el romance art{stico o ar-
tificiosc es el mas importants, aunque no se olvidan los romances papularess
Lope y Géngora son autores de romances artisticos o artificiosos de efestos no
sospechados, surqgue los romances de Lope se saracterisan por su lirismo, miene
tras que los de Gongora, por su elegzsncia barroeas

Sobre la forma romance ha dicho Howard T. Young:"The romance tradition
constantly offers Spanish poets an example of simple, direect, sxpression.”

En el romance espaiiol es muy raro el elemento sobrematural, fantistico,

ios romances n'i(lt.ico- de los grandes poetas nacionales tuvieron tane
ta aceptacidn que se publice uns obra titulada Bntremés de los Romances , edi-
tada en Bareelons en 1612, de autor dessonocido, y en la eual uno de sus pere
sona jes, ~don Bartolo- enloquece con los libros de romances como Don Quijote
eon los libros de caballeria¥

Por wltimo, resulta interesante dejar nota del comentario que hace
Dorothy Clotelle Clarke en un articulo publicado en la Hispanie Review, en 1949,

¥ en relacion con el alcance de la palabra romance j en efecto, dise la misma

2!omg. Howard T, % Victorious Expression (Madisons The fniversity
of Wisconsin Preas, 1964) 16l.
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en su articulos "It should be noted that the word romance used to designate a
certain type of verse composition did not always have the striot definition
given to it today. In the fifteen century the word was applied also to the pa-
reado in certain cases a possible argument in favor of the octowlhbie origin

of the ronance® 3 P
b) E1 romance en el siglo XX:

Despues de atravesar un periocdo de decadencia, es con el Romanticise
mo en ol siglo XIX que el romance resurge de nuevo, gracias a los esfuersos de
Meléndes y ¢l Duque de Rivas, entre otros; pero al llegar sl Modernismo, esta
es una de las estrnfas afectadas,

Ruben Dario, en efeeto, sin dejar de utilisar el romance, propugna
por m enriquecimiento de sus ritmos interros, que a manera de sincopas rompan
la monotonfa de las series asonantes con lo que el llamabe mz"orquesucioia'.

i Pero como Garc{a Lores, siendo el romance una de las estrcfas mis
antigms, se dedico al romanpe, giendo como era vn poeta modernistal Es que el
esfuersgo artistico es vn esfuarso comunicativo; el poeta, scbre todo, eualguicrﬂ
que sea su tema nos dise la importancia de nuestras experiencias, ya sean fisi-
eas o espirituales, perc *odo es un esfuerso comunicativo, Garcia lorca habia
traemdé en sus primeros intentos de comunica ¥, puns sus primeros pooms eran
mas intelectuales, y casl por accidente dic eon esta forma romance, de verdade~
ro interes. Son poemas tradieionales y a la ves modermos; son poemas en forma
de cancion. Los romances lo:-éuimu dentro de su visible forma externa eseone
den una vision intericri el fue mas ambiciosc y quiso dar a los romances ademas
de la form simpatiea, commicativa, algo mas, una vision interior, uUna anguse
tia interior, que resulta clasisa, es la de Uhammo; |

Bamu-. Dorothy Clotells. "Remarks on the Early Romances and Cantares®
Hispanie Review , XVII, (1949),89-123,
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Sobre esa nmueva postura de Garo{a Iorea frenta a la forms romance, es

Fntorount.o destacar el comentario de D:(u-Ph:p s

"..Porque lo fundamental en el usc del romance por Federico Gercia
reéa es precisamente, el retorno a su ritmo tradicional, en que eada verso
iende a mintener una unidad mdas'rmotiblo sin que el movimiento musical se

errumpa con hitbiles solapsos.”

Tambien en la misma obra de Dias-Plaja se cita el comentario del erf.
Sne Blaneo Fombona sobre el cambio que suponia 1a posicion de Garefa lorea, y

m amtu-io eopiamos & eoaunmcims

"Observo~ decia en 1928~ que uno de los me iores poetas espanocles de
1a nueva genoracion es un muchacho que vive en Granada, sin preccuparse de ti.
tulos de escuela, y que eseribe, dgapuca de 10.1- a Gongors y2a Queveds, viejos
T-omnou que resultan novisimos."®

Con el Romancero Gitano alcanss Federico Garefa lLorca popularidad sin]

precedentes, demostrande su maestr{a en el dominic de 1z metafors. "Bs el produs
to de un poeta maduro en la oreacion de metaferas®, nos diee Jarcslaw Flys en
su ohre El lenguaje Postico de Federico Garafa _xﬂ;gg.‘;

En el Romancere Gitano, Gareia lorea domina: la imagen con wna purn-
feccion insuperable. Para Flys es como si una serie de cuadros se proyeotasen
sobre maétm sensibilidad, y al leer esos poemas el lector proyecta en su ime
ginaeidn eade una de las metaforas, visualisindolasi

En 1a metifora del Romancero Gitano la metafora ya no es por analoe
gda, ol posta ha evolucionado al extremo de no necesitar del proeedimiento anse
ldgice, la imagen a su ves se basa en el Romancero sobre la contempluacidn vie

mh

B Diag-Plate. Guillermo. roia ( Colescion Austral,
Espasa-Calpe Argentina, S. A., Buenos Aires,1955), 107.

SIbid: Federige Garets lovea, 109,

br1ys, Ja.roahv M, E Lares . (Biblig-
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Ias metiforas en el Romansero Gitano no abarecan palabras, sino truuH

enteras. la metifors simple, salvo muy pocos casos, no existe.

El Romancero Gitano es una pintura, mientras el Cante Yondo es una
loaneion, Constituye la mayor vena clisica dentro de la obra lirica de Garc{a
Loroa, en el se halla la mejor tradieicon espancla.

Nos dice Alfredo de la Guardia: "que el Romancero puede eonsiderarse
omo un uplondido mural donde estd la viva y fulgurante desorasion, iluminada
el polison de nardos lunay, erusada por el arroyo de layreles y oristales,
olorida por el limonar que despoja Antonito, y donde Ulalls es la representae
on de la ¢astidad y la puresa y Thamar es el signo del vieio lujuriocso. Ah{
stan, asimismo, los Arcangeles como poderes celestiales~ ingenuidad y candore
y los guardias civiles como fuersas diabolicas, desdibujadas en grotesso." "7

E). Romansero Gitano es la obra maestra del segundo perfiodo en la evo-
lucion poetiea de Pederico Garefa lLorea, y 1a mejor elaborada estiifsticamente,

lsiendo 1a neta’fm de alturas no alsanzadas en la poes{a espaiicla, constituyene

+lo una leseidn para postas y eriticos:

lorea paso tres afios escribiendo y puliendo el Romancero aitano./ que

[fue publicado en 1928, siendo uno de sus pocos libros que apareeioc en imprents

o después de su terminacidn. Sobre esta obra existe un comentario de Guillerw
[:ods la Torre en sus Cbras Completas que dice: "que representa la cumbre del
lirismo andalus de lorea, de alcance univcrul.“s
Por su parte Mar{a Teresa Babin, comentando sobre esta genial obra
pe Lorca nos dice:

“E]l gitano y el negro del mundo poetico de Gareia Lorea estan desproe
stos de los atripmtos tradicionales que los distinguen en la literatura pinto-

esoa y costumbrista. Alrededor del gitano girs su libro mas popular, Romancero
1tano%. . «"los romsnces gitanos de lorca han sido en el siglo XX la poesia mas

71)‘ la M.mrdo;%ww.(mrml
Schapire, 3, A.. Buenos Aires, 1961) 164, 165,

Tim Guillermo, Obras Completas. Fed Gare roa, (Edii
torial Loaada. Se Aey Buenos Aires) IV, 15,

2
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rapidaments divulgada entre los lectores de habla espafiola y sus versos se re-
piten como si pertenecieran al aservo comun y ancnimo de la gren poesia tradi-
eicnal de Espana, Su eontagio a oundido a la America hispana y su influencia es
de las mas profundas en muchos de los poetas jovenes de todos los paises de lcn#
gus y eultura espafola, Aunque en Poema delCante Jondo ya apapece ol gitano en
el "Dialogo del Amargo® y en la"Escena del Teniente Coronel de la Guardia Cie
vil", los diesiocho romances del Romansero, escritos entre 1924 y 1927, reco-
gen ol tema oon todas sus variantes ¥ oon toda su bellesa, Todo el libro conge
ta de poesiaa narrativas esoritas en el metro osctosilabisce del romance trediciol
nal espanol, con algunaa variantes..® "Garcia lorea pudo haber llamado a este
eonhunto "Retablo Andalus®, ya que en su mundo particular se congregan los ele-
mentos regionales de mas simirieaeidn poéticas flores y especias olorosas,
ciudades y lugares, misterio y embrujo, presentimiento, pena, soledad. aventue
ra y desventura, la vision fugas de la realidad y el eontrapeso fantastico de
1z quimera, unidos eon ese sello ineonfundible del verdadero y entranable anda-
luoismo,®

En el Romaneeroc Gitano, para luis ?olipo Vivaneo, no tenemos Aun .
bro de poesia pura, ni vanguardista, ni surrealista, sino que en el existe um
exigencia de realidad poétiea absoluta, gran prérmdidud de lirismo, planteine
dose poéticamente el mundo de los gitanos no eomo sasticismo local y aneodotde |
¢0, 8ino mis bien como una revelacidn existencial de realidades humanas ultie
M8,

El éxito del Romancero Gitano sorprendio’y en cierto modo anonado a
Gareia Lorea, habiendo escrito a Guillen que al terminar el libro no tocaria
de nuevo el tema,

Ortega y Gasset ha subrayado la inereible, casi religioss adhesicn
del andalus a su tierras el andalus se mimufm eon su tierra, eonsidersndoe
la como un parai{so, en efecto nos die e:

"Es inereihle cuanta fruicion extrae el andalus de su elima, de su
ecielo, de sus mananitas asules, de sus orepisculos domdoa. Sus plaseres no
son interiores nl espiritusles fundados en supuestos historieos..”"El andalus
tiens un sentido vegetal de la existencia y vive con preferencia en su piel,
El bien y el mal tienen mto ado. un valor eutianeoj s bueno lo suave, es mie
lo lo que rosa asperamente."

Pars Howard T. Youngs

*To the Bourgeoisie of lorea's time, as now, the gypsies ssemed &

IBabin, Maris Teresa, Garcia lorca, Vidasy Obrags.(las Américas
Publishing Co., Hew !Wk) 9395,
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useless, inferior, good-for-nothing lot. But lLorea saw in them the elements of
poetry and recognised in their disheveled, passionate state a childlike quali-
ty. His insight is vindicated by the emotional response we still make to the
gypsies, elevated from rags and misery to bronse and dream,"ll

la valoracion de lo gitano es el primer triunfo del Romancero lore
quianc. Musho se comento sobre el gitanismo de Lorea, pero el mismo Lorea hi.
s0 una eortante declarascion al respestot "Mi gitanismo es 'n tema literario y
un libro. Nada mis.”

" Podemos decir que la importancia del Xomancero Gitano de Garefs Lo
ca esta en lo subsonscients, en el campo psicolozieo,

Musho quisas deba Gareia lorea a Juan Ramon Jimenes en relasidn con
la forma delicada y elegante congque expresa la sensibilidad andalusa as{ eomo
por su interes en la forma romance,

Como dioce Jose Antonio Balbontin en su obra Three Spanish Poets, es
muy diffeil identificar a Garefz Lorea con una determinada esousela poetica.Di-
ce Balbontin y copiamos textualmente de su obrats

"And thus we see that in Garcia lorea's poetry, there is a certain
amount of symbolism, a certain amomnt of ultraism and a certain amount of
surrealism; something, in short, from all the known poetic schools; but all
this was ultimately converted into pure cia that is to say, into
a new wchool of poetry, which has been called pso-popular by the academicians,
but for which it is impossible to find and exast definition or pingeonhole,
besause Garcis Lorea is a unique example of his species. Federieo Garoia lLorea,|

has probably not said anything newibut he said everything 4in a new way, and
there lies the seaeret of his gunius and also the foundation of his universal

triumph,” 12

11
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ty of Wissonein Press, 1564) 185+
12p, Ibontdn. Jose’ Antonio. Thres Spanish Posts (Alvin Redman u.m.-1

(Madisont The Uhiversis

London, 1961) 67,




u-) Gongore s maxims Tigura del Barroso espanolt

Don Luis de Gongore y Argote nacio en Cordobe el 11 de Julio de 1561
de antigua y noble familia, Estudic v‘on una escuela de Jesuitas en Cordobs, pa=
sando en 1576 a la Universidad de Salamanoa, ingresando en las Ordenes Menores
para syudarse en sus estudios, Durante su estancia en dicha Universidad parece
que la poesia, las cartas y otras actividades le ocuparon mas tiempo que los
estudios, pues salio en 1580 sin graduarse de la Universidad:

Hay ciertos pasajes de su vida que nos ilustran algo sobre el carde-
ter de Gongora. En efecto, fus acusado ante el Obispo de llevar uma vida poco
de muo:do con su caraster de religioso, entre otras cosas se decia que “vive,
oen fin como muy moso y anda dfa y noche en cosas ligeras; trata representantes
de comedias, y escribe coplas profams.'n

A esta acusacion riposto Gofhgorat™ni mi vida es tan escandalosa ni

o 1 Memss, Gongora

yo tan viejo que se me pueda acusar de vivir como moso.
alegaba que la gente de teatro seud{a a su casa porque el era un amante de la

musica. En cuanto a las coplas profanas que le imputaben eseribfa, Gongora res-

uma. Re Oo Pooms of Gongora(Cambridge University Press,london,

1966)1.

s Y7 Foems of Gongorse. 2.
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pondios

"Que aunque es verdad que en hacer coplas he tenido alguns libertad
no ha sido tanta como la que se me cargaj porque las mas Letrillas que me acha-
ean no son nfas; y que si mi poesia no ha sid o tan espiritual como debiera,
que mi poea Teologia me diseulpe, pua:lgs tan poca que he terfido por mejor ser
condenado por liviano que por hereje.

Asi paso la vida de Gongora hasta que en 1617 se mudo a Madrid done
de se le concedio una capellania real y pars lo ocual se tuvo gque ordenar como
sacerdote. A1l no le faltaron disgustos y penurias economicas, agravado tode
por su pasion por las cartas, debilidad que Quevedo aproveche para satirisarle,

En 1625 estuve gravements enfermo, pero sobrevivio, aunque le quedd
dafiads su memoria, Por fin retornd a Cordoba, en donde wuric el dia 23 de Mayo
de 1627,

Gongora, eomo sabemos, fue muy atacado, pero aun sus enemizos imi-
taron su poesfa, En el siglo XVII el Gongorismo dejo’ su huells en la literatus
ra espanola, aunque en los siglos XVIII y XIX ese estilo cayo en desgracia,
siendo en el siglo XX en que se ha vuelto a reconocer merito al Gongorismoy

En parte la inteneion de Gongore fue dar a la possia espanola la
perfeccion y el prestigio que el latin poseis ante los ojos de Burona de los
siglos XVI y XVIX. En un parrafo, que a continuscion cito, de una carta que
escribic Gongora en defensa de la mas ambicioss de sus obras, “as Soledades,
se demuestra ese proposito de Gongora. En efecto coplamos

"Ds honroso, en dos maneras considero me ha sido honrosa esta pos-

sias si entendida para los doetos, causarme ha autoridad, siendo lance forsoe
80 venerar que muestra lengua a cosia de mi trabajo haya llegado a la perfec-

15bid, Posms of GGngora,2
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cion y altesa de 1la la'tim."ls

En cuante a la oscuridad que se atribufa a su obra, Géngors dijoi
"Demis que me honra me ha causado hacerms oseuro & los ignorantes,
que esa es la distincitfn de los hombres cultos, habl:r de mariera que a ellos
les paresoa griego.."L’
Para Menendez y Pidal, en la oscuridad del Gongorismo residf{a su
verdadera oricinalidad, habidéndo triunfado sobre la oscuridad Gongorz.
Gongora imito & los clasicos, pero no pusde acusirsele de falta de
originalidad por ello: los clasicos eran reverenciados durante el Renacimiento,
y en eso Géngora segula la corriente general de la época. El Gongorismo no sde
lo imita a los postas latinos sino que la possia gongorista esta llena de latid
nismos, muchos de los cuales se ingorporaron despues al idioma,
Quewedo satirizo al Gorgorismo eon uwn famoso sonetot
Quien quisiere ser culte en un solo dia,
la jeri-(aprendera) gonsa siguiente:
fulgores, arrogar, joven, presientey
candor, construye, metrica armonia:
poco, musho, si no, purpuracia,
neutralidad, conculea, erige, mente,
pulsa, ostenta, librar, adolescente,
semas, traslads, pira, frustra, harpia,
cede, impide, cisuras, petulante,
palestrs, libra, meta, argento, alterna,
sl bien, disuelve, emilo, canoro,
Use mucho de liqttidb y de errante,
su poao de nocturno y de caverna,
anden listos livor, adunco y poro.le
Gongora esaribio sobre muchos temas, pero hay dos que se destacan,
y son la transitoriedad y la mutabilidad de las cosas humanas, y la permanene
17 114, Poems of Gongors.6

18 mad.Boems of Gongors.?
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eia y bolleza de 1la Naturalesa, temas ambos que se relacionan {ntimamente. El

aspiraba a wmn lenzur je propio, exclusivo para su poesia, y dirigido a una minoe
r{a culta, El hermetismo era el fundamento de su estilistiom,

El tema de la mutabilidad y transitoriedad de las ¢osas humanas lo
vemos apareger en el soneto que pertenece a su poesia temprana y que copiamoss

Mientras por competir con tu cabello,
oro brunido el Sol relumbre en vano,
sientras con menosprecioc en medio el llano
mira tu blanea frente el 1ilio bello;

mientras a cada lablo, por cogello,
sigusn mas ojos que al olnnl temprano,
y mientras triunfs con desden losano

de el luciente aristal tu gentil cuello;

gosa euvelle, cabello, labio y frente,
antes qus lo que fue’en tu edad dorada
oro, 1lilio, clawvel, eristal lucientes,

no solo en plata o viola truncada
se vuelva, mas tu y ello juntamonte 19
en tierra, en humo, en polvo, en sombrs, on nadal

Hay un romance de Gongora, de 1582, en el que tambieén encontrancs

ol mismo tema, ¥y cuyo romance copiamos a eontinumeiont

Por eso, mosuslas loeas,

antes que la eded avara

el rubio eabello de oro
sonvierta en lueiente plata,
quered cuando sois gqueridasy
amed cnando sols amadasg

wmirad bobas, que detres

se pinta la oeasidn calva,

i Que so nos va la Pascua, 58“3’;*
que se nos va la Pasour! “

A trave# de su carrera poatisa Gohgora permanecic fiel a su f£ilosow

91018 de Gongora. Antologis ( Coleccion Austral, Espasa<Calpe, S.
A., 1960) 148,

20 Joness Re 0. Poems of Gongora., ( Cambridge University Press,
xﬂmm. 1966) 17'
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£{s de la vids de considerar valederc solo lo naturel y sencillo, y ver en la

vanidad y arrogancia motivos solo para el ridfeulo,
Lorea deefa que Gongora era tan naturalmente espanol como lo era Lo~
pe. |

El estilo de G}Engora en los ultimos anos de su vida, y el eual pere
sonaligo, dando su norbre, es la acentuacicn de todns Ins caractéristicas que
distinguen el arte barroco. Es retorica super-estilizada en la cual imagenes y
metaforas chocan en forma caleidoscopica, originando los ms deslumbrentes di-
senos. Bn Séneca y lucano, los dos romanos cordobeses, podriamos ver wna curioe
sa anticipacion de esta forma de arte poetico que habria de floreeer en Andaluw
cia y en Cordoba, También en éposa de los arabes, los postas irabe-andaluces de
1a decimo-primera genturia perfeocionaron un tipo de poema 1lamado "oasida®, la
cual pudiera desoribirse como una minjatura de gorgorismo, Aunque las casidas
eran de tamano muy reducide, eonstituian en si un todo, del mismo modo que ume
hermosa pluma ¢ mna flor es un todo, aunque sea solnmpnmdompuju'éo
de un arbusto, Bien sabem:s aomo Gongora se deleitaba deseribiendo la bellesa
que pod{i encontrarse en las cosas pequenss, Al respecto vemos a oitar algunos
pensamientos expresados por Garcfa lores en su famosa conferencia sobre la I~
gon Posties de Gongora, dada en Granada en 1927, con motivo de la conmemoracion
del Tercer Centenario de la mmuerte de Go'ngm, ¥ que aparece en las Cbras Come
pletas de Federico Garcia Iorea, publicadas por la Editorial Aguilar. En efece
to, decia Garefa lLoroas
"PFero lo interesante es que tratando forms y cbjetos de pequeno
tamano, lo haga eson el miswo amor y la misma grandesza poetioa, Pars el, una
mangana es tan inrensa como el mar, y una abejs, tan sorprondente comv un bos-
ques Se situs frente a la Naturalesa eon ojos penetrantes y adwmira la identiea

belless que tienen por igual todas las formas. Entra en lo que se puede llamar
mundo de eada cosa, y all{ proporeiona su sentimiento a los sentimientos qus lef
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rodean, Por eso le d2 lo mismo una manzana que un mar,porque sabe que la manzae
na en su mundo es tan infinita como el mar en el suyo. la vida de una manzana
dasda aue es tenuve flor hasta gue, dorads, cae del arbol a la hierbta, es tan
misteriosa y tan grande eomo el ritmo psriodico de las mareas, Y un poeta debe
saber esto, la grandesa de una poesia no depende de la magnitud del tema, ni
de sus proporeiones ni sentimientos. Se puede hacer un poema apigo de la lucha
que sostienen los leuasocitos en el rawaje aprisionado de las venas, y se puede
dar wa inaoaxbable impresion de infinito en la forma y olor de una rosa tan so-
lo."

Otra erracter{stica del estilo de Gongora es el uso dyhaologims.»>
Ello no es censurable en clierto modo, ya que es mediante la introduceion de nue}
vas palabras, que una lengua evoluciona y se enriquece, Una $1lustracion de esos|
neologismos, azsi todos latinismos, alzunos pas ageptables que otros, & intyroe
dusides por Géngnﬂ. son$®eonoro®, "purpurear®, ®candor®, "aurora®, "horrmdo”;
%soruelo®, "auriga®, "calamo®, "talamo", "palestra®, "meta%, "turba®,

El Gongarismo usa de 1a Mitologia son finalidad de ilustrar. G&zgen
se sirvid de las figuras mitologieas griegas y romanas, como un arquitesto se
sirve del adorno griego y romano, la mtologh griega ha ecaido en desuso, mie
rahdose econ eierto desden, mungus Freud enaontro en ella prototipos psicoié,;l»
cos. |

Es caracterfisticc tambien del Gongorismo el uso del hiperbaton, cae
ragteristioa gus viene en importancia doapu';s de la metafora, En el siguiente
verso ds la estrofa segnnda de la Soledad primera, vemos usedo el hiperbatont
"Ds el stempre en la montahs opuesto p&mﬂ; Gongora uso el hiperbaton como alarp
de del dominic sintietico que tenfa de la lengua. Al usarlo trataba de captar
le atension de los eultos; reflejabs y perfeseionaba motivos clisicos; 1o usaw

ba como norma del barroquismo y hacf{a ceremonia al mismo tiempos

21foye del. Arturo. Federigo Gerola Lores. oras Completas. (Edito-
rial Acuilar, Madrid, 1963) 71,
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_ Tanbien Gongora uso’de la antitesis, como cuando ntiliza la axpresic;r

njuemante hiclo”, Hiy muchos vocablos empleados por Gongora en forma exhaustiva
eomo "eristalima%, "eristal",

En el Gongorismo encontramos sobre todo que se hase uso de las ms
elaboradas metiforas, y con el objeto de entronisar el esfusrszo cultersano, Es
que la teenica grngorista es tecnica metaforioa, que se utilisa para embellee
cep, dessubriendo superficles ajenas y al mismo tiempo insosvechadas, mediante
un doble plano interpretativo que extiende el campo de la sensibilidady

El propilo Garcfa Loreca, en la mencionada conferencia sobre la Imagen
Pedtica de Gongora nos dijo al respecto:

"...Inventa por primera ves en el castellano un nuevo metodo de ca-
gay y plasmar las netiforas, y piensa, sin dooirlo. que la eternidad de un poee
ma depende de la calidad y tratazon de sus imagenes, Despuss hz esorito Marcel
Proustt "Solo la metafora puede dar una suerte de eternidad al estilo?..Se dio
cuenta de la fugaoidad del sentimiento humano y de lo debiles que son las exe
presiones espontineas que sclo eornmusven en algunos momentos,y quiso que lu bes
llesa de su obrs radicara on la metifora limpia de realidades que mueren, mee
tafora cogstnﬁdn eon espiritu escultorico y situada en un ambiente cxtn-n.tm#-
férioo."

Tambien en relascich con la metafora de Gongora, resulta interesante

anotay aigunas ideas exprosadas en la Revista Hispania, en el ano 1934, y que
apa recen en la obra de Bunige Joiner Gatess "Ihe Metaphors of luis de Gongorad

Al efecto copiamost

", ..Gongore rreserved the classic framework, but his exquisite
sensibility to movement, color, and scund led him to hoights of postic image=-
ry unknown to the ancients®,."With the gift of a true artist he saw side by
side with his idea an image which was the exact embodiment of this jdea, and
thus upon the orizinal layer of metaphors composed of the trite figures inher-
Sed from classiocal and Italian tradition, Gongora built his own brilliant
metaphors.” 23

221v4d. Federico Oarefs Lorea, Obras Completas.6é

23&%98. Funice Joiner, "The Metaphors of Liis de Gon-’m'a.".&gm(

Review . XVII(1934),414,415,
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Considero onartuns traer squl dae la propia sonfercneia de Gare{z Lors

62 nobre la Im-gen Postica da Géngora. clsrtas ideas que ol mismo expmso’ en rq-
lagion eon la imagen y la metafora. En efecto, dijo Garcia !a;ca en dicha cunw»
ferencia:

"la imagen es, pues, un cambio de trajes, fines u ofici.:s entre ob=
Jotos o ideas de 1a naturalesa, Tiene sus planos y sus drbitas. metafora
une dos mundos antacénieos por medio da un salto ecuestre que da la imagina=
cion, El cinematografico Jean Epstein dice que es un teorema en que 2s salta
sin intermediarioc desde la hipotesis a la conclusidn. Exactamerte. In originae
1idad de don lais de Gongora, a%rto de la puramente gramatiocal, esta en su me-
todo de cazar las imdgenesase™

No hay dudas que Garcfa loresa higo justicia a Gongora, tratando de
situarlo en su verdadero lugar. D> la obra de Howard T. Young, The Vietorious |
Expression , copiamos lo sigmients:

"Iorca did read poets with whom he felt an af "inity, and his leature
on Gcmgon in 1927 is not only intelligent, it also maps the technique of
modern mstaphor, For lorea, ths ast of ldcking is immensely vital, simboli
1ife itgelf, In his lecture on Gongora he rated sight as the first of five
senses, and his imiges are predominantly visual and tactile."

 Una caracter{stiea ds Géngora es su nosonformismosfus un articia ge
nial que origing grandes antiratfas y las mas ardicn'es de las admiracioness
dio origen a polemicas y discusiones; conmovio una epcoa de la literaturs espas
fiola. Para Pedro Salinas 1a polérteca soire Gohgore y el Goigorismo o Cultoranif-
mo, o3 el suceso mas sobresalisnte de la historia de las doctrinas literarias
én 1a decimo-séptina centuria.

Debemos resenAr que no obstante ser Gongora objeto de muchas er{ticad

por su estilo, sl mismo tiempo se le reconoc{s como wn individuo de ingenio, y

cho del. Arturo. Federigo Garcfs Lores, Obras Completas (Bdited

risl Aguilar, ¥adidd, 1963), 69.

25 Younge Howard T, regsion (“adisons The Univer
sity of Wisconsin Press, 1564) 1 2, 1
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asl nos dice James Fitzmaurice~ielly en su obra Sowe Migters of Spanish Versge

qus -G?.sngara para Corvantes era un genio sin igual, y para lope era ei mas raro
ingenlo que vez alguna hubiera producido su provinecia nativae,

Enrique #ioreno Baes en su obra Antologfs de la Poesia Liriga Espano=-
la_ oonsidera a Gongora como el primero que escribe versos llencs de lus, de
color y musicalidad, en relacion con Lope y Quevedo, en el orden del tiempog
soigh oomo el gusto por 1o burlesco es una de las carasteristicas o rasgos ¢o«~
mmés del Barroso y el Gotieo, y al mismo tiempo destaca el brillo de las imde
genes, la sonoridad de los versos, la abundancia de latinismcs,(que ya Lemos
indicado), 1a frecusncias de los hipérbatos, las alusiones, a veces recindites
de la Mitolog{a y do la Histaria antigwa y sobre todo el engaree de las metde
foras, saracterisan al Gongoriamo,

Dimaso Alcnso, en su olra Poesfa Bspaiiola  sehala como oarscter{sti
cas del estilo gongorista entre otrass la reiteracidn constante de rémhg as«
til{s'joas, mas o menos anquilosadas; metaforas lexicalizadas sobre las que se
alzan imigenes poderosamente intuitivas; el uso de hiperbatos; la inclimaeicn
hacia h.m}.iciea agudesa, o sea, hacia el chiste conceptual; la oomplicueiéa
de elementos lexicdlizados en la lengua poetiea a fin de d&rln determinada
personalidad, como ouando Gongore utilisa el almcen metaforico de la tradicion
renagentista; el uso de hiperboles; el logro de sensaciones eoloristas a traves
de una conoentracion de elementos; cierta eomplicacion eonceptual debsjo del
lujo verbal y colerista; la intensificacion de los temas petrarquistas de la
bellesa y del amor; en fin, y ahora gopiamos textualmente de Damaso Alonsos
"lo serenc y atormentado; lo luminico y lo lobrego; la suavidad y lo aspero; la
gracia y 1a esguivesa y los terribles descos reprimidos. Eterno femenino y eter

no maseulino, que forman todas la contraposicidm, la pugna, el eclaroscuro del
Barroco. Bn una oora de Gongora se condensaron de tal mode, que es en si ella
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risma somo mna ahweviatura Jdo toda la eomdletidad de squel mundo y de lo que eny
el farmentaba, 5{, se condensaron-luz y sombra, norma @ impetu, gracia y mal-
aupuris= en la Fidbula de Poliramg, ana ez, por esta causz, la o°ra MS reprae
gentativa del Barroco ouropoo."z

i Pero es acaso que el estilo gongorista no tuvo antacedent @s, por Dhe
lidos que los mismos fueran? No podemos deoir que nce Debiles reflejos en re~
trospecto, del estilo de ﬁo’ngm quisas segun algunos, por ejemplo, Elisha

Kane en su obre Gengorism and the Golden Age, pudieran verse en 1a épiea de Ilud

eano. Coplamcs textualmente de dicha obras "The closest paralell that the
Istin Sigver Age has to offer to the effusions of the Spanish Homer is to be
found, as we said, in the epie of Luean, His Pharsalia oceupies a position in
Iatin poetry roughly anslogus to that of the ledades in the Spanish lyrie of

the Seventeenth and Eighteenth centuries...™

Se ha hablado tambien de la posibilidad de influencia arabe en Gone
gora; perc eso es dudoso, ya que 3dnzors no conoefa el &rabe. Quisas la lite-
ratura provensal mediants su ‘robar Clus, una escuela de poetas que cultivae
ban el lenguaje afectado, que sxistio alrededor de la mitad de la décimo-sé=
gunda nontm*h, haya dejado sentir alguna influencia en el estilo gongoristas

5«5‘!’.&3/;33 cuztrocientas veinte oantigas de Santa “aria, atribuidas
a Alfonse X, E1 éabio. (1226.1284) se ha querido ver algun antecedente del es~
tilo gongorista. En 1a obra de Roy Campbell, lores, An Appreciation of his
Postry, eoxiste un comentarie de Fitsmauriee-kelly sobre Mena, que resulta in-
teresante: "Mena has all the qualities of the Cordovan Sehool, the ostents=
tious ambellishment of his mggstcr. Lucan, and the unintelligible preciosity
of his desgcendant, Gongora."

Juan de Padilla(1468-1522) llsmado también "El Bomero espanol®, en

los Doge Triunfos de los boge Apostoles (1521) nos presenta débiles rasgos

Z5Alonace Damaso. Poesia Rap: RO savo de Metodos te -
1{stisos.(Biblioteca Romanica Hi apanicia.Edi't' orial Gredos,Madrid )392.

27fane. Elisha K. Golden Age.(The University of
North Carolina Press, 1928) 139.

2 11. Roy. lorea.An dppreciation of his Poetry(Bowes &Bowe
Canbridge). mpbe Roy a o s Poetry( s s,
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de lo que ser{a el astilo gongorista, asi ecomo ¥iaje htretenido, una nove-

la nioareseca de Azust{n de “ojas, escrita en 1602,

Fernando de “Zerrera (153%-1597), también ha sido mencionado como
influyendo en Gongoras

Entre los poetas que presentan earacter{sticas del estilo gorgorise
ta se ha mencionado también al joven y malogrado poeta Iuis Carrillo y Sotoms-
yor{ 1583-1610), quien tiene una Fabula de Acis y Galatea, de inspiracion oris:
tiana, pero la misma oronologfa descarta la teorfa de que Carrillo y Sotomayor
influyera en Géngora. En realidad, si alguna influencia existic entre ambos
poetas, Gongora y Sotomayor, fue la de “tz'n;v,m sobr: este ultimo,

Debemos de jar constancia del hacho de ser los sonetos de Gdngora
los mas importantes. Ni el propic Shakespeare, quien inventd una nueva forma
de soneto, pudo darles a los mismos una forma como la que Gongora econ maestria
in‘electual les diog

Asimismo, hay una influencia que evidentemente tuvo Gongora, y' fue
la del Humanismo, repressntada por los poetas clasicos Uvidio y Horacio.

Se ha querido explirar el estilo de Uchgora manteniendo la teor{a
de que la Inquisieion fue resronsable de su surzimiento a virtud del control
ejercido p'r la misma sobre el desarrollo intelectual,

Hay quien mantiene que el “ongorim nacio aomo ccncecuencia de la
decadencia pnl{tica espanola, pero en ccntra de esto se ha senalado el hecho
de que en Inslaterra y Francia durante el Eufemismo y el Ronsardismo hubo cone
dieiones politicas muy opuestas a las ex:stentes en Espana,

Hasta se ha llerado al extremo de ver en el Uongorismo el resultado

de ci-rto cstado mental no normal en Gc;agora;‘
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Gormo vemos, en la busqueda de una justificaeién del Gongorismo se

ha recurideo a las mas absurdas explicaciones, pero estimo que nadie con mis
acierto jue el propio Federico Garc{a lorca, nos ha aclarado la razon de ser
del Gongzorismo. Bn efesto, lLorca en su famosa conferencia dada en Granada s0=
bre la Imagen Poética de Gongora, nos dicet

"Gongora huye en su obra caraster{stica y definitiva de la tradi-
aioh caballeresea y de lo medieval para buscar, no superficialmente como Gare
cilaso, sino de una manersa profmda, 1a glm-inm y vieja tradicion latina,
Busca en el aire solo de cardobl las voces de Séneca y Lucano, Y modelando
versos castellanos a 1a lug fria de la lampara de Roma, llm a su mayor altue
ra un tipo de arte iunicamente ospanols el barroso®,.," Qué causas pudo tener
Gongora pa-a haser su revolusidn 1lirica? Causas? 23213 nativa necesidad de belles
%3 nueva le lleva a un nuevo modeladc del idioma,

Hemos tratado de presentar a grandes rasgos las principales carage
teristicas del movimiento literario barroco espancl, o Gongorismo, asi como de-
talles de la vida de su maximo representante, Don Lt.iis de Gongora y Argote, el
poeta supremo egpanol en tecniea, con el objeto de destacar su personalidad y
faeilitar el fin que nos proponemos sn la tesis, Ahora entraremos a considerar
el apartado (b) de este Capitulo, o sea la influencia del Barroeo en la 1:'r_teraw
tura esnanola,

b) Influencia del Barroco en la literatura espsnola:s

El Barrosco, euya formula podriamos ver en un mundo bello, sereno y
elerants, viene a ser un metodo de ver el mundo, que lleva a la serenidad, Tue-
ve la gron virtud de llevar a la literatura espanola la trongquilidad ante los
monstrmos, ¥ toda la serie do tawo-es del perindo medieval, Es un w’vtodo que
utiliza ls eeremonia, como la fags galante, Lo horrible del Polifemo desapare=

29pe3alloyo, Arturo. Federico Geroia lorea, Obras Completas, (Edito-

rial Aguilar, Madrid, 1963) 66,
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¢ae bajc 1a e~pa de metaforas mgn{fieaa eongue Gonwore lo eurre, Todo esto ime
plieca eilari".a influsnecia moralizadora en la ljteratura espanocla.

El Barroso exalto' la mublicalided en la poesfa espanola, quisas po=
aos pnetas igualen a Gr;ngor‘ en cuanto a musicalidad se refiere,

El Barroco, a traves de su maximo represeniante en la literatura
espanola, Go:'sgara. y como movimiento literario ya con personalidad propia blen
definida dentro del Humanismo, exalto la lengua nacional, enriqueciendola con
nuevos vocablos, © neclogismos; al exaltar la lengua nacional el Barroco pro=
duce una consecusncia nacionalista, lo cual se consigue por el Gmgorismo; . T
diante una diriamos, "espanoliszasion de modelos clasicos™,

la teonieca pm;t.iea resulto ampliada horisontalmente por el Barroco,]
y& que no bastaba la tJonica popular para el ascritor culterano,

Ia estilizacion o perfeceion de formas, eerrandodon elle un cielo
historico, el del Renacimiento, es otra de las econsecuencias que podr{amos ei-
tar eomo influcncia del Barroso en 1a literatura espanola. |

las Soledades y 1a Fatula de Polifemo y Galatea son las dos oum-
bres del Culteranismo, siendo a su ves el Panegirico al Duque de Lerma un mo-
delo del genero heroiso en nuestra lengua,

i‘ satire por la influencia gongorina se amplic.,

En lo burlesco, el Gongorismo tambien ojerciol una influencia mora=
lizadora,

Gdngora cultivo con éxito la actitud eontraprodusente grave-burless
6o ¥ culto-populare

Como resultado de la infiuencia barrrea o gongorink en nuestra li-

ter:tura esnanola, tambien el caudal poétieo del Romansero se enriquecid,
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El endecas{labo eobro mayor fuorega, osterootipa'.ndoao la versificae

cién colorista.

Por fin diremos que el Barroeco represento’ una eomgpcio’n en el came
po literario espanol ocuy= influencia se ha provectado al traves del tiempo, hag-
ta reflejarse en nuestro siglo XX como tratamos de demostrar, mediante asta ted

sis.~




_CAPITULO III

EL ROMANCE DE THAMAR Y AMNOM:

a) Intorpretocion:
FEste romance de Thamar y Ammon es el prizbora de los tres gue ho se=|
le¢cionado del Romancero Gitano como ;}ruoba de que en dichs obfa de Garcia Lors
ca se ha reflejado el estilo literario de Gongoras
En QfQQtO'{CI essogor este romﬁnoe para estudiarlo en primer lugapr
he tenido en cuenta que es 01 mas 1{rico, de todos los romences contenidos en
el Romancerc Gi'ano, as{ como 6l romance qn que la forms utilwsa&a ha logrado
un ef=gto de embelleciniento extraordinario de wn acto imcuro y vulgay.
 Este dram de incesto ha sido cantado por los gitanos del Albaiein,
y segun Yean-louis SchonbargBO en este romanoe se hace recaer el erctismo en
Thamar lo que resulte opuesto a la ﬁmrsién bdblica, segun dicho autor, pero es
que se observa ol protocolo and»lus de situar la provocacicn en la mujery .. oo
Aerss, en oste rcmane @ se tiende a reforgar la intensidad en la munera clam

sica del romanse, pero con ma poas{a desconceida por el romence de antano, ya

30 Schonberg. Jean Iouis, Federigo Garcia Ioroa, El Hombre.-Ia Obrad
( Ci=, Gencral de Ediciones, S. Ae, Moxico, 1959
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que se bisa en la aplicacion de una tecnioca ai.mbﬁlioa. sint étiea, creacionista

Tambien hay un tema de ballet mescla do aon un tema biblieco, es decir, este es
un romance hibrido del ballet granadino de Serge Draghilov y el teva biblicoe

A contimuecion aopiamos el romanoe de Thamar y Amnont

Thamer v Aonon
(Para Alf nso Gercia-Valdecasas)

Ia luna girs en el cislo
sobre las tierras sin agua
rmientras ol verano siembre
rumores de tigre y llama,
Por encima de los techos
nervics de motal sonaban,
Aire rissdo venia

eon los balidos de lana,
1a -tierra se ofrece llena
de heridas eieatrisadas,

o estremeaida de agudos
cauterios de luses blancas,

Thamar estabe sonando

pa jaros en su garganta,

al son de panderos frics
_y citaras enlunsdas,.

Su desnudo en el alero,
agude norte de palma,

pide eopos a su vientre

y granizo a sus espaldas,
Thamar estaba cantando
desnuda por la terrasa.
Alrededor de sus ples,
einoo palomas heiadas,
Amnon, delgado y eoncreto,
en la torre la miraba,
llenas las ingles de espuma
y oseilaciones la barba,.
Su desnudo iluminado

se tondfia on la terraca
eon un rumor entre dientes
de flecha recien slavada,
Amnon estaba mirando

Ia luna redonda y bafa,

y vio“en la luna los peschos
durisiucs de su hermam,




Amnon a las tres y media

gse tendio sobre la cama.
Toda la alooba sufria
eon sus ojos llencs de alas.
Ia lug, mecisa, sepulta
pueblos en la arena parda,

o descubre transitorio
coral de rosas y dalias,
Linfa de pogo oprimida
brota silencio en las jarras.
En el musgo de los troncos
la eobra tendida canta.
Amnon gime por la tels
fresquisima de la cams.
Yedra del esecalofrdio
eubre su ¢zrne quemada,
Thamar entro silenciosa

en la aleoba silenciada,
color de vena y Danubio,
turbia de huellas le jenas.
Thamnay, borrame los ojos
eon tu fija madrugada,

Mis hilos de sangre tejen
volanies sobre tu falda,

De jame tranquila, hermano,
Son tus besos en mi espadda
avispas y vienteaillos

en doble enjambre de flautas,
Thamar, en tus pechos altos
hay dos peces gque me llaman,
¥ en las yomas de tus dedos
rumor de rosa encerrada,

Ios cien caballos del rey
en el patio relinchabane.
8ol en cubos resistia

la delgades de la parra,
Ya 1a coge dol cabello,
ya la camisa le rasgae
Corales tibios dibujan
Arroyos en rubio mapa.

I0h, gque gritos se sentian
por encima de las casas!
Que aegzeswra de punzles

y tunicas desgarradas,

Por las escaleras tristes
eseclavos suben y ba jane
Embolog y muslos juegan
bajo las nubes paradas.

27
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Alrededor des Thamar

gritan virgenes gitanas

y otras recogen las gotas

de su flor martirisada,

Panos blancos enrojecen

en las aleobas cerradas,

Rumores de tibia awmrora

pampanos y peces cambian,

Violador enfurecido,

Amnon huye eon su jaca.
Regros le dirigen flechas

en los muros y atalayas,

Y cuando los cuvatro eascos
eran cuvatro rasonancias,
David con mas tijeras

corto las cuerdas del arpa.31

En este romanes, lo primero que enc ntrames es la aceidn embrujadora
de la luna, que en una noche seca y ardiente de verano preside desde el cielo
la sequedad cauterigante de la lierras

Y3 Juna gira en el cielo

sobre las tisrras sin agua
mientras el verano giewbra
ruamorss de tigre y llama,

Es interesante destucar aqui, que en el sistema de simbolos en la
obra de Garc{a lorea, aparece la luma como ol de mayor signifieacion por su vae
riedad de manifmtaaiénes. s ﬁnéuhéio’n a algunos de los otros simbolos cene
trales, 1la funcién estrmetwral que dessmpefis en un gran nimero de/;:zma ¥ en
algumos de sus dramas, y la conformacidn arquetipica y semintica que presta a
algunos de sus dramas, o mejor dicho, al ambito de su mundo poetico.

Del artfeulo publicado por Gustavo Correa en la Revista PMIA, en

195?.' copiamos textualmente: "El proceso evolutive mas importante estd mareado

311)91 Hoyo. Arturo. Fedsrigo "‘Em{_g Iorea, Obras Completas, (Aguie




por el abandono de une tradicion romartiea y su opuesta de desmerecimiento an-
tirromantico, Superadas estas, el autor dota al simbolo de una multivalar;oia
semantiea vinculada a sus movimlentos astrale s y a wna completa tradicion cul-
tural,” 32
En este romance de Thamar y Amnon, lz infiuencia de la luna se ma=-
nifiesta en el plano de la sensualidad perversa, .
Howard T. Young tambien nos habla de la presencia de la luna en el
Romancero Y4'ano, diciendonost "The moon opens the Gipsy Ballad-Book by
stealing a small boy and closes the book by directing the ineestuous love of
Thamay and Amnon. Her presence continually sends a ehill) up and down the spine:
in lorea's mythology she is generally an augur of doom.® 3
Parz droslaw e Flys, en este romance de Thamar y Amnon es en uno
de los pocos del Romancero Gitano en que hay lugar rpara el sfmbolo,
Ademas, es oportuno destacar que el girar de la luna en el cislo®
utlisado por Garc{a loree, nc es original, y2 que lo utiliso Allan Poe. ‘e~
v 2
diante ellc se trata de indicar ambiente frenstico, de vertigo,
Por encima de los tebhLos
nervios de metal sonaban.
Aire rigado ven{s
con los balidos de lanase
En estes versos enconirames ambiente de tensién ¥ calor, puss prew
cis'mente el aire esta rigzado por el calor,
la tierra se ofrece llena
de haridas cicatrizadasg,
o estrenmecida de agudos
cauterios de luces blsnnag,
En los precedantes versos del Romance ensontramos significacidn i

sexual, la tiorra al see:rse en sl versno tiene grietass

3 200:?@&. uatavo, "Bl Simbolismo da Ja luna en la poesia de Fedew
rico Garcia loreay Revista PMIA, LXXII(1957), 1060-108:,

33!omg. Howard T. The Victorious ressio (Madisont The
University of Wisconsin Press, 1964 ) 125.
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Por su parte, 2l hablarss de eauterios de luces blancas" se esta’
continnando la metafora, y& que mma herids cicatrieada es como una herida caue
terisada; es que el calor mas irtenso es el blaneo, que es el galor de la tie

rra v de la pasion.

Thamar estaba sorando
pajarou en su garganta
al son de panderos frios
y ofitares enlunadas,

Su desnudo en el alero,
agudo norte de palma,
pide copos a su vientre
y groaniso a sus espaldas,

Thamar se encusntra en un sstado en gnue la sangre le pide volver a
su estado norms), ademas, ella es esbelta como wna pddma y se esta exhibiendo.
Thamar estaba cantande
dernmda por la terrasa.
Arededor de sus ples,
einco ralomas haladas,
Bh estos versos las e¢ireco prloma 2z heladas resultan ser los eingo
@entidos, Oportunamente veremos como estos versos son wne demostracion de la

influensia barroeca en este romange;
Mnén. delgado y conereto,
en la torre la rirabas,

llenas las ingles de esruma
y oncilaciones la barba,

Estos versos reflefan el efscto de la pasio;x en Amnon.
8u desnwlo 4luminade
go tend{a en la terrara,
Kﬂn un rumor entre dientes
de flecha recien clavada,
la lug de la luna desdobls en sus sombras los euerpos de los dos

her~anns, los cuvales se reflefan en los aleros y asotens de las easas, y Amnon

ve en la lunk a su propia provooatin hermana. Ademas, 1a flecha recien clava=
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da oseila , siendo signo falico tambien,

Amon a las tres y media

se tendio’ sobre su cama,
Poda 12 alecha sufria

eon sus ojos llenos de alag,
Ia lug, maciga, sepuita
pueblos en la arena parda,
o descubre transitorio
coral de rosas y dalias,

En estos versos se da a conocer que la noche mas oscura serulta los
pueblog, es decir, que esconde al mmndo, Al hablarse de ®“iransitorio coral de
vosas y dalias” se esta indieando que a Amnon lm.Quo le importa es el cuerpo .
de Thamar, y no el mundo, | ' '

Linfa de poso oprimida

brota silencie en las jarrasy
En ol musgo de los troneos

1s cobra tendida eanta.

En los anteriores varsos se deseribe el acecho seaxual de amhos here
manos, habiendo alusidn real ¥ alusion fipurada. Al hablarse de cue “en el
musgo de los troncos la cobra tendida aanta®™ se desdribe que la cobra, que es
signo falieo canta la eancioh de 1a sangre de Thamar,

Amnon gime por la tela
frasguisima de la eama
Todra del escalofife
cub®s a c=2rYne quemada,
Thamar entro silanclioss
an Ja alooba sileneia da,
oolor de vema v Danublo,
turbia de huellas lejenas,

Ia referencia al "solor de vena y Danubio® en los anteri~res vere
s0s es una referencia al color azul. Al hablarse de “turbia de huellaé leja~
nas" se esta indicando la fuersa de los instintos inmemorialese

, 4
Thamay, borreama loa ojos

con tu fija madrugada .
Mig hilos de sangre tejen
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yolantes sobre tu falda,

Al decir Amnon, "Thamar borrame los ojos con tu fija madrugada® es-
ta’ expresando su deseo de aleanzar la paz, dado Lo mucho que ha suf¥ido eh 1z
inquieta noche, existiendo algo de patetismc en dicha exnresione

Dejame tranquila, hermano,
Son tus besos en mi espalda
avispas y vienteosilloes

en doble eniambra de flautas,

Aquﬁ en los precedertes verscs, hay uradas expresiones o vocsbloes

que fueron muy usados por Géngora, eomo vercmos mAs adelante,
' Thamar, en tus pechns altos
hay dos peces qua me llaman,
v en las yemas de tus dedos
ruror de »osa encerrada,

En estos versos podamcs ganalayr una sarie de aquivalencias miticas
en las palabras "nechos®, "peses®, "dedos® y *rnsas®, Al hablarse de "rumor def
rosa sncorrada® se esta refiriendo 21 poeta al rumor do la sangra.

1os clen eadballos del roy
en el ratio relinchaban,
S0l en cubcs resistia

la delgadez de la parra,

Er la expresidn®sol en cubos resist{a la delz:des de la parra™ exig-
te una referencia al verzno, 2l calor, sicndz la delgadez de la parra referend
eia al cuerpo delgado de Ammon,

Ya la coge del esbello, -
va la emisa rasga,
Corsles tibios dibujan
arrovos en rubio mapa,

En estos versos hay deseripcicn erotioa y referencla al Gnngoriamoﬁ

come veramog8 mas tarde,

/Gh. que prites ge sentian
por encima de las casas!
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e espesura de punalen
¥y tunieas desgarradas,
Por las escaleras tristes
aesclavos suben y bajan,
Embolos y ruslos juegan
bejo las nubes parsdas,
Alrededer de Themar
gritan virgene s gitanas
y otras recogen las gotas
de_su flor martirisada,
¥anos blancos enro jecen
en las aleohag corradas,
Rumoress de tibia aurcra
pimpancs y neces cambian.

En los anteriir«s versos continﬁa la deseripeion erotica, indicane
dose wa situaeion de conmocion y 21 mismo tiempe de suspenso, y se hace refe-
rencia & costumhres gitaras, Al mencionarss por el Poeta que"rumores de tibia
aurora pa’mpanos ¥ peces bambian®™ se este indicando la terminascion del acto eon
la llegada de la aurora . Veremos como hay referencia al Gmmpgorismo en estos
t{ltimos Varsos,

Vislador enfurecido,

Armon huye con sv jaoa,
Hooros e dirigen flechas
en log miros y atalavas,

Y euando los cuatro engscos
eran cnatrs resonancias,
Ihvid/c:m mas tijeras
corto las cuerdas del arpa,

Amnon huye enfurasido porane ha *onido que abandonar a su viotima;
hay nueva incidencia de) »stilo barroeo en astos versos segu'n veremos oportunad
wente, David, dispustado por 1o s edido corta las cuerdas del arpa, va que
1a historia es tan terrible que 6l no quiere sarniy cantsndola,

En este romance hemos visto qus lorea ha lorrado una maravillosa
a{ntnﬁr&ﬂ de sfmbolos sexuales. Para Iores el pes ¥ 12 concha eran s{mholos

soxunlos,
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Ia imagen alcanga unt enorme importancia en este romance; hay gone
trastes violentos, efectos onomatopéyicos y visuales,

Es un romance neo-barroce, por los motivos que habremos de senalay
oportimazents, Bs un romanes distinto a todos los demas pues ni eon el de la Cad
sada Infiel puede compararse, y pusde ser que el mismo rerresentara un intento
de homena jear a Gongora por parte de Garefa Ilorea?

b) Elementos barrocoss

Bste romance de Thamar y Anmon no es propiamente un romance gitano,
Es un romance, comc hemos dicho, neo«barroso, y lo es desde el prinecipio. Bn
ofeoto, desde que el Romance comiensa empesamos a encontrar expresiones y vocae
blos que nos recuerdan el estilo gongori sta’y

{Es que acaso no son del estilo gongorista expresiones y vocablos
como "el varano siembra/ rumores de +icre y 1lama®, "aire risadoe venia) eon
los balidos de lana™, "al son de panderos frfos/ y eitaras emlunadas®, “eineo
palomas heladas®, “espuma®, “gon un rumor entre dientes/ de flecha resién ela=
vada®, "la lug, macisa, sepulta/pueblos en la arensa parda; o descubre transito~
rio/cora) de rosas y dalias/ linfa de pomo oprimida/ brota sidencio en las ja~
rras?®, “troncos®, "yedra del escalofrfo®, "color de vena y Danubie®/ tubbia de
husllas lejanas®, “son tus besos en mi espalda/ avispas y vientecillos", “rue
moy de rosa encerrada®, "Sn) en cubos rest st{a/la delgades de la parra™,"coraw
les tibios d*bujan®, "rumores de tibia aurora/ pammanns y peces cambian®, "ne-
gros le dirigen flechas; en los muros y atalayas"?

Es evidents que en todos sstos voe:blos y expresiones usados por
Caraia lorea on este romange de Thamar y Ammon se puede arrecisr la ineidenoia

o reflejo del estilo de Gongora en el Homancere Gifano} Bn efecto, a continua=




eion eoplaremos algunos versod de la s Soledades y de la Fabula de Polifzusuo y
Galatea, donde veremos empleados por “engorg repetidamente, vocablos usados
por Garcia lorea en este romance de Thamar y Amnon, ,

Empesaremos por las Soledades: Soledad Primora:"..éo lejos de un
escollo coronado/de secos Juncos, de calientes plumas/ -alga todo y espumas-®,
*ni de los rayns baja a las aggga;gﬁ.'seﬁas dieron suaves/ del alba al Sol, quq
el pabellon de espuma/ dcjo/y en su carrosa/ rayo el verde obelisco de la cho=
za," Yacen ahora, y sus desnudas piedras/ visten piadosas Jedras, ""de canoreo
instrumento, que pulszdo/ era de una serrana gunto a un trongo®, "Ds el verde
margen otra las mejores/ rosas_traslada y 1ilios al ecabello/ o por lo matizae
do o por lo bello./ si Aurora no con ravos, Sol econ flores,” "ecuyo lascive
esposo vigilante/ domestico es del Sol nuncio canoro,f y- de goral barbado no
de oro,/ eine, sino de purpura , turbante,” "Lo que lloro la Aurora- si es nee-
tar lo que 1lora/, y, antes que el Sol, enjuga / la abeja que madruga™, "y, con
virtud no poco/distante la revoea,/elevada la inelina/ ya de la_Aurops bells.'|
#E1 Sol, que ca&n dia/ nace en sus ondas, y en sus ondas muere,/ los terminos
saber todo lo quisre«/ dejo primero de su espuma  cano,™ "murarse de montae
nas espumosag ,/ infamar blanqueando sus arenag", "mientras el arroyuelo para
0illa/ hace de blanca espuma/tantas orejas cuantas guijas lava,""que a mucha
fresea rosa / beber el sudor hace de su frente", "al m-ntanes, que-ingrato/ al
fresco, 3 la armonia y a las flores-/ de el sitio pisa ameno/ la fresea hiere
ba, cual la arenas ardiente", "orusa el Trion mas fijo el hemisferio,/ y el
tronse mayor danta en la ribera®, "chopo gallardo~ euyo liso tronse/ papel
fus de pastores, aunque rudo®, "Recordc al Sol, no de su espuma  cana,"tejio

de verdes hojas la arboleda,/ & los que por las ealles espaciosas, fabrican
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arsos, rosas ;","cual de el rizado boton/donde/ abrevia su hermasura virgen
rosa ,"euantas-de el uno va y de el otro cuello/cadenas -las soncordia engare
sa ;gg_ag_ w.% De errantes 1ilios unas las floresta/ eubra.n/; corderos mil,
que los cristales/ visten de el rio en breve undosa lans "

' Podriawps seguir-enumerando pasajes de las Soledades en que Gdingoe
ra uns y otra ves emplea vocablos usados por Garcfa Lorea en el romnce de
Thamar y Ammon, tales como “espum™, "trongo®, "“vera™, "lana%, "yedra", "pae
lomas®, "rosa®, “"doral®, "flechas", "ocitaras®, asi como terminaciowes en die
minutive, como la de la palabra "vientecillos® usada por Garcia lorea en el
Romance?

BEn 1a Fabula de Polifemo y Gal-tea se repiten una otra ves dichos

vocablos, "yedra®, "aurora", “espuma®, y otros mas, como"pmepancs® que utilis
gsa lorea.

Podemos por tanto decir gre Garefa lorea ha oubierto la senailla
narrecion de un acto vulgar con una bella superficie esmaltada, que resulta
un reflejo de la utilizada por Ga'ngoﬂ para lograr bellesa en sus obras cCume
bres las Soledades y la Fiabula de Polifemoc y Galatea, maximos exponentes de
su estilo caractoristioé‘z‘ Al hacerlo, Garcia lorea ha agudisado lo visual, re:

v

corddndonos a William Blake, el precursor del Barrogo ingles, como cuando nos
habla de "rumor de tigre y llama * al referirse al e¢alor del verano.
Pero no solo en eso vemos reflejado el Gongorismo en este romance’]

Es -ue tambien aquf Garcia Lorca ha heoho uso de toda la serie de figuras de

M Luts de Gongora. Antologia (Coleccion Austral, Espasa=Calpe, S.
A., 1960) 25-81,
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dicoion como la metafore, el hiperbaton, hiperbole, prosopopeya y otras, todo

para dar elegancis , y construir un romanse de teoniea toda sexual,
Hamos dicho que si bien en el Romancero “itano el simbold smo existe

en pocos romances, en ests de Thamar y Amnon hay simbolismo y es de oaracter
es '
soxual, pues/un poema de teonion sexml,

Resulta por lo tanto interesante mencionar algunas ideas expresadas
por J. Warshew, do 1a Universidad de Missouri, en un artfeulo publicado en
Hispania en 1932 y titulado “fomgora as a Precursor of the Symbolista®, En di-
sho articule se destacan los puntos de contacto axistentes entre el Gongoris-
m0 y el Simbolismo aungue se reconoce que Gongors no eneajs de modo perfecto
dentro del marco de los »as avansedos simbolista s. Del referido articulo co-
plamos textualmente algunos de sus parrafoss

"The similarities betwsen Gongorism and Symbolism, are in truth, so
marked that they could hardly have ped the attention of symbolists who
where at all aequainted with Gongora's labors..Both movements or modes were
revolutionary in their respective periods..Both were reactions against denotaw
tive expression in favor or richer econnotstion..In a way, eash represents
ahotheyr phase of that spiritual non«conformity which has at different times
been manifested in all the arts under the general name of romantioism,.Aside
from the immediate literary envirorment that provoked Gongorism and symbolism,
the temper of the times was astonishingly similar,.,.In both Spain and France
the artistie¢ atmosphere was charged with restlessness and dissatisfaction,
with rivalriss and disagreements, with a striving for the bigarre, with a mania
for strange transfers of the methods of one art to another, with fantastie
experiments and theories of every imaginable sort... Inside and outside of
Spativwriters were using all their powers of ingenuity to produce new effects
through strlistic manioulation, Neologisms, periphrases, oxjmoron, far-febbhe
ed =.lusions, intricate metaphors, paradoxes, forced rhetorical, syntastical,
and metrical comstructiong...the pvincipul technical agencies by memns of
which Gongora elaborates his surcharged poetry-poes{s recapgada as itis eall-
ed by Don Damaso Alonso- are, oddly enough, 1dmtiaal with those brought inte
play by the symbolists: abundant and wxuberant metaphor, musical effeots, the
evocation of moods, add vagueness as opposed to explicitness,.tc the symbolists
poetry without the indefinable suggestiveness of musis is like the body with -
out the soul... Not even the French symbolists so saturated their poetry with
musical suggestion as Gongora his verses... turn where one will in his work,
music arises from the lines, Now it appears in the names of musieal instru-

ments, such as tromps , gaje , clarin,Sempanas suaves , guitarrilla , gampons,
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grganillo,violon, castanetas, pandero, bandurria,adufe, cggsgabeles, trompets,
lira, anafil; now in the repetition and reiteration of ¢ gancion, .ﬁ_a_&q.

ga, eanoro gnsi'rmogto,mz hm, in the names of warbling birds

ehirping insects :rulsenor, ecisne g;g%g, %g. ﬁl‘gias dulggg de
sonorsa plum § there, in adjectina. adverbc sit ‘

denctative of mia or nmsionl in sound dulces numeros, armonioso, v
ganoro, sonoroso, doliente, %in_wa 2 » dulcemente m'.-

sometimes in onmtopootie. Towe dietion, as : 0 ol anstro brame bo-
leda erujs, donde gelosa arrulla § ronga gime, oeristal pisando asul :
veloces 3 amtimoa 1n a dort alliteration, as Gray ‘m,u 0sag plu 0

1acnt Llupe ddo. WJ, 1 sgogamen 1
lar g : 8 use nusieal:nggntmin

that ot the wmbolim. thm m naturally, due to the respective pm'iods md
the warying interpretations of the role of musig, some marked differences. The
great fr«don allowed Spanish poets in both rhyme and strophio arrangement
spared Gongora the nesessity of undertaking the radical innovations of some of
the symbolists, who were anxious to throw off the shackles of closely vincuda
lated rhyme and rigid metrical measures in French. living in an era when con~
ventional, though often escentrie, symbols were being created in all the arta-
thus, the symbolic verse forms of the drama, the symbolism of colors and the
precious stones, the symbolie weirdness of religious painters like El

and Morales- Gongora, in spite of his quite original conooyum of the intima
relationship between poetry and musie, could not have been expected to avoid a
tendency toward formulism or mannerism., His Mausiecal suggestiveness, while
eonforming to the theories of later poets like Gustave Kaln, is usmally too
definite, to eircumscribed to have satisfied the more"advanced" symbolists or
seeSwinburne, Navertheless, the essential features of the symbolists® mergzing
of postry and musis were anticipated in a remsrkable degree by Gongora., It is
a pity that he did not leave in writing his theory of the interrelations
between the two arts, since it would in all likelihood have coincided at
2lmost every point with that of the symbolists and enriched the content of
Spanish poetry for uvml centuries,"

Al citar algunas de las ideas contenidas en el artfculo de Je
Warshaw, lo he hecho como uwn argumento mas explicativo de “agtores comunes one
tre Federico Garefa Lorea y Gongora, que en cierto modo abonan la afirmacion
de que en la mas populsr y eonceids de las obras de Lorea, el “omancero Gitano,
hay neobarroquismo, o mas concretamente, reflejos jongoristas, Debemos no obse

tante senalar, que si bien en la forma extsrnma, superficial, de este romance dL

35 yarshawe Je.%Gorgora as a Precursor of the Symbolists® , Revipta
Hispania. XV ( 1932), 1l-14.




Thamar y Asnon hay neobarroquismo, no es menos eierto gue citébémoa de Buzgm-
tin, hay Garcialorquismo, es deeir, la personalidad del Poeta se impone en la
obrse, drndole una intencion mas profunda que la superficial bellesa de su ese
malte necbarposo, hay tecniea mas ambicioss que el lomro de ll bellesa externa
del poema, hay deseo de ahondapy, de alecanzar el subeconscientel
Bon esto damos por terminado el estudio de los elementos barrocos

on 61 romance de Thamsr ¥ Amnon y pasaremos al eap{tulo siguwiente en que comen-
garemos a estudiar otro de los romances esecogidos ¢omo pruseba de la presencia

del estilo gongorista en el fomancerc Gitano de Federico Garefs Lorca,




EL ROMA SAN MIGUELs
a) Interpretacioni
El romance de San Migusl s el segundo que he escogido para demose
“rar la ineidencia del estilo gongorista en el “omancero Gitano de Garcia Lore
8& porque este romanc @ en si viene a ser en efecto como una eseultura barroes
dentro del Romancoros
Bl romance de San Miguel es un poema de amanecer en la ¢indad de
Granada, en el cual hay gentes de la c¢iudad, del campo que ademas del Areangel
partieipan del mismo, asi como la natwralega entera. “ay un abigarrado desfile
de caballeros, manolas, y otras gentes que se desperesan ¢on el alba y parte
de ella entran 2 la iglesia para oir la misa que para mujeres y hombres dice
el obispo de Manilay
A eontinuacion eopiamos el romane e de San Miguels
San Miguel
{Granada) (A Diego Buigas Dalmau)

Se ven desde las barandas,

por o1 monte, monte, monte,

milos y sobras de mulos

ecargados oon girasoles.

Sus 0)-8 en las umbriag

se empainan de inmensa noche,

En los recodos del aire,
eruje la awrora salobre,
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" Un oislo de mulos blancos

cierra sus ojos de asogue

dando a la quieta penumbra

un final de corasones.

Y ol agua se pone fria

para que nadie la toque.

Agua loca y descubierta

por el monte, monte, monte,

San Miguel lleno de encajes
sn la aleoba de su torre,
ensena sus bellos muslos
eenidos por los farodes.

Arcangel domesticado

en ol gesto de las dooe,

finge una colera dulce

de plumas y ruisenores.

San Miguel can‘a en los vidrios;
efebo de tres mil noches,
fragante de agua eolonia

¥y lejano de las flores,

El mar baila por la playa,
un poera de baleones,

Ias orillas de la lums
pierden juncos, ganan voees,
Vienen manolas comiendo
serillas de girasoles,

los culos grandes y ocultos
como planetas de cobre,
Vienen altos caballeros

y damas de triste porte,
morenas por la nostalgia
de un ayer de ruisenores,
Y sl cbispo de Manila,
ciego de azafran y pobrey
dice miss con dos filos
para mujeres y hombres,
San Migusl se sstaba quieto
on la aleoba de su torre,
con las enagums cua jadas
de espejitos y entredoses,

San Miguel, rey de los globos
y de los numeros nones,
sn el primer berberisco
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. de gritos y miradores.3f

El San Miguel es enmo una escultura renacentista polieromada tambien}
En ests romance la alusion & la imaginerfa popular es ma3 preciosa que en parte|
alguna del Romancero, asomindo en el, como dice Diag~Plaja, una erraoteristi-
oa del andalus que consiste en asimilar a 1o andalus clerta exclusividad en el
culto de lo primoroso, de lo fragil, de lo tenue, que da clerto sentido feme=
nino a sus mni!‘est.acinnos'ia?

En este romnce hay lo que se ha calificado de "primor berberiseo®,
el ir a 1a procesion con la vela risada® de los andaluces, de que hablaba don
Ramon del Valla-Inolan.ja

En el romance de San Miguel, lo primero que encontramos es una me-
tafora llena de movimiento y de misterio, es la de los mulos y girasoles}

Se ven desde las barandas,
por el monte, monte, monte,
mulos y sombrss de mulos
cargados de girasoles,

Continuando interpretandoc este romance nos vamos & encontray con
4ncidencias del estilo barroco, como veremos mas adelantes

Sus ojos en las umbrias
se empanan de inmensa noche.
En los recodos del aire,
oruje la aurora salobre.

¥r estos versos al deeirse que "sus ojos se empanan de inmensa now

ehe™ se ssta indicando que es de noche o que la parte de 12 iylesia en que se

(Aguilar, }zgrm;.%, E%gﬁ )Aﬁggg

37D1as-P1ajn. _Guillermo, Faderico Garcia lorca. (Coleccion
Austral, Espasa-Calpe, Argentina, S. A,, Buenos Aires, 1955) 47.

381bad. Pederico Garcia lores 47, 48,
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enaontraba San Miguel era de poca lusz, pudiendose tambien interpretar que coe

20 usualwente & esas imagenes se le ponen ojos de vidrio, los mismos se encone
traban empanados. Igusalmente dehemos hacer notar u» en estos versos hay uso
de vocablos empleados frecuentemente yor el gongnrismo. como veremcs en Su
oportunidad,

Un eielo de mulos blancos

¢ierrs sus ojos de asogue

dando a la guieta penumbre

un final de ecoraszones.

Y el agua se pone fria

para que nadie la toque.

Agua loca y descubierta

por ol monte; m-nte, monte,

En estos versos la misma metafora de los mulos nos va a indicar la
proximidad del dia al aparecer los primeros albores de la blanquecina lus de
la swrora, y al hablarge de "ojos de azogue™ se esta indicando precisamente
que las estrellas, como ojos de azogue de la mbche, estan desapareciendo, y
todo ello con un"final de ~orazones", es decir, eon el aumento oreciente del
trajin y bullicio que ol comienso de todo nuevo dia hacerseguir a la quietud
noeturna.

San Miguel lleno de encajes
en la alcoba de su torre,
ens efia sus bellos muslos
cenidos por los faroles.

Al deeibso en los precedentes versos gue San Eﬁguei $ensena sus be«
1llos muslos® se esta viendo a San Miguel vestido con tr=je romano, pero eon la
vision de un artista del Renacimiento, por eso decimos que este romance viene
a ser como wna essultura barroea, ya que se nos presenta al Arcangel con adore

nos en sus muslos, cosa caracteri{stica del barroquismo, Adonfs, se nos presen=

ta a San Miguel en posieio'n casi de omnivideneia, pues sa le sitia en una posi-
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eion alevada en el altar, que se renresenta como una aleoba, Hay uns referenw

ela gitans en 1a meneion de los encajes.
Arcangel donemticado
en el gesto de las doce,
finge una colara dulce
de plumas y de ruisenores,

Interpretando estos versos podermos decir que al decirse que esta
"domesticado en el gesto de las doce™ se indica que tiene la mano levantada,
San Miguel "finge una colera dulece/ de plumas y de ruisenores® porqus ha sido
despertado por las voces de las gentes que van ex{aroscendo. peroc su alterae
cion se manifesta en "eolera dulce®, es decir, que al despertar el tambien se
une al alborogso general del comisnzo del dia, y que llega a su elevada aloow
ba, Veremos tambien daapués como hay reflejos barrocos en estos versos,

San Micnel canta en los vidrios;
efeho de tres mil noches,
fra~ante de azua colonia

y lsejano de las flores,

Estos versos nos indinan otra referencia git-na, ya que el azua de
goleonia o asna colonia, ha sido ech-da mr los gitanns, ‘!’ambi,,én, so irdiea
con el verso “San Miguel canta en los videios® que on los vi'rales o vidrios
de 1a iglesia repercute el ¢$'.ntico que seo desarrolla dentro de la miema; ade=
ml's,', el Arcangel se encuentra "lejano de las flores® ya que de sllas lo alew
ja el agua de colonia que los pitanos la echaron, y tambien pudiera ser por
su gosﬁ,cién elavada.

El mar baila nor 12 playa,
un poema de balcones,

Ias orillas de 1a luna
pierden juncos, ganan voces.

En estos versos se i-diea con una metafora somo las olas baten la

playa, simulando baleones. Al mismo tiempo se da a aonocer que la luna se rew
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tira con la llegada del dfa, ocon el cual va aumentando la actividad humana,

Vienen manolas comiendo

semillas de girasoles,

los oulos grandes y ocultos
- eomo planetas de cobre,.

Segun Gustavo Cervea, en 1os anteriores versos hay™una metafora de
lus(semilla de girasoles) " 37 Esta metéfora viene a ssllar la fuston mitica
del elemento humano con el edsmico # 1a hora de 1la madrugada.

Vienen altos caballeros
J damas de triste porte,
morenas por la nostalgia
de un ayer de ruisenores.

En los precadentes versos se describe el earbio del aire espiritual
de Granada, el recuerdo de una alezria perdida,

Y el obispo de Manila
ciego de agafrin y pobre,
dice misa con dos filos
para mujeres y hombres,

Aqui se desoribe al obispo de Manila como rodeado de pobrega, y
diciendo misa para hombres y mujeres en los primeros albores del dfa.

San Miguel se estaba quieto
en la alzoba de su torre,
con las enaguas cua jadas
deespejitos y antredoses,
Se indioca en loa anteriores vorsogs nme ya San Miguel recuperado de
su ® dulce colera™ fingida,dignomente contempla desde la elevada posicidén que

ocupa, ¥y con todos aus adormns, el pan~rama que a sns nies se extiande,

San Miguel, rey de os globos
¥y de los numeros nones,

39Com~oa. Gustavo, la Poesia Mitica de Federico Geraia lorea

(University of Opegon Publicati ons, EBugene, Oregon, 1957) 38
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en ol primor berberisso
de gritos y miradores.

En estos versos nos relata el Poeta como la alcoba de San Miguel,
convertida ya en un mirador mas de los muchos que en la oluddd coﬁtoa;ohn el
espectaculo maravilloso del amanecer. Es que Granada es ciudad de camarines y
miradores de bellas y m_ducidaa proporciones, era una ciudad que se encontrae
ba muy dentro del cmw;: de lorca, y en la cual gegun decla al critico cata-
lan Sebastian Gaseh en 1928, "se encontraba en pas sonsige mismo,® 4

En este romance de San Miguel, que gomo hemos dicho es un poema de
amaneger, se describe un crep\fseulo granadino, que como diee Dias~Pla ja,resul-
ta complicado, y de luces duotiles que parsoen no van a terminar nunm."1

Solo en una ciudad de quietud, cenida por sus sierras, como Grana-
da, wm ciudn& para la gontemplasion y la fantasia, pusde haber los exquisitos
catadores de aguas, de temperaturas y de erepiseulos que hay en Granada,

Pasaremos ahora, um ves terminada la interpretacion del romance
de San Miguel, a determinar la influencia o elementos gongoristas que en el
mismo existen, al objeto de abonar a nuestra afirmscion de que existen refle-
jos gongoristas en el Romansero %itano,

g) Elementos barrocos:

Este romance lo hemos calificado de esculiura barrooa y efectivamen;
te, en ese policromismo, y exceso de adornos vemos la influencia barroeca. Hay
una representacion del Arcahgel en una posicion de preeminencia, de omnividene
eia, que como hemos dicho, resulta barroquismo, |

%Diu—mjc. Guillermo. W‘C@lmim Austral,
Espasa«Calpe, Argentina, S. A., Buenos 8, 195 .

311vid. Federico Gare 5
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En la segunda estrofa del Fomanee podemos senalar la presencia de

elementos barrogos. En efecto, en ess estrofa se habla de que "sus ojos en las |
usbrias / se empanan de inmensa noche.” Por su parte Gongore wtilisa esa expres
sion en la estrofa trigesimo-segunda de la Fabula del Polifemo, cuando nos die
ce al final de la estrofa:“Al pie-no tanto ya de el temor grave-/ fia su inten~
toj y, tfmida, en la wwbria * En la propia Fabula de Polifemo y Galatea, estro=-
fa sexta, vuslve Gongora a utilisar termino similari®a Folifemo, horror de aque
1la sierra,/barbars chosa es, albergue umbrio.” , repitiendo concepto similar
en la estrofa trizesimo-novena de la propia Fibula, al deeir:"lo woneavo hacia
de una pena/ a un fresco sitial dosel wﬁo que nos prusba qus en la es«
trofa que consideramos del romance de San Miguel se utilizan por el Poeta vooa-
blos muy corrientes en el voesbulario gongorista, lo qus sucede igualmente con
1a ﬁlhbﬂ ®surora", ouya frecusncia en dicho estilo gongorista hemos destacaw
do al estudiar el romance de Thamsr y Amnon.

En la estrofa mm del romance de San Miguel se habla de San Mie
guel Mleno de encajes™, asi como® en la alcoba de su torre®, y que "ensena
sus bellos msioa/aonidos por faroles”, todo lo oual como hemos dicho da una
ides o ouvadro barroco de ornamentacion y elevacion o preeminenaias -

En la estrofa quinta del romance que estudiamos se habla de "aolera
dulee de plumas y ruisefiores” y ese empleo de la expresion "plumas y ruisehoe
res" gonstituye en si un temm visual del barroco,

En la estrofa sexta de este romance @e San Miguel volvemos a encone

g Austral, Espasa-Calps,

42 tuis de Gongors. Antologis . (Col
S. A., 1960) 85-98, | ~ »




trer elementos barrocos , puss se habla de que "las orillas de la 1m/p1:gm
Juncos, ganan voces™ y bien se sabe la ropeticio;a que de dicho vocablo se hace
en el lenguaje gongorista, como por @jemplo lo encontramos usado en la estrofa
segunda de la Soledad primera, cuando se dicet™o lejos de un ;scollu eorenado/
de secos junsos, de ealientes plumas-alga todo y espumas~/hallo hospitalidad
donde halld nide de Jupiter el avei™ *

Encontremos en el romance de San Miguel abundaneia de figuras de
diccion, tan earacteristicas del estilo gongorista. Ah{ estan las metdforas de
los mulos, de los girasoles, de los balamiu. por sjemplo, prosopopeya como
ouando se habla de "agua loea®, todo lo cual Justifieca el que se califique a

este poema como una escultura barrosa.

“3mad, Antologia. 25




CAPITUIO V
EL ROMANCE DE PRECIOSA Y EL ATREs

Este romance se halla estructurado alrededor del mito antropomdrfie
co del viento. Su base anecdotica se ref‘ioro al susto de 1la gitana Preciosa
al ser sorprendida en el ca mpo por el viento de tempestad, que le levanta las
faldas, lo cual hace que la gitana sobrecogida de temor se refizie en la casa
de los ingleses, donde encuentra acogsdor abrigo,

A continmeién oopiamos el Romance:

iose v el Aire:
{ A Damaso Alonso)

Su luna de pergamino

Preciosa tocando viene

por un anfibio sendero

de eristales y laureles.

El silencio sin estrellas,
huyendo del sonscnete,

eae donde el mar bate y eanta
su noche llena de peces.

En los picos de la sierre
los carabineros duermen
guardando la s blancas torres
donde viven los inglesss.

Y los gitanos del agua
levantan por distraerse,
glorietas de caracolas

y ramas de pino verde,

Su luna de pergamino
Preoiosa tocando viene,

Al verla se ha levantado
ol viento que nunes duerme.
San Cristobalon desnudo,
lleno de lenguas celestes,
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‘mira a la nina toecando
una dulce gaita ausente,

Nina, deja qus levante
tu vestido para verte,
Abre en mis dedos antiguos
la rosa agul de tu vientre.

Preciosa tira el pandero

y corre sin dotenorao

El viento~hombrdn la persigue
con una espada caliante,

Frunse su rumor 6l mar.

Ios olivos palidecen.
Cantan las flautas de umbria
¥ el liso gong de la nieve,

| Preaiosa, corre, Preciosa,
que te coge el viento verdel
| Preciosa, ¢orre, Preciosa!
[ Wirale por donde viene}
Satiro de estrellas bajas
eon sus lenguas relusientes,

Preciosa 1llena de miedo,
sntra en la casa que tiene,
mas arriba de lis pinos,
el opnsul de los ingleses,

Asustados por les gritos
tres sarabineros vienen,
sus negras capas cenidas
Y los gorros en las sienes,

El inglés da a la gitana
un vase de tibia leche,
y una copa de ginebra
que Preciosa no se bebe.

Y mientras cuenta, llorando,
su aventwra & aguella gente,
en las tejas de pisarra "
el viento, furioso, muerde.

“$Del Hogo,Arturo, Fedarico Gareis Lorea, Obras Completas. (Aguilar,
Madrid, 1963) 426428,
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Este romance de Preciosa y el Aire contiene alusion & la literatwra

de la Edad de Oro, pues el nombre de gitana es el mismo que Cervantes dio a
la protagonista de la novela ejemplar Ea Gitanilla, ¥y quisa{a con eso Garcia
Lorea quiso rendir honor a Cervantes.

En este romance el Poeta trato de armonizar la mitologfa gitana oon

la diaria realidad, logrando un resultado especial,
a) Interpretaciomt

Vamos a comensar a agnt,inmio& la 1ntarpratmi&x de los versos de

este romances |
8u luna de pergamwino
Preciosa tocando viene
por un anfibio sendero
de eristales y laureles,

En estos versos se nos presenta a la gitana Preciosa viniendo por
los cerros tocando su pandereta, y por un sendero cercano al mar, que esta ba=
tiendo la costa, Aqui nos encontramos con metaforas como®luna de pergamino® pa-
ra designay la pandereta, y el sendero por donde olla camina es "™un anfibio sery-
dero de cristales y laureles® porque hay agua y los laureles se hallan a ambos
lados del camino, siendo esto ultimo una nueva metafora’

El silencio sin astrellas

- huyyendo del sonsonete,

cas donde el mar bate y eanta
su noche llena de peces,

En esta parte del rommnse se desoribe como el silencio huye del aoq-
sonete de la pandereta, pero va a caer en otro mundo de misteriosos sonidos,
que es "donde el mar bate y canta/ su noche llena de peces,"

En los picos de la sierra
los earabineros dueruen

guardando las blancas torres
donde viven los ingleses,
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Al hablarse do "blancas torres donde viven los ingleses” se esta ha-

clendc mencion de Gibraltar.
Y los gitanos del azua
levantan por distraerse,
glorietas de earacolas
¥ ramas de pino verde.

En estos versos hay alu.siém mitologioa, pues los 1lamados "gitanos
del agm® no son otros que los mﬁonos.’

Su luna cic pergamino
Preciosa toecandoc viene.

Al verla se ha levantado
el viento que nunca duerme,
San Cristobalon desnudo,
1leno de lenguas celastes,
mira a 1a nina tocando

su duloe gaita ausente,

En primer lugar en estos versos nots;moa que el viento caliente y ex-
citante de la costa andalusa comienza a soplar, 1o cual hace que la muchacha
88 sobrecoja de terror y deje de toear la pandereta. El viejo dios Fan adop=-
ta el nombre del zigants de la leyenda oristiana, San Cristobalon, quien en
forma de aire o viento ocomiensa a pergeguir a la muchacha ocon fines lubricos.
Hyy tambien en estos versos alusion mitologiea al deairse "gaita ausente®, pued
se trata de una referencia & los lugares consagrados al dios Dyonisios, al
dios Bagchus, Adema s, las lenguas celestes de que se habla en los versos pre-
sedentes, no son otros que los mﬁmgoa que se desatan con la tempestad.

Nina, deja que levante
tu vestido para verte.
[Abre en mis dedos antigucas
la rosa azul de tu vientre.
En estos versos el viento, San Griatobalé:. sigue urgiendo a la mu=
chacha para que le entregue su castidad. la referencia a "dedos antiguos” es

a la cirounstancia de que el viento existe desde ‘®poc a inmemorial,
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Preciosa tira el pandero
y eorre gin detenerase.
El viento-hombron la persigus
¢on una espada caliente,

En estos versos se relata ecomo el viento continua la persecueion de
la muchache la cual se ve obligada a tirar su pandero. Con la referencia a
%espada oaliente™ se acentua lo masculino y agresivo del viento, asi como eon
el empleo de aumentatives pomo #yiento=hombron®,

Frunce su rumor el mar.

Los olivos pelidecen.
Cantan las flautas de

y ol liso gong de la nieve.

El mar ha aumentado su batir contra la costa, y al hablarse de que
"los olivos palidecen"™ se esta’ indicando que estos son agitados por el viento
de tempestad que sopla, puss sus hojas se tornan por la accion del aire, mos=
trando 1a parts inferior de las mismas, o reves, que es de eolor mis palido
que la otra pa rte. Al referirse ol Poeta en esos verscs a “flautas de umbria®
nos esta indicando el sonido que produse el viento &l pasary

ih-ooiou. corre, Preciosa,
que te coge el viento verdel
| Precioss, eorre, Preeiosat
| Miralo por donde viene!l
Satiro de estrellas bajas
con sus lenguas relucientes,

En los anteriores versos vamos que el Poeta urge & la muchacha pare
que no se deje alcanzar nor el viento-hmr&a. el cual ya la persigue abiortae
nente, Hay referencis gongcz;iata en estos versos como veremos mas adelante,
Ademas, al hablarse de "el liso gong de la nieve", en la estrofa que hemos in-
terpretado anteriormente, «sa hace una refercroia a la rarte de la sierra donde
aun hay nieve, nbas lenguas relucientes" de ‘que ss habla en esta estrofa pudiew

ran ser los reflejos de 1las estrellas en el agua, En esta estrofa continis la
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persecucion de la gitamk por el viento, convertido en satiro lujuriose que

trata de aleansarla.

Preciosa, llena de miedo,
entra en la case que tiene,
mas arriba de los pinos,

el eonsul de los ingleses,
Asustados por los gritos
tres carabineros vienen,
sus negras capas cenidag
¥ los gorros en lag sienes,

Al fin Preciosms vence en la carrera al peligroso gtlofn. ¥ 1llena de
miedo logra abrigo en la casa de los ingleses, donde va & encontrar acogedor
refugio, alarmando a su llegada & los ecarabineros que guardan la mnaio'iz.' los
cuales se acercan a investigar el origen de la griteria y conmocion ocasionae=
da al llegar corriendo Freciosa, y el viento es tan fuerts que cine las capas
de los sarabineros eontra sus cusrpoS.

E 1nglols da a 1a gitana

un vaso de tibia leche,

y una copa de ginebra

que Preciosa no bebe,

Y mientras cuenta, llorando,
su aventura a aquella gente,
en las tejas de pizarra

el viento, furloso, muerde;

Logrado abrigo en la casa de los ingleses, Preci~sa cuenta su aven
tura, siendo calmada por el mglo,a. quien le ofrece un vaso de leche y ginebra
que es rehusado por Precioss’y Mientras tanto, San Cristobalon, el despechado
galan perseguidor, deja mentir su furda mordiendo, o sea, batiendo, las tejas
de pizarre de 1a easa de los ingleses,

Este romance de Preciosa y el Aire es un romance culto en forma

popular. En el hay alusicnes desde los tiempos mas antiguos, pasando por la
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Edad de Oro espanola, .

Hemoe imlicado come se ha usado metaforas ques contribuyen a acenw

tuar el perfil masculino y agresivo de la figura mitica,

Al ocomienso del estudio de este romance senalamos cjm estaba estrues
turado sotre el mite antropomdrfico del viento. Resulta pues de interds resale
tar algunas ideas eontenidas en la cbre de Corres, Ia Poesia Mitioa de Federi-
go Garcia Iorea . En efesto, nos dise Correa en su obrs:

»la gontinuidad del hombre y el cosmcs en un plano ininterrumpide
de mutua aceion y eolaboracidn es una de las caracteristicas constantes de la
mentalidad primitiva, Para el hombre primitivo no existe la antonorda de los
dos mundos formados por el hombre y el resto del universo, y su econciencia so-
lo percibe wna unidad de vida que se extiende & todas las formas organicas e
inanimadage..lo que pudieramos llamar el Ampulso permanente de antropomorfisae
cion que se proyecta a todo el mundo orga.nieo ® inorginico, es wma de las de=
rivaciones mas caracteristicas de esta vision unitaria e integral de la vidas
A su bage se encuentra una concepcion dinamiea del universo procedente de las
fuersas y enerzias impersonales aliadas al mundo de lo magieo. El descubrimiend
to del concepto de ¥ana en las tribus australianas nos revelo un aspeoto im=
portante de la mentalidad primitiva y por consiguiente de la conelencia mitica,
Estos conceptos que implican fundamentalmente la idea de fuersa y poder actuan-
te y quo s¢ nallan presentes en clertas porsonas, objetos o fenomenos de la
naturaless, van vinculados al mismo tiempo a todo lo que produse la impresion
de lo extraordinario, lo meravilloso y lo extranc...la idea de lo maravilloso
unida a esta tendencia resalta de unm particular en algunas metiforas como
en el romance "Preclosa y el Aire"” en el cual tenemos a 1la ves una visién fan-
tasmagories, deslumbrante y agrosivamente antropomorfica del viento en la i-
sm de un "satiro de estrellas ba jag/ con sus lenguas reluclentes" que pere

ue & la gitana atemorisada...Otra de las e-racteristicas de la coneiencia

tiea consiste en asignar a los atributos de la sustanois la calidad de lo
feal y objetivo, Es decir,las oalidades de los objetos y las relaciones entre
las cosas adquieren dentro de ests particular forma de vision la eategoria de
sustanoia independiente de estos ultimos... Do la misma manera fentmenos imw
ponderables en la naturalesa cosmica gomo la luz, se tornan en verdaderas sus-
tancias de plastica contexturm...Metaforas ecidas ene-ntramos en "Preciosa
y el Adre" $"El viento-hombron la persigus/ecn una espada caliente® ,..is cone
ciencia mitios al manifestarse en formas narrativas de expresion lleva implie
oito el impulso hacia la fabula, Surgen entonces los mitos elaborados que se
encuentran en la historia de las religiones y que al ser utilizados en la poe-
s{a pasan a formar parte del acervo litera rio de la humanidad...El mito, pues,]
86 halla en la poesia de Fad’riao Gareia Iorea en varias dimensiones. Como con-
ciencia mitica crea una atmosfera do magica transformoion de la realidad a
traves de la cual todos los datos de nuestra apercepcion mental adquieren la
dimension de lo mitico...El hombre sobrecogido de asombro elemental al sentir-
se coparticipe de la solidaria unidad dcl cosmos, ¥y dominade por la extrena y




terrorifica prasencia de figuras adversas, prorrumps en un lenguaje daSS.ensicn
metaforica y poderosa eargason emocional que se hase manifiesto en frecuentes
interjeccionas y series exclamativas, Fascin:ﬁien. #iaravilla y espanto son mo-
dalidades inherentes a la conoiencia miiica,

Con esta serie de ideas sobre el mito y la poesia Iorquianl, exXpro=~
sadas por Gustavo Correa, damos por terminada la interpretacicn de este romene
ce de Preciosa y el Aire, y pasamos al estudio de los elementos barrocos, o8
decir, de la influencia gungorista en el miswo,

b) Elementos barrocos:

Desnde ol comiengo del romance empesamos a amontrar expresiones como
“gristales y laureles® que fueron tan ﬁsa.doa por el estilo gongorista. En efegw
to, en 1a Soledad Primera Gongora nos hablaba de "la abeja que madruga/ & 1i-
bar flores y a chupar gristales®; en la Febula de Polifemo y Galatea nos dice
Gongora:™lego Acis, y de ambas luces bellag/ dulee Occidente viendo al sueno
blando./su booa dioly sus ojos, cuante pudo,/ a2l sonore gristale a). gristal
mudo,” Nuevamente, ¥ en la propila Fabula del Polifemo encontramcs:™ en trono
de gristal te abrace nuera®; "las Deidades de el mars que Asis invooa; can~
gurren todas, y el penasco duro,/la sangre que exprimio, gristal fue pus!"a."#6

Como vemos, desde el comiensc en este romance de Praéiou y el Alre
se sigue la tecniem gongorista de identificarfagua®™ y "eristal®, metafiricamene
te, Igualmente™laureles™ es repetidamente usado en el voecabulario gonsorista.

Tambien el voeablo "rosa® que hemos visto tiene repetido uso en el
lenguaje literario gongorista, se utiliss por Garcia Lorea en este romance de

Preciosa y el Aire, lo mismo que "umbria®,

45 Correa, Gustavo, la Poesia Mitica de Federiso Garels lorea,
(Umiversity of Oregon Publica‘oons, Bugens, Oregon,l1957 158,173,174

= : c Austral, Espasa-~Calpe,S.
Ao, 1960) 33, 54" 98 Goneore, Aniologls (Coleccion Aus :
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Hay alusiones a la I’ﬁtélog{a, msomo cuanio se habla de"gitanos del

agua™ o sea, de tritones; de "gaita ausente™, referencla a lugares consagrie
dos al dios Dyonisiocs, y sabemos qus las alusiones mtolo/gioas son coSA caragw=
teristica tambien del estile gongorista,

i En este romance se habla de "Satiro do estrellas bajas", y en ello
hage Ga;’rcia lorea alusion al Polifamo, de Géngm.

| Hay menciones de instrumentos musicales,tan caracter{sticas del
lenguaje gongorino. |
Homos visto como en este romanve hay utiligacion o empleo de vocae

blos metaforicos, palabras y recursos dbl estilo gongorista, todo lo cual view
ne a ser como una insidencia direeta en el Romance de Preciosa y el Aire, del
estilo ygongorista, pero al mismo tiempo debemcs de destacayr que este romance
de Preciosa y el Aire presenta acusades garacteristicas del proplo estilo lorw
qmné,soguido en o1 Romancero 8itanc en el que se slternan versos de dicedon|

mas ambioiosa y eomplicada aon versos de diccion sencilla y popular?y




CONCLUSION®

) El Barroco se ha reflejado fislmente en el fomancero Jitanos

Reflejos del Barroeo espanol mediante su maximo representante, Gone
gora, han llegado al Romancero Gitano de Garcia Lorea en forma dimu. on
cuanto este empleo en algunos de los poemes de dicha obra voeablos, neﬁfons.
figuras de dieeion y alusionen mﬂ.tolr;gicaa aque fueron tan caracteristiocas del
estilo del insigne Cordobes,

En efecto, se sigue teeniea gongorina cuando se llame metafirica=
mente "eristal® al agua; cuando se utilima vocablos como "surora®, "lawreles®,
*“fincos®, "umbria”, "corales", y otros muchos de uso tan frecuente en el vocae
bulario de Gongora3 cuando se nos presenta a wn San Miguel fingiendo una "eoled
re duloe de plumas y ruisenores™; cuando se wenciona con frecuencia instrumene
tos musicales ds los cuales estan tan bien surtidos las Soledades ¥ la Fabula
de Polifemo y Gala

cuando se colocan yegros en muros y atalayas dirigiene
do fleshas al amaneser contra wn Amnon fugitivos cuando se recuerds al Polifew
mo 1llamando a San Cristobalon "Satiro de estrellas bajas™.

Es evidente que hay reflejo gongorista direeto, cuando en situacion
parecida a 1a de Acis y Galiatea en la Fabula del ‘olifemo, se habla en el roe

mance de Thamar yAsnon de “oinco palomas heladas®,




‘Bay influencia o reflejo fiel del Gongorimlen el Romancaro Gisth.‘
cuando se agudiza lo visual a la ves que se denota violencia contenida,cuando
se emplea "rumores de tigre y 1llama®, y ®"rumores de tibia awrora pafmpanoa y
peces cambla n", en el antes mencionado romance de Thamar y Amnon.

Pagsamos ahora a la segunda parte de este Capitulo.

b) E1 Barroco ha sufrido la influencia lorquiana al reflejarse enel
Romancero Gitano:

Si bien hemos wisto que ha habido reflejos fieles o directos del
Gongorismo en el Romancero (itano, debemos aclarar que Garcia lorea, como nos
comentaba el autor Jose Antonie Balbontin, siempre es Garcia lorea en su omf
su personalidad se impone y esos recurscs de la t;cnica gongorista a su ves
los transforma eon una intehcién ma's amviciosa que la mera bellesa plastida sud
perficial; el no se contenta ecomo Gongora con ir en busea de una bellema plof&-
tica objetiva, exenta de comunicables; Gareia lorea quiere ahondar, comunicar,
1llegar al subconscient e, como lo hace en el romance de Thamar y Amnon; da di=-
namismo & su metsforaj altorna versos de compliceda diceion con versos de dige
cion mas sencilla y popular, eomo lo hace en el romance de Preciosa y el Alreg
sabe wnir el calor de la tierra en el poama de Thamar y Amon eon e). calor de
la sangre de Bernarda Alba; Garcia Lorea quiso ser comunicable y lo logro, de

ahi su wniversalidad,-

e e Ve A ST D B Ay WO
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