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CAPITULO X
SNTO _EN EL TEATRO ZSPATO

, Bl tsatro es uno de los
mas expresivos y utiles Ingtrue
mentog para la edificacion de
un pals y el barometro que asarca
su grandeza o su descaenso.
(rederico Garefa Lorca,
gharla sobre teatro.)

34 fuerz posible expresar el desarrollo de nusstra
civilizaeidn por una sols de sus nanifestaciones serfs, sin
duda, el teatro lo que habria que escoger. Desde los grandes
tragleos griegos hasta la obra de Brecht y de Ionesco, 4qué oXe
traordinario efecto producen los Misterios de la 3dad Medla, los
drames espafioles del Siglo de Ore, Shakespesre y el teatro isae
belino, los clasicos franceses, los grandes romanticos y ls proe
diglosa produccidn del siglo YX? Sin embargo, la importancia del
teatro no ge debe al azay; depende de causas esencialss. Ante
todo el testro se caracteriza por lo que tlene de fendnens colece
tivo, puesto que e2 la expresidén de una sociedad qué trata de
comprender ¢l mundo en que vive. Estudiarlo, es dar un primer

paso hacia le comprensidn de le civilizacidn.




Pero veyamos al caso que nog interesa: el teatro ese
pafiol. Puesto que el teatro expresa una socledad, hay que reale
zar la importencia excepcional de la socledad espafiola en su
historia contempordgnea. Las experiencias monarquicas, dictatou
rlales y republicana, la deseparicidn del imperio y al ensayo de
autarquia, los problemas demogriaficos y sociales, el conflioto
de las genersolones, la oposicidn entre tradicidn y el espiritu
de 1nnavaaién, gon otras tantas razones que hacen de Espafla una
nacidn "e jemplar", en el sentido que Jervantes da 2 este adjetie
vo. Estudlar pues el teatro espafiol es ya casl comprender a Lo

pefia ¥y, 10 que ez mas, comprender a Turops.

Perd, en verdad, el teatro espaTol es muy mal conoole
do; qulero declir, poeco conocido y de nmanera superficlal, con
cargs de prejuleios. No es la dnlea lanjusticlis de la Historia,
pero es una de las mas lamentables y de las mas sorprendentes.
Ante todo, por le Aimportancis del teatro espafiol, as{ on su trae
dicidn secular como en sus manifestaciones contemporaness. 1Qué
otra cultura puede enorgullegerse de una gama tan rics y tan exe
tensa como la que va desde el Slglo de Oro a las manifestaciones

actuales? Ninguna, o quize muy pooas, pudiera decirse.

Y este teatro, en tanto gque es espectdeulo y en tanto
que fondmeno de jer:icipmciddn, ha integrado a la sociedad misma,
¥ por ello la axprese autenticamente, 51 la socledad de hoy se
caracteriza por los l{mites que impone al hombre, este ultimo se

ha definido a su vez por los li{mites que acepta, las resiriccioe
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nes que sufre, y su verdadera grandeza consiste primero y sobre
todo en 1s rebelidn eontra esa suerte injusta que se le depara.
Si este hombre no puede ya vivir, es porque ls organizaexén de
le socieded obligse s cada uno & ser 1o que no es; 0 lelqua es en
sl mismo. ssf, Unamuno plensat

Todes las civilizecciones sdlo sirven para pro=

ducir culturas y que las culturas produzsan hombres.
%l cultive del hombre es el f£in de la civilizacidng
£1 hombre es el supremo producto de la Humanidad, el
hecho asterno de la Historia. IQue hermosura ver sule
gir de }los detritos de una eivilizaolon un hombre
nuevol

Ahora bien, este hombre nueve, "el hombre™, es un ser
*imposible”, formado por contradioclones que le desgarran y conse
tituyen su grandeza. ©Ts uns dizensidn fundamental de 1o humano,
pero agravada hoy por un conflictoe mas violento que nunce santre
individuo y socledad, entre el hombre y "sus creaciones”, entre
le voluntad de cada uno y 1s marcha andnime de los acontecimlen
tos. BEste lmposible conduce a lo sbsurdo, denunclado hoy por el
teatro de vanguardia.

Pero el teatro espafol parece recheszar este absurdo,
al menos ha:ts &l presente, y ¢ree que n0 se trata sino de un
"imposible” a la medida del hombre. Sste lmposible es, para le
cran mayor{e de los autores, la gran tarea e la que los hombres
se ven provogados por ls hisgtoriat desafio giganteseo del gue

saldrd el triun’s ullagroso del hombre o su desaparicidns

1 Miguel de Unamuno, "Civilizacidn y cultura“, Qbras
Seleotas , Tditoriel Plenitud, Madrid, 1960, pag. 157.




4s{, ocuando Lorea, en plano de la pasidn, proclama el
valor supremo é@lbamar al mlsmo tiempo que su imposibilidad, dow
nuncis la traleidn hacls este Dios de amor que nuestra civilizaw
cidn "cristiana" he disfrazado o dejado disfrazer tan a menudo.
Demuestira gue el resorte profundo de la comunidad ha s5id0 pervere
tido, y que le sensibilided humana, priveds de bases, se tanbalea

Cuando Benavente hace juepgos malabares con la verdad y
la persigue sin alcanzarla jamas, lnstruye el procesc de una 80
cledad que s& complace en la ceguers, que cultiva lm mentira, el
equivoco, el compromise, ¥y no puede sustrmerse a todos los medios
utlilizados por la propaganda moderna.

Lores lanze un grito de angusile porque la vids del ¢cow
razon, es decir, la del alms, se ve asfixlads en el mundo de hoy;
Benavente suens la plarne porque la vida inteleciual, la del ¢ge
piritu, no encuentre y= las ¢-ndiclonmes necesarias para su desa=
rrollo. Unamuno, s mi modo de ver, represents una especie de sine
teslis entre esiss dos posicionss. Desgarrado entre las diversas
realldades de su propla personz -- eatre su alma y su espiritu de
una psrte, perc tambidn entre los miltiples asp20tos de ocada uno
de pus conponentes -~ 2xpress le "imposibilidad™ de la existencia
migma. Plonsa que nuestre cultura "humenista" ha teraminado por
perder el sentido de lo humono y ha dejlado 21 hombre reducido al
papel de medlo que sirve & fines que le escapsn. %1 individuo es
uns realidad que debe hacerse y gue es contradictorio gquerer
simplemente "hacerla®™ desie fusra.

51 estos tres autores engrandecen al hombre que se
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atreve a atacar a egtos tres acpeotos de 1o imposidble, es preclie
samente en VallewInclan, donde el tema es esencial. N¥o hay pors
1 nés que una maners de alcanzar las verdaderas dimensiones del
howbre, & saber: sobrepssando tods lo gue hay en €1 de "demasiado
humano™. Para ello, valle-Inclén crea un género literario nuevo!
el Espernente, por el cuaml, segun definleldu uel asuter, pretende
refle jer aigﬁématieamanta deformads por un espejo ednocavo, "toda
la vids miserable de Espafa” 2,

velle-Inclan es, al deoir de Lafu 3ntrelge 2, el mas
préoximo quizd & la condicidn de literats "puro” entre los miene
bros de la generacldn del 98. Harto oonocida es la significacidn
de mquel grupo de hombres angustiados por su visidn de Eapafia,
por su dolor de Rspailm. Valle-Inelan, como ellos, siente con
amprgura, con dolor, la terrible inconsistencia histérice de su
tierra. Aquells Zapalle le dessgrada... De 8sa amargura con que
vividé la historis de Zspafla, pasd, insensiblemente, el menospree
cio de su propls hlstoria. Pere al proplo tiempo quiers a Espaw
%is desde 10 mas profundo de su alma, ¥ este anar a su tlerra ¥
gu hostllided contra su historis le conducirs a buscar "otra See
pafia® en el pmsado, el future y en el presents reals Valle no es

exoepeidén y slente como los demds miembros de su generacidn,

2 pamén del VallewInclén, 'Tuces de bohemia”, %%gag
completzs, Zditorial Plenitud, Madrid, 1954, V. I, pag. .

3 pedro La{n =ntralgo, ;% generagidn del 98, Colecoidn
sustral, Busnos Alres, 1963, pag. 92
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Pero, Jqué representd @1 en esta generacidn especialmend
te en 10 que & su teatro se reflere? Trataré en las slgulentes

péginas de dar una idea de todo este sentldo.

Despudés de la aparicidn del testro de angustia y revule
s1dn étics en Francla con Sartre y Camus, de las farses y el
anti-teatro grotesco de Ionesco, Adsmov y Beckett, todos ellos
autores posteriores sl aflo 45, produce extraordiusria serpress
comprobar el gue todas sstas tendenciss teatrales, snsayos de
nuevas téonicas y nuevos medios de expresidn dramstles, aparecen
en Bspafia, con carmeter{sticas diferentes, claro estd, con treine
ta afios de anticipecidn, hablendose llegedo mis alld en &l cemie
no e recorrer por el teatro, o sea, la oreacldn del teatro po=
pulsr, y que iniocla antee del 36 Pederico Gercfa Lorea, y gque
todavis en pnises coao Francia, aun estan busesndo la formuls
para 8lio.

A prineiplos del presente siglo XX, como sn lo peor del
pasado siglo XVIII, la escena espafiola s llana de traducclones
de 1la mas diversa {ndole. 1 teatro en el Rommaticismo que nabia
aturdido e los piblicos con sus tragedias, hadia evsluclionado
luego hscia el realismo, el drama de ideas, la comadia de saldn
y, finalmente, lograba gque los sspectadores bostezaran con los
dltimos drsmes de ZTchegaraye La orisis ers total pero ni piblie
¢co0 ni sutores la mabregcnian. Ayrapéﬁite de esto Gomez de le Sere
na dice:

¥o se pod{a hacer ningin arte seguro en la Zgw
pafia de aquel tlempos era una epoca de non, de prese




cindencias, de conatos, de no gquerer haoer,

Se reacclonsba as{ contra 1a pustulencia del
plebeyismo del codmodo no pensar de las gentes, del
esperarlo todo de la polftiea, queriendo ascabar con
la monarquia pera ensayar una republica hipotetica,

{0socuro tiempol s menester haberlo conoeido
pgra disculpar esa inapetencia, esa literaturs hecha

*

rapidas, que fue el genero litgrarie gue lleno el
periodismo de aquel entonces.

En general, el teatro espafiol se vulgariza y drazature
£08 y actores no suelen dar pruebas de gue guleran salir de la
facilidad rutinaris, sunque culpen a los empresarios. Ia pereza
de todos es tan grande gue el teatro, sl no hace plezas comerciaw
les, repite incesantemente los repertorlos anticuados, Echegaray,
Rusifiol, Galdds, sélo hacen recorrer sus respectivos caminos,
ye demasiado trillados, Hay una gran produccidn pero sdlo mere-
gen eitarse una docena de plezas gue representan 1o mejor de la
creacidn hispena. ©s entonces cuando Valle-Inolan ve a resccioe

nar contra este teatro efectista y antiartistico.

Le generacidn del 98 puede llamarse proserita en cuane
%0 & teatro se refiere, y como prueba tenemos el radlcalismo con
que el publico de la época condend a destierro y prosoripoidn de
los escenarios del pafs a Unamino, Azorfn y Velle~Inclan. 5in due
da alguna, por adelantarse a su tlempo, fué que merecieron esa
honrosa proscripeidn. Pedre (1924), de Unsmuno, y el teatro antle

reslista de Azorfn, sou ejemplos de esos art{sticos tenteos ascéw

. 4 Ramdn Gomez de la Serna, , :
Inclen, Coleccion Austral, Buenos Alres, s Dage




nicos. E1 Ultimo, gran prosiste, sin agilidad ninguna para la
dramatloa, ensayd con tesdén un teatro que la orftica y el pibdlico
raahaéaron en general, pero que, por lo menos, representabs el
ansia de huir de la vulgarided. En esta pretensidn, Azorin no vee
cilé en ponerse de acuerdo con el autor de comédlas més pépular
de aquel entonces, con MuMoz Seca. Con €1, firmd 3Zl Clamor, que
en mayo de 1928 se estrend al mlsmo tlempo en Madrid y en 0adiz.
Tampoco puede oclvidarse el teatro de los poetas (Villaespess,
Marquina, Peman, ete.), que produce su obra cumbre en 1933 con
Bodas de sanzre de Pederico carefs Loroa,

Pero la verdad es que loa anhelos que todo €8t oncew
rraba no llegaban al gran publico que, ain astisdo y cansado,
prefer{s o tragedism para llorar o sainete pars reir. 1 teatro
reallsta -« 2l preferldo -~ basabs sus recursos en el amblente
sooiel y polftico. En verdad la llteratura espafola estuvo oasi
slempre vinculada a la historia. lLas accldentadas paginas que van
desde los traglcos dias de las bodas resles de Alfonso XIII, pee
san por la eflcaz pacificecidn de Marruecos del general Primo de
Rivers, las incidenclias de la Segunda Republles y nos llevan a la
Guerra Civil de 1936, las ha recogldo en frases temerarias el
teatro.

Publico y autores llevaban caninos muy diferentes. Los
esaritores consolentes de entonces eran “"pesimistas”, su piblie
co, en cambio, "opiimista". Tste fendmeno de divorcio entre ple
blico y autor dramatico, provood la extrafia aparioidn de un rare

género literario: el teatro para leer, cuyo principal exponente
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es Jacinto Benavents, en quien Azor{n pretende ver sl raprﬁsen%anJ
te de la geaaraeiék del 98 en el teatro; esto, en un priaciplo,
s clerto, porque es un hecho indudsble el qua con Benavenie 28
renueva la escena espsfiole. En este sentide, come introdustor de
nuevas formes testreles, Benavente es noventa y ccho, pero en
aing&n otro sentido lo es & nl juiqia ya que seé aparta en su dee
rrotero art{stico de los ulembros de ess generscidn. Quizé hue
bilers podido serlo si hublese continuade por el camine que pare=
cfe inicier su primers obre estirenada, El nldo ajeno (1894); pee

ro repldamente lo escamotes en su segunda, Gente concoids (1896),

y emprende uno nuevy un camino coamplaciente en 2l que solo caben
alyunos alfllerazos. Sn la primera combaie, propone, universallie
zay en la segunda expone simplemente, se particulariza; oo 1lll=
de ante el publico, enie ese piblico que €l ha comenzado a haocer
para sus comedlac.

valle-Incldn, siempre irdnico, apropdsito de Benavenw
te, noa dlece:

Vea usted coag se eapina sobre sus tacones. Qree
que ha subido lo mas alto con la tramoys de ga? intew
reges oreados, sagqued la comedis del arte lialliano.
idase vIa%a deasfzchatez que iguale s la suys? 1Iavoe
car a Moliere y a Lops para dar s entender que sigue
los pesos de los glgentesi ...Un poco de culpa nos
tocas sirvio para darribar la bambolla de Echeparay.
Le bambolle cayd por tlerra. Nada se ha construldo
sobre el cascote. 7l teatro no existe. Beagvente haw
ce cosqulllas en l» barriges burguesa; Geldos preséle
ta 8l ridioulo esperpsnto de §% abuelg; Linsres Rlvas
se ufans de lanzar flechas gon ra la gente de blen,
flechas que gson de carton. ~

5 savier Bueno, "Dislogo con el que se fud", Insula
Madrid, 1961, Ho. 1?6~17%. page 17, ‘ !
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A ecte punto podriamos preguntarnos, ifud en reslided
Benaverte ls solucidn a todo squel marasmo de la esoena hispana?

iEs realmente su dramética uns verdadera aportecidn? Con el ese

, gabado (1903), inaugure Benavente lo que
podr{emos llamsr su gren déosda; ésta conolulrd ocon el estreno de
La mslquerids en el 1913. Entre 1903 y 1913, Jacinte Benavente
estrens todo su teairo lmportante: le noche de) sabsde; Rosas de
Otofie, (1905), en le que sin duds, slcanze ls comedls benaventle
ne t{plos su méxims perfeccidn; gSeflors pma, {1908); Los interss
ses oreedos, (1909); ¥y Ia malguerids, (1913)., Todo el gran Bens=
vente ests en esos dlez aflos. A pertir del 1913 hesta 1952
== cuarents aflos -~ ni una sola aportecidn dramatios eutentioss
mente nueva eés posible hallay, a pesar de gue el sutor tlene un
ritmo de produceidn superior al de un estreno por afios. Su teae
tro no se limitd e "permansger", sino que "ordend y mendé®.

Pero, iqué suceds Aursnte estos cuarents aflos beneven
tinos? Fu el teatro del mundo suceden muchas oosas. Entre los
afias 1913 y 1920 estrens Bernard Shaw Pigmelidn y spsrecen Lenorw
mand y Pirendsllo. Durante la ddceda de los veintes sste dltimo
triunfa plenamente y & su lado emergen 0'Neill, Giradoux, Ghele
dercde y Brecht. Zntre 1930 y 1940, Thorton Wilder, Priestley y
Anouilh. Y por dltimo, en los cusrente, Millsr, Sartre, Comus,
Betty, Prey, Elliot y Greene.

Al raturalismo finmlsecular han sucedido un sinndmero
de escuelanr 7 tendencias dramaticss. B8 precisc derrocar los ane

tiguos moldes y edificar uno nuevo, ¥o es hore de moralizer bl
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bilemente pues ya nadle cree en el "orden estadblecido”, En cate
estedo de ¢aaatién§ nueves persons jos eémergen én bhusoa de un suew
tor apto y otros lnician un cacino de ovaslidn que pronto les cole
ducirs sl adbsurdos

rzorin, Unemuno, Grau y vValle-Inclin, oxlsten, dan fé,
"haoen" el teatro de nuestro tleapo, pers para nadle 1o escrinen.
Jneinto Bencvente lo es todo para 81 piblico. Lo ha hipnotlzado.
Pero a pesar del inmovilismzo del plblics, se esoribe y desoubre
tzatro huevo en Sepofa durante los sflos con que cuonte el siglo.
Prente n este hecho del publics, se proveca on sl autor drematie
co profunda deespoidn, desviando su intores hacls el teatro. iband
donan pues, unos el oficic (Azor{n, Unanuno), otros se rsfuglan
en los estrenos en el extranjero (Grau) y por si fuera poco, los
que hublesen Hodldo ser posidles enzayistas y erfticos teatrales
aonsclentes, dirigen su atencifn hacle otros campos del pensse
miento v la craescifn litersria. Solo Valle-Inelan permancae, con
plena oconclencis de que el orden teatrsl burgues racionslista ege
td acabado. Tsto, le lleva 2 escribir un teatro pos-burgues com
olementos magicos, llano de "irracionalidad”. Cres el cgperpento,

El Zsperpento ofrece una visién mordaz y sangriente de
1. Pepafia onatlze e inauténtica. Valle fusilgs con 61 loe grandes
nitos del omsticlsmo mostrenco. A lomos del esperpento cabalzan
las grandes pasiones, desbordadas blen e iravés de personajes ¥
amblentes que estén en sl polo opuesto, psro presentados lguale
mente an su grotesco perfil.

Valle=Inclan va a representar con su creseidn teatral

el inlco nexo espaflol con le escena universal. Su teat o puede
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calificersge de precursirs Pues, ino sxiste ya uns afinidad con *ﬂ
Chelderode en tamas y person:jes? 170 estd el uso intenclonmdo
de lp téonica de le "ilstanelseidn”, ezmpleads por Brecht? 20 la
tradieldn y ¢l pupulerisno de Lorea? 3o hay reminiscancian en
valle de dar & lz vaclieded una significeeidn, soms harsd Jarry?
{De comunleernce le soledad Interior del hombre, de un lonesco?
10 el junteo sinlamiente, fetalnente mudo, Je laze criaturns de
Zecket? Segulr el cursc de su dramdtice es toumnr coneclencis hmola

le comprensidn del testyo contemporanes,




torssea presencis: lusngas barbas grises, ralas y ¢omo 0on male
chas de lodo, “"que acariclabs con su mano diestra que era fina
como de 3?&5@19#&#&"6i Era largo y flsco, nariz acaballada de hie
dalgo, negras y redondas gafas, gren melema, ea fin, empaque atoe
sigﬁnta ¢ imponente. Tsa es la lmpresidn que tenemos de 41 segin
el retrato que le hiolers Juan Eohevarrfa. Su castiza ocapa espa=
fiole la pesed por las tertulias medrilefias de aquel emtonces, daaL
de ls Horchater{a Candels hasta el cefdé Nueve Levanie, pasando
por los célebres: Cervecer{a Inglesa, granja del Henar y otros.
Melohor Pernandez Almegro, orftico sgudo de su obra, nos ha dado

SAPITILO IX

Lears~ £Ea qué te ocupas?

Lew MEC SOULO 84 N0 86T MINOS
de 1o gue parezog.

(33&159&?#&“; Bi Xey Jes
aoto I, sscana 1IV).

Don ramdn del Velle~Inolén, parece haber teaido una pind

6 ﬁémﬁz is 1s Szroa, ;gig, vage

13
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Una buena definicidn ad jetival de Valle~Ineldn al llamarle "ermie
tafio, guerrillero y raqazr”7. Se le puede lmaginar con sstampe
medio de monje, medio de brujo, bajo su negra caps, ondeada por
108 vientos del Guadarrama, donde pareofan anidar las sombras de
la tenebrosa fantas{a de los ouentos de miedo de su tierra gallee
gae

su tinica autoblograff{a la publicd en Alma espaola. En
la misma, da une visidn fantasmagérica de su viaje a México como
peregrino y emlgrante. Transoribo a continuaolidn algunos pasajes
de la mismel

Este que vels aquf, de rostro espafiol y quevedes~
cg, de negre y quedeJa y luenga barba, soy yo: don Raw
mén Marfa del Valle«Inclan. ...Satyvo el comienzo de mi
vida lleno de riesgos y azares. ™l bersano converso
en un monasterio de Cariujos y soldados en tlerras de
la Nueva Espafin. +..tengo una divisa y esa dlvisa eg
como yo, orgullosa y resignada: “"Degdefiar a los demas
y no amarse s si mismo". ...Por aquel antonces ers iz
slzo poeta, con ninguna experiencla y harta noveler
en la oabeza. Oreis de buena £é en muchas cosas que
ahora pongo en duda ¥y, libre de esceptislismos, dabame
busns prisa a gozar de la exlstencia. ...A bordo de

we 10 requerdo con orgullo - asesine a sir
oberto Yones, Fue aguells uns venganza digna de Sene
venuto Cellinl. +..Uno de mis antepmaados, Gonzalo de
sandoval, habie fundado en aguellas tlerras el reineo
de Nueva Galiclia. Yo, sigulendo log impulsos de una
vide errante, ida a perderme como €1 en la vastedad
del viejo Imperio Aizteos, imperio de la historia dege
Qaﬂi)ﬂlda' sesn

Despyés abrid iintillaaa,
un parentesis aqul,

¥ poned en 8l de m 8
ouanto maz 0s dlere en gana.

. T Melenor Perndndes Alnagro, j
W’ Zditorial Hacional, Madrid,

8 vallnuxnclég, "sutobiograf{a”, Alms
1903. Reproduclds por G(omez de la Serna, Ibi¢
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Velle~Inclén, hab{a nacido el 29 de octubre de 1866 en
Yillanueva de Aross, provinola de Pontevedrs, en un pazo de una
de esas poéticas rfas galleges. Su verdadero nombre era Ramén del
valle y Pefim o segin otras versiones, Remdn del Valle Pefia Montew
negro Inclan, ¥y hab{a nacildo en una familia de hidelgos campesie
noss Ouando avosa en verso su nacimiento, ya parece haber como
una nube misteriosa det¥as de dl.

{21 gato cue runfla! 1La puerta que erujel
1La gotera gloeglo-glol

isolos en la casal A la puerts ruge

la bestia abortada cuando naof yo.

iLa noche de Octubrel Dicen que de Luna,

con un viente recio y saltos de mars

bajo sus estrellas se alzo aml fortuns,

mar y vientos reclos me vieron llegar.

{la noche de Oetubrel IM) muerte anunciadal

iNoche mis, ablerta entre Tierrs y Soll

Revisiiose el mago la veste estelada,

degnudo un glgants soplo ol caracol.

Ia bestla a la puerta brame estremecid:,

en sus 0jos gueda la noche otofial

¥ lejlens, ajuells noche de mivida,

con sus dos caminos. 1Y seguil el del mall

{Me 1lamé tu carne, rosa del pecadol

Solos en ls cass, deasvelado yo,

la Yoche de Oetuéro, 6l mar leyantadOees

{la gotera glowzlo=glol

Pasa su niflez en la tlerra natal, la caaplfia gallegs,
en medio de 1d{licos valles y altos roguedos, segin las referenw
cias de sus bidgrafos, y entre el orgullo de la grandeza de sus

antepasados. Orgullo que mantendrs hasta el final de su vida.

9 Valle-Inclén, "Rose de pecado®, %L ga§a§§§a‘ Madrid,
1920. Reproducido en Qbrams gompletas, Zdltoria énitud, Madrid,
19%4, V. I, peg. 1117, '




*

-

Parece haber sido un nifio distra{do y diftc{l, tan ine
diferente & los 3u§gos como a los libros. Hizo el baochillerato en
rontevedra (1877-85), y cursd aslgin tiempo Derecho en Santiago,
pero abandond esos estudlos o mejor dicho, se vid presisado a
ellospor la situacidn eocondmics familiar, para intentar le avenw
tura del emlgrante. Se fué a Mexico (1892+93), y tras de un afio
por esas tierrss y sln resultado practico, regresa a ospafia, tan
vensido y pobre que el (Odnsul espaffol hs de pagarle el viaje, Es
entonces cuando, retirado en Pontevedra, en un pequefo efreulo de
anigos, parece decidirse su vocaeidn litersria, aungue ys en Héw
xico habf{a empezado a eseriblr, mas blen como periodistas. Pubdlica
pués su primer 1ibro, Femenines, en Pontevedra, en 1395, libro
que pesdé desapercibido fuers de su cludod. Literariamente valle
no obiendra su primer dxito resonante hasta 1502, con la Sonata
de Otoflo, y desde entonces sumentard sin priss, pero con tenacle
dad su obra ¥y su fann.

Llega & la corte en 1897, con un sombrerc mexicano, mnée
lena de explorador y una chelina rojs, diclendo que no le gustae
ba Madrid porque &1 solfs pasear con dos leones cue tenfa y no le
dejaban sublr sl tranvia con ellos. Pérez de Ayala lo evooa as{:

Antes, mucho antes que su obra comenzase a ser

gonoclda -« como gue ers aun obra lnexistente y g -
sunta == @Ia ¥ya& populsr en las ruas y tertnlias lie
terayias de la corte la persona llamativa de Vallew
Inclang su teste tods hirsuta, con barbas epostolle
eas y quede js romantica; su esirafslario indumsnto,
sy elocuencls para la inveniive, su aculd-d para la
satira, su altivez, su hidalgufs, su estoicismo, su

gegio quimérico y quimerista, su corejq para lp ace
¢ion y poers el fulclo, gqua €3 -- oste ultimo -« coraje
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raris imo. 10

Juen Remén Jiménez lo ve en este tiempo y dice de é1:

¥o usa sombrero de copa ni levita, sino honge
-= une castorita se deofa -- de ale ablerts y pleana,
anericans v maoferlan, todo cubdbriendo, colgsdo, un
sermlento casil crujidor, valla, echado conira €l regse
paldo de su butscs, recite, sonriendo, versos de Zpe
pranaaﬁai,”ﬂay una voz secreta, un dulce canto/que
el alma solo rscogids entiam&eii.” Se incorpors, se
excita: "Esto es posafa ..."

Al referirse también a esta primerz época deé don Ramon,

Julio Cejador nos lo presenta de la sigulente ananeras

Llegd s la corte, presentandoce entre los jo=
venes como personaje misterioso, aventurero, acuchle
lladize y lims judo, que recordsba en el vivir la mae
negs romantica, blen cue adobada con clerto aristo.
oratico refinamiento, gonforame a la epoca decadente
de los artisias de Par{s. Segin ests migma idea ro=-
manticoenodarnista, fraguo en su fantasis el tipo
de un personsje, hidalgo a la entigua y bohemio a
la modarpga, todo a la vez, a quien dio por aombre
el ¥erqués de Bradomin, gellego tradicionalista y
monarquico chapado a ls antigue, line judo y sellor
de sus Estedosi perc mundano y lesscivo, ceonquistedor
donjuanescs, refinado en placeres, en sums, on el
fondo del slma, un espafiol aristocrats a la abtigus
espaliola, forrado de los deocadentismo de ls moderna
aristocracia. A oste dechsdo, que tiene no poco del
fonose libertine itelieno COssanova, acomodo su Hpnee
ra de presentarsa en todes paries, ys gqueé no s 0o«
nera de vivir, por ng permit{rselo la maldita falta
de pecunias; y tal fue el perasonsje ige 856 Propuso
retratar en sus obras llterarias. +

Era aquél, el Madrid de los paseos elegantes por la

castellans, de los cuplds, de las verbesas, de los pintorescos

10 gamén Perez de Ayala, Dlvageciones literarias, Ble
pliotecs Nueva, Madrid, 1958, page 195

1l ruan Ramdén Jiménaz‘ "A le muerte del poeta”, Z1 Sol,
Madrid, 1936. Reproducido por Gomez de la Serna, 1bld, pag. .

12 nato e jador,
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cafés con sus peflas de esaritores, como la del Gato Negro, Junto
al teatro la Comedia. Era en £in, un Madrid bogquiablierto y fice
ticlo, ¥ por eso Valle exagerd su aristooracia volviendose agre
sivamente contra aquel pueblo tan plebeyo. Parece que ésta es la
época de sus primeras sneodotas y el comienzo fulgurante de su
bohemla,.

Pensando 35} en su obra futura, Valle-Inoldn

edora aguellos dlas de dura hohemla, pues zes a8l que
giempre ha de ereer en le fulgurante bohemlas see Vaw
1le sabfa que hzcer bohemla ea lo que arregla y supow
ra al espafiol, lo que le pone a punto de enterarse de
10 que ests en la calle, en el meson, en el tabernd
culo de la taberna, en el cafe. ...Convencide de eso,
glempre hizo todo lo posible para que se desmoronassen
las cosas, pars que volviese el desarregle de su iida,
para estar otra vez en la miseris y eA la calle.

p{n & dfs, durente muchos afos, ValleeIneldn irs creane
do en torno suyo un anecdotario de hazafles y sucesos queé nos haw
ce ver en 61 esa "otra vida" fabulosa y aventurera. la leyenda sed
ré tsl que tornard s formar cuerpo con el actor u surgird de aquf
el mito,.

Su primer recondcimiento oficial por parte del Estado
espafiol 1o obtuvo en 1917, el ser nombrade profesor de Hstétloa
en la Zscuela de Bellas Artes de Madrid, cargo que abandona prone
to. ¥l afio anterior, 1916, nabfa sido invitado por Francia para
ver los frentes de guerra. Con la Repidblieca fué nuevamente hombrap
do, esta vez, Direstor de la Escuela de Bellas Artes de Espafia

en Roma, segin varios bidgrafos em 1931, sunjue Fernandez Almagro

13 Gomez de la 3erna, Ibid, pag. 29
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precisa la fecha de este nombramienmto en 8 de marzo de 1933 14
£n lo que si todos coinciden es en que don Ramdn despachd practie
camente a los artistas pensionsdos para vivir solo en el magnific
palacio. Enfermo, sin embargo, y lleno de nostalgia, vuelve a su
retiro de Galicia en 1934.
Pero, ioonstituyen acmso estos datos su verdadera bio=-
graf{a? G. Torrente Ballester nos dice a esto:
Valle-Inclan, como qnamune, pero de una maneras
mas indiscutible, elabordo su "personaje" literario,
¢con el que acada por ogntundlrae y tras el gue desapae-
rece. Es el Valle-Inclan popularizado por el retrato
y la carioatura, el que Rubén Darfio dibujd definitie
vemente en un soneto famoso, protagonista de innue
merables anaeaotas, fifgra extraordinaria de la vide
literarie m=drilefia.
As{ también, si queremos tener una idea mas completa
de su teatro debemos comprender a Valle como personaje dramatie
co. Aparte de su snecdotario y su brom{stics, en su blograffa han
de destacarse igualmente sus actividades escénicas. SOn COmO Tase
gos perdidos de un hombre que en su propla exlistencls procedid
oomo un consumsedo actor y de ests vocacidn no guedsba eselulds
una diaria y conclenzuda ocarascterizacidn. iPor qué hizo aguellas
repldas salidas a la escena? iSu incontenible vocacion? iLa Opore
tunided del apoyo de Benavente? l0omo un compas de espera al re-
conoeimiento de sus valores de eseritor y de dramaturgo? Lo cler=

to es que valle~Inclén. como tantos otros dramaturgos -- lLope de

14 Melchor Perndndez Almagro, Ibid, page 27.

15 gonzalo Torrents Ballester, Panorama de la Literatue
ra gsgaﬁcla Qontemporanea, Ediclones Guadarramas, Madri s
PERE
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Rueda, Shadespeare, Mollere, Tameyo y Baus, et¢. ==, hizo de ace
tor y, sunque sus ensayos como tal fueron tan breves ¢omo esporde
dicos, hay de ellos constancla., En 1898, cusndo la compafifa Thule
ller-Cobefla estrens Ls comlds de las fieras, de Benavente, lnse
pireda en 1z subasta del Duque de Osuns en el palaclo de las Vige
tillas, este crea para Valle-Inclan un personaje deccorts intere
venelidn que por representar un poeta a la moda, es deoir, moderw
nista y decadentista, nl siquiers tuvo que sacrifiecar su peculler
apariencis, en realidad unes pintorescs oaracterizacldn teatrals

con sanloga brevedsd intervino también en Los reyes en el destle

X0, un arreglo que el poeta Alejandrc Sawe hizo de paudet. Pere
sungue no le acompafia la fortuna en esas aparicliones, ya slempre
quedara con la cabsza torcida hacla sl teatro.

Su conexidn con le escens se hizo mas fuerte POr su Daw
trimonio con una notable zctriz, En 1907 == cuando ya era un home
bre de& ocuarenta afios -, tuvo efeoto su matrimonio con Josefina
Blanco, escelente dama ingenus de la compafila de Mar{a Guerrero
y Fernando Di{az de Mendoza. Tienen de esta unidn, tres hijos,
Margarits, Carlos Luis y Jalme.

asf, su deseo de haser teatro personalmente, le lleva a
otras intervenciones de sctor, come cusndo en 1926 se funda J}
¥y blance en ol domicilic de Riearde Baraaavan adrid, Alif
su esposs ¥ €1 interpretaron algunos papeles. Después el prople
valle dirigld nuevas organizaciones teatrales (Easayos de teatra,
El _odntaro roto ...} que llegaron a representar algunas obras en
1s sala de espectaculos del Ofroulo de Bellas Artes de Madrid,
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De las intervenciones de Valle-Inclén en los intentos
1iberzdores del teatro espaflol hacia una me jor expresidn art{s-
tica, también hay constancis. Antes de 1920 se constituyd en Ma=
drid el Testro de Arte, gque representaba en la Ciudad Lintal, egm
cenario que tomd nombre del pintoresco lugar de las afueras maw
drileflas. A 81 figuraron adheridos los mas famosos eserltores esw
paficles de entonces, como Pérez Galdds, Benavente, y también Va-
1le~Inclan. ©l manifiesto literario dlce, entre oiras cosasi

s+ Sinceros amantes del arte escénico, sintesis

y compendio de todes las bellas artes; dolldos y ape-
nados del industrislismo gque parece ser razon unica

de su vida, pretendemos crear, no frente al teatro ine
dustrial, sino a su lado, y completandole para dar

la formuls del teatro integre, un teatro de arte, un
teatro que puada ser, segun la frase de Iuclien Mulde
field, "un laboratorio de ensayos donde libremente 16
sean puestas en practlca nuevas férmulas del arte™.

Al noble intento no de jaron de acompafiar algunas actiw
vidades no durables y eficaces. Pero Valls-Inoclan anduvo en ellas.
Por eso, un dfa se pregunta Unamuno su Velle no fué mas mctor
que autor y dices

, Vivig -- esto es, se hizo -- en escena. Su vida,
nas que sueflo fue farandula... Como buen actor se
comportaba en su casa como en esocens. El hizo de tow
dg, muy geriamente, una gran {?raa, Que por desinte-
res cobro clerta grandezaces

Ahora bien, en su complicada bdlograf{s, hay varios rase
gos que nos revelan el perfil teatral y fingldo de Valle-Inclan.

En primer lugar tenemos sus mentiras. Don Remén ers un gran mene

16 Iuis Emilio Soto, Va;1a~;na;én y el teatro nuevo,

Naclidn, Buenos Aires, 1929,

17 Miguel de Unamuno, De esto y aquello, Buenos Alres,
1950, pag. 414,
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tiroso, es decir, prgdigo en palabras desencarnadas, sin COrrese
pondencila objeﬁiva; Paro resulta que esas mentiras suyas tienen
la vida y la fuerza de la verdad, lo mismo que su artificloss
"parsonalidad”. As{ nos dice:
{0h, slada y riente mentira, cuando seréa que los

hombres se convenzan de la necesidad de tu triunfol

¢Cuando aprenderan que las almas donde solo exlste

la luz de la verdad son almas tristes, torturadas,

adustas, que hablan en el silenclo con la muertée y

tienden sobre la vida una capa de cenlza? [Salve,

risueiln men{éra, pajaro de luz que cantas como la

esperanzal

31 Azor{n, reservsdo y oscuro, al igusl que Baroje pa=
rece esconderse tras su dbra; g1 Unamuno hace constante exhible
cidn de su ego como foco central de su personalidad, en Vallew
inclan hay una nueva y particular correspondencia entre vida ¥y
literatura: el escritor no se exhibe ni se oculta, se lnventa,
como sl fuera yn personaje mas.

As{, tralgo a colacidn otro rasgo de su personalidad
drematiea; El Marqués de Bradom{n. Hay que hablar de él., El Mar
qués de Bradom{n ere el personaje preferido, la otra encarnacidn
1desl del "gran don Remdn de las barbas de chivo", En Bradomin,
como por transparencia, aparece Valle, y en este la sombrs proe
yeetada de aquél., 8610 que, segin el imperio de misteriosas invi=
taciones, unas veces se difumina mas la del primero y otras pree
pondera la del segundo. Bradom{n es el otro yo de Valle-Inclen.

Una mezela entre Don Juan y Jasanova perc mas moderno.

18 Valle~Inclsn, Sonata de Imvierno, Ibid., V. II,

pag. 187.




Los donjuanes anterlores al Marqués de Bradomin
reacclonan ante el amor y ante la muerte; les falta=
ba la Naturaleza. Bradam{ni mas moderno, reacclons
tambien ante el paisaje. 9

Este Marqués catdlico, feo y sentimental, cuyo linaje

se remonta a Roldsn, y gue es s6lo carlista por estética, enciew
rra todo su significedo en esta coafesioni
Yo no aspliro g ensefiar, sino a divertir, ..,To-
de ml doctrins ests en une sols frase: (Viva la baga-
tela! Para m{ la mayor conqujgte de la Humanidad es
haber sprendido a sonreir.
Valle~Inclan esoribe las memorias "amables" de su done
Juanesco Marqués en sus cuatro famosas Sonatas (Primavera, Estlo,
O0toflo @ Invierno). Las cuastro corresponden e eplsodios en la vida
de su protagonista, o sea, trata de evocarnos el recuerdo de sus
aventuras pasadas, "formando an su conjunto una matizada y des-
lumbrante sinfonfa". 21

Las opinlones que Bradom{n ha merecido como modelo t{-
pilco de la descomposicidén del Don Juan, del Casanova, del dandy,
lleno con las cargas y desperdicios de las formulas finales, ya
sin vida, de una época en corrupeidn, han sido algo adversas.
as{, Julio Casares le dice:

iBradom{n, eres un majadero} 22

{9 Vgllealnelén, hablando sobre las gonatas, Keproducle
do por Ramdn Gomez de la Serna, Ibid, pag. 65.

20 yalle-Inclan, "El Marqués de Bradom{n", Ibid, V. I,
pag. T3

21 Eugenio G. Nora, Le Novela espafiola contemgorinea.
Editorial Gredos, Madrid, 1963, pag. o7

22 julio Casares, Oritios Profana, Coleccidn Austral,
Buenos Alres, 1944, peg. Té.
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Y César Barja:

¢es UsSA y axplota ...c0mo galanterfa y arma de
seduccion... en la actitud del hombre no compggndido

»

«vesu Faoll, frio y ofnico sentimentalismo.

Y Melchor Wernandez Almagro coneluyet

Ouando la melancolfa 3o le abaadona el corazdn,

es un e{nico. & veces es sdGlo un neclo, y en ecﬁgio~
nas un badulagque que se cree hombre superior.
Hay otro rasgo del que Valle se valld para hacerse des-
tacar. Es algo que le va a seflalar con raro signo, con singular
garabato parsa toda la vida y va a trazar su destine de escritor.
Me reflero s la pérdida de su brazo izqulerdo, hecho que va & ine
£lulr a aumentar el teatralismo en la personalidad del dramaturgod
| De como quedd manco se han hecho muchas versiones. El
propio Valle, ha menoionado un simimero de ellas, Asf{, en le So=
naeta de Invierno sublimiza la pérdida del brazo suponilendo que 10
plerde en accidn de guerra y se 1o amputen en un convento. Reamdn
Gomez de la Serna, en una excelente biograria del autor, nos menw
ciona algunas otras versiones:
Tensmos la tituleda: La aventtirs con el ledn:
No habf{a otra solucidn porque el ledn le perse=
gufa muy de cerca. ,

0 morir desgarrado por un zarpazo en el corazon
@ arrancarse el brazo y tirarselo a la flera para én=
tretener su hambre y ponerse a sglvo.

¥o lo dudd y niengras el ledn se com{a el despo-
“Jo el pudo salvarse.

23 gésar Barja, Libros y sutores Contempordneos, Madrid
1935, pag. 369.

24 pernéndez Almsgro, Ibld, pag. 80.

25 gomez de la Serna, Ibid, pag. 52.




Otra versién fué la tituladas Agrsidn =1 plaglario:

El imitador de su estilo le molestaba constante-
mente y una noche don Eamon, que no tenia otra cosa
a mano con que agradirle, le tiro el brazo que le 80w
braba como agresiva maza contra su jmpertinencia y
pars que as{ le plaglase mejor valjgndose de su pro-
pla mano, aunque fuese la zurda.

La titulada al Bandido Quirico dice as{:

Estando don Remén em México, se enterd de que nae
die se atrevie a cruzar los campos, paras llevar a un
pueblo lejano dos sacos de oro, porgue domlnaba el ca-
mino un bandido llamado Quirico. Don Remon entonces se
brindd a llevar los sacos, ¥ avanzo por la pamps monle
tado sn un hermoso pardillo.

En medio de la soledad le salid al encuentro el
bandido Quirico, y saludandole con su ancho sombrero,
con uns pleitea{a que llego hasta los pies de su ca-
ballo, le dijlo:

-~ 56 que es usted el eminente don Remén del Va=
lle~Inclan y por eso le ruego, con todo respeto, que
me entregue el tesoroc que lleva,

Don Ramon, con gran cortesis, le regiao:

-= Ilustre bandido Quirico... Zs initil... Sdlo
con mi vide te lo podrfa entregar...

Ya no se hablo mas. Los dos se ba jJaron de sus cae
balloa, y desemvesinande los mandobles, comenzaron &
darse tajos, hastas que don Ramon vié gque cafa la cabe
za del Bandido Quirico.

Despuea subio a su caballo, ¥y 8610 cuando comenw
z0 a trotar se dilo cu=nte de que su brazo estaba cerw
cenado y solo pend{a de un hilo, Tird de é1 % lo dejd
en el camino paras pasto de los zopilotes.

Aunque Valle-Inclan parece no le gustd hablar mucho de
su manquedad, y slempre que 1o hizd fué como signo de orgullo ¥y
sacrificlo, es este defecto el que le va a agravar su perfil y va
a fijar su figura con carscter{sticas ineludibles., Es esa manqueée
dad la que le dara el tipo carscter{stico de bufdn genisl de Es=
pafia. ¢Hublera llegado Valle a esto sin la pérdida del brazo?

26 Ibid, pag. 52.
27 1bid, peg. 53.




>

{No es su manquedad como el complemento dinico que necesitaba su
personalidad&? iNo és as{ todo un personaje de esperpento en su
deformidad? A ml modo de ver este hecho sirvid para definirlo por
slempre.

Segin Maeztu, la vida lrregular y azarosa de Valle-Ine
clén le fué infundiendo una concepcidn del mundo pintoresca y desd
carada, de pfoaro, ue enouentra su formula perfecta en el espers
pent 0. "BEs el aspecto negetive del mundo, el baile visto por um
sordo, la religldn examinada por un escéptico" 28. Y és que el
esperpento es la férmula esperada, snsiada, unica de su arte. Me=
diante el esperpento, Valle destaca su aguda personalidad, su ex-
traordinario perfil de creacidn armdnica.

Para muchos, l= persona de Valle-Inclan es supe-

rior todgv{a a su obra literaria, mas rioa en episo=
dios (traglcos, drameticos y bufonescos), mas abundane
te en sorpresas, mas herolca; mas extraordinarls, enm
sums. Pudiera decirse que la obra de Valle-Inclan se
corporiza y mueve en la esferas de la imajinacion, en
un mundo de realidades necesarlas e incorruptes; y
sy persona se descorporiza en la esfera de la fantaw
8la, de la arbitrariedad, como sl a este hombre ex=
trafio no le domeflasen en su vlgg cotidiana las leyes
elementales del mundo fislco.

Fué el mejor retrato psiodlogico de una sociedad t{mida
y desordenade, de una sociedad con grandes, hondas e irreconci-
liables, trégicas permanencias. De una sooledad anquilosada en
una aoctitud vital completamente errada, con el mecanismo de su

existencla quebrados y vencidos. Valle-Inelan fué el asombro bue

28 g, de Ontafidn, Valle-Ineldn visto por los hombres del
98, Estamps, Madrid, 1936

29 pérez de Ayala, Ibid, pag. 195.
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1
11ici0s0 y la pasidn y entusiesmo del momento.

El, como ningin otro, cumplidé laz misidn del verdadero
artista que, segin Bernard Shew "debe matar de hambre a su mujer
y a sus cinco hijos y hacer que su anolana madre de setenta afios
trabaje para él, todo, antes que claudicar®.

Pué un espafiol que habld y obré con un glgnificado
espaflol y ademas tuvo una mislon de esp&ntapajaros que
estuvo evitando que los grajos se comleran las uvas del
Arte. ...Artista Joven y noble que murid vie Jo, quemado
por el contraviento del persistir artista puro, indepen
diente, trasrochador, desdsfioso de toda diatesls, hidale
go entretenido y genlal que, al 8° ser hora de conqulse
tas, se apacliguo en la poasf&

Valle-Inclsan reprasento slempre, con su estilo de vivir

y orear, la mas gallarda protesta de 1o humano rablosemente sine
gular y singularizado aun mss por la literatura, contra 1o gregaw
rio, lo conformista, lo vulgar. Criatura e invento de si mismo,
persona je de cualqulera de sus obras, fué slempre unas llama are
diente que parecs quer{a decir: aqu{ estoy yo, que no se me 1gnoe
re, que no se me olvide, que no se me mezcle, que nNO se mé CON=
funda .

Camino del Sanatorio Médico Quirurjico de Santlago de
Compostela, donde murid el 5 de enero de 1936, son estos ultimos
versos:

Voy caminando entre escombros.
Le alforja del infortunio
agobia mls vie jos hombros.

Halo de trémula albura,

un aceite de difuntos
elumbra mi noche osCcuIra.

30 Gémez de la Serna, Ibid, pag. 222223,
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Voy en la noche de lutos,
la boca muda a la quels,
los ojos al llento enjutos.
Muertes blenaventurads,

toda ml esperanza cifro

en llegar = tu posada. 31

Parece haber tenldo el entierro que cuadraba a su obra.
Agrio, destemplado, tormentoso, chilldn y siniestro. Un verdade=
ro esperpento. Un atroz entlerro nelodramatico y grangulfiolesco,

propio de Los cuernos de don Friolera, lLas gelas del difunto,

Iuces de bohemle o cualqulier otra de sus obras esperpénticas.

quizé fué como el dltimo eapftulo, el episodio que no llegd a es=

oribirse de El _ruedo ibérico, sin que faltasen los elementos mas

broncos de la destiza discordia espafola, que meses mas terde se
desatar{s en sangrienta guerra civil.

Podr{a sgregar, para finalizar este breve trazado de su
perfil dramético, que si de algo d16 Valle-Inclén testimonlo fué
de que el arté exlate y por s{ 2dlo conmueve; de que le vida ¥
la acoidn y el pensamienio y la sensibilidad y la palabra, pueden

convertirse en arte y son, en Ultima insteancia, literatura.

31 ;b&d, Pag. 211.




CAPITULO IIX

DE_VALLE

No me considero nl 4 -
turgo ni cuentista, pero sl un
poeta que ha usado todas las
formas del cuento y del teatro.

Michel de Gheldsrode,

VallewInclén es por s{ sdlo un casoc aparte entre los
esoritores de su-genaraclén. Prente a2l intelectualismo y 2 la
trascendencia social e ideoldgioa de los demss, Valle-Inolan in
togra 1o vieJo con lo nuevo, con seasibilidad art{stica de orden |
modernista. Su literatura es puro arte. Y el arte puro es arte
de formes, | |

Por tal arte puro entendemos, en priger lugar un

arte que tiene en s{ mismo su justificacion y su fin.
Ta1tree, Phono pute 5 siais oreasidn sridetics 3
’

Desde el comienzo de su obra, notamos el esfuerzo consw
tante por crearse un arte proplo y original, definitivamente pers
sonal, que lo distingue dentro de la comunidad total. Pero en

esa bisqueds de s{ mismo, Valle abandonaeras las adhesiones litera-

32 gésar Baria, Libros y autores contemporsneocs, Las
Americas, New York, 1964, pag. 36%.
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rias que le permit{an crear obras meritorias que exyresabén el
mundo y el tlempo de su vida, pero gue no le de Jaban, por otra
parte, llegar & esa zous profunda de su ser en que nace el lenguas
je como expresion de la vida en toda su complejfsime sencillez.

Si bien Valle-Inolan, en apariencia, luce completamente
a2 Jeno a las preocupaciones espafiolas de sus contemporéneos de ge=
neraci&n, ".eerasulta, que se slente un a{= nerido por el famoso
dolor de Espafin. Desde ia herida lo gue brota es el esperpento}
sug tilpos son néroes grotescos de la angustias por Eapaﬂa”.33
gomienza con la 1{nea de un zsteticista pUro ¥ térmlna gasl como
heraldo de unas misidn.

Su postura es poética en su primers fase, donde hace 11
teratura de clase, portadora de valores plésticos y 1{ricos. Es
ta inspirsda en el vasto repertorio que va desde Barbey D'Arevie
11y heasta D‘Annunaio, con la estilfstice de Zoa de Queiros 34,
Pero el Valle-Inclan de los esperpentos es otra coss, parece ine
sistir en quitarle su dignidad a lo histdérico. Si las Sonatas
-- gjemplo de esa primera época~- fueron tercs ansia de belleza,
los Esperpentos -- en su segunda -- ¢3 ya todo un estllo de vida.
Ia primers era una postura positiva, la segunda, negativa.

BEn el Valle~Inclan de los esperpentos domina im-

periosamente ls procupscion de un presente con salle

da a un futuro que lo renueva todo, y comg el autor no
es optimista, se desegspera y hace de la satira un duro

33 Pedro Salinas, Ensayos de Llter:iura Hisganica, Agnid
lar, Madrid, 1953, pag. 291.

34 ver critica profana, de Julio Casares, Austral, Bue=
nos Alres, 1944, donde se nos habla ampliamente sobre el partiouw
lar.

v
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instrumento de sngustiosas revisiones J9.

El Valls-Inclan de las Sonstas no aspiraba a adoctrie

nar, sino 2 divertir; =21 4e los Zsnerpentos asplra a demoler.

Entonces, ledno pues podenos definir 1= eatdtion vallee
inclanesda? Es gque, ¢hay una estétioa valleinclanesca? LCOMO eXe

plicar el cambio radical sn la forma de expresidn? Fugenio G. de

Nora, nos dleoe:

El origen del esteticismo de Valle-Inclin —-

que persisﬁe en lo esenclal durante todas sus "EpO=
oas w=y cOnstituyd desde luego un problemz tanto blow
grafico como literario, pero tiene ademas un signifie
cado de generaclau que interess destacar: pues en mi
opinion, mas que un rasgo disthtivo que, como tantas
veces se ha dlcho, oponga a Valle, esteta, frente e
sus coetaneos mas importantes, moralistas e 1deo;ogoa.
8e trata de ls forma particular que adquiere en el
una cualidad (o limitacidn) mas honda, ¥y comin a to=
do el grupo, a toda la "generacion del 98". Irracioe
nallsmo hetersdoxo en Unamuno, agnosticismo arbitra-
rio en Baroja, inhibicidon prudente =n Azorfn: modos
diversos de esconder - 0 de delatar ~- una fundamen-
tal perplejidad, una {ntime y comin indecision y hase
ta inconcrecion de su esp ritu, Iacoacrecion que, pa=
rarelamente, hace a Valle-Inclsn, en sus primeros a
fios, "andarse por las ramaes" de la pura estatiaa {ci=
clo de las Sonatas); que al surglr después su fondo
noble de gran sefior inactual entona un cantc a la bew
1lleza incitante de un mundo dessparecldo (Qomedlass

rbaras). 0 intenta adherirse con gesto de naulrago
a a2 essncia de lo tradiolonal, ideslizandolo (trilo-

gla de la Guerrs carlistas), prolongando a toda costa,
siemnra, su mascaYye de srtista impasible, en uns gese
ticulacidn inverosimil que al £{n se conylerte en
mueca: y aparecen los mufiegos de pelo traglco con gue
acaba poblando"Bl ruedo ibérieo y hacie%go volatines
en el ciroo exollco de Tirano Bandsrss

35 perndndez Almagro, Ibld, pag. 75«

36 Eugenio G+ de Nora, novela espaflola contempora

nea, Zditorlal Gredos, Madrid, 1963, pag.
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La lampara maravilloss (1916), parece ser la explana-

cidn de su eatéticg formativa, uUnica, espafiola y fina, en la que
valle hace que todo quede como desvaf{do. No exagera nl agranda
conceptos, nl falsea ideas. Valle esoribe aqui simplemente para
el hombre sensible y se permite por eso la {ntima confidencia.

Transeribo a continuaoidn, algunas sentencias entresa-
cadas del 1ibro y que definen su estética y su estilo:

La areaeiog estética es el milagro de la alusidn
y la alegoria. 7

Sé como el rulsefior, que no mira a la tierra
desde la rama verde donde canta, J

El verbo de los poetas, comg el de los santos,
ne requiere descifrarse por gramatica par maver las
almes., Su esencia es el milagro muslcal.

Ia suprema belleza de las palabras 8010 se ree
vela, perdido el significado con que nacen, en el
goce de su esencia muslical, cuando la voz humana,por
}trtus del tono, vuelve a infundirles toda su idea-
log

,Jodas las cosas se mueven por estar quietas, y
el vartiga del torbellino es el Ultimo transito para
sy quietud. Atraccién es amor, y amor es gracla esw
tatice. Al

En las creaciones de arte, las imdgenes del mune
do son adecuaciones al recuerdo donde se nos reggesena
tan fuera del tiempo, en una visidn inmutable.

37 valle~Inecldn, Ls 1émgara maravillosa, Lbid, V. II,

rag. 623,
38 Ibid, pag. 623,
59 Ibld, pag. 624.
40 Ibid, pag. 625.
41 Ibid, pag. 626,
42 Ibid, pag. 626,
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Podemos epreclar aquf ege tono de gran menss jero del
futuro, tan caracter{stico en el autor.

Muchos pueden haber sido los factores que impulsaron a
Valle-Inclén a adoptar como método artf{stico, como molde impuese
to a la vaga reslidad objetiva de su segunda época, el teatro.
Por una parte, conmo ya mencioné en el eapftule anterior, 8s evie
dente que fué slempre hombre dramatico, profundamente interesado
en el teatro como género litersrio, y en la dramatizacicn de su
propia vida. En su caso, como oocurre con Lope de Vega, es diefcil
saber donde termina lo literario y empleza lo vitsl, ya que tan
profundaments se hallan combinados en cada una de sus vivenclas,

Valle-Inclan parece no haber hecho muchas definiciones
tedricas sobre el teatro, Quiza la mejor, tuvo lugar al salir del
estreno de gSefiora Ama, de Benavente, en que dice a Ricardo Rojass

i mf no me gusta un teatro de esta manera. Con

los recursos de presgsencia que el teatro tiene, nos
echan a la caras trozos de realidad, El arte no existe
sino cuando hg superado sus modelos vivod medlante
una elaboraclon ldeal. Las cosas no son como las Vew
mog sino como las recordamos. La palabra en la crea« -

cion literaria necesits siempre ser trasladada a &se
plano en que ¢l mundo y la vide humﬁga se ldeallzan.

»

No hay poes{a sin esa elsboracidn,

4 esta teorfa hey que incorporar tres elementos funds-
mentales que hay que hacer notar en la fdrmula teatral valleine
cleanesca como tres puntos de descanso: hombre, idioma y palsaje.

Valle-Inolan describe con dolor pero con esperanza a
los espafioles, los hombres de su patria. Zs el dolor desgarrado

de un pafs vendido. Dolor amargo por el cual Valle se

43 Gémez de ia Serna, lbid, pag. 110.
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obligado a crear e; Esperpento como retrato flel de su raza. Es
el hombre y la socledsd espaficla los que suscitan en su alma la
composioldn de este género literario. Pero, aun bajo este dolor,
lete la esperanza. Quizé la esperanza de una nuevsa E&adVMedia.

En cuanto al palsaje el gallego parece predomlnar, aule
que no deja por eso de entrecruzarse con lo castellano. Pero lo
gallego no esta mane Jado superficialmente sino desde lo profundo
de su tipismo. ValleeInclén parte de la profunda tradicion de su
tierra gallegs para edificar su obra, y esta tradicidn no es séle
punto de partida, sino también el gran peso que llevara toda su
obra.

El vocabulario igualmente no rehuye la expresidn galale
ca, por el contrario, la usa mas de lo frecuente. Nada de lo que
constituye su gslleguismo nativo este dejado ausente, sunque hay
momentos en que llegs a superar este sentido locallsts hacla plae
nos mas universales,

Si la inclusidn de elementos modernistas explican en
clerto modo esa perte de la obra de Valle-Inclén que se destaca
principalmente por su musicalided, debemos de hacer un breve es
tudio de alguno de esos elementos. Julio Casares dice al respece
tos

Vallaﬂznclan, que a la manera de los grandes

egoeritores, ha querido de jar hnel;aa de su paso no
s6lo en le literatura, sino también en el idioma
redurrido a la invaneiun de palabras, al empleo éa

scepciones nuevas, a lg resurreccion de vaaab1034ant1~
cuados y & la apartaeion de voces extranjeras.

44 Julio Oasares, 1bid, pag. 28.
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Exaninando su léxlco notamos que es singularmente pule
cro y selecto en cbmparacl&n con el de otros autores espafioles
de su misma época. En primer lugar tenemos el uso de galicismos
y solecismos, y en cuanto a teatro se reflere, resultan mas abune
dantes los dltimos que los primeros. Veamos algunos e jemplos.

La sefiora las gulds con las sus os blancas,
Yy solamente glls puedelas coger... 4?&n

«es0mando se halle gon la sefiora mi condesa., .8

s8{ como sucede con la prosa de sus primeros tiempos,
se advierte igusnlmente en su teatro -- en su primitivo teatro es-
pecialmente --, la bisquede de ritmo y armonfa mediante el uso
sbuslvo de consonanclias. Veamos algunos ejemploss

seeba }o los oros del sol matinal y otofial. 47

...quevadgg de guarnioion dorada, temblorosos
¥y luminosos.

Labra el cuerno sonoro de un toro. 49
Hay sones de monter{a en lejenfa., 0

ess 81l robledo, animoso y cauteloso. 51

45 Valle-Incldn, Bl Marqués de Bradom{n, pag. 65. Ibid,

Ve I,
46 Ibid, pag. 66.
47 Ibld, EL yermo de las almas, pag. ll.
48 Ibid, pag. 16.
“QIXOQaa‘de gesta, Ibid, pag. 105.
50 1bid, pag. 184.
51 Ibid, pag. 187.




«ssCOn los aéga como los mirlos, menudas, cetri-
nas y endrinas.

~ Don Latigo le gufa por 1o manga, luplorante y
suspirante, 053 ’

De un zarpazo lo recoge rodante y trnmplcante;.. 54

Y esto no sucede solamente en las acotaciones, veamos
estos otros ejemplos sacados del dislogo dramatico:

+esy la flor mes galana de esta plana, 55

¢+eY BUAGUE DOSA NO TEPISR..s DO

No se olvida una dema de su famam... 57

esele nifia le guifia o la vieda... 98

Este choque de consonancias se convertirs ossi en Prow
cedimiento babitual esunque cada vez utilizado cén menos frecuenw
cla.

Fay otros procedimientos estil{sticos en el estilo de
Valle que marcan lguslmente su diferencia. En primer lugar estd
el uso magico del adjetive que llegars a su maxima expresidn en
forms de triptico, no tanto pars calificar el sustantive a que se

refiere, cuanto para buscar cierts cadencla., El adjetivo vitalie

52 p1 Pmbrujedo, Ibid, pag. 825.

53 pLuces de bohemla, Ibid, pag. 91l.
54 Log cuernos de don Frioleras, Ibld, pag. 1023.

25 Voges de gesta, Ibild, pag. 191.

56 1v14, page 200.

57 Ibid, pag. 207.

58 La Marquesa Rosalinda, 1bid, pag. 223.
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ze la frase y le da una expresidn nueva y musical. A& continuaci&n
cito entre los ejeﬁples mas sobresalientes.
Llegd silencioso, helado, prudente... 29

Llegan p°§9°1 canino aldeano, fragante, y riene
te ¥y graveecs.

Es un caballo viejlo, prudente, reflexivo y grava..51
«eedel pecho desnudo, velludo y sangriento. 62
Estamos en tlempo otofial, generoso y dorado. 63

Degpués, las ginco mocines siguen hilando, rigi-
des y candidas. 6

Otra caracter{stiocs que define su estilo es el empleo
de neologismos y arcalsmos, mucho mas frecuentes en su prosa,
as{ como el uso de galaleismos y tropos, mas comunes estos en su
dramatica. Veamos algunos entre sstos ultimos,

Una hernmana de %% Caridad, alta, hombruna, nmelaw
Q&', con aspectese

»+oMal cabalgados sobre la nariz los quevedos, 66
»esVa el pufial de Damasco/en el ointo atcjado¢..57

59@; yermo de las almas, Ibid, psg. 33
60

El Marqués de Bradom{n, Ibid, vag. 53.
61 Ibld, peg. 75

62 yoces de resta, Ibid. pag. 135.

63 1 Embrujedo, Ibld, pzg. 825.

64 Ibid, pag. 830.

65 El Yermo de las slmas, Ibld, pag. 1l.
66 Ibid, pag. 16.

67 Voces de gesta, Ibid, pag. 1210
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»+2CON lgs orlas eambaljo de las ubres. 68

Igualmente, serfa muy interesente un estudio de sus ga=
lleguismos; perc aun lo serfas mucho mas el de su vocabulario chue
lepan madrilefic tan expresivo del cuadro de Spoca que sus obras
repregentan con tan vivos destellog de ingenio que el habla de
sus personsjes supera reslidades. Esto, es, Valle-Inelan fué un
autodidacta genial,

As{ también, hay en Valle-Ionlan tal rigueza de evoce-
clones que resulta uns temsridad encerrarlo en los moldes hechos
con julclos preasstablecidos. Todo esto parece muy antiguo y muy
moderno; pero, sin entrar en problemas de_fuentes literarias, hay
siempre en €l una forma y un estilo inconfundibles. Respecio a
esto, Juan Ramdn Jiménez, dicet

Era un esteta grafico de arranque populars Su ege

tilo, su vocebulario no sglleron de dicclonario alguno,
sino de la calle, del ozfe, el camino de su prople mlna,
sus entretelas, sus entrafias. Valle«Inclan se recogis en
su lengua, en la rafz de su lengus, le hacf{a dar flor y
fruto a su lengua. Cada palabra suya era una lengua, y
yo erec gue no le importaba n%ga que no fuera su lengua
bueng ¢ msla, deslenguarse.

Con distintos t{tulos se repiten personajes y hasta es=
cenas, pero siempre es original. Se presentan los problemas eterw
nos del hombre y sus destinos y se resuelven, como vemos, frivoe
lamente., Este mundo, segin Valle, no es camino para otro, como

en Jorge Manrigue; nl siquiers una ilusidn o un suefio como Cale

%8 guento de ebril, Ibid, psg. 156.

€9 5e glude al trabajo de Juan Ramén Jiménez citado en
la nota de ple numero 1ll.
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derén, gino simplemente un EZsperpento y el hombre ha nacldo pars

"rablar”.

Pero todas estas téenlcas, mencionsdas anteriormente,
se encusntran mas blen, como ya dije, en las plezas de su prinee
ra épooa, donde predominabda la abuudancias musical del moderanlsmo,
tan opuesta a ls concentracidn expresiva, & la incisiva concie
sidn de su segundsa époea* Bu esta, el vocabulario se amplfa Yy
enriquece, Valle enplea con gran eficacia toda clace de vulgarige
mos, plebeyismos e lucluso voces de garmanfa. Su coaclsion es ex~
presionista; cada vocablo esia esmeradamente escogido de tal moe
do que fortifique, recalque y deforme, dejandc unas drlllante caw
ricatura.

Pero, sl en un sentido, unas de las vertientes de la
obra de Valle es expreslonista, 0 sea, la sombria y vociferante
visida de Ja Espafia castiza, hay una segunda vertiente, oculta,
sin desoubrir, y de la gue el propio Valle nos habla:

Ers auestro romence casiellano, aun finalizado

el siglo XV, claro y breva, famillar y muy sefior.

Se entonaba aramonloso, con _gracia cabal, en el lablo
del labrador, en el del Clerige y en 2l del Juesz.

La vieja sangre romans aparecla remozada en 2l nuevo
lengae je de la tlerra triguera y barclna. El tempero
jocundo y dionisiaco, la tradicion de sementeras y de
vendimlias, el grave razonar de leyes y legistas fueron
los racimos de la vida latina, por aquel satoncea eBw
trujados en 2l ancho lagar de Castllla.

Al parecer el roamanca se representaba para €l como el

nedio expresivo mas eficaz. Si observamos, de una manera general,

79 gonferencie pronunclads por velle=Ineclan en 1910,
posiblemente. Reproducida, parclalmente por Lafn Zntralge, Ibid,
rag. 125.




!Fri i 40

todas sus obres, vemos que tlenden heele una forme de romances

cuadros o estampas}ﬁuy brevea; uso de elementos plésticos ¥y musie
cales; violenta sucesidn de hechos; ritmo rapido; asuntos populae
res, ingenuos y sencillos; psicologia de los personsajes concisa ¥
réplda. Los titulos son iguelmente aclaratorlos = este respectos
romance, leyenda, gesta, cuento, retablo. {Fué su empefioc funda=-
mental la recreacldon del sntiguo romance castellanc? Todo, al pae
recer, indica gque la trsma y hurdimbre de ese mundo maglco esta
profundamente ligada en la vieja forma castellana.

La imagen de la Edad Medla, de Berceo, del Arcipreste,
de lengua je nuevo y hombres nueves también,”jocunda ¥ dian{siaca?
c4lida y sencilla, virgen y lozana, donde todo ers posible, ino
sers acaso la lmagen mes real del mundo proplo y verdaderc de
valle?

Por otra parte, la inclusidén de elementos teatrales
técnicos tiene indudables consecuenclas art{sticas: continuidad
con su primers époce y al mismo tiempo diferencias egenciales.
Asi, vemos como sus obras llenss de notes, parecen preparadas paw
ra un director de escena. Hay referencias al maquiilaje y a la
deseripeldn de gestos en los personajes. Hay icualmente una espes
cisl atencidn puesta c¢n le luz y los decoredos que sorprende €Xe
traordinariamente, punto mas cuendo vemos que directores clnemaw
tsgréfiaos contemporaneos como Federico Fellinl o Igmar Bergmen
usan los mismos procedimientos, con el mlsmo carscter simbolico
y significativo con gque Valle lo hace.

51 despego de toda su generacidn frente a le literatura




del siglo XIX es, qulza, otro de los motives que le impulsan a
coger como forma art{stica el teatro. La literatura asf{, aparece
con su despliegue de elementos teatrales, con una 1dea 2lgo abe
surda e irreal o sea, la vida como farsa o tragieomediﬁ, como
dpera bufa o melodrema, la vida como teatro, y en especial la viw
da de Espafia convertida en aplcarada y grotesce comedla.

Como vemos, la literatura de VelleInclan no ha sido
creads con un estilo vac{o. La deformacidn cr{tica de la figura
humens y la earicatura de otras formas literarias tienen su ori-
gen en un arte que continuasmente extrajo de los valores {ntimos
de esta flgura un sinnimero de impresiones, de palabras y de re-
membranzas de un primitivismo iremendo o de un mundo trasnochado,
de aristooratico refinamiento. Igualmente, evocaciones de la lie
teratura del pasado, especlialmente de la literatura medieval Jjune
to con los medios tradicionales, han sido una cantera linagotable
para la emocidn estétlica de la primera época de Valle. Frecuentew
mente esta emocidn fué consegulda mediante el acoplamiento plﬁso
tico de la figurs humana con las reminiscenciass literarias. Du=
rante el periedo de la posguerya la visidn del artista resulta
algo floja y la emocidn estética se torna un tanto aspers y desaw
gradable. En vez del rodeo en torno del objeto con el prepéslto
de evocar un modelo y una esencla independiente-del tlempo. Valle,
Inclén contempls directamente la forma humans, alters la parte
externa pars penetrar en esa materia y poder relatar luego al ro-
toreido exterior todo lo que existe en el interior: la litsratue

ra ya no esta dada en forma sentimental, sino recogida con la vie

41
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sidn falseada y destrulda por la ironfa, el ingenio y el sarcasmo.
1a estétlca del espejo cdneasvo es fundamentalmente un cambio en
la orientacidn visual efectuada por una nueva critica sin objeto,
que no existf{s antes de la obra.

El problems esencial de Valle-Inclan parece fué siempre
la perspectiva.

4Qué eg un eseritor digno de ser calificado de
tal? Es aquel que c¢rea ung clerta dlstancla con resw
pecto a 1o observadoj aquel que no repite lo que es
convenlente que los periodicos repitan. Es agquel que
trata, en una obra, de presentar las cosas oon ¢ler-
te perspectiva que permita contemplar su totalldad.
«ssContemplada esa totelidad por el eseritor mismo,
ocurre ye se vea conducido a decir "no" ante cosas
que iniclalmente, debleran llevarlo a decir wgfn, T1

Le perspectiva jugd en su vide un papel decisivo. Y
también en su arte. Frente a la socledad, frente a las institu-
ciones, frente a sus proplas criaturas literarias alzd slempre
Don Ramén la cuestidn previa del ale jamlento, de la visidn de
conjunto, de la sfntesis superior, de la distanecia.

Pinslmente, ¢oplaré a continuacidn alzunas opiniones
esclarecedoras sobre el testro de Valleulnalén. hechas por varlos
dramaturgos espafioles contemporaneost

Valle=Inclén es uno de los grandes maestros del

teatro europeo de este siglo. Su obra esta situada en
el nivel de los grandes creadores del teatro y, desde
luego, infinitemente por encimas de la obra teatral
que se producia en Zspafia durante la vida de su sutor
y de la que se esta produclendo shora, durante la
nuestira. Reclamo su condicion de maestrg mas alla de

la circunstencia de gque tenga 0 no discipulos o se=
guldores y de que sea conocido o no en Buropa., Si no

7L jean Paul Sartre, Revista Universidad de Mexioo,
Mexico, 1961.




1o es demesiado, ya lo sera algin df{a, y nunca sera
dgmasiado. Su teatro significa el descubrimiento aue
tonomo, espafiol del expresionlsmo teatral; la anti-
cipacion del antipsicologismo del teatro "social"
posterior, y,el empleo deliberado de la tecnica de la

"distenciacion" (que habriz de utilizar y expllcar
teoricamente Brecht). Esto ultimo, mas por una iroe=
nfe instintive ante el hecho de la comedla burguesa
(naturalista) y por {mpetu puramente destructor, que
por pensar pars el teatro une ;Encion social detere
minada, de signo progresivo.

Otra opinidn es la sigulentes

Mantener en el olvido una obra de talls univer-
gal, que podis haber ejercido una profunda influencia
renovadors en nuestrs escena, que pod{a haber sido
uno de los tonlcos mas eficaces contra el raquitismo
de nuestro teatro, no me parece lnJusto; me parece
une fslta imperdonable., En vida de Valle-Inclan, los
directores y empresarios podian asustarse ante las
dificultades del montaje o las incomprenslones del
publico; no seria i§§ellgente, pero era explicable.
Hoy, ya no lo es.

Y continils dicieéndonos:

Me parece en conjunto, lo mas logrado he impore
tente que ha producido la dramatica espafiola desde el
Siglo de Org. Es innegable gque no colma las grandes
exigenclas eticas ocon que nos hemos acostumbrado a
juzgar. Y esta podr{a ser la distancia que nos sepa=
rase de¢ el. Pero no es menos clerto que -~ gégun nos
ha dicho el mismo Sartre =- la obra literaria se Juse
tifice esencielmente ante todo su calidad como obra
de arte. Y en este sentldo, le aportacion de Valle-
Inclan sigue teniendo un valor que el paso de los aflos .
¥ le evglucion del teatro 394e1 resto del mundo no han
hecho mas que acrecsntar.

72 glfonso Sastre, Encueste de Insula, Insula, Madrid,
1961, Nro., 176=-1T77, pag. 4.

T3 pablo Mart{ zaro, Ibid,
T4 1bid.
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Para terminar, quiero hacerlo c¢on unas palabras de Azo-
r{n, como slempre oportunss y preclsas:

++en0s encontramos 2l leer a Valle-Inclen con
un poeeta; Ramon del Valle-~Inclan es poeta, esenclale
mente pgeta, poeta de un modo absoluto. Y de esa su
condicion dimanan sus divergenclas con los coetaneos.
S1 geeptamos esta apreclacion nuestra, al manos como
hipotesis, todo se explicara en le obra de Valle-In-
clan. El poeta, el verdadero poeta, ha de cqonstrulrse
un gundo especial para el; la realldad que el viva7gc
sera la realidad que vivan los demas escritores.

75 Azor{n, ?rélago a %braa oom¥lataa de Va;le~;nc1§5,
Editoriasl Plenitud, Madrid, 1954, pag. V, Ve 1o




CAPITUILO IV

CLASIFICAOION DEL TEATRO DE VALLE~INCIAN

-=iMas 8l arte? ...
~=E3 purc Juego,
que es lgusl s purs vida,
que s igual a puro fuego.
Vereis el ascuzs encendida.,

(Antonio Machsdo, Nuevas canciones]

Eseribid Valle-Inclan unas veinte obras representables.
La dificultad de su clasificacidn aumenta por encontrarse en 6w
1lss elementos dramaticos muy distintos; sin embargo por 108 maw
tices predominantes, me permito intentarla aunque, sin duds lme
plica ser rectifiocada. Me atengo a los elementos mas externos
dentro de la gran riqueze de motivos del gran poeta, novellsta y
dramaturgo gallegod.

Tegtro Madern;at§¢

Su cronolog{s se extiende hasta 1914. Comprende las
obras tituledes: Z1 yermo de lss elmas, El Marqués de Bradomin,
Cuento de abril y La Marquesa Rosalinda. A este grupo agrego la
farsa La enamorada del Rey, as{ como 1a fares infantil, Ls cabe=
za del dregon.
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‘peatro de gestas ibéricas.

Aparece hasta 1922 y comprende las obras sipulentes:

yoces de gesta, que es une especle de teatro pastoril castellanog

Las Comediss Barbaras: Agmils de blasdn, Care de Plata y Romsnge

de lobos; y la tragicomedim de los caminos y de les aldeas, Divie

nas palabrasg.

Teatro §at£rico.
Se extiende, mas o menos, hasta 1927, y comprende: Ips

Retablos Medievales: Ligazon, Rosa de papel, El embrujedo, La ca=-

beza del Bautista y Saerilegio; Los Esperpentos, con las obras:
Farsa y licencia de la Reins Castiza, luces de bohemia, y las

tres plezas incluldes en Martes de Carnavsl: Lss galas del dlfun-
£0, Los cuernos de don Friolera y La hijs del Capiten.




CAPITUIO ¥V

DEL MODERNISMO A TA SATIRA

Qué sedicidn. i10h cielos!, en mi siento,
que en contrapuestos bandos dividido,
luche en contra de s{ mi pensaniento.

(Melendez Valdés, Zlegfs V)

Valle~Inelan dijo que habfa empezado a escribir pars de-
mostrar lo mal que 1o hasclan sus contemporaneos. sfunque hombre
que no admite ger clesiflcado en une escuela, no es ajeno a los
procedimientos y & les influenclas del modernismo rubendariano,
como hemos visto, especialmente en su primera époos de eseritor,
cuando cultivd la emistad del poeta nicaraguense. Su libro de
versos Aromas de leyends (1907), es una buens muestra de esta dle
reccidn literaria. 4 ella pertenecen también obras dramaticas en
las que se utilizan todos los elemsntos poéticos del modernismo.

As{, segin le olesificacidn hecha en el capftulo ante
rior, voy a intentar la siempre dificil tarea de un estudio del
teatro de Va11e~1nc15n. ponlendo especial interés en su teatro
sat{rico, especialmente en los Egperpentog, = los que dedlco los
cap{tulos gue siguen, Ureo que un estudio general de su teatro,

aunque sea breve, es convelsnte para una me Jor 1ntarpretac16n de

a7



los Esperpentos.
Teatro Modernlista.

Ecte teatro empleza desde su primers pieza dramatica,

ElAgetmo de las slmas 70, Con ella puede decirse que comenzd rine-
diendo culto al gusto de su momeanto. Es una obra formada por una
serie de diélogos gue admiten la egcenificacidn y que como La Ce-
lestina pudieramos llamar "aceldn en prosa”, Fernandez Almagyo 7
encuentra la obraz clersmente influids por clerto aspecto del teaw
tro de Galdds. Al tema del sdulterio a le manera de Benavente, se
une ese sentldo de tortura que acompafla & los temas vallelnclaw
nescos. Se acusa en la obra el triunfente modernismo de la époea.
Bastan algunos datos rubendarianos en las composiclones de lugar.
En uno de sus eplsodios leemos:
++s0lvidadas en un vaso se marchitan las flores
g%g.oagéo la enferme la ultima tarde que bajc al jare

La presentecidn -- como en otras obras -- nos recuerda

la pintura. Las decoraclones son realistas sin que falten los

76 Zl Yermo de les almas, fué editads por vez primera
en la Fditoria Pueya, Madr . E1 autor la subtituld entone
ces E isodlos de la vida fntima, Realmente, era la adaptacion al
teatro del cuento Octgvta “Santino, uns de las sels historias emo=
rosas que formaron su primarxy ro, Femeninas. Igualmente, se
trata de un drama en tres actos tituledo Cenizas, que fue reprew
gentado en el teatro Lars de Madrid, el dla 7 de diclembre de
1899, por el grupo Teatro Artistico, a benefliclo de su sutor que
hab{e sufrido ent tonces la amputacidn del brazo izquierdo. E1 ol
tado grupQ, y tambien como homenale a Ve le-Inclan, le 1mprimio
y aparecio deiicada a Benavente (B. Rodriguez, Madrid. 1899).

7T 7erndndez Almesgro, Ibld, pag. 28
78 Valle«xnelan, El yermo de las almas, Ibid, V. I,

Pag. 21,
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rasgos genlales y desorientadores proplos a su estilo.

Continus el género con El Marqués de Bradom{n 79, que

su autor clasifico como "Cologuios romsnticos™, y que parece ser

inspirade en la Sonata de Otoflo. Is‘a creacion liisraria, como ya

observeé en el capftulo II, es como un esquema de la propia per=
gsonalidad de valle-Inclan,
A la figura teatral de S8radom{a sizue, con mas acusa-

dos caracteres modernistas, Jueato de abril (1910), que pertene-

ce integramente al teairo poétlco., Su autor la %:1tuld igualmente,
"Zscenas rimadas de una maners extravagante". A esia bella obra
siguleron dos que tamblén caen en el moderaismo y que el sutor
£t1tuld "Farsas". La denominacidn quiza radique -- como Lucas Fer=
néndez, el primero entre los espafioles que emples este nombre ==
en la contraposicidn de lo cortesano y 1o rastico y, tel vesz,

mas que esta le convendr{as la denominacidn "cuasicomedla". Pero
7alle-Inclan mas que nada radlica la farse en que alilvos personas=
jes se mueven mecanicamente como marionetas. iHabra aquf ¥ya un

antecedente del ZEgperpento?

En 1912 estrens en el Teatro de la Princesa lLa Margue

sa Rosslindas, que el mlsmo autor ealificd de "Farsa sentimental y

grotesca. Ya en esta obrs nos encontramos con notas nuevas hacla
un humorismo en que se habla de "rimas funsnbulescas" a la manew

80

ra de Banville s+ ¥ en gque hay salldas de tono gue nos encamle

79 21 Marqués de Bradomin, Tip. de Archivos, Madrild,
1907. Incluye un Eloglo del autor por Vargas Vila.

80 Theodore de Banville (1829-1891), poeta parnasiano
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man hacia nuevas derivaciones art{sticas. Estan aquf, como en em=
bricdn, todos los Qlementes que apareceran mas adelante en los Ege

erpentos, motivo primordial de nuestro trabajo. Hay aqui abarroe
cadas decorasclones y extravaganclias: Plerrot con mueca de ultra=-
tumba; Colombina pintada de harina; Polichinela, con su Jaroba de
tamboril; el pizpireto abate Pandolfo; el Marqués DOlbray, viejo
repintado que toma rapé ¥ que se sonrie de los disparates y de
los maridos del teatro espafiol. El mismo estllo chancero de algue
nos versos ya pertenecen sl arte ligubre y cariocaturesco de Valle
Inclans

iQ&ign'ei éoae; ; ée;céb;1; ;ciarts
de tu cara de plata,

de tus ohos de muerta
de tu nariz chata?¢ 81

] * * L * L] L ] * - -
Respecto a la otra farsa, La enamorsdas del Rey (1920),

luego incluida en Tablado de marionetas para educacidn de Princi-

pes 32, tenemos otra vez una corte del siglo XVIII, pero con luw
ces y comparsas de opereta., Es esta una obra en que con rasgos
modernistas, se va alejando definitivemente del modernlsmo,

He incluido en el Teatro Modernista la iunicas "comedia

infantil" esorita por Valle~Inclan pues creo que cabe perfecta=

-

frances que se preocupa del arte por el arte y de la pexfocclon
metrica. Odas funsmbulescas (1857), es uno de sus libros.

81 Valle-Inclan, Le Marquesa Rosalinda, Ibid, V. I,

Pag. 245,

82 Tablado de marionetas pars educacidn de Principes,
Bditorial Rivadeneira, Madrid, .
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mente dentro de esa clasificacidn. Me reflero a la Farsa infantil

de la cabeza del dragén 83, 2s un cuento de hadas para nifios en

el reino de Micomicdn., Sels escenas formsn la obra, gque no dele
de taner su caracter agriamente sat{rico pero, afortunadamente,
predomina lo infantil, Valbueme Prat ha dicho sobre la obra:

¢..ha tejido ah{ valle-Ineclan un cuento infan- 34
t11 deliciosamente irdnico e intensamente poético,

Digo que estes plezes son de teatro modernista en cuan-
to gue suponen un anrovechamlento de los elementos acostumbrados
en la poesf{sa rubendariana, Con solo las decoraciones bastarfs pa=
re recordar la poes{s de Rubén Darf{o: Jard{n, palacio sefiorial,
fuentes, quimeras, tritones, mirtos, sirenas... A veces por esas
decoraciones estereotipadas, eparece Gallicla con sus castafios,
campanes y ceminos eldeanos y hesta los mirlos cantan "rivelra-
nas". I.a maners de hacer litera‘urs de los modernlstas surge por
todes estas plezas en les que abunden las sensaciones de halago

visuale.

Testro de gestas ibéricas.

Todo eseritor espafiol -- ain los muchos que arralgan

en Madrid -~ conserva slempre su regionalismo. Lo gallego invade

L2

1a obre valleinclanesca: broncas proezas oidas a los abuelos cuans

83 Estrenade en el Teairo de la Comedla el 5 de marzo
de 1910 y publicada en 1914, fug inclulda luego en Tablado de
marlonetas nara aducacion de ®rincipas.

84 Angel Valbuena Prat, Fl tealro nederno en Gspafla,
Ediclones Partendn, Zaragoza, 1944, Page 14T,
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do haclan la guerra carlists, miedosas consejas locales en las
que no faltan los muer os aparecidos, los relatos de los enriguew
cidos en imerica (no aos olvidemos de las péginas mexicanas en la
vida y en 1la obra de Valle-Inclan) y un susve lirlsmo oén los rew
fle Jos de una natursleza 1d{lica y soflolienta, tierna como una
confidencle femenina.

El vien: o que gime entre abedules y castaiios centena-
rios oprime de miedo el corazdn de los nifios cuys imaginacion
excita, el egua de la rfa, en mondtona cantata de cristales, gque
hnace suspirar a las rapazas... En £{n, no hay en Espafla otra re-
g10n que aventaje a Gallicls en lirismo. Fuera de esta, en Rurops,
s0lo la Provenza padrf& lgualarsele, Desde que el camino de Sane
tlago fuée uns de las mds importantes rutas internacionales hasta
nuestros dfas, Galicia ha sido tierra de poesfa y de leyenda. Y
ésta mexcla de musicalidad y dureza, de femineidad y violencis
guerrera se da en Vaelle-Inclan. Su elegant{sims concepeidn 1lite=
raria le permite entrar con frivolidad e indiferencla en las pae
siones del hombre y tocar con despectiva suficlencla los grandes
temas de la filosof{a y de la moral. Su lirismo da armonia de or=
questa a los mas agrios aspectos de su produceidn; a la violencia
que recorre su obra y que se hace proceder de las luchas civiles
espafiolas desde el siglo XIX especialmente y a su angustiosa imee
ginacidn propia de los pueblos supersticiosos cuyas torturas eme
plezan de nifiog, con los horribles cuentos que llustra el viento
cuando empuja puertas y ventanas como una eriaiura diabdlica o

silba en las cerraduras con un lenguasje pavoroso de alma en pena.




LY

23

"Asl, hay un grupo de obras de Valle-Inclan en que se
plantean problemas que, aunque & veces no salen del efrculo de 1la
familis, tlenen un homéo ssntido de pueblo y de raza. Se encuen=

tran entroncadas con la gesta de Los infantes de lLara del slglo

XII y con todos los géneros plcarescos. Es un teatro que llega &
ser tenebroso y despiadado. En estia clasificacidn podemos incluir

voces de gesta (1912) por ser una interpretacidn afortunada de

cestilla hecho por un hombre del norte, en una rueda gesta que es
une nota distintiva en el teatro espafiol poético. Es expresion
teatral de las ansias del 98 dichas por un rubendariano que mimse

ba 1z forma. Tragedia pastoril en tres Jornades, Voces de gests

es como una ruda égloga latina cuyos personajes tlenen aspereza
virgilisna. Es la obra mds bidliografica de valle-Inclan. Paras
Madariage "se eleva el tono épico con un poema dramatico de gran
belleza" 85, gada personaje es como una fuerza de la naturaleza:
una ley natural, 2n cuanto a la métrica, es irregular, sin somee
timiento a paradigma deteraninado; consigulendo, dentro del rudo
versificar, las mas hermosas tintas poéticas.

Lo mas fuerte de le dramatica valleinclanesoa se da en
la trilog{s que pudleramos llamer "gestas de Galicla". La forman
las tres obras sigulentes que su autor tituld Qomedias barbaras:

Aguila de blasdn, Cara de plata y Romance de lobos. Teatro de las

pasiones, de la negscidn de la bondad, del sentimiento triturado

85 Salvador de Madariaga, Semblanzas literarias contemw
poraneas. Barcelona, 1924, pag. 185, Reedltedo con el titulo: De
galdoa a_Lores, Editorizl Suramericana, Buenos Alres, 1960.
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por mil frases negatives. Son obras proplas de autor gallégo,
geograf{a gallega y alme de Galicla dormida, sentimental, feudal,
bruje y supersticiosa. Tn halito de brutelidad las recorre sin
que, en contraste con ella, no se de una clerta delicadeza, un
hondo sentimiento religloso innegable, un sentido de hogar enirae
flable y una carided practicada por un extrafio amo despdtico y a=
mable al mismo tiempo. A esta trilogfe le da unided su personaje
central: Don Juan Manuel Montenegro, ¥y no ha de olvidarse que es=
te era el primer spellido de la abuels materns de Valle-Inclan.
Montenegro es la segunda gran creacidn de Valle, sdlo pod{a Bra-
dom{n, su pariente, emparejarse com €1, que es como un latligazo
de violencisa,

En dos obras tan distaneiadas por su eronalogfa conmo

{ntimas por su tema y entrafia -- Aguilas de Dblasda (1907), y Cara

de plata (1922) ~~ vemos & Montenegro en el torrente de sus pa-
siones. En la primera, rapta & la amada de su hijo Miguel, Cara
de plata, y la lleva a caballo a su cesa; arrebata el oopén al
abad; junta en su casa a la mujer leg{tima y = la barragana. Apa=
recen también, los hijos de Montenegro y sus fechorfas porque
ellos han sacado las pasiones vio lentas del padre, pero no su casd
ballerosidad sntigua. Hay un neturalismo fantestico y repulsivo,
unes nauseabundas vislones llenas de tintes negros y supersticlos
S08.

Pero la obra gue es como la culminacion de ls maldad de

los Montenegro es Romance de lobos 86. Valle-Inclen, siempre frio

86 Romance de lobos, fué publicade en El Mundo, de Ma=
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ante las pasiones de los hombres, parece conmoverse esta vez, Los
hijos de Mantenegto siguen su nefasta existencia. Como lobos, ain
no emorta jada su medre, se reparten el sagueo, profanen la caple
lla de sus mayores, niegan la ley del padre que favorece g los
pobres y llegen hasta el parricidio... Pero Montenegro, el terri-
ble caballero feudal, se humaenize ante la flereza de sus hljos y
llega a ser un personaje erguido y majestuoso. E1 amblente de pa-
rricidio recorre las escenas de la obra como un tornado de fata-
1ided. Lea hueste doliente de los mendigos ‘iene el valor de los
coros de la tragedia. Su habler es humilde, sentencloso y reli-
gloso, a veces filosdfico, con la filosoffa de la pfcaresca y de
1a mistica 21 m{smo tiempo.

La escenograff{s es la de la 1{rica g=llega: camlnos,
casa hidalgae, cementerio, capills y coclina, vlelas casonas y 1ll-
najes de los montes y pazos de Lantafidon, Bradomin y Viana del
Prior. Villas de sefior{o ¥y un gran sentimiento de respeto por ese
te sefior{o y por su casta superior, |

En esta serie de gestas ha de agregarse la traglcomew
dia de aldea Dlvinas palabras (1920). En realidad, son los mendie
gos de las Comedias barbaras llenando por completo el sscenario.
Sus miserias, su avaricla y su lujuria, hacen aquI acto de prew
sencla. Es una obra de los caminos, de los hostales, de la quine

tana y del atrio en la geograf{a de Viana del Prior.

drid, en los tres Ultimos meses de 1907; su primera edicidn es
de 1908.
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‘Un monstruo de espantoso destino escenico de unldad a
1a obra; es un enano hidrocéfalo que, negro de moscas, ballotea
en un camastro arréstrado por su m=dre que, a poco de aparecer,
muere como la mayorfs de los personsjes valleinclanescos: con la
bosa pegada a la tlerra,., Se riflen los dineros de la muerta y el
explotable enano. Este es un monstruo humano seme Jante al Fuso
Negro de las Qomedlas barbaras. Ante su cuerpo amortsjado, desw
pués de ser medlo devorado por los cerdos, se nos da otra anécdo-
ts dletinta. Son las dos Ultimas escenas en que Miguel{n descubre
un adulterio. La mujer es Mari-Galla, les esposa del seeristan,
qus huye scorraleda por los perros y se desnuda y sube e un carro
de heno. Entonces se den hechos de guifiol: el Sacristan golpea
las tumbas con la cabeza; después se tira desde el alero y hace
semblante de muerto, pero pronto se slza y sale con un libro y su
vela encendide; y Mari-Gaila ss defendlida por 61, su propioc espoe
50, que pide que "qulen esté libre de pecado arroje la primera
pledra”, Ante todo esto se desatan las pasiones y la cdlera; pero
el Sacristan la oconduce al atrio de lz mano y, acogida al asilo
de la iglesla, va pisando desnuda sobre las losas sepulcrales,
Heay un amblente de uncidén religlosa. Es una extrafla mezcla muy
espafiocla de religlosidad y paganismo; es la aplicacién a las
quintenas miserables de la parébola b{blica. E1l dornajo y la Ma=
ri-Gaila son dos s{mbolos. Les otras figuras son extraordinarias
y magleas de pleno reslismo: el Secristan, viejo funebre y amari-
1lo, de barbas mel rapadas y ojJos con estrablsmo; Lucero, gorra
de visera y gultarra en la funda; Pepa-Pena, con toquillén azul,

peines y rizos; Miguelfn de Padronés, a quien afrentan por sus
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dengues en ferlas y mercados y que se busca con la lengus un lue
nar rizoso gue tiene en un lado de la boea; Juana la Reina, here
nena del Sacristdn, sombra descalza y terrosa que mendiga por fe-
rias y romer{as; y tanta otra figuras Rosa la Tatula, la carille-
ns Simonifla, Ludovina, Soldado, Serenfn de Bretal, el gigante Mi-
16n de Armoys, la nifla con habito de nasareno, y esos trajinane
tes, negros segadores, amancebados coriberos, chszlanes, mujeres
riberefias, alegres pfcaros y amarillos enfermos. A veces son S0=
1o sombras como faroles o como caravanas de hungaros con 0808 ¥
calderos; o animeles y seres fantastlcos. Otras son s80lo voces
como coro de relinchos, rapaces que cantan coplas 0 plantos a la
gallega.,

Esta riqueza de tipos <~ como siempre monstruocs y loe
cos de la miseria - se da en un ambiente y en un tono macabro y
repulsivo, al que acompaflan un sentido del color de la escena a=-
grio como los tilpos y hechos: las sombras "casl moradas” en la
Quintana de San (flemente, y las figuras amarlllas de los persona-
Jes.

Divines palabras, segin Fernindez Almagro 97, es el

transito de las Comediss Barbaras a los EZgperpentos, pero de ése

tos, que forman parte de su teatro satfrico, me ocuparé mas deta=-

lladamente en paglnas sucesivas.

87 perndndez Almagro, Ibid, pag. 72.
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. Teatro Satirico.

Aungue el caracter sat{rico ses uns nota que Valle-Ine
clén pulsa en toda su obra, se puede clasificar as{ un grupo de
plezas dramatlcas que, aunque son lss mis frfes e lnhumanas, son

también las més logradas. He de distingulr entre los Esperpentos

-~ lo mas genlal -- y las plezas que 61 agrupd en um volumen con

el t{tulo de Retablo de le Avaricla de la Lujuria y de la Muerts

(1927)+ Les primeras pertenecen al género de la caricatura, y de
ellas nos ocuparemos en cap{tulos sigulentes por ser motivo prie
mordlal de este estudlio; las segundas son una especle de teatro
medleval.

Este teatro medieval, hab{a expresado todos los lados
humildes dsl alme; sufrimiento, tristeza, resignascidn, aceptzcidn
ds la voluntad divina. Era unm arte de modestie profunda, de espf{=-
ritu cristianoc, En la Zdad Medla, el arte da escenas y decorados
al teatro y este amplfa las nuevas modalidades art{sticas. La vie
da, simple Jornada para otra, solo presentaba el terror m{stico,
el ansia ascética de ser gratos a ls divinidade.. La vida medie=
val estuvo poblada de sombras y las mesas populares de superstie
clones de todas clases. Las domind el miedo a cuanto desconocf{an
¥ los hechizos embrujos se difundieron por las almas ingenuas.

Ia palabra medieval de mas matiz viene a ser misterio; el de las
sluas torturadas y doloridas por las pasiones del cuerpo, porque
alma y cuerpo -~ que han de ir tan juntos - tilenen ideales antase
gSnlcos; ¥, en esia lucha, se crefan endemoniedos, y en sus dee

gsesperacliones segu{an destinos fatales. Tal es el verdadero sen=




59

tido de los paetos con el demonio,
Y éste es el aflejo de las obras de 7alle-Inclan que pue

dieramos llamar Retablos Medievales. lLas criaturss de estos retge

blos obrzn impulsadosse por 8l miedo y la desesperanzea ante ls ine
contenible fuerza de los sentidos que nos cerraran la vida etera
na. Para alimentarlos nos quedars por solucidn arrojarnos a la
cuneta con nuestras paslones como si hubléramos tenido unm vuelco
en le senda de la Gloria. Y agu{ tenemos estos tor‘urados perso=-
ne jes valleinclanescos, este bien llamado reiablo de seres mortie
ficados y en un vivir de murciélagos bajo el g0l, flguras de 8s0P=
brio reslismo como si hubliesen sido sofiladas en los pinceles de
Pantoja de la Oruz bajo unz dolorosa obsesidn religloss. 88
Corresponden estas plezas cronongieamante a los afios
1913 a 1927.
La intencion wmorsl gune se descubre en los Retaw
blos es de tipo nletzscheano: maés elld de la avaTie
cla y de la lujuria, se trata de encontrar la gran soe
ledad del hombre frente & la muerte, unica situscidn
en la cusal le gea dado llegar a ser "el mismo", sale
varse, ser.
la més entigua del retablo es E1 Zmbrujsdo, tragedia en
prosa, de las tierrss de la aldea de Salnés, arciprestazgo en una
de cuyas iglesias fué bautizado Valle-Inclan. La obra recrea te=
maticamente un pecado capital: la avariclia. Aunque lefda por su

autor en tumultuosa sesidn del Ateneo y editada en Madrid por

88 ruan Pantojla de la Oruz )1551-1609). Pintor retraw
tista espafiol que se destacd en los asuntos religlosos.

89 Jean-Paul Borel, Reflexlones sobre un Retablo, Re=-
vista Insula, Madrid, no. 176-177, 1061,




pPerlesdo, en 1913, no se estrend hasta 1931.

con sélo los t{tulos de sus tres jornadas podr{amos
clasificarla: lra,., Gedrglcas, reamembranzas clasicas: aroma de mosd
to, palomas en el alero, campo verde, laureles, una vaca, eto.
2da. Anima en pens, campos otofinles de heno y de lino, r{o Y Tré=
mansos. 3re. Cautiverio, cssa de Bolafios, gran coeins, lar y hor-
nos, candll y chlmenea. ¥ en esos lrec marcos escénicos, personae
Jjes de lugubre fantas{a, medrosos con algo de fantasmes y desen=
terrados como sse Don Pedro Bolaflos gue enterrd la sonrisa con el
J1jo gque le mataron; esa Maurifia que tiene frio en la rafz de los
cabellos; ese Ciego de Plavia c¢on el pecho cublerto de rosarios y
borddns esas dos figuras negras que "despiden un vaho de humedad"|
egos tres perros blaneos gue ladran en la puerta, o esa (alena,
que s¢ ldentlfica con la muerie. Zs como un vie jo cuento de miedo
de los que oyen en las quintanas por Callcla.

L.os persons jes de Bl Embrujedo, siguen todos el camino

hacia la muerte. ILa Avaricis y la Iujuria luchan contre la Vida
en favor de la Muerte. Pero no es hasia el final, al aullldo de
los perros, en que comprendemos que el drama no esta reprecsantado
entre caracteres, sino entre Vida y Muerte.

qu andedota s basa en que al segador Auxelo le =alld
al csmino un perro con alarido de mujer cautiva, %1 volvia de la
siega, ya puesto el sol, y le asustaron los ajfos de lumbre del
perro. El lo ahuysnté con su zuaco, pero, cusndo llegé a un ven
torrillo, lo reconocecid en una mujer que tenfs una gote de sangre

en la raf{z del cabello. Quedd como criado de ella, bajo su smbru=
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jo y & su coluntad., La bruja es la Galana y el rapto y muerte desﬂ
su hijo que lleva sangre ée Bolafios, completa el breve cuado. Aue
xelo quiere indtilmente confesar pera recuperar su voluntad; ése
ta es su tortura y su perdicidn. La bruja, mientras haee los
cuernos con la mano, se lo lleva conslgo as{ como & su hermana.
El sufrimiento de Auxelo es el dolor de no poder hablar para sale
varse.

Como una pesadilla es La rosa de papel que, sagﬁn el

autdr, es un melodrama para marionetas. D =n una fragua, en la
encruci jJada de un camino, agoniza una mujer, gque da ordenes para
cuando muers respecto a un burujo de dinero y pide los Dlvinos.
La atiende su esposo Simedn Julepe, palido, tiznado, alcohdolico
y de actividades varias: orador de taberna, yunqueroc, orfeonists
y barbero de difuntos... Este inquietante personajle sale un moe
nento y la grotescs agonizante baja del lecho y esconde su 1eso=
r0. La encameads, ante la visita de dos cotillonas, repite:

Le Encamada.~ I1Espantaime ese gatol 91

Julepe regresa obsequioso y coloca un papelote de rose
quillas en las manos cadavéricas que ya no 1o sientens... Le ava-
ricia 1o hostiga y resistra el colchdn en busca del durujo. E1
cuerpo de la enferma, que acaba de morir, lo sgca del camastro ¥y

lo pon2 sobre un banco rojo de donde rueds y queds de bruces...

20 gsta obra y la sigulente, La cabeza del Bautlstia,
tras afilos antes 42 que apareciesen en el Retablo ,,, hablan sido
publicadas como "Novelas macubras" en La novels semanal, Medrid,

22 de merzo de 1924,

91 valle-Inclén, Ia rosa de papel, Ibid, pag. 812.
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Lag rosquillas se hen derramado. Julepe ahora registra el area y,
como encuentra el revdélver, smensza a las cotillonas enfurecido
y los nifios -« un coro de crfos deszmudos y sucios -- llorsan, y ung
de ellos dice donde su madre eccondid el tesoro., Cuanio 1o sncuend
tra, Julepe cambia. ETcha la llave a los que le gritan en la calle
se arroje por la escalera y comienza lo:z llantos ¥y prosas rituse
les por la 4ifunta:
Julepe.« Florians, aneel elemplar, ino tengo 18-

grimas para llorar tu 1rrepareble perdidal iXo las

tengo!l IMe falta ese consuelol 150y propla fisral

iSoy un corazon de pledra dural Floriana, icontigo se

derrumba esta familial [Vuelve a la vida, Florlana!l

++s lEsposa ejemplar, te rendire el ultimo tributo

en el cementeriol ...1F¥lorizns, que tag angdlics te

contemplo con esz Toss en las manost 72

Después la muerte pasa por los prejulclios soclales.es

Los nifios disfrutan endomingados, "Son duros de corazdn estos Tra=
paces", dice el autor. Y el cadaver aparece con todas sus galas
justillo, saya nueva, paflolets de galerfa, ensgua de pilquillos
¥y botines de charol. Lo alumbran con 4dos cabos de vela y de po-
nen en les manos una rosa de papele Julepe que salid a las dilie
genclas, vuelve mas borracho aum. Su orfedn de amigos cantara la
Marsellesa y la quiere embalsamar, segun dice. Se entusiasma en
el eloglo en el que mezola hasia 10 religloso. Le ha trafdo tem-
bién una corona presuntuosa de pensamientos y follajes de laton

al gusto de un menestral petulante. Pero en su entuslasmo y bo-

rracher: de un traspié, cae une velilla que prende la rosas de Pa-

92 ;bi s PRGBS 820.
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fat

pel y el mismo ataud. Julepe grita frenéticamente abrzzado sl ca=
daver mientras 1as_ﬁu3erucas aspan 1os brazos y cse el teldn. To-
do tlene el ggrio gusto de une macabra caricatura. La muerte, la
avaricia y 2l aleohol trezan este cuadro angusiloso,.

Del mismo afio es otro melodrama psra marioneias. Aqui a
la avaericla se une la lujuria, Corresponde a cierta leyenda negzra
con gue los pusblos espafioles nan explicado, & veces, la fortuna

del indiesno. La cebeza del Bautlsta, transforms - segun hz dicho

un erftico == "un crimen vulgar en uns eleg{a erdtica". Y as{ es.

La composicidn de luger es el café y los billares del
ladieno, ©s noche de estrelles. Suenan dlsputas, caniares y gulias
rras., Todo parece caracterizar a un crimen de follet{n. Don Igi,
el indiano, cuenta el dinero. Recibe la vislita de Jandslo que vied
ne a pedirle y, cuando ve a su mujer, la pregunta sl la "pasapor-
tara como a la otra". Este recuerdo del crimen hace que, cuando
la Pepona se en.ere, suglere hacerlo dessparecer. La avaricia se
hace notar con violencla en escena; Don Igl entlerra dos inlegule-
llos bajo el piso. Cuando Jéndelo vuelve a entrar es agresivo con
¢l. Le mande contar tres mil pesog y darle la mujer que no debe
ser para un viejo. Qulere llevarse las dos cosas. Pero, nlentras
abraze a la Pepons, lo apuflala suavemente. La muler slente eniile
arse en su boca la de Jendalo pero lo retiene y, en plemo idilio
desegperado, arrastra su cuerpc hacis los limoneros.

Es la extrafla poetizacion de un erimen vulgar. Amor
violento de una arp{a sobre un cadaver. Los mufiecos entierran sus

talegulllos bajo el suelo, mientras en la huerta susnan 1los gole




pes del azeddn abriendo tumba a la vi{ctims.

En Ligazdn, la mas fuerte del grupo, se mezcla la bru-
jer{a. Es un "Auto pars siluetes" porque sus personajes se deba-
ten en espaclos de misterios y sombras. Taplas, enparrados, Cla=
ro de luna. Dos socubras de brujas; la veantera y su hije. Hay una
sercera: el afilador que corteja a la moza. Ia venteras lo reco-
miende & su hije, pero ésta dice que si entra en su alcobza "dore
alré con las tijeras deba jo de 1ls alnohada". %1 afilador, que coe
bra sus trabajos en abrazos y anlsete y gue no puede ver a la n0=
za, ha sufrido en el hombro los colmillos dée un can que le 86110
al cemino. Ella, que se ha puesto un anillo encantado, 10 sabe...
El la llama sirena, despues serplente. Asegura que el Diablo ha
maquinado contra el porque es esperado por “una gachi vestlda ¥y
compuesta” y ya tiene 1os dichos tomados en Santa Marfa de Todo
el Mundo, Entoncez la mozuela hace llgazdn: se clava las %1jeras
en la palma de la mano y con ella oprime la boce del mozo, niene
tras le bebe la sangre que mana de su hombdro.

25 auto de muy pocas palabras. & partir de la ligazdn,
son sombras mudas que evoluclonan en escena: 3e apagse la luz en
la alcoba de la mozusla y un dulto se cuela furtivo. Ba el clare
de la ventana la moza levaanta el brazo coa las tijeras. Tumul:d
de sombras. Cuatro brazos descuelgan un pelele con unsg tljeras
clavadas en el pecho. Es la escenificacidn del hombre eambrujado
sometico por el misterlo de los amores fatales.

0tro auto para siluetas que hace par con Ligazdn es

gacrilglg. Con €1 se de entrada al elemento religloso tradlclo-
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nal, sunque nuncs ests ausente de é6l. Amado Alonso ha sefialado
los tres temsas fa?critos de Valle-Inclan: "amor, muerte y reliw

" 93. Advierte qu¢, sungue primarismente aluda s uno golo de

gién
los tres, las evocaclones e imagenes "hacen, sin embargo, resow
nar le janamente a los otros dos" o4,

En Sserilegio, como en el teastro clasico, se mezcla a

un cuento de bandidos en las quebradas de Slerra Morena, esos tew
mes de Valle-Inclan. Sésamo de bandoleros en la cueva del Rey
Moro, el autor nos presenta al vejete flamenco el Sordo de Triae
na. Vendsdo y esposado, este velete flamenco de patas de elambre,
regponde a todo con una destemplanza. as{ agonlza. Dos gracles
solliolta en este estador un confesor y dormir con la parienta.
Sntonces los bamdlidos lo engaflan. Uno de ellos, a quien llaman el
P. Veritas porque hab{a sido tres aflos monaguillo, se ofrece a
hecer de cura para arrancerle la confesidn. Se pone un duro como
coronilla y le dicen sl Sordo gue han encontrado un capuchino. El
viejo confiesa sus er{menes: cdmo vivid en pecado con su medre,y
con su hija 2 quien matd por celos de encontrarla sin su flOT.s.
Pero el cspltan se eche el retsco a la cara y el Sordo dobla la
cabeza sobre el hombro. "Si no le cello la boca nos gens la ene
trafia ese tunante", exclama el asesino,

Zsts obra como las demés del Retablo, tiene um barro-
quismo medieval pletdrico todo sugestiones, Vargas Vila nos ha

sefialado los colores del Alme espa¥ola: negro y rojo. "Hegro en

93 tmado iLlonso, Estructurs de lss Sonatas de Valle-Ine
elan, Verbum, Madrid, 1928, pag. 7.

94 pmado Alonso, Ibid,
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Goya, rojo y negro ea Velazquez y negro 1{vido en Ribera" 95, a
estas tintas sombr{as han correspondide en Valle-Incldn PErsonae
Jes de un valor humano pobre. Las personas del Retablo son como
alucinaciones, como frios mufiecos de mundos descondc idés Y nistew
ricsos que se nos aparecen como une recurreccidn de las torturas
del medioevo, y que recuerdsn, en clertos aspectos, el barrvgulse

mo calderoniano,

95 Verges Vila, anloga e El Marqués de Bradomin, Ibid,
page 169-204. Ver también Jullo Cesares, LD1d, D8gs 24=2bs




CAPITULO VI
TEQ DEL, ESPERPE

Casi todas las épocas han PO
dido obtener un estilo art{stie
co adecuado a su sensibilided,y
por lo tanto, actual, prolongan=-
do en uno y otro sentido el ar-
te del pasado.

(Ortega y Gasset, Ensayos es=
teticos.) '

Los Esperpentos significan la madurez del teatro de Va=

lle~Inclén y le diitma fase de su talento dramatico. Al igual que
la derrota aspaﬂoia en la guerra con los Estados Unldos y la péra
dida de las ltimas colonias en América, marcaron en lo histdri-
co el s{mbolo de ls amargura espafiola y el nacimiento de la gene-
racidn del 98, los afios de la preparacion, triunfo y cafda del
goblerno del general Primo de Rivera corresponden a la salida de
los eéperpentos.

Pero, iqué es el esperpento en definitiva? En primer
lugar, la palabra esperpento significe, originariamente, "perso-
na o cosa fea, rid{culs y extravagante", o tamblén, "disparate o
desatino". Ahora bien, (cdmo llega Valle-Inclan s ese hallazgo?

Cansado de su diffeil bohemie, cansado de la incompremsidn que

67
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su arte renacentista hab{a reocibldo, decidid lanzarse hacla el
barroco como el unico consuelo del artista desplazado. Ho_le hoe
b{an de Jado crear con tranquilidad y por eso ls hacen exclamar:
"{No os 1o merscfais! IYa me he cansado! lAhora arte dé feria,
barraca y aleluya%“gé Lo poético, delicado y agguisito de su are
te va a ser, de ahora en adelante, descarado, burlescé‘y cruel.

La estética del "esperpento”, formulada a pro-
poslto del teatro, se lnterpone entre la primera mane=-
ra narrativa de Valle«Inclan -~ Sonatas, novelas core
tas, novelas carlistas -- y la segunda, constitufda
por Tirano Banderas y los volumenes publicados de EI
ruedo lberico. tn el fondo, el procedimiento estilie
zador del “asperpento” es 8l usado en las obras antew
riores, pero al revés: sl all{ se utilizaba un espejo
que eliminabs de los tipos humanos y de los actos todo
1o que no fuese bello; ahora, el espe Jo, deforme en su
contextur? deforms las figuras, convirtiendolas en
entes ridiculos y geaticg&antes. eliminando de ellas
todo rasgo de nobleza. N

Pero todo cuanto es la esencia y accldente del esperw
pento dramatico esté ya resumido con anterioridad a la aparicidn
de éstos, en los poemas de La pipa de Kif, publicada por Valle=
Incléan en 1919, que son verdederos cuadros de‘aaperpantismo. Ya
all{ encontramos: mufiecos, marionetas, truculencla y sensacionaw
llisme, eriaturas huecas, descoyuntedas. Fin de Osrnavsl, Bestiae
rio, El Oirco de lona, Resol de verbens, son algunos de los t{w
tulos que aparecen en el libro, Puede notarse ya como una espée
cie de buceo en todo lo rastrero, todo lo cruel, lo negro y sane

griento.

96 Gomez de la Serna, Ibld, pag. 150.

97 Gonzalo Torrente Ballester, Panorama de la literan
ture esﬁaﬁola contamporanea, Bdlcliones Guadarrama, Madr N
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Es Miércoles de Ceniza.
F{n de Carnaval.
Tarde lluviosa inverniza
reza el Funeral,

* & & & B e s & 2 P & & P

El curdela narigudo,
- blande un escobon:
-- Hollin, chlstera, felggda,
nariz de carton «-

Tarde de ocaso rosadat
la feris., Un circo de lona.
Cobra en la puerta de la entrada
una Pepona.

B & & * & & & & & & 5 0 & 2 N &

Canta en la plaza el martillo,
el verdugo gana el pan,
un pafio enluta el banquillo.
Oomo el pafio es catalan,
se esta volviendo amarillo
al son que canta el marti}&g:
iTan! 1Tan! iTan!

« » & & & 4 & T 2 2 N & B % &

Brama el idiota en el camino,
¥y lanze un destello rijoso,
ba jo el belfo, el diente canin3101
recordando a Orlando Furioso.
Hoy el esperpento poético cuanta con escasos y tard{os
descendientes. Entre los mas importantes estan las Qanciones del

guburbio de P{o Beroje, y el Cancionero de la Alearrfa de Camilo

José Cela, autor que, en su novel{stica debe mucho a Valle-Inclan,

98 Valle-Inclan, La pipa de Kif, Ibid, V.II, pag. 1137.
99 1b1d, pag. 1146.
100 1p1g, pag. 1159.
101 1p14, pag. 1166,
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‘Bl egperpento es, ante todo, una nueva modalidad escénl

ca cuyo denominadot comin es la hipérbole, que busca una técnica
deformativa. Valle-Inclan parece encontrar su férmule perfecta,
en esa nueva visidn del mundo, pintoresca y descarada, que parece
llevarnos a una especle de barroquismo desesperado, desmenmbrado,
1leno de combinaciones misteriosas con una entonacidn siempre
inesperada,

Pero, iddonde estdn los ascendientes de esta férmula va-
lleinclanesca? Los encontramos, quizé, en log locos y monsiruos
del realismo espafiol. En la Plearesca del Siglo de Oro, especlal=-
mente. Asf{, lo encontramos en El diablo predicador, de ILuis Belw
monte. En el Monipodlo de Cervantes, 0 en algunos de sus entreme-
ses como uardis culdadosa o La cargel de Sevklla, que parecen
ser antecedentes de {ntimo parentesco. El aire de broms macabrsa,
el descaro de su protagonista "El Palsano", en Ja odrcel de Sevi-
lla, que este condenado & la horcs y mantiene una mezcla de bure
las y vanidades, de religiosidad y baJas pasiones entre los re-
pulsivos seres gue le rodean, es un t{pico personaje de esperpen-
to. Con el indulto de el Palsano, volvemos en el entremés a las
misicas y cantos tan repetidos en los finales de Cervantes, que
se geparan del estrujamiento que hace Valle-Inclén con los suyos.
Nade tan parecido, lgualmente, a un personaje espérpentico gue el
‘“domine Cabra" de La vida del Buscdn, de Quevedo. Su desoripeidn
es reveladoras

..‘El era un clérigo cerbatans, largo 80lo en

el talle; una cabeza pequefla, pelo berme jo (no hay
mas que deolr); los ojos avecindados en el cogote,

que parece miraba por cuévanos; tan hundidos y escu=
| rog, que era buen gitio el suyo para tienda de merca-




deres; la nariz, entre Roma y Francla, porque ge le
hab{e comido de unas bubas de resfriado, que aun no
fueron de vicio, porgue cuestan dinero; las barhas
descoloridas de mledo de la boca vegina, que, de pu-
ra hambre, parece gque amenaza & comerselas; los dlen-
tes, le faltaban no se cuantos, y plenso que por hol=
gazanes y vagabundos se los habfan desterrado; el
gaznate, largo como de avestruz; una nuez tan sallde,
que parece que, forzada de ls necesldsd, s¢ le 1iba a
buscar de comer; los brazos secos; las manos, como un
mano Jo de sarmientos oada una. Mirado de medlo abajo,
parec{a tenedor o compas; las piernas, largas y fla=
cas; el andar, muy despaclosoj si se descomponia algo,
le sonaban los huesos como tablillas de San lLazaro;
la habla, etica; ls barba, grana?, por nuncs s8¢ la
corzar {por no gastar); y el decia que era tanto asco
que le daba ver lasg manos del barbero por su cars,
que asntes se dejarfa matar qus tsl permitiese; gofta=
bale los czbellos un muechacho de nosotros. Trala un
bonete los dfas de sol, ratonado con mil gateras, y
guarniciones de grasa. La sotana ers mllagrosa, por=
que no se scofa de que color era. Unox viendole tan
sin pelo, la tenlan por de cuero de ran?; otros dew
dian que era ilusion; desde cerca parecia negra, de-
le jos entre azul; trafals sin oiffidos, No trafa cue=
1los ni puflos; parecia, con los cabellos largos y la
sotana misera, lacayuelo de la muerte. Cada zapato
podfa ser tumba de un filigkgo. ...Al £{n, el era ar=
chipobre y protomiseria.

As{, si tomamos algunas de las scotaciones que hizo

Valle-Inelén sobre ciertos personajes podemos ver la semejanza,

Tomemos Luces de bohemia en algunass acotaclonesi

Zaratustra, abichado y glbogo =« la cara de to=
cino rancio y la bufanda de verde serpiente == pro-
mueve, con su caracterizacion de fantoche, una aguig
y dolorosa dlsonancia muy emotiva y muy moderna. 3

la Nifla Pisa~Blen, despintada, pingone, marchi-
ta, se materializa ngo un farol con un pregon de
golfa medrilefia. 1

102 prgneisco de Quevedo, Vida del Busedn, Clésicos Cas

tellanos, Madrid, 1960, pag. 32.
103 Vallauxnclén. Luces de bohemia, Ibid, pag. 896,
104 ;b%d. pag. 906.
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Al extremo, fuma y escrlbe un hombre calvo,
el eterno redactor del perfil triste, el gaban con
flecos, los dedos de¢ gencho y laes ufias entintedas. 105

La unsa, canosa, viva y agalgada, ¢on un ssco de
ropa cargado sobre la cadera. lLa otra, Jamona, rafaw
Jo colorado, paﬂueli Bingan sobre los hombros, gra-
fias y chancletas. <0

Seme jantes ascendientes los allamos también en 10s Suew
flog, del proplo Quevedo; en el Don Mendo de Muflos Seca, as{ como
en 1los sainetes de Ramdn de la Cruz, especlalmente en el Manolg,

de donde es el extracto sigulente, en el que volvemos a notar las

seme jJanzas con los parrafos expusstos anteriormente.

Menolo.- Dime més novedades. &Y la Pancha,
1a Alfonsine, la OjJazos y ia Tuerta?

Sebesticrn.- En San Pernendo.

Manolo.- ISy sus vacaciones
han sido con fervor, dichosas ellasti

Sebagtlan.~ No apetecleron ellas la clausura,
que all{ las embocaron de por juerza.

L - ] » L] L - - » » L] - L] * - L * * * & * L] * L [ ]

Manolos= .Y nuestros camaradas, el Zurdillo,
el Tifloso, Braqulllas y Pateta?

Sebagtlan.~ Todos fueron en tropa «.. 107

Y en la scotacion iniclial de la escena XI, leemos:

«veal verso "Avanza, infenter{a", salen unos mue
chachos que a pedradas derriban el puesto de castalias

y andan & la redbatifia. Manolo y los tunos eniran en
la taberna, y suenen ruldo de vasos rotos. La Chiripa

105 1pid, pag. 916.
106 1p1a, pag. 942.

107 Ramén de la Cryz, Manolo, Antologfa de éa litera=
tura espaflols de Angel del Rio, Few York, y DBEe .
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anda e patades con log muchachos, y luego se agarra
con la Potajera. El Tio tlene & la Renllgada desmae
yada en sus brazos. Sebastian esta bsilendo al som
de la gaita, y luego salen dandose de cachetes Manoe
lo y Mediodlente; y a su tiempo, cuande le da le na-
vajada, se levantan las tres verduleras y van se-
liendo tunos y muchachos y formen un semiefrculo,
haclendo que lloran, con sendos pafiuelos, etec. 108

El equivalente en pintura de un personsje de esperpento
esta, quiza, en algunas de las oriaturas ligubres y chillonas,
esos 1{vidos monstruos que pinid José Guiierrez Solanaj o en Los

Romanticos de Leonardo Alenza; o en El nifio de Vellescas, de Ve

lazquez; o mejor cusiquier grotesco mufleco de los aguafuertes de
Goye.

Pero, iqué explicacidn nos da el autor de su nuevo esw
tllo? iComo lo define? Es en Luces de bohemls, por lablos del
personaje Max Estrella, donde encontramos la definicidn de la
nueva estética. |

MaX.~ La tragedia nuestra no es tragedia.

Don Lating.- iPues algo seral

Max.- E1 Esperpento.

P s e e e 8 v s e e e e

Max.~ Los ultraistas son unos farsanies, Z] esw
perpentismo lo he inventsdo Goya. Los herces clasloos
kan 1d0o a pasearse en el czllejon del Gato,.

Don Latino.~ iEstas completaments curdal

Max.- Los hiroes clisicos reflejados en log ese
pejos conecavos dan el Zsperpento. Bl sentido tragico
de la vida espnfiola solo puede darse con unz estetica
slstematicanente deformada.

Don Iatino.~ iMiaul (7Te estas coataglando!l

108 1p14, peg. 90-91.
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‘MaX.-’ uSpaﬂa es una dafcrmacion grotesca de la
civilizacion europea.

Don ;atino,u iPudisral Yo me inhibo.

MeX.- Las 1maganes mas bellas en un aspejo conm
cavo son absurdas‘

Don Latino.- Conformes. Pero a m{ me divierte
mirarme en 1los espe Jos de la calle del Gato.

%gg.- Y a nf. Ia deformacidén deja de serlo cuane
do esta sujeta a une matematics ,perfecta. Mi astetica
ggtgzé ;grgzgngizgfzzsfsn %Stematica de espejo odnca=

vyalle-Inclan, eseritor con todes las lacras negativas
del siglo XIX, tlene por estética en vez de proceder con los sene
timientos triturarlos en sujetos deformes; "Deformemos la expree
s16n -- dice -- en el mismé espejo que nos deforms las caras ¥y
toda la vide miserable de Espafla®. Esto es puro pesimismo, el de
un hombre de su generacidn, o sea, del 98. 51 as{ como las gentes
jovenes de aquella generacidn se habian debatido entre las espe=
sas mallas de sus sentimientos finlseculares; os{ como Juan Ramdn
Jiménez ha luchado contra su espfritu ochocentista por ser nove
centlsta y Azorin contra su dura corteze formatlva por ser vane
guardiste, Val le-Inclén ha defendido su decadencia reflejandole
en los espejos cdncavos de la celle del Gato, dandonos un arte
deforme y grotesco, en palzstedss de un realismo alucinante.

Pero, ilo deforme no deje de serlo para convertirse en

forma superlor? EBfectivamente, en esta nueva paética dinamica que

engendra una nueva sonoridad, el monstruo deja de serlo para cone

109 Valle-Inclan, Luces de bohemia, Ibid, pag. 939.
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vertirse en algo original y emanador de belleza. Todo, po&que ha=
bitan un mundo que 1a es8 proplcio en 8l gue son principio y finalg
porque lo absurdo dejla de serlo cuando sucede ea un mundo absure
do de por si; porque una nueva creacidn es un todo {ntegro y ma-
tematicamente cereado. As{, esa or{tica negatiVa sobre normas Ola-
sices crea normss nuevas, ya que toda nueve creacidn es un todo,
una nueva esctructura ediflcada sobre los restos de antiguas cone
venciones destruidas. Fernandez Almagro nos diae:

Una express voluntad de dar nuevo estado al tea-

tro rudimenteriqg y popular, informa a los esperpen-
tog; Valle-~Inclan quisliera volver al punto de parti-
da que marean, con unegs u otrog nombres, las farsas
primitivas de todas las literaturas para llegar, de-
sandando un camino de siglos, a un arte fuerte y fiio
cundo, en contraste con el decadente y moderno.

Vallee-Inclan ha convertido su quenscer en literaturs
genial aungue corrosiva, ya que nos da la vids espafiola desflgue
rada sin sentimientos de familia ni de rellglén; sin respeto a
las instituciones del paf{s, sin mitos unificadores posible, sin
patriotismo. Caricsturas slempre y solo carlcaturas. 7alle-Inclan
¢res un personaje, lo arrastira por ls alecantarilla de su argumenw
to y, ensangrentado y maloliente, nos lo errojla a ls escens, sin
alma, como una marioneta perdida a sus mecabros retablos y como,
s1 despues de tan crueles vicisitudes, lo hubieran nasado por una
nevera y la sangre y la mugre se le hubleran escerchado sobre su
momla tragica y abracadabrante.

. 14
Ahora blen, si el ecperpento por una parte fue un neow

convenclonalliamo, por otra llevd un sentido de cr{tieca hacla lo

110 perndndez Almagro, Ibid, pag. 63.
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naclonal espafiol como expresién coherente y espontanea del hondo
seatimiento de uné época. Fué un sf{mbolo mas de la amargura es-
pafiola, significada por aquel grupo de hombres voraces de la ver-
ded. E1 mundo del esperpento, es la Espafla que canto agriamente
Antonio Machado:

La Espafia de charanga y pandereta,
cerrado y sacristia,
devota de Frascuelo y de Mar{s,
de esp{ritu burldn y de alma quieta,
- * L 2 » » * » . * . * - . - * * » -
esa Espafla inferior que ora y bosteza
vieje y tahur, zaragatera y triste;
esa Sspafla inferior que ora y embiste
cuando se digna usar de la cabeza,

Eso es 10 que plnta Valle-Inclén, la Espafla "deformada

¥y grotesca de que nos habla en Luces de bohemla, de la que ya hae

b{e habledo en ajuellos versos, puestos en boca de Maese Lotarlo,

en la Farse de la ensmorada del Rey.

S6lo ama realidades esta gente espafiola:
Sancho Panze medits tumbado a la bartola:
squf, sl alguno suefia, consulta la baraja,
Tients 1a loter{a, espera, y no trabaja,
Al indfgena {vero, cada vez mas hirsuto,

es mentarle la madre, mentarle 1o Absoluto.

] . * » - L > * L4 [ 2 » » . » * L] - * 14 * L ]

112

"Egpafla es una deformacidn grotesca de la civilizacidn
europea’, dice Max Estrella en Luces de bohemis, y es que desfl-
gurando, Valle-Inclan busca el grotesco. Grotesco que lleva inplil
eito un humor nuevo, fecundo pero de risa dolorosa. Es ese RumoOw

rismo deformado y caricaturesco, exagerado y monstruoso el que

111 sntonio Machado, "el mafiana ef{mero" de Campos de
gastilla, Obras completas, Editorial Plenitud, Madrid, Ig%?,pa ﬂE

112 valle-Inclan, Le enamorada del Rey, Ibid, pag. 34) o




conduce a Valle a la cimaide su arte,.

Tampocq'ha de olvidarse en este arte lo que Valbuena
Prat llama "lo soccarrdn y eritico del tempsramento gallego" 113,
nil prescindir de su modernismo que el mismo autor denomina "rite
10 rubeniano” y "mezela de complejos sexuales, tristezas de decae
dencia y fracaso, de melancolfa del hastfo y de la muerte"” 114,
¥aldo Frank asezura que lo plastico de su prosa es "para dar fore
ma 2 le muerte" con su pantomime "quimérica y sentimental" y "la
pompa gesticulante de esos sueflos que son el suefio de Espafia" que
Valle realiza como dramatico y dionisfaco 115,

La grandezs de este arte deformado no se puede desconow
cer, sunque su estetlica sea contradlctoria. Si el arte es de por
sl un esfuerzo por dar fisionom{a armdnica a toda vivencia, 1lsa
deformacidn parece combatir contrs su esencia. Pero deformar Vo=
luntariemente en este caso no resulta antiestético. Es ereacidn,
bﬁsqueda de monstruos que logran una rara belleza. Es brillante
y grandioso sunque algin critico se alarmara sl aparecer los prie
meros muflecos de tan angustios= ereacidn. Pero ramdn Gomez de la
Serna ha asegurado que "cuando Valle-Inclan adquiere su mayor
triunfo es cuando deja su l{nea de elegancla de parque italiano,

mima lo grotesco y se lanza al esperpento y a la bibria". 116

113 Valbuena Prat, Historla de la literaturs espafiola,
V. II, Barcelona, Gili, 1937, pag. .

114 Ibld, pag. 870

115 ya1do Frank, Espafia virgen, Traduccidn de Ledn Fe=
lipe, Madrid, 1927, pag. 248,

116 pandn Gémez de la Serna, Ismos, Madrid,1925,pa. 226




CAPITULO VII

JUECO DEL ESPERPENTO

S0lo es verdadersmente bew
1lo lo gue no puede servir pars
nada; todo lo que es util es
feo, como expresidn de alguna
necesidad.

(Teophile Gautier, Mademoli-
selle de Maupin, Prefacio ).
como cap{tulo finsl y como el t{tulo lo indica, proce-
dere a hacer el fuego del Esperpento, o sea, una visidn de las
obras que ha incluido bajo esa clasificacidn el autor y que yo
he clasificado como parte de su teatro sat{rico. Este visidn o
examen, estara concentrado especialmente en esos tres elementos
fundementales en su dramatica, y de los que ya hablé en el Cap{-
tulo III. Me refierc a esos tres puntos: hombre, idioma y pelsa-
Je. Entendidos en teatro como personaljes, diélogo -» por ende
asunto ==, y ccmposicién de lugar o sea decorados. Sentado esto,

procedamos con las obras.

Teatro satf{rico: Esperpentos.

En 1920 en la reviste La pluma, de Madrid, aparecio
Parsa y licencias de la Reina castiga, que en su apostilldn Valle-

Inclén definid "befa de mufedos". La obra es el mas claro anunclo

78
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del Egperpento y después de figurer con otras farsas en su 1libro

Tablado de Marionefas,.al autor la incluyd en su tomo de Isper=

pentos. La obra es una caricatura en verso de los hechos de la
reina Isabel II que determinaron su cafda en la revolucidn de
1868. Mantiene clerto parentesco con el teatro poético modernise
ta mezclado con un pecullar arte de caricatura. Ya dijo Valbuena

Prat de las farsas inclufdas en Tablado de marionetas, que eran

la avanzada de una posioldn intermedia, "forma poética rubeniana
pero con adaptacidn humor{stica a un tems de caricatura” 117,

Farsa y licencis de la 3elna castlza, es un divertldo

Juego de marionetas en una muestra de agilidad e intrascendencila
escénica. La anécdota teatral -- con su apostillon y tres jornae
das -- nos representa una vida castiza, caricaturescamente achu=
lada, de la reina que gustaba de las verbenas, de los bailes de
tapadillo, de las expresiones de humor madrilefio y de los so0ldaw
dos y hombres del bajo pueblo. Con esta augusta Jaranera Isabel,
desfilen por los espejos escénicos, los defectos de los pol{ticos
Yy personajes del nerfodo 1sabelino en los que se pueden ver las
alusiones que el autor gquiso significar. En clertos aspectos la
corte de la castiza no deja de tener relacidn con los tenebroéds
personsa jes de Ghelderode, esceritor que guarda gran afinidad con
Valle-Inalan, |

| El asunto que contiene es muy sencillo; un estudliante

aopén entremetido plde al Preboste el Arzobispado de Manila a

117 Angel Valbuena Prat, Z1 teatro moderno Espafiol,
Ibid, pag. 160.
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cambio de una carta amorosg que posee de la reins. Despuéé, con
habito de fralle, io volvemos a encontrar ante el Rey consorte y
ante la Infanta con idéntics pretensidn. El soberano no es mas
que mera figura decorativa, zarandeado por ministiros y cortesa-
nos, que corretes por Jjardines geometricamente planeados. La Ine
fanta, finalmente, enclerra al estudlante en un armario de donde
lo saca el general Tragatundas. Después, entre dos luces, llega
la Reina que, gscompaflada de unos chulos, viene de un baile de cand
dil donde un soldado le ha dicho, mientras le convida a bufluelos
y sguardiente, sin saber qulen era: "iBarbianal Tu eres la que
debia ser nuestira soberasna". Se arms dispute. E1l general tumba a
Jorobeta, gultarriste y favorito del Rey, y a Lucero del Alba,
manolo compadre de la Relnas, que gquedan como muertos. El general
se dispone a gobernar con los fuslles. Pero la reins sale en caw-
nisén y su azafasts Mari-Morena resucita a puntaplés a los que pae
rec{an muertos. Luego se oye la voz dz un clego gue pregona en la
plaza: "lExtraordinario de la Gaceta con el nombramiento de nuevo
Arzobispo de Manilal"

ILe caricatura de la Relnz -- aunque la cantldad de vere
dad historica que encerrase fuers nule ~- @3z soberbla. Madrilen{-
sima, habla achuladamente, as{, cuando le pide el brazo a su a-
compaflante le dice:

Ls Seflora.- Ven, Lucero a mi lado, y dame rosca. 118

%1la, sunque en su cemara real es afrancesada, aparece

118 yaile-Incldn, Farsa y licencia de la Reina castizs,
Ibid, PRZ. 441,
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como une soberana castiza a quien gusta ir a los toros con pafice
1dn y claveles. L§ mismo se burla de los amantes que de la Conse
titueion. Lo peor de la Reina y 10 que sirve de eje al relato es=
cénlco es su afic¢idn 2 expansionarse por carta y a olvidar luee
g9 a sus destinatarios.

“n le obre, escrita en verso, hay gran cuidado por la
forma, pero todo es graclas populachera, farss grotesca, gulfiol.
Quiza mas poético pero menos 1{rico... ElL jugoso argot de la
chulerfs sustituye el lenguaje preclosiste de otras comedias del
autor. Hay vocablos y nombres de una guasa aparatosa que le hue
cen honor a la german{a: tuno, borrego, gazuza, trigquitrague, nae
turaca, patatus, alhajd; también Mari-Morena, don Gargarabete, el
Marqués Lechugulno, don Trinito, el Mayor General don Tragatune
das, etoc.

El sentido satirico, como vemos, es constante. Hay alue
slones a la Haclenda, a las intrigas de Inglaterra, a las disolu=
clones de CQortes, = la censurz, & la poca seriedad en el Qrden
Pﬁblico, del que un manolo cuide en su propio barrio, y a la a-
ficion a lo extranjerc. El caracter de la obra nos lo da el ser-
venteslio flnalt

Pregones y campanas el alba sinfoniza,
apaga de repente sus luces el gulficl,
¥y en el Reino de Babla de la Relna Castizs
rueda por los tejados la pelota del sol 119
Desarrollada en un amblente palaclego, Farsa y licen-

cia de la Reina castiza, estd mds cerca de la pintura goyeseca

119 Ibid, pag. 489.




82

que de Versalles. Fn su apostillon encontramos

Corte l1sabelins,
befa septembrina,
Parsa de mufiecos,
maliciosos ecos
de los semanarlos
revolucionarios
Le Gorde, La Flaca y Gil Bles.

M1 muss moderns
enarca la plerna,
se cimbra, se onduls,
se comba se achula
eon el ringorrasngo
ritmico del taugo .
que recoge la falda detras. 120
Estamos lejos de lo Lltellianizante, es farsa y licencla
a la vez, como el teatro de muflecos. No se pintan esbslteces sino
"fofas mentecas que tiemblan sonrosadas"; no se baila el minue,
pero se Jjuega & la brisce y en lugar de tenores hay luiseandelas.
Bajo cada taplz une puerta secreta y junto a las jJoyss de la 00w
rona, cartas de un descaro sofocante que dicen:
Ayer te he gulpado, yendo de paseo,
y esta pavitonta cego en tu manteo.

iMe mueroc por verte, mil nifio graciosol
iTe quiero por tuno y por asquerocsol

121

Expresa un humor benevolo este esperpento, el M&S CONOw
cido de Valle-Inclén. Todavia viven sn é1 los estilos dramaticos
de su primera époea, pero, sl f{n es farsa nueva. Farsa para re=
ir y licencla para agriar; farsa para ilusionar y licencia para
decir le verdad., Persa y licencia, es decir, frente y fondo, risa

y mueca, imagenes y sombra, todo calculsdo y previsto en sus ale

120 ;bid, Page 419,
121 1p44, pag. 456.
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cances. |
El Esperpento se va a realizar en las tres obras de
burguesf{a incluldas en Mertes de Carnaval, aparecido en 1930:
Las galas del difunto, Los cuernos de don Friolera y gg hils del
capitan. En elles la satira es monstruosa y grotesca. Estos tres
t{tulos unidos a Luces de bohemls, representen la satira de lo

contemporaneo con la caricatura pol{tica, intelectual y militer,

El mas expresivo entre los esperpentos es Luces de bow
hemla, publicado en la revista Espafia en 1920. Segun Pernsndez
Almagro 122. en el el esperpento se realiza tiplcamente. Tal vez
Valle-Inclan quiso opinar por primera vez acerca de ls historia
de su tlempo, quizi. porque quiso deJar expresada su nueva adquie
sicidn estética y con ella la significacidn de su impulso ¥y de
su por qué nacional. la pleza se situa "en un Madrid absurdo,
brillante y hambriento”, y es como un eco de las opiniones que
sobre Madrid tubleron los eseritores del 98. Ya en La pips de K1f,
en "Vista madrilefia", Valle nos da una vision acre, desgarrada y
grotesca de una calle de Madrid, Es la impresidn amarge y triste
de una calle de une ciudad deprimente,

Agria y triste brota
la luz, uns nota
de cromo y afill.
Pueril y le jans,

tafle unas campana
su rezo monjil.

122 perndndez Almagro, Ibid, peg. 91.
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La tapla amarilla,
color de Castilla,
da un reflejo hostil, 123

* [ ] [ ] * * & [ ] * [ * »
Pertenece por entero la obra a la historis de los eseris

tores =~ los de la época de Valle-Inclen -- que vivieron en el

momento del Modernismo. Bs la vida de un poeta modernista sin que

falten amblentes politicos y revolucionarios, as{ como escenas de
polic{a y de ministerios. Todos son tipos madrilefos sin olvidar
la vide del hampa y de las mujeres de vida alrada. |

La pleza estd dividida en quince escenas. Atengamonos,
primeramente, a las composiciones de lugar. Jomenzamos en un guars
d1116n con ventano angosto. Retratos, grabados, autdgrafos. Es la
hore romantice del erapﬁacule.c. Rumores de vida diaria: la esco=
ba retozona, la campanilla... Esta es la vivienda de Maximo Zg=
trells, andaluz hiperbdlico, poeta clego de odas y madrigales,
hermosa barba con mechones de canas =~ ¢{sera un detalle autobioe
grafico? ~-, su cabeza rizade y olega de un gran caracter clasie
co=arealco, recusida los Hermes. En la segunda escena, tenemos

una librerf{a de viejo. Bs la cueva de Zaratustra en el pretil de

los Qonse Jos., Rimeros de libros. Los vidrios de la puerta empapew -

lados, con oromos espeluznantes de noveldn por entregas. Tarimas
con brasero y silla cuna., Lobrega trastienda. Vela encendida,
palmatorls pringona, mostrador... Deapués estarenos suceslivamenw

te en una taberna -~ Valle ha querido significar aquf{ la importan.

-

L4

123 Valle-Incldn, Lea pipa de Kif, Ibid, pag. 1165.
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cla del aicohol para los poetas modernistas y ha puesto con toda
iron{s uns taberna --; en una calle enarenads y solitarla con se=
fiales de la violencia en los faroles de temblor verde macilento,
donde entreabre el antro apestoso de "La bufioleris modernista”;
en el zaguan del ministerio de la Gobernacidn: aire de cueva,
olor de tabaco rancio, mesa con ¢erpeias de badanas mugrientas..j
en un calabozo; en ls redszccidn de "E1 Popular": lémparcs con e
naguillas, rofdas carpetas...; en la secretarfa particular del
Ministro de le Gobernacidn: olor de brevas habanas, lujo aparente
y provinciano, recuerdo de oficine y sala de cfrculo; en un café
de arcos voltaicos, pieno y violfn...; en una calle del Madrid de
los Austriass: luces de una tabsrns, taplas de un convento, ocasdn
de nobles; en la Rinconada en la Qostanilla: ilglesla barrocas por
fondo, c¢campanas negras; en un sotabanco: corredor largo y triste,
reflejo almagrefio de los baldosines; en un patio en el cementerio
del Este; y en la taberna de Pica Lagar, clasico laurel en la ca=
lla de la Montera: lobreguez, temnblor de acetllenc...

Y los personajles, &qué podemos decir de ellos? Veamos
que tipos y como los pinta Velle. Ademds del poeta clego Maximo
Estrels, que es el protagonista, tenemos a los epfgonos del Mo-
dernismo, largos, vivaces, tristes, chaparros y carillenos, con
greflas, pip=s, gebanes repelados y algunas capas. T040 sSOn Yew
cuerdos de este romanticismo literario: Dorlo de Gadex es Jovisl
como un tresgo, irdnico cemo un ateniense, ©eceoso como un caft{
we ¥y como el proplo Valle «-, y mime su saludo versallesco y groe

tesco, Es3 en definitivs, burlesco y chepudo. Para ser M&S complee)
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ta la vision, aparece Rubén Darfo, tal como 1o ve Valle~Inclan:
gesto egolsta de nifio enfadado, mascars de {dolo, sonrisa carga=
da de humedad... Clerra los ojos pars beber ajenjo... Evocador de
terrores y misterios, fndico y profundo... Y con recuerdos parie
sinos: Verlelne, los cabarets... Lo vemos recitar lento ¥y caden-
closo, como en sopor, y destaca su esfuerzo por distinguir eses

y cetas... Y el mismo autor en la figura del Marqués de Bradomin,
que hace su ultima aparicidn escénica: viejo eaballers coa la bars
ba toda de nleve, czpa espafiola sobre los hombros, céltxca, mano
de marfil...

Y después, todo ese mundo con que ellos tuvieron contacd
tos: Zaratustra, librero fantoche, de miton aegro, ablchado y gle
boso, cara de tocino ranclo y vufenda verde serplente; el capitan
PAtito de los Municipales; el Sereno; Seraf{n el Bonito, inspec-
tor, pollo chulapdn con brisss de perfumerfa; el perlodista don
Filiverto, catarroso, uflas entintadas y manos de esqueleto memow
rialiste em el dfa bfblico del juciclo; el Ministro en mangas de
camlsa, Otros: Don Latino, vejJete asmatico y curda; Don Peregrino
de Gay, flaco, tostado del sol... Y el mundo mocturno de la gole
ter{a; Znriqueta, la Pisa-Bien, vendedora de uardos y loterfa; el
Rey de Portugal, Jjaleo de hombros, cara en una gran risa de virue
las, veadedor de periddlcos... S5in olvidar ese preso catalan que
comparte las horas de calabozo: un paria esposado con la cara lle
ne de sangre, que no quiso dejar el telar para ir a la guerra y
levantd un mot{n en la fabrica... No faltan 108 Sepulturercs...

Y el perrillo y el ratdn, entre los animales.
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'La anécdota es como sigue: Maximo vive con su mujer,
Mademoliselle Collete y su hije Caudinita, una vida miserable hata
el punto de llegar a proponer un suicidio colectiveo, que no puede
verificarse porque Olaudinita, como joven, sdlo se metar{a POT X0«
manticismo... Bl clego cree ver de pronto laz Monecloa... Su amigo,
Don Latino, habia ido & vender unos 1libros y sdlo ha sacado de
ellos tres pesetas. Valle, parece no haber hecho mas que esceniw
ficar hechos de sus primeros d{as de vagabundaje madrileflo, A cond
tinuacidn, Maximo decide ir el mismo a deshacer el trato, pero el
librero de viejo dice que ya los vendid, sunque guifiando a Don
Latino los mete en ese momento en la trastienda. Entonces entra
Don Gay, que viene de Inglaterra. Como le preguntan en broms gque
gomo queda la Familia Real, &1 contesta:

Don Gay.- No los he visto en el muelle... 124
son famosas sus disquisiciones sobre Inglaterra: sobre

religidn, los sufragistas, le vide y limpieza, asf, lo que cuenta

de un zsilo, le perece a Max un gran hotel... Un dato curioso surs
ge entonces: une chlca entra a pregunter, en nombre de Dofia Lore-
ta, la del Coronel, si se caéza el final el héroe de una novels pox
entregas, pero el llbrero se nlega. Digo curioso porque en 1os

cuernos ds don Priolers, la ecposa del teniente Priolera, se llaew

ma igualmente Dofia Loveta.
Después, para segulr la andedota, Max, pars pagar un

décimo de loter{a, manda a empefiar la cepa... Come pars adularle

124 V&lleklnclén, Luces de bohemia, Ibid, pag. 898,
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lo comparan con Castelar, y el replica molesto:

ax.~ Venancio, no vuelvaslg gompararme con (ase
telar, lCastelar era un idiotal 125 -

Luego, vuelve la alusion polftica, irdnice y mordaz, esd
to vez al referirse a don Manuel Jamo, como una glorls de Huesca.
Se alude igualmente a la educaeidfn en los Escolapios y en el eXe
tranjero. Entonces Maura hace erisis. Algazars en la calle, huel-
ga, grits contrs los cat0licos... Los modernistas saled de la bu-
floler{a -- Valle les ha buscado un sitlo biean pintoresco, en ree
cuerdo, quiza, de sus poemas ==~ recitando versos de Rubén y Ver=
laine... Suena &l nombre de Ibsen y Max dice que no le aburran con
Ibgen, y aflade:

Max.~ Yo me slento pueblo. Yo hapfa nacide pars

ser tribuno de la plebe, y me acanallé perpetrando
Toe tue mactr] Too'sodermisiesi 188 °fr medores aue

Esto es puro sentimentallismo valleinclanesco. Se alude
Juego a los académicos de manera grosera, para agregar: "tengo el
honor de no ser académico”, Velle-Ineldn aquf, arremste dolido
contrs la Reml Academis de la Lengua, que hab{a sido injusta al nd
haberlo elegido académico por no slcanzar votos bastantes paras

ello. 127

125 Iblg, Pags 03, -
126 Lm, Pag. 907.

127 R, Meméndez Pidal, que‘presidig la Academla por ene
tonces, dijo es{ a su muerte: "Ha sido una lastima que haya muelw
to sin haber entrado en la Academla. En ella todos lo querfamos
mucho y eran reconocidos sus geritos; pero clrcunsitanclias a)enas
& la volunitad de la Corporacion impldieron hasta ahora reallzar
esta acto.de Justicisa". Aparecido en "El Sol", Madrld, enero, 1934.
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‘Max se emborracha y es arrestado por el Oapltan Pitito,
que 1o lleva detenido por dos guardias., Mlentras los modernistas
consiguen la influencia de un periddico para obtener la libertad
del preso, esta discute con un detenido que sale y se abraza a élﬁ
y despues de contestarle sobre la barbarie de los paironos dice:

Max.,- Los ricos y los pobres; la barbarie ibé-
rica eés unanine,

g& nggab* iTodos!

ax.- iTgdos! Mateo, ldonde estg éa bomba que desw
tripe el terron maldito de Espafiap 412

£l dolor y el santimient§ tragieo de aguella Espafia de
las primeras decadas del sliglo surge nuevanente en Valle, al igual
que en los otros miembros de generacidn. Le tragediz de Espafia le
conmueve. |

5n la redaccién de "El Popular" se habla del humorismo
espafiol. Dicen que el primer humorista espafiol era don Alfonso
XIII.

., Don Piliberto.- Tliene la viveza madrilefla y bor
bonica. '

ggr%a de gadex.~ Bl primer humorlste, Don Fili-
berto. primerol Don Alfonso hs bat}do el 'eaoriag
haciendo presidente del Consejo a Garcia Prieto.

Max sun preso, asegura conocer al Ministro, le dicen

Seraf{n el Bonito.- El sefior Ministro no es un
golfo. A

Max.- Usted desconoce la Historia Moderna. 130

128 ya1lesIncldn, Luces de bohemia, Ibid, pag. 915.
129 114, peg. 919
130 ibid, pag. 926.
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- Y cuando el Ministro le concede una pensidn que le llew
vardn a su cass todos 1os meses, Max dice:

MaX.~ Conste que he venido a pedir un desagro-

vio para mi dlgnided, y un castigo para unos canallas,
Conste que no alcanzo ninguna de las dos cosas, y que
me des dinero, y que lo acepto porque soy un canalla.
No me estaba permitido irme del mundo sin haber tocaw
do &lguns vez el fondo de los Rep{%ies. IMe he ganae
do los brazos de Su Excelencial

Es una actitud desesperada de la frustraocidn, del home
bre defraundado que desclende bajo el nivel de sus principios. Va-
lle trata de hacer una amplia exhibioldn de las verguenzas nacio-
nales mediante esta crftica demoledora y nostélgiesa.

En la escena novena, nuevamente en el café, nos enconw
tramos con Rubén, que dice que el oree y Max le llama farsante.
Beben por el Marqués de Bradomin. La escens décime es en el p35601
con una mozuela pingons y una vieja pintada. Es un ocuadro del vie
cio callejero... Una calle donde se pisan oristales y donde apa-
rece una madre con su hijo muerto en los bragos por la represion..
y Junto a ella, el coro de los de la baje burgues{a que hablen de
sus intereses. Despuéds de ver estas cosas, Max invita & Don Iatie
no & irse al Viaducto.

ILa escena en que Max muere es muy rica en matices, Es
en una rinconads, en el quicio de une puerta..., delira y pregune
ta.

+» Latino, me parsce que recobro la vista.
{Pero como hemos venldo a2 este entlerrof IEsa apoteow

8is es de Paris! iBstamos en el entierro de Viector
Hugo! (0ye, Latino, pero como vamos nosotros presie

131 M’ pag. 926.
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diendo? ...1Yo soy el muerto! 132
Don Latino lo cree borracho y, en precaucidn, se lleva

su cartera. Cuando las porteras abren, el cuerpo resbsla sobre el

humbral -- vease en La Rosa de papel otro cadaver que resbala; soI
remembranzas de la tenebrosa tradlcidn gallega --. Después vemos
el velorioc. Las mujeres llorando, Don Latino llega borracho dicle
endo:
tino.- +«s1Te habfan cerrado todas las
puertas Y s vengado muriéndote de hambre! iBien
hechol iQue eaiga esa verguenza sobre los cabrones
de la Academial IEn Espafia es un delito el talento! 133
Despuée de sacar a Don Latino, entra Soulinake gue dice
que no ests muerto sino cataléptlco, y que no deben llevarle.
Cuando el cochero sube, propone la pruebs del mixto, gque se cone-
sume en las manos del cadaver. | |
En la escenaz catorce dislogan Bradomin y Darfo en el
cementerio. Rubén dice que hubiera sido feliz hace tres mil afios
an Atenas. El otro le replicat .
tancron R T Ge ta ofnics griego. Yo espere
ger eterno por mis pecados. 1
Rubén.- ladmirable! 134
Hay aiusiones al teatro. Veamos

21 ggggués,~ ++sQuerido Rubén, Hemlet y Ofelia,
en nuestra aramatica espafiola, serian dos tipos rego=

o

152 Ibid, pag. 940
133 Ibid, peg. 944,
13% 1p14, pag. 953.
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cljados. 1Un t{mido y una nifia bobal iLo que hubleran
hecho los gloriosos hermenos Quinterol

gubén.n Todos tenemos algo de Hamletos. 135
valle-Inclan, con su espiritu or{tico demoledor, no po=
d{e dejar el teatro de su época sin que fuera tam sélo con una

alusidn en la obra. Luego, en La corte de los Milagros, volvers

a referirse nuevamente al teatro,.

e+l teatro, sin duda, ejerce saludabls influe
Jo en las costumbres de le colectividad, pero no pro=
voca subitos arrepentimientos ni hace milegros. El
teatro clasico nos ha dado el espejismo del honor de
capa y espada. Intentaba combatlr la tradiclon plcae
resca, y la ha contaminado de bravusonerfis. Las espa=
das se agortaron hasta hacerse cachlcuernss, y la cyl=
terana decima se naclonallzo con el gultarron dgisjaa
caro. 1Los pueblos nunca plerden su caracter!

Bradom{n, habla tembién de su rulna en el Pazo de Brae

dom{n;

El Marqués.- ..,INo me han arruinadoc las mujerss
con ﬁgﬁer%as amado tanto, y me arrulna la agrieulturss 137

Luego, Bradom{n, aseguras venderé sus memorias como si
vendiese su esqueleto. El Marqués solo aparece para hablarnos de
la muerte paseando entre las tapias del cementerioc.

_El Marqués,- Nosotros divinizgmos la muerte. No

es mas que un instante la vida la unica verdad es la

muarte..ijg de las muertes, yo prefiero la muerte crise
tiana. :

Valle parece guerer decirnos que el imico peso, la unie

135 Ibid, pag. 951.

. 136 Valle-Inclén, "La corie de los Mllagros" de "El
ruedo iberico", Iblid, V. II. pag. 883. 4

137 Valle-Inclan, Luces de bohemia, Ibid, pag. 953.
138 1v1d, peg. 950.
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ca verdadera intimidad, 1la sola y verdadera intimidad real del
esperpento es la muerte,

En la escens iltima en una taberna atacan a Don Latino.
%n la escena ultime iguelmente, en El Herando, leen "Misteriosa
muerte de dos sefloras™, y se comentas

Ploa Lagartos.- IEl mundo es una controversial

Don Latino.- iUn Esperpentol

El Borrscho.. i0rdmeo privilegiadol 139

Y, ¢qué es todo esto de Luces de bohemis? Zs la visidn,
agries, duras, amargs, de ls Espafla esperpéntica. Valle-lnclan nos
la ofrece desde el ambiente mas familiar a 61, o sea, la bohemia
de los escritores. Sus personajes, sunque a veces parecen desmae
~terlalizarse entre tanta farsa, tienen, por otro lado, inspirae
cion real. No solo aparecen en este esperpento Rubén Darfo con
su propioc nombre y el sutor con el del famoso Braaamin, sino que
Max Estrella es el melogrado poeta Alejendro Sawa, Don Persgrino
Gay es Ciro Bayo, segin se has dicho; en cuanto a Dorio de Gadex
se atridbuye que sea el poeta gaditano Eduardo de Ory. 140

A pesar de estos y de la observaciodn resl es en este es
perpento donde expllca genulnamente el esperpentismo. Es Iuces
de bohemis, entre los esperpentos, el que nos presenta una vie
si6n mes carscter{stica de la Espafia que vid este fuerte csrica=

turiste literario. En é1, Max nos da la mas deprimente opinidn,

139 1pid, pag. 957.

140 yer 1a biograffa de Valle-Inclan de Gémez de la Ser:
na a que se alude en este trabajo. Pag. 40-48.
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como he mencionado, que pudiers habernos dado: "Espafla eévuna dew
formacion groteseg de la civilizacidn europes". La cr{tice espa-
fiola del 98 en sus finales llegaba, como podemos apreciar, & sus

mas fuertes y feroces conceptos.

Dentro de Martes de Oarnaval, hay tres esperpentos, cO=

mo ya hemos menclonado: Las galas del difunto, Los cuernos de don

Priolers y La hije del capitén, Tratare, igualmente, de dar una

visidn de ellos.

8 _galas del difunto es el esperpento del humor mecae

bro con escenarios de clerto sabor andaluz de muelle pudiéramos
decir, El personaje que le da unided es Juanito Ventolera, que
bien pudieramos llamar el "Don Juan" espafiol del desastre colow
nial. La obra, en siete escenas, comienza y termine en la casa
del pecado, pasando sus escenarios por las taplas del cementaerio,
las eras, la farmacia,el cafet{n, 1 alcoba... Hay aqu{ nuevemen=
te, esa intrincada complicacidn escenografica carscteristica de
todos los esperpentos,
Ventolera es un desilusionado, un desesperanzado del
98
Juanito Ventolers.- All{ solamente se busca el
gasto de municliones. Es una cochine verzuenza aquella
guerra., El soldado, si supiese su obligaclon y no fue=
ge un paria, deberis tirar sobre sus Jefes.
Daife.- Todos volve{s con la misma poleca,
pero ello es que 0s llevan y os traen como a borrew
gos. Y sl fuesels solog 2 pasar las penalidades, 08

estar{a blen puesto. . . . .Zste vida en que me ves,
se la debo a esa maldits guerra que no sabels acabar.

Juanito Ventolera.~ Porque no se quiere. La guew
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rra s un nefgiio de los galones. El soldado s0lo Sa-
be morir. ‘

Pedro Maslde.~ CQon dar la cara no acallas la
conciencis.

Juanito Ventolera.- Yo respondo de todas als so=
ciones, y con esto =olo, ninguno me iguala. Ellggmbre
que no se pone fuers de la ley es una cabra.

Este derrotismo lo pone Valle precisamente en un solda=
do de la guerra de Cuba con ojos de flebre, tinglado de medallas
y cruces, traje de rayadillo y tagarnina atravesada en los dlen=-
tes. Esta figuras de desorbitado nos llega con todos los tdopicos
del 98 exagerados, sin fe en los destinos y escéptico de las po=
sibilidades espafiolas. lLas antiguas tintas modernistas agradables
han dessparecido ya. Ahora es todo penumbroso y oscuro. El azul
-« 81 preferido de los modernistas ~-- tlene mshora en las puertas
del prost{bulc un tono angustiocso y macabro.

Una carta que va y vuelve constituye todo el argumsento,
Juanito Ventolera y tres plstolos -~ soldados de rayadillo como
61 -- licenciados de la campafla viven fuera de la ley. Después
tenemos dos tipos curiosos: E1 Rapista, petulante y findstico, -
que pars hacer un clgarro se pega la hojJa de papel al lablio; ¥y
el Sacrlstén, de aire cazurro que anota con la ufia las péginas.
Estos personajes sirven admirablemente a la anécdota, tétrica y

chula, con toques castizos. Ventolera hace un compromiso con la

141 yalle-Inolén, Las galas del difuato, Ibid, V. I,

pag. 965.
142 1pid, pag. 977.
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Dalfa. Esta escribe a su padre el Boticario, que no quiere saber
nada de ella. El ?adre tira la carta, que ha llevado la Bruja, al
arroyo, de donde la recoge Ventolera que vuelve a darsela al pa-
dre. Este se retira y luego reaparece con los 0j0s parados a trae
ves y la cara torcida. Se dobla y muere. Su mujer aparece entone
ces persigulendo al gato que lleva una sardina bajo los bigotes.
Una escena caracter{stica de ingenlioso realismo e8 cuando presen=
tan las cuentas 2 la enlutada viuda. %1 Rapista, con su cultura
de Blanco y negro, habla de que las barbas de 1los muertos mellan
les herramlentas del barbero y ademss imponen enjabonados. El Sa-
cristan plde siete duros de cara y advierte que no tiene otras
aduanas la Iglesia. Esto en medio de aluslones a la demagogla y
al famoso toro que resistid quince varas y once caballos. {(Caben
temas mas castizos en el extrallo esperpento?

Pero la escena por las tapias del cementerio es de lo
mss t{pice. Los tres plstolos merodean, e interrogan en bromas
-« parodia donjuanesca ~- & un bulto que plsa las tumbas. Zs Ven-
tolera que busca la del muerto, pues esta seguro que hay ™ana ul-
tima voluntad" para é1. Pide a los pistolos su ayuda para obtener
el terno del difunto porque tiene que salir con una gachf y no
quiere desluclr a su lado. Ellos s2 nisgan; no quieren bromas con
los difuntos y lo invitan a cenar. Como Ventolera advierte que en
el Tenorio los muertos cenan de gorra, ellos contestan que nNo sew
ran menos rumbosos que en el teatro. Los plstolos dicen ironfas
de los gallegos hasta que aparsce Ventolera con las galas de ha=

1o verdoso del difunto. Estd tranfigurado. Le preguntan si dejd
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al muerto en cueros y el contesta:

Juanito Ventolera.- Le propuse la changa con mi
rayadillo y no se mostro contrario.

El Bizco Maluends.- Visto 1o cual, habels chane
gado.

Juanito ventoleras.- Veo que lo entlemdes. 143

Como le advierten que para ser "pollo petenera" solo le
falta el bomb{n que el patrdn olvidar{e en le percha, se dispone
g2 reclamarlo. Llama a la casa del difunto. No le responden y en-
tra por el baleon y hace una reverencia mientras rompe los crise
tales. Dice o 1& vivdz que puede cerciorarse de que le trae una
vislts del difunto solo mirsndole y azrega:

Juanito Ventolera.- Estoy aguf para recoger el
bomb{n y el baston del difunto. iMe los ha legado!
{Reconoce usted el terno? IMe lo ha legado! iUn bare
bian el patron! ISe anto)o disfrazarse con ml raya-
dillo para darle une broms 2 Can Pedro! Repare ugted
el terno que yo visto, Hemos changado y vengo por el
vomb{n y el beston de borlas. Va usted a darmelos. Se
los pldo en nombre del llorado cad= ver. Levante usted
la cabeza., Ezacubrase los ojos. Irradieme usted una
mirsda. 1

Ia viuda grita, Ventolera le dice deje esos "formulae
rios de novela" y ella se desmaya.

Nuevamente el escenario nos presenta la casa del peca-
do. Ventolera viene a redimir une gach{., La Dalfa le pregunta por
sus cruces y el contesta gque se las trespaso a2 un flambre pera
que con ellas pudlers darse plsto entre las Benditas del Purgatow

rio. 7lla se decepciona; lo encontraba me Jor con el rayadillo de

143 1p14, pag. 976,
144 Ibid, pag. 982.
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soldado. En adamén_de pagar se palpa el pecho y encuentras una
carta -- "correo de difuntos", dice -« y lee el nombre. La Daifa
cree gue es una burla y s@ amosca‘pero reconoce la letra. El aclas
ra: "Nifia, los dos heredamos". Zlle se desmaya. Leen la carta que
esta sacada de un manual. Bl flnel de la pleza se resume cuando
la Madre del Prost{bulo sentencla: "Después de este follet{n los
cafeses son obligsdos", cerrandose asf{ este espeocle de ciclo que
seme Ja una fueds repugnante y risible en torno a la muerte.
Veamos 108 personajes. Los tipos humanog tlenen adornos
de sainete, y forman vistosa galerfa. Junto a Juanito Ventolera
con grillos es las suz2las y brazos en Jarras, encontramos a la
Daifa, pelinegra, lazo escasrlata detonante en el moflo, bata celesd
te y lunar con rizo en la mejilla, Los dos forman la pareja triund
fante, bronca concesidn parddics a2 un romanticismo que es como un
recuexrdo de "happy ending" de cine americano; "todo arreglado”.
Forman coro, en :torno de éllos, la Brujl)a, de cabeza y uflas ne-
gras, y mento sobre las sienes; La Madre del Prost{bulo, ovessa,
grandota, con muchos peines y rizons y uns erisipela gue le repela
las cejlas; ls Boticarla con lentes en 1la punta de la nariz, hore
quills atravesads en la bocs y fzltriquera; y el Boticario, "fle
gura soturns y hursfle que tiene uns sbstraccldn gestlculante el
visaJe gue le recubre la cara; revierte la vida a una senssclon
de espejo convexo" y como genuina marioneta valleinclanesca, mue=
re doblado cowxo un fantoche... Los plstolos formsn camo un trio
zarzuelero con sus estrafaslarias siluetas gue pomen nota inten

cilonada y amarga.
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Por su construeccion ciroular, Las gelas del difunto puw

diera identificarso como une danza de la muerte «- el hecho cen
tral, o sea, el robo de las galas, es de por s{ un suceso maca-
bro -=-, y esa muerte engslasnada ez como la prclongacién hasta la
tumba del genio vano del hombre.

Podr{emos decir que la vanided y sdlo la vaenidad es su
tema, Aqu{ reluce una vez mds el profundo escetismo del esperpena
to, re¥vindicente contra la imperfeccidn del nhombre y, particue

larmente, contrs lz mezquindad del espafiocl del 98.

in 1921, en la revistas La Pluns, aparecid el esperﬁ&n~

to Los cuernos de don Friolera. Consta de un prélogo, doce es8l@w

nas y un epflcgo ¥y es, Junto con Luces de bohemla, lo mas logrado

dentro de los esperpentos, La accldn se desarrolla en Sen Fernane
do del Cabo, perlas marina de Zzpafa,

En primer término tenemos los personajes, dlbujados ¢oe
mo grogeros y grotescos maniétioes, que atienden mas al efecto
que al fondo. El perecer ante los ojJos y por los ojos de los otro
en el punto de partida, Por eso 1los persoaajes espérpenticos son
t{teres porgue se auto observan y hacen de e¢llo su dnlca fuerza,
su dnico objetivo. As{, Don Priolera tlene ojos de perro, le
tlembla el blgote como a un gato cuando estornuda; Rovirosa tiee
ne un ojo de cristal que se le escapa y recoge trompincante para
volver a inerustarselo en la Orbita; el Coronel llora enternecido
leyendo el follet{n de "La Epoca" con sus gafas de oro en la pund
ta de la nariz... Los resgos de los inteledtuales también son no=

tables: lc expresidn m{nima de Don Manolito el Pintor y el espece
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tro de Don Zstrafalario con antiparras y barbas gque acaban presos
porgque en la Alpujérra hicleron mal de 2Jo a un burro...

A estas flguras se unen las femeninas que los comple-
mentan: Dofla Loreta, encendida, pomposa y con suspiros de sopon=-
cio; su hija Manolita, con las medlas cafdas ¥y las cintas de las
alpargatas sueltas; Dofla Tadea Galderon, beata con manto de meri-
nillao, cabeza de lechuza, pegquefia, cetrina y ratonil.

Pero la trama, a medida que avanza, nos da una gran ri-
queza de persona jes. Pachequin, el barbero, amante de Dofia lLoree
to, que es un cuarenton narigudo que cojea, lleva capa torera y
Kepis azul, rasguea gultarra y canta con los o0jos en blanco; y
aun los mismos secundarlos son de gran valor como Barallocas que
se pega en el labio la colilla que lleva en la oreja; como la Co=-
ronela de chinelas bordadas; como el c¢lego que pregona romances;
como el Bululd en capa parda de viejo ladino, bajo la que mueve
los mufiecos un rapaz lleno de maliclas, el pinturero nifio del me
lonar; Nelo el Peneque, que dogmatiza con el fagot bajJo el carrik
y el Kepis sobre la orela, marineros y bultos negros de mujeru
cas, contrabandistas de trabuco y manta Jerezana, manolos de bow
lero y de calaﬁés, con ojos asesinos, picadores, cabezas vasCONe
gadas gue sonrien ingenuamente...

En esta obra los mufiecos, los cristoblllas de grito
chilldn, la mofla con cara de luna, pelo de estopa y rosa de papel
en el rodete, hacen competencia a la realidad de los personajes
que desenvuelve la obra. Les acompafian en movimlento, en engafios,

en gestos de merionetas y en las actltudes mecanicas de estas ale

7]
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mas de hielo de Valle-Incldn. No hay ni el mas ligero matiz de pa-
516n humans, Todo es ficticlo, hasta la venganza.

El dialogo, chilldn e interrumpido a trechos, estd lle=
no de smenazas y recriminaciones, y sn él son frecuentes los pa=
sejas de golpes y porrazos, similares a los del teatro de t{te-
res. Hay también cilerta seme Janza con el teatro de pantomimes y
la comedla del Arte.

Dofia Tadea.~ IGroserol

Don Friolera.- 1Pim!
Dofila Iadea.~ IPapanabas!

Don Friolera.- iPam!

Dofila Tadea.~- iBuey!

Don Friolera,- IPum} 145

51 leemos iguslmente las acoitaclones podemos observar
mucho me jor el aspecto de fantoches:

, Don Friolera, en el reflesg#gmarillo del quine
que, es un fantoche tragico.

£l movimiento de las flgurss, aquel entrar
salir con los brazos ablertos, t1§$en la sugestion
de una tragedis de fantoches, 1°

Sobre la copa negra de la higuers gg espatarra
el pelele en un c{rculo de luceros. 1 '

145 ya1le-Incldn, Los cuernos de dom PFriolera, Ibid,
Ve I, Pags 1030.

146 1414, peg. 1006,
147 ;bl s PREs 1007,
148 ;b&d, Dags 1012,
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- Tiene el alre triste, la tristeza absggda de
esas muflecas emigradas en los desvanes, 1

Un fondo divino de ori 5 azul para 108 aspae
vientos de un fantoche. 5

Otro aspzecto que nos aceroca mas Los cuernos de don Friod

lers al testro de marlonetas es que en el prdlogo y en el ep{logo
presenciamos una funcidén de mufMecos. La funcidn se llame Trige-

dia de los cuernos de Don Friolera. Es una pequefila obra de gulifiol

escrita en prosa rimeda, descendlente de la mallclosa Qelestina ¥y
de la tradiecidn plearesca espafiola.

Don Estrafalario.p ISolo ggiden regenerarnos los
mufiecos del compadre Fidel!

Valle-Inclan ha recurrido al arte de los t{teres pare
vivificar su teatro y darle una nueva visidn. El resultado es el
egperpento.

Pare calar mss hondo en 1o tradicional, hsy un clego
vendedor de romances con un degenersdo sentido de 1o herolco. la
guilfiolada responde al Jjuego de burlas, al realismo sanchopances
¢0, & la risuefia persplcacia de las coplas de Mingo Revulgo. El
romance de ciego, en cambio, es una mitifieacion. Es el resulta-
do de ese afan de fabular que siente el pueblo.

El prélogo es el que parece darnos todo el sentido de

la obra. En la posada el Bulull teclea un aire de fandango. Unos

149 1v14, pag. 1027.
150 1p14, pag. 1030.
151 Ibid, pag. 1045.
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mufiecos deshonestos hablan huﬁequilmente. La Mofia tiene el olorxr
de acelte que denuncie su infidelidad: el Pantoche dice que hara
morcillas con su sangre. Aquella cae soltando horguetillas ¥ en=
seflando las calcetas. Tornamos al prologo, al final, en el ep{loe
g0, con el romence de clego de que ya hablaramos.

A prologo y ep{logo hacen los intelectuales 1los mes Sa-
brosos comentarios. El sentimiento del honor pertenece a una lie
teratura Jactanclosa "como si hublese pasado por los bigotes del
Keiser"; al teatro espaficl le ha faltado crueldad. i{Fue esta nota
la que quiso agregar Valle-Inclan en su teatro, especlalmente en
los esperpentos? También se dice que Unamuno fué "un hereje de
todos los credos", pero no se parece gran cosa a los intelectuaw
les del teatro vallelnclanesco, pues don Miguel era todo emocion
Yy pasidn. Como afortunadamente los militares tampoco son as{. Nee
de mds frfo e inhumanc que estos t{teres de cachiporra, que estas
marionetas hechas carne congelada. Estos personajes son demasiado
humanos para considerarlos mufiecos y demasiado automaticos Y £r'o=
tescos para ser considerados de carne y hueso,

Le anécdota, hecha versidn de sus caracteres basicos,
es la slgulente: A Don Friolera lo engafia su mujer, Dofila Loreto,
con Pachequin, el barbéro. Don Friolers se entera porque se Lo
dlcen en un papel que le arrojan con una pledra. Todos los consew
Jos piden sangre. El Carabinero, primeroc, a quien conf{a su tra-
gedia, le aconseje "matarla como Dios manda"; los ofilclales reu-
nidos, acuerdan no consentir que su honor quede en entredicho por

un teniente cuchara y envian a Rovirosa, que transmite el mensaje




104

con une mano en el ojo de cristel y otra en el pufio de la espada.
Don Friolera le promete gue al df{e sigulente recibira en su casa
dos cabezas ensangrentadas... Don Friolera ha disparado su pistoe
1dn Y los fantoches se doblan sobre la huerta. Lusgo se'presenta
a su coronel:

Don Friolera.- IMaté s mi sefiora, por adilteral 152

Pero la coronela le advierte que no matd a su mu jer sl
no a su hija. Don Friclera sc exalta entonces y plde al coronel
que mate también & la suya, y pasar al hospital. Ante la vengane
za del marido, Valle-~Inclsn establece rid{culos homens jes: el co-
ronel le da un puro, el genernl Polavieja le condecora, la famie
lia real le envia presentes v su retrato aparece en las revistas
ilustradas.

El pensamlento del engaflado establece relachones con
los maridos franceses:

Don Prioleras= ...S50y un mllitar espafiol o
tengo derecho & fllosofar como en Francia. I5g

Igualmente lo hace cn su matrimonio de amor puro y con
el honor de un militar en asctivo... Sus compafleros emplean un
exaltado concepto épico:

El teniente %ovirasa'u 4 m{, personalmente, los
franceses me empalagan.

L] * [} ] * - * » [ ] - L] L] » * L] L3 . . - L4 » *

Bl tenlente Cardona.- Desde que hay mundo, los
espafloles 1es hemos pegado slempre & los gabachos.

154 Ibid, pag. 999.
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- L] L L4 L . . ] » * * . * » - ] ] . * L4

El tenlente Cardonz.«- tPartamos a la guerra de
los treinta anos}) 4

Para resolver a8l probleme de esta tragedia famillar,
Don Friolera necesit: limplar au honor -~ cosa que ni cree ani ties
ne --, no por marido engafiado, sino por tenlente de carabineros.

la nota de teatro infantil se hace a veces mas manle-
fiesta., Don Priolera canta con la gultarras en el jardin pars dise
traer a su nifia,

Don Priolera.~ iYa ase acabo mi ventural

iYa se acabdo mi consuelol

iYa no tengo quien me di
mi nifio, por t{ me muero§a 155

ass{ vemos como Dofla Tadea, a quien el cree autora del
andnimo, le afea gque esté de juerge. El, entonces, hace un pim-
pam-pum con ella, que aparece y desaparece, insulténdolo y elu=
diendo las naranjas podridas que le tira. Otras veces, el barbee
ro aparece encaranado a un érbol acechando la reja de Dofla Loreto
e uns nifila en csnisa, 0 una dsme que se tapa el escote.

En cuanto a escenarlos -- aparte los consabidos de la
alcoba, el cementerio y la garita de carabineros --, capta mejor
los amblientes gue sus otras obras. Es un pueblo andaluz de la ra-
ya portuguesa o hacis playas de Cadiz: "En los cristeles de los
miradores, el sol enclende los mismos cabrilleos que en la ture
quesa del maer", muelles,levante fresco, mecerse de velamenes y

arboladuras... y rlqueza de color -- "naranjos esmalies de verdes

154 1p1d, pag. 1026,
155 Ibid, pag. 1028,
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profundos, frutos de oro, alaridos del rojo y del amarillo” - y
de sensaclones de cafla quemada, de tabaco y de bres... Valle ine
terpreta con alegr{a lo andaluz: casas encaladas, patios floridosy
morunos canceles, huertas de naranjos, pelele en lo algo de la hi-
guere, plaza de mercado dando vista a la costa de Africa; intew
riores: quinqués, colchas visiosas de pajaros, la capa y ls gorra
que, colgeadas sobre la gultarra, seme jan bultos vivientes; tzpew
tes de ganchillos, algin retrato en las paredes, junto con el ree
treto del rey nifioc -- esto nos permite situer cronologlcamente el
esperpento --, papeles con quloscos de mandarinas, escelinatas y
esquifes, lagos azules entre adormideras... Y personajes decoraw
tivos: la luna, que infla sus carrillos en la ventana, un ratdn
que arruga su hoclco en la puerts de un agujlero... Muchos de ese
tos elementos dan un tono rid{oulo a la escens ¥y 8in embargo, es
de las obrzs de mas humanidad, mas por lo que dlcen que por lo
que hacen que es slempre mecanico e inexpresivo. Hay mayor movi-
lidad tamblén y hasta es un poco mas alegre en su ironfa sentimend
talees

No deja de haber en estée esperpento cierta caricatura
del teatro. As{, del de Calderdn, encontramos una réplica, una
nueva contestaclidn a los tradiclonales problemas c¢alderonianos.
Al para que nacemods, contesta Curro en un dlilogo con Don Friolew
ras

gurro.- Para rablar., Gomos las consecuenclas 156
de los buenos ratos habidos entre nuestros padres. 5

156 1p14, pag. 1019.
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Del de'Echegaray -- tan detractado por el 98 ~- no po-
dfa faltar parodia;g. Pachequin, el barbero, remedando a sus hee
roes burgueses, repetirs respectcva Dofia Loreto:

Pachequin.- El mundo me la da, pues yo la tomo.,157

Claro que Valle-Incléan mantiene el tono de caricaturs
grotésca hasta los mas diversos y divertidos detzlles como algue
nas escenas entre el barbero y Dofia Loreto o como cuando Don Frioe
lera dice a su mujer pongs a la lumbre una sartén para freirle los
hf{gados... La escena cuarta es tan sarcastica y tan bufamente ode
mica, que la casa de la costanilla es una casa de t{teres... En
realidad es una parodis de tragedis con les consablidas burlas y
setiras a las instituclones y costumbres, como cuando alude a las
condecoraclones del Rey sin haber estado en campafla... Y, a veces,
hay cosasg cuyo sentido es complicado de interpretacidn... Mienw
tras Don Friolera medita en el andnimo que ha recibido, para el
ataud para un capltan de Mariua Mercante. lQue extrafla significac}
on quiso darle = esto? 1 eje parddico de este esperpento parece
ser el heroismo y ¢l honor - las columnas de la tradicional
ideologfa testral espafiola -- gue sparecen empequefiecidos y more
tificandose le representacidn de estas antihumanas y negativas
creaciones.,

Por ultimo encontramos la slgulente definicidn:

Don Manolito.- Hey que amar, Don Estrafalario.

le rise y las lagrimas son los caminos de Dios. Esa
es mi estetioca y la de usted.,

157 1v1d, pag. 1012,
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on Estrafalio.- La mia, no. Mi estétloa es una
superacion del dolor y de la risa, ¢como deben ser las
conversaciones de los muertos al contarse historias de
los vivos.

Don Manolito.- 4Y por qué sospecha usted que sea
as{ el recordar de los muertos?

nueat%%a gtrafalario.~ Porque ya son inmprtaleaa ngg
. ar%e nace de saber que un d{a pasaremos.

El ascetismo, la ironfa, la burla constante, la convere
81dn grotesca de todo motivo humano, lo constante de la muerte
como fuerzs motora, la seme janza ¢on lag danzas macabras en el
motivo inspirador, toda esa demostracidn excesiva para llenar vae
cios, ese vida barroca y hormigueante como instinto defensive

contra la muerte, todas y cada una de las caracter{sticas del es~

perpento tienen en esz2s palabras su impulso originsl.

En el otro esperpento sobre Madrid, La hijs del capitan/
1a caricature militer se mantiene con mayor insidia. Harto cono=

cida fué la enemlistad que existia entre el General Primo de Rie
vera y nuestro dramaturgoe, "eximlio esoritor y extravagante clu=

dadano”, como le llamé el dletador espafol, y es-evidente que La
hije del capitsn trata de zatirizer el golpe de estado dado por

aquel. La obra no desprecis ninguno de los elementos tiplcos, a=-
quf estan él organillo, la partida de ocartas, el Café Universal,
el c{roculo de Bellas Artes, en fin, todo el Madrid modernc de la
época. Es el mismo ambiente de Juces de bohemia pero de un guste

mas elemental. Es, en resumen, como los demas esperpentos: un mun«

8 1vid, pag. 992.
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do & la saga de lg picaresca.

Frivolamente se nos da & entender cono 8e prepara una
intervencion del ejército en el pafs. Se caricaturiza a le perso
na real. Z1 mon-reca de la Ultima escena carscterlzado por su 80N
risa belfona, caratula de unto y pilcardeo de sus ojos pardos so-
bre la delegacidn de beatas catequlstas, campechené, de flgura
alombrigade y voz do cafla huecs, parece ser Alfoaso XIIX. Los de-
mas tipos tenfan tamblén contemporaneided: el general vinoso y
risueflo, veterano de toros y Juergas, marchoso, verboso y rijloso
que sale a escena marcandose un tango. Toté el ayudante, "un dije
escarlata con el uniforme de los Husares de Pavia"; Camarasa, de
gesto avisado y chato como un falderc, & qulen a cada nomento se
le caen los lentes; Sinlbaldo Pérez, con chuletas de sargento,
vombin sobre la ceja, y manat{ jugendo en los dedos; los cauase
trones con eantorchados y oalvas y manos con tumbagas; el Pollo de
Cartagena, viejo pisaverde gue se santigua con una dicha; y hasta
el aslstente saﬁelientq, estipido y pelado al cero, se desarrolla

una galerfs de caricaturas militares.

Pero, como cusdro de la vida del primer tercio de nues-|

tro siglo, aparecen otros dlstintos tipos: el exministiro marcho-

so, el obispo agitansdo y vistoso, el golfabte del organillo, el

horchatero levantino, el banguero manchego, cereros, tratantes em|

gramos, camsrero entonado y macarenc, comprensivo de todo lo gque
ve, toreros, concejales, camellstas y pelmas, chulapos, Jugadores
maricuelag.., Y %1p0s especlelmente descritos como el sastire Poe

nela de afeminsdos ademanes pedagdogicos, de caracter santurrén ¥

-
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sospechoso de mandaderos de monjas y el Batuco, jastialote tosco
de botas con primores, bomb{n y cafia de nudos; como el Babieoa,
s{nbolo de intelectual, contertulio da cafes que "diluye melancoe
1{a de vals, chafada por el humo de los cafds, el roce de los die
vanes, las deudas con el mozo, y les discusiones interminables"

y como dato f{sico "nuez afirmativa, imoudicamente despeplitada,
émbolo entre 1los dos foques del cuello"; como el periodista Chise
gareb{s, Pégoll, momdculo, abrigo al brazo y que fuma afectada=
mente en pipa... Y dos diguras femeninas: La Sinibalda -~ la hi-
ja del capitan -- de peinador con lazos, falda bajera, moflos en
los zapatos, clavel en el pelo y manton de flecos que dice al
golfante que ests obligada con el amigo que nada le niega pero
que, no obstante, se pone de acuerdo con aquél; Y Dofla Simplicila,
de la ultime esdena, tarases pechona y fondona del Olub Femsnino
que, resplendeclente de cruces, trémola el fasc{culo de su dise
oUTrsO.

La condicidn unica de todos estos persensjes es una sow
la, y consiste en la golferfa, en ver quisn es més pillo. Es
aquf donde reside todo el conflicto dramatlco.

Los elementos escenarlo y ambiente -~ szls con nostale
gies colonisles, Café Universel, Of{rculo de Bellss Artes, Estacle
on -- nos dan a conocer en torno a le figura de Sinidalda, cuyo
propio padre la califica de penddn, el erimen del Golfante que
deja "fiambre" al Pollo de Cartagens y como no saber como des=-
prenderse del cuerpo, actuan log nucleos profesionales. El GOle

fante, a la llegada del tren real, exolama:




4 dt\gztggiggggg.- iViva el regenerador de la sanie«f
a B

Bini.~ lDon Joselito de mi vide, le rezare por
el alma! lOarajeta, si usted no la difia, le nublera di=
fiado la Medre Patria! IDe risa me escachol 5

Prescindiendo de las aluslones de mals ley a personas
determinadas, lz obra es broneca y dura, de un humorismo sangrien
to de manoles y chlispero, Lo chistoso y 1o macabro sirven para
presentar lacras humillantes en escenas dramédticas disolventes.
A8{, cuando dsscuten que haran con el cuerpo del Pollo de Oarta=
genz, se dice que fezturado ccn billlete de turlsmo segﬁn Sus gUuse
tos. Pero se objeta que eso es estilo Norteamerica y que, si se
prefiere 1o nacional, se le de a la tropa en un rancho extraordle
nario. Este espeluznante chiste va acompafiado de uns oportuna aw
lusidn al tristemente célebre capitan Sanchez yue cometio un orie
men memorable por sus espantosas elrcunstanclas. Otrzs veces somn
detalles groseros: el general "se abroocha" cuando entran a ofre-
eérsele y la Sinibalda habla de aguél agonlzante qua preguntaba
"si eran de confianza los Santos Oleos”.

Velle~Inelén he aplicado sus espejos oedacavos y defors
ma, extrsllendo la significaoidn del perfil, la l{nes de la apa-
riencias, sustituyendo, en definitiva, el sentimliento por el gestol

Por todo, La hije del capitam, es parte del sentir que
define a la gensracidn del 98 con la historie contemporéines de
Espafia. Qbra de trame sencilla y sin remordimlientos, con personfe

jes completamente vivos y resles que, huysndo de complicsclones

159 Ibid, pag. 1076.
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"metaf{sicas”, nos muestran con su personalidsd desnuda edmo Vae
lle-Inclen sabfe arrancar de la verdad en su punto mas primitivo

en cuanto escribia.




Toda tesis esta supueste a Ltener una seccidn final coe
mo resultado de la exposlcion y busqueda de la materis estudliada.
Eeta no podie ser distintas a las demas. He aguf la conclusidm &
mi trabajo.

M1 interes principal ha sido en haber querido dar une
idea del teatro de Vaelle-Inelén, poniendo aspeclal énfesis ¥ ae
teneion al estudio de los Zuperpenios, por ser a ml parecer lo
més geninl de su obrs.

En primer lugsr, el por gqué sus obras guedaron casi
slempre inéditas para los escenarios, 8s un problems muy coaples
jo. La razdn mes evidente parece haber sido, a parte de su adee
‘lanto en el tiempo, la proyeccidn escénica del problema social,
¢ sea el haber sacado s la luz piblica los males de una socledad,
cosa que no cabfa en la mente de un piblico acostumbrado a la Q0w
medis féoll y romsntica dal pasado siglo. |

Valle, como ya he dicho, orea su tealro 0o uns visién
de, & 10 menos, treinta afios de adelanto con releacidn a su épocas
Puede decirse gue fué un precursor pues,

Oreo cue tazblén se pudiera hsblar de Valle~Inclan, si

no como precursor, sl como inspirador, en clertd modo, de estie

113
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los 1l1iterarios taléa oome las Gregueriag, de Ramdén Gémez de la
Serna, y el Premendiemo, iniclade por Camllo José Cela.

Por otra parte, teda la trndleidn -~ misterio y poesfa
-~ de su tlerra gasllega, le sirvieron , o mejor, leo ¢leron pié
para vivir litersrismente, siempre fiel 2 ln ldes jue re forjo,
encarnads cas) slempre en sus personsles, especislmente en el
Marqués de Bredomi{n, nuevo reflejo del idesl de Don Jusn.

gu Sigura, interesante y llemetlve, aparece como el roe
fle jo de su obras. T%s medlante el Zsperpanto que 7alle~-Inclan des-
tace su agude porsonalidad, su extraordiuario ;:-7il de crescidn
arménlcs.

| as{, con el taatro de Valle-Inclén lo: escernarios espae

foles dieron uga nueva vida deforamsda de Bspafa, que nos atrae ¥
nos magustis & le vez, porque en los espejos coneavos dz sus o=
bras testrales los espaToles se han vilsto refle jedosc como monse
truos ¥ loCO0Ssee

Valle-Inclsn orea una reallded t2l y como 81 la recore
daba y les luce:s de su escena passaron de ls vaporoslidad modernise
te a loe colores ohlllones y macebros dg is mlceria y el corimen.
sobrepasando ¥ & la ver deformando esa reslidad suye, es que Vae
lle-Inclen llega al Ssperpento. Para 21, la §niaa forne de alcane
zar lo complejo del hombre parece ger trespinlindd.todo lo que
hay en ¢l de "demasiado humeno®.

Hombre, ldloma y pelsaje, son 1log tres elenentos fune
danentales que hay que incorporar e su férmula estétion. Zstdtle

ca que obedece a una actitud poética en su primera época, pere
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que se trnnsforma’an estllo deforme y cariosturesco en su segulie
da fase, Pero en lo profundo su estétioa no cambis. Sieapre ocone
serva su desreallzamoidn poética, 61 ritmo y 1s misica 4o las pae
labres, la fuorza da las paslones...

Tembién hey que oltar a Valle-Inclan como miembro de la
generacion del 98, pués é1 siente tamblén ese an ustie, ese dolor
por su tlerre que se manificsta de muy diverses neneres en sus
novelas y poemes, y especislimente en su teatro. Su espafiolismo es
profundo y esta en la raiz de toda su obra.

los Esperpentos significan la madurez de su tesatro. Ree
presentan la semargs visidn sat{rica de la realided espafiola. Tse
tos 46 caracterizan por su expresionismo gesticulente, visusl 7
oaricaturescos por su ironfa; por au lengue Je disonante, grotese
co, rajado, en el yue sbundan los ricos arcaliemos, muchos de @
1los hoy oasl ilninteligibles; por la durla constante de todo mow
tivo humano; todo de acuerdo on 1ls estética "del héroe refle jado
en el espejo concavo.

¥l pesimiemo os completo y sbsoluto en esta ultins fae
se de su estética, con la presencia de la muerte como ¢ausa motoe
ra. El Zaperpentg no toma partido, al igual que el héroe 8sta aue
sente de el. Podriamos sintetimar todo este estilo dlclendo que
el gesto sustituye al sentimlento, como si fueran mufiscos de gule
flol todos sus sores, ejes de una vida barroce y hormizueantss.

Plnalmente, en Valle-Inealan, encontramos unificados sl
artista y al moralista; al sensusl y al asceta; al deoadents y al

modernisia; en resumen, encontramos a un poeta.
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