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CAPITULO I

EL PANORAMA IDEOLOCICO DE ESPARA
EN EL SICLO DIRCIOCHO

En la historia cultural de Espafia, el siglo dleciocho ocu~
pa una situacién singular. Terminado con el fallecimiento del
dltimo rey de la casa de Austria el perlodo de liquidacidn de
la supremacfa lograda sobre Europa entera en tiempos de Carlos V,
se inicia para Espafia, en virtud del advenimiento de la dinas-
tia borbénica, una etapa nueva, no de sunisién polftica a la ra-
ma mayor de la familia, reinante en Francla -~ pues unag vegz des-
aparecido Luls XIV Francia pierde su hegemonia internacional «-
pero s{, de adaptacién de la cultura y afin de las formas de la
vida de la corte y de las ciudades a médulos parecidos a los
que }egian en otros pafses europeos.

El criticlsmo penetra en las actlividades intelectuales ¥y
se crean Acadenlas dependientes del Poder.

La economfa emprende nuevos rumbos, dando més amplio mare
gen a las iniciativas individuales; se eleva el nivel de la vi-
da, aumenta la clase media. Las artes pierden en clerto modo su
espiritu creador, pero penetran en sectores ajenos hasta ahora.
Al barroquismo torturado sucede un rococo més superficial, més

asequlble, que da origen a la arteésania. A finales del siglo,
1




quizd por el advenimiento de un genio: Goya, 0 por el influjo
de la revolucidn francesa, surge una explicable reaccién ante
las exlgencias napoleénicas y la guerra de la Independencia,

va en los albores del siglo diecinueve, sefiala el comienzo de

un periodo histérico nuevo.

l. El1 desarrolleo politico-histérico.

Al subir 21 trono Felipe V, se produce en Espafis un came
bio cada vez més acelerado cue afecta el sistema politico, la
marcha econdmica, el rusto artistlico y literzrio y hasta el lene
guaje y las formas de la vida cotidiana.

¥n el aspecto politico, la manifestacién primera y més vie
sible de la nueva ideoclorfa es la polfitica exterior. Pese al
empefio de Isabel Farnesio, por imprimir a la actuacién de Es-
pafia un rumbo iIndependiente para recuperar las perdidas pose-
siones italianas; pese al neutralismo del ministro Patinlo y
més tarde del rey Fernando VI, se ha producido un hecho impre=-
sionante: la ascensién de Inglaterra como potencia maritima y
colonial que acaba imponiendo a los espaficles la alineacién sl
lado de TFrancia.

En la polftica interior, el siglo dieciocho nos trae frenw
te al absolutismo de los dltimos Austrias y sus validos, el ab-
solutismo critico del despotismo 1lustrado, ejercido si no di-

rectamente por ¢l rey, si por los ministros designados por 41

Por lo cue se refiere a la poblacién, la nobleza pierde




3
su preponderancia y la influencla que el clero habfa elercido
en la Inquisicién e instituciones de la ensefianza se ve linita-
da hasta llegar a una nedida tan radical como la expulsién de
los jesuitas en 1767. lLa burguesia, ya artesana ya mercantil ya
profesional es objeto de especial atencidén. lLa razén es porque
la polftica interior de Carlos III colocd en un destacado pla=-
no las medidas reformistas del despotismo ilustrado, que reco-
gieron el fmpetu de una economfa en plena fase expansiva. El pro-
blema fundamental consiste en la expansién de la clase medias
los burgueses o golillas. La revolucién burruesa de la época de
Carlos ITI constituye la versién hispdnica del equilibrio un tan-
to paradéjico del despotismo illustrado -- razén y tradicién --
y coexiste con otra revolucién nobiliaria -- esfuerzo de la aris-
tocracia para aferrarse en el poder.

En conjunto, el reformismo espafiol de Carlos III se manie
festé en los aspectos sipuientes: el regalismo, la centraligae
cién pélitico~administrativa, las cuestidnes de cardcter social
y econémico, y la pedarogfa.

El régimen aqui enumerado, revistid a veces caracteres drae
miticos, como en la expulsién de los jesuitas, primer desenlace
de la lucha entre la Iglesia y ¢l Estado por la educacién de la
Juventud.

Fue fomentada la propledad rural, excepto en las provincias
andaluzas los privilegiod de la Mesta (asociacién de ranaderos

trashumantes tan identificada con la produccidén lanera en la
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economia de los Hapshurgos) fueron acorténdose cada vez més.
Todo ello refleja, en suma, una politica de signo burgués, ba=
sada en el dispotismo ilustrado, cue representa un puente de
enlace entre el mercantilismo de los siglos dlecisels y dieciw
siete ¥y el librecamhismo que se abrirfa camino con la Revolue

eién,

2+ La socledad espaiiola.

En este marco histédrico era natural que el influjo de las
ideoclogias extranjeras fuera importantisimo. La evolucién de
Espafia en el siglo dieciocho guarda un paralelo con la de otros
paises europeos. En Bspafia, frente al prestigio enorme de la
tradicidn, encuentra eco el criticismo cue en Francia produciré
la Enciclopedlia o en Italla lg clencig nueva de Vico. Aparecen
doetrinas econdmicas mercantiles, y las nuevas corrientes ar~
tisticas y literarias en las que confluyen con la vena neocléw
sica francesa el sentimentalismo inglés, el bucolismo centree
europeo y los dltimos fulgores del barroquismo italiano. Es de-
cir, la Ilmstracién se proyecta en el siglo dieciocho como en log
otros pafses de abolengo cultural.

Al mismo tiempo se desarrolla un espiritu patriédtico, un
amor razonado a Espafia ¥y al bien comin de todos los espafioles,
tue no tiene nada que ver con la exaltacién de los tiempos del
Imperio. Este patriotismo producitd aportaciones nada despre~

clables: construccidén de canales, caminos y puertos, explotacién




de minas, fomento del comercio, industrias de seda, etc.

En lineas muy generales, la aristocracla espafiola del si-
rle dieclocho fue francéfila hasta el desencadenamiento de la
revolucién en Francia y luego angléfila, por contrarrevoluciona-
ria:s del despotismo ilustrado de Carlos III el despotismo minie-
terial de Carlos IV, 5sto se manifiesta en el trédnsito del neo~
clasicismo al romanticismo, del vals al minueto, de los jardines
geométricos franceses a los naturales briténicos. Es un marco
perfecto de la mentalidad nueva que reacciona fuertemente fren-
te a la dictadura del racionalismo,

Un nutrido sector de la aristocracias, segiin observa Ortega

y Gasset en sus Papeles sobre Veldzquez y (oys se entregaba al

plebeyismo, siguiendo la norma de los majos castizosj opuestos
a ellos, se encontraba la nobleza afrancesada. La francofilila
de la aristocracla antes de revoluclén dictaba sus lecturas,
sus te:tulias, sus paseos y sus modas. El padre Isla dird: "Yo
conoc! en Madrid una marquesa que aprendié a estornudar a la
francesa”. Los aristéeratas con inquietud se apasionan por las

luces del siplo, impulsan le filantropfa, las Sociedades Econé-

micas y se aficionan a ls misica.

En cuanto al clero, segula slendo en el siglo dieciocho de
una riqueza excepcional. Los eclesidsticos posefan la séptima
parte de las tierras de pasto y de labor. Por 1o general dismie
nuyé en este siglo el nimeroc de prelados de estirpe noble, abun-

dando los de la clase media. El pdrroco rural era uno de los
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puntales de la sociedad espafiola, rector y consejero de su grey,
con frecuencia el fnico elermto intelectual del lurar.

La centuria de las luces caracterizada por ¢l desplazanienw
to de la hegemonia cultural hacia los 4mbitos norte-europecs, el
empirismo, el ecuilibrio entre las potenclas, el enciclopedismo,
el despotismo ilustrado, la revolucién y el neoclasicismo, pre-
sentan en Espafia fenémenos del mayor interés. El pafs participa
de las ingquietudes comunesg de la socliedad cristizna occlidental
vy adopta una actitud critica ante el pasado, oponiendo la razén
a la tradicién., Bs incuestionable cue el cambio de dinastfa fa-
eilité la nueva fornma de contacto entre Espefia y la Europs moe
derna, sunque al lado de las influencias extranjeras, las fuere
zas espafiolas imprimieron una huella peculiar, cristiasna, a la

ilustracién espailola.

Se han reducido & dos tendenciss antaronfsticas les trayecw-
torias idecléricas de esta centurla: la cue se mantuvo fiel a
los Austrias y ls afrancesada. Objeto de la polémica, e! llamado
problena de Espsfia tiene aquf sus rafces. La opinién conservado-
ra, acaudillada mds tarde por Menéndez y Pelayo, vio en el siglo
dieclocho la negacidén de los valores tradicioneles hispédnicos,
En cambio, la escuela progresista con Ferrer del Rio glorificé

a los ilustrados de la época de Carlos III. Sdnchez Agesta en

su Pensamiento polftico del despotismo ilustrado (Madrid, 1953)

dice que tales ideas proyvectan sobre la historias del siglo diew

ciocho la guerra ldeoldgica del sirlo diecinueve, El cree que
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todos los tratadlistas del siglo dieciorho exaltan la razén y vie
tuperan la tradicidénj parten del supuesto de una decadengia de
Fspafia que podri ser superada por el cultivo de las ciencias
fitileg; estédn imbuidos de la comunidad cultural europea Y proe
vectan una poliftica reformista de vastos alcances. La curva ideow
18gica del siglo, segfn Sénchez Agesia, se inicia con la eritica
del P. Peljoo y alcanza la fase de madurez con el eclecticismo
de Jovellanos.

Para los hispanistus franceses -- prédigos en alabar a los
Borbones del dieciocho ~- la minorfa i1lustrada espafiocla continda
la tradicién de los erasmistas del siplo dieciseis y, rompiendo
con los viejos moldes, enprende un: crugads llberal, encarrada
de despertar al pafs de su letzrgos. Cregorio Marafién en sus ese
tudios sobre el P, FeljJoo nos dice; "Ha sido nuestra patria eter-
no teatro de las individusles geniéles gue soportan sobre su ese
palda ;a fgena gigantesca de toda una generacidne Fntonces, como
antes y como ahora, en los rwomentos graves unos honbres erectos
sobre la muchedumbre se cncarsan, ne de dirigirla, sino de glie
viarla por completo del esfuerzo y de la responsabilidad. Por
eso, entre nosotros, el héroe lo es siecmpre a costa de ser mér-
tir.”l En este "héroe-ndrtir" representa Gregorio Marafibn a la
minorfz ilustrada espafiola,

Existfan cuatro grupos ideclégicos en el siglo dieciocho

1 Lg ! » ae - . as A B s Pg ) j‘“l! ',(l&
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espafiol. El primero lo constituye el sector conservador, enemigo
declarado de toda clase de reformas, con la intencisn cierta, de
defender so capa de religién un estatuto soclal que lo favorecia.
No nos ha legado el menor patriotismo intelectual y su actuacién
fue meritoria por su aspecto negativo, de contraste y de contrae
peso. Bl segundo prupo lo intesran los tradicionales opuestos a
alpunas reformas o, al menos, lentos en sus aceptaciones, pero
dispuestos siempre a reallizar unz labor critica serena. Colaboe
ran todos, como Forner y Plguer, en las empresas politicoscultue
rales del reinado de Carlog ITI, quien se apoya en ellos para
mantener el equilibrio politico. El tercer grupo, el mnfs numero=
so ¥y el que da tono a la &poca, estd constitufdo por los cristige
nos ilustrados. Las figuras m4s conocidas son las del polifacétie
co Feijoo, en su primer momentos; Floridablanca y Camporanes dese
pués, y por filtimo Jovellanos, cuya obra cubre la diffell etapa
de tragsformaciones que va desde la ravolucién francesa en 1789
a las Cortes de C4diz en 1812. El cuarto grupo que es de 108 re-
volucionsrios extranjeriz-ntes, mds admiradores de Voltaire y de
Fousseau, son "espiritus inquietos cue perdieron la serenldad
del alma ante las luces del siglo"2, Entre ellos cabe citar los
nombres del Conde de Aranda, 0lavide y el fabulista Samariego.

De estos cuatro sectores, los nfs importantes son los dos

intermedios, los tradicionales y los cristianos ilustrados. Pro-

2rodriguez Casado: La monarquifa espsfiola del barroco, @e-
villa, 1955 ),page. 125
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fundamente afines en ldeas, dejaron una estela perdurable en el
alnma espafiola.

En sfntesis, los ldeales de los sectores mds influyentes
en la cultura espafiola durante el siglo dieciocho estuvieron for-
mados por los degeos de renovacidén y de reforma, de difusidén de
las ciencias fitiles y de implantacién de una pedagogfa social
para educar al pueblo,

La primera generacidn de la centuria, la de TFeijoo, concene
tra sus objetivos en la crftica, en purificar la herencla recihia
da. La segunda, la del P. Flores lleva a cabo un gran esfuersgo

de erudicién, de recopilaciédn de materiales. La tercera, la de

Campomznes, presfde la politica reformista del despotismo ilug-

trado; y la cuarta y dltima, 1a neoclésica de Jovellanos, presi-

de la etapa de transiciédn entre la madurez del setecientos y el
desplome del Antiguo Régimen, paralela al desarro’lo de la Re=
volucidn y del Imperio en Francia.

Cada generacidn coincide en lineas generzles con un reinae
do3 la critica con el de Felipe V, la erudita con el de Fernane
do VI, la del d spotismo ilustrado con el de Carlos III y la

neoclésica con el de Carlos IV.

3. E1 mundo art{stico-literario.
Si quisiéramos evocar Jla esencia del dieciocho en sintesis,
se nos aparecerfa como el suave paisaje musical, lirico, de un

Vatteau, sobre el que ~- entre los vivos colores de la riisica
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de Mozart -- surglera el contraste violento de la sonrisa de-
moledora de Voltalre. Esto es en suma lo esencial del siglo
dieciocho, finura y criticismo. Watteau, Mozart, Versallles
y Viena, por un lado, con sus jardines geométricos, palacloes
neocldsicos, aire de minueto y, por otro lado, la clencis nue-
va, la investigacién, la crftica acerada y nerativa, precurso=
ra de las convulsiones de la revolucién francesas la Enclclope=-
diz con toda le gama de colores desde Voltaire a Roussoealu.

El desarrollo de la pintura inglesa nos lieva a la incore
poracidén del paisaje melancélico, verde y silencioso, de clere
ta emocién infantil. La mfsica cl4sica alemzna nos introduce
al mundo recortado y preciso de las sinfonfas. En Alemania, al
unir clasicigmo y romanticismo, en el bhorde de los siglos diew
cioche y diecinueve, se produce la més grande sintesis de la
culminacién de un estilo y gl planteamientode un cardcter nue-
vo, en la literatura, misica y filosoffa, con Coethe, con Beow
thoven y con Kant. El Fausto es a la vez crftica y emocién, clae
sicismo y ternura romdntica, inteligencia y lérrimas, Elena ¥y
Marcarita.

Podemos notar como en el sirlo dieciocho estaban las ideas
que habfan germinado en el siglo diecisiete. E1 Buen Retiro
habfa precedido a Versailles, nuestro Felipe IV & la Corte del
Fey Sol. Vartinez del Mazo se adelantabz a la finura del paisa-
Je dieciochescoj Moreto a Marivaux y a la Apera bufa. Los tra=-

nas de nuestras m4s finas comedlas del siglo dlecisiete pasaban,
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directa o indirectamente, a las estiligzaciones de una comedia
literarla, impregnada de esenclas musicales, 0 a las nismas par-
tituras de las ohbras cantadas.

En el reinado de Carlos III se sefiala el verdadero triunfo
del nuevo estilo con el definitivo arrinconanmiento de las formas
barrocas de la cultura tradicional.

Parslela a la corriente barroca cue habfa producido la Care
tuja de Cranada o0 el transpa:ente de la catedral de Toledo y que
habfa tenido tan profunds rafz en la conclencia nacional, se inid
cia la cor iente oficial de tendencls clasicista. lLa primera em-
presa de la nueva dinast{a borbénica fue el palaclo de la Cranja
(1719-1739), siendo grandemente ilustrativo del paso de lo espa=
ficl a lo francéds y de lo francés a lo italiano. Los arquitectos
franceses proyectaron los magnificos jardines y fuentes de este
Feal 8itio y en seguida, como consecuencia del sepundec matrimo=-
nio de Felipe V, se italianiza la cdrta y una nueva ampliacién
del palaclo estard en manos de Sabatini.

Hacla 1750, fatigados ya los espfiritus de las €ltimas con-
secuencias de l: escuela de Borromini, era la idea general en
Europa cue un cambio artfstico era necesario, alentado por las
nuevas ideas filoséficas, politicas y clentf{ficas que debian
reflejarse necesariamente en las artes.

Hombres profundamente religlosos de nuestro siglo dieci=
ocho crefan que lo churrigueresco hacfa excesivas concesiones

2 lo popular y ocasionaba pérdida de fineza en la religiosidad,




12
por mezclarla con las inquietudes primitivas del pueblo. De tal
modo germinéd este concepto que es posible que nuestro arte re-
1igioso barroce, poblado de visiones delirantes, hubiese caldo
por mano de los mismos tedloros.

Bntonces se condena lo supérfluo, todo Jo (ue recuerda los
caprichos delars formas y composiciones barrocas y rococo y se
revaloriza lo raciocnal, cosa que debe ser uno de los motivos
del auge de la arquitectura en esta época, de tal manera que
la escultura y la pintura pasan a ocupar un rango secundario
v dependiente de aquélla en el concierto general de la creacién
artistica. Los escultores trabajan cefildos a las necesidades are
guitecténlcas en estatuas y relieves y, al misno tiempo, emple=
za & arrairar casi por dnica vez en Espafia, la pintura monumen=
tal al fresco,

Vent: ra Nodrigueg, Francisco Sabatini y Juzn de Vil anueva
crearéfn la nueva fase, Es Villanueva de los tres, la personalie
dad mds acusadaj fue el primero en traer ¥ expr-sar tedricamente
en Rspafia las orientaclones europeas.

Afgotado el realismo del siglo diecisiete, los escultores
del dileclocho procuran nuevos cauces en el estilo de Bernini,
aritacién de cabellos y ropas y actitudes violentas y aparato-
sas. Pero esta tendencia italianigante, de técnica primorosa
¥y la orientacién francesa, frivola, teatral y vacfa, amalgama
nuestra escultura dleciochesca, contrastada con la tradicién

de sencillez y realismo que adn perduraba del pasado siglo.
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A mediados del siglo dieciocho se inicia una transformacién
profunda que trata de modificar todo el sentido de la cultura
en direccién a lo clésico, acentuéndose por el descubrimiento
de las sorprendentes ruinas de Pompeya en 1748. En Espafia, el
arte neoclédsico por excelencia hubo de vivir -n lucha continua
contra el formidable peso de la tradieién barroca y no pasé de
ser un arte superficial y sin base real, Tanto fue asf{ cue el
neoclasicismo escultérico se redujo en muchos casos a pintar de
blanco las que antes eran esculturas policromadas,

Con la nueva dinastfa adviene un cambio de orientacidn que
naturalmente no se 1imita a lo polftico, sino que supone una st
bita novedad en lo cultural. Esto oblige a8 los espalicles a acOm
mocdarse al nuevo espiritu y forzar el arte a la asimilaciédn del
nfs intelectual entre los clasicismos, como era el francés. Del
brusco choque surge el complejo de inferioridad. Como resultado
aparece la invasién de artistas extranjeros cue reciben los mejo<
res encarrosy los artistas espafioles cuedan relegados a centros
provinciales.

El estilo noble y afectado, teatral al estilo de Versall’es,
fatvuo, inexpresivo y monétono, destinado a exaltar a un monarca,
nds que a retratarie, es el estilo de la época.

Justificando con su sola presencla la pintura netamente
espafiola de sste siglo, aparece dominando su dltimo cuarto, la
firura penlal de Francisco de Goya, precursor de todos los cami-

nos del arte moderno, superando amplismente el estilo de su cone
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temporfneo David., Bn lenta maduracién, su personalidad se nani-
fiesta en los penetrantes retratos con que inmortaliza a hombres
y mujeres de la sncledad espafinla. A oste artista debemos un ree
trato de Yeléndez Va'd&s en cue se ve retratada la expresién de
su zlma.

Del mismo modo gue en la arquitectura, la época de Carlos
tercero introduce el estilo neoclédsico, en literatura favorece
la tragedia académica a la que Arands dispenséd su ayuda oficial
con verdacero tesén, Bl poblerno se empefi§ en hacer desaparecer
los autos, que se consideraban como muestras bdrbaras que hacfan
a las naciones extranjeras despreclar la literstura espafiola.
Una real cédula del 11 de junio de 1765 prohibié en toflo el role
no su representacién, Tete hecho sirnifica la reacceidn de una
minorfa protegida por el favor oficial contra la literatura nae
cional y barroca el siglo anterior.

En nuestro siglo dieciocho se tenfan que dar los dos aspecw
tos esenclales del siglos finura y criticismo. Si en el teatro,
los drematurros sélo siguieron una férrmla, la erudicidén criti-
ca de nuestro sirlo dieciocho ofrece una cultura integral, poli=-
forme, dentro del terreno puramente diddctico. Hay una serid de
historiadores, de aruditos, de estetas, de fi1léloros y de edito=-
res que elevan la época al nivel de la cultura de la RBnciclope-
d¢la, auncue con un valor local, bastsnte Inferior en el orden
universal de las id-as, En cuesnto a la finura, hasta finzles

del siglo no se aclerta a crear un estilo propio, cuzndo apare=




p—

cen dos Tiguras de suma importancia en el dieclocho elzgante
y suave: Meléndez Valdés en la 1{rica y Lesndro Fernindez de

Moratinm en el teatro.
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CAPITULO II

MELERNDEZ VALDES
HOMBRE TIPICO DEL SIGLO DIECIOCHO

Hay periodog histéricos de tan fuerte trabazén social, que
los caracteres pasan sobre ellos como por encima de un cristal,
sin marcar huella. Pero hay otros de desasosiego y revolucién
cue ofrecen trayectorias espléndidas a las vidas de los hombres,
auncue no sean de primera calidad. Asf{ fue ese espacio de finales
del siglo dieciocho y comienzo del diecinueve, henchido de revoe
luciones polfticas, de rudanzas y cambios de ideas, estirulos
todos para una individualidade. Y sin embargo, la vida de Meléne
dez es una descolorida coleccidn de hechos en 1os que estén ree
flejadas todas las ideas del siglo. El poeta Quintana, su amigo,
nos conté su vida "sacdndola de documentos y testimonios fidedige
nos*l,

Nace Meléndez Yaldds en Ribera del Fresno el once de margzo
de 1754, Sus peadres, personas acomodadas aprovechan sus inclinge
ciones al estudio y le dazn una educacién adecusda. Estudia en

Madrid y le envfan en 1770 a Segnvia con su hermano Esteban, Se=

lpinliotaca de Autores Espsfioles (BAE), tomo 19, pag.l07

16
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ecretario de cédmaro del ohispo don Alonso de Llanes, De este hor-
mano dirfa Meléndezs "... es cl fnico que me ha quedado, &1 me
ha crizdo y a &1 deho las semillas primeras de la virtud®2,

El espiritu crftico y la curiosidad intelectual del siglo
se arudizan y fomentan en Tos estudios que Meléndez hace en Sa-
lamanca. All{ va enviado y proterido por el ohbispo de Segovia
para segulr la carrera de leyes. Salamunca es la clave de la for-
macién espiritual de lMeléndez y la determinante de su vida poédtie
ca. Esta universldad abre su 4mbito literario, le ofrece en el
estudio de humanidades rmuchog libros, excelentes amipos ¥y, on suw
ma, estfmulo y hase que convierten a Moléndez on un hombre tini-
co de su época.

En Salamanca conoce al bondadoso, chistodgo y Jovial José
Cadalso, Bste se percata a2l instante del valor del jJoven poetaj
viven Juntos y Cadalso adiestra a Meléndez a imitar y conocer
los valores literarios de su época. Dice Quintsna que fue Cadola
so cquien ensefi§6 a nuestro poeta a apreciar los valores de sus
contempordneos y a forrar su cardcter noble, sin crfticas del
mérito ajeno.

El género anacredntico, tipico de su siglo, en cue Cadalso
sobresalfa, fue el primero que cultivé Meléndez y es Cadakso quiel
prendado de los progresos de su amigo y alurno, le elogia acla-

néndole como el restaurador del buen susto.

2Serrano y Sanz en s edicién de cartas in&ditas de M,V.,
(Revue Hispanique, 1897), Carta I
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A través de Cadalso llega a conocer Meléndez en un rincén
de Espafia, los alientos de la Buropa intelectual del momento.
por medio de las cartas que Cadalso escribié a Irlarte, venmos
la amistad y el aprecio que &1 sentfa hacla "un joven de veinte
afios que entré en mi celda un dfa®3 y al que reconocfa como a su
nuevo anigo. Con este gran amigo tenfa Meléndez la facilidad del
trato diario, la conversacién continua, Y si Cad:iso saludé con
l1{rica elerancia el adveniriento de Meléndez al mundo poético,
éste le papa la deuda en tristfsima ocasidén, con los doloridos
acentos que le ingpira ls temprana muerte de Cadalso.

Salaranea, por ser centro del saber, era el sitio adecuado
pare encontrar nombres distinguidos en filosoffa, matemfticas,
fi{sica y jurisprudencia., Entre ellos encontré Meléndez amiros y
camaradas con quien hablar y cambiar ideas, hombres ilustres de
la $poca, como el catédrdtico don Gaspar de Cindamo, los dos agust
tinos Alba ¥ Gonzdlez y el festivo Iglesias.

Mas el hombee que, sunque ausente, contribuyd tal vez més
que otro alguno a hacer a Meléndez houbre tipico de su época,
fue el insipne Jovellanos, 1llamado poéticuiiente Jovino por Me-
léndez. No se percibe el mismo tono en las relaciones con este
anmigo gue el gue tuvo la amistad entre Cadalsc y Meléndeg, En
priver lugar, el Joven estudiante salmantino no conocis personale

mente a su protector y amigo. Solo las cartas que iban y venian

3%§§§§§ de Cacdalso a Iriarte, publlicadus en "La Espafia Mo-
derna
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con frecuencia entre Salam:nea y Sevilla o Madrid, servian de
unidn 2 esta amistad. De aqui su falta de famillaridad, Ademis,
hay en Jovellanos un punto de noble seriedad, de sefioril empae
que literario, de dignidad de carfcter, cque se impusieron como
alro superior en el énimo de Meléndez, Cadalso le abrif los ojos+
pero no le influye con sus doctrinas y opiniones, Jovellanos le
propusc para aquellos oJos ya ablertos una serie recortada de
difer-ntes puntos de mira, pidiéndole que canbiara los temas de
su poesfa por otros £s encumbrados y morales., As{ Meléndez cone
fiesas

Y mi amigo y ml padre ser quisiste.
Yo desde entonces, cual la tierna planta
Del hortelano a los desvelos crece,
Pruto de su cultivo y sus tareas,
A sentir, a pensar, por ti ensefiado,
Obra soy tuya y de tu noble ejemplo, 2
Y tuyos son mi nombtre y mis laureles.
Nuestro poeta, entre tanto, se aplicaba en sus estudlos de
le lengur griega, tracduciendo en verso a Homero y Tederito. Desw

pués se dedicé al inglés y creyd que al Fnsavo sobre el entendi-

niento humano de Locke debfa el haber aprendido a discurrir,

Mientras tonto, segufa componiendo sus anncrefnticas y romances
¥y en su modestia escribfa a Jovellaznos: "En lo derds no tiene
usfa que espcrar de mf nada bueno, Los poemas épicos f{sicos o

morales piden rmcha edad, mds estudio y muchisimo genio, y yo

4Ep£stala II, BAE, tomo 68, paf. 200
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nada tengo de esto ni podré tenerlo jamgsvS.

Convencido de la méxima de Horaclo, que el principio y fuens
te del decir son la filosoffa y el saber, dice Quintana que ™no
se saclaba de aprender y de estudiar; y en sug lecturas, en sus
cartas, en sus conversaciones, por todos los medlos posibles,
trataba de adquirir y aumentar el caudal de ideas que tanto cone
tribuye a la perfeccién hasta en los géneros mfs tenues del arte
de escribirnS.

Las cartas de Meléndez nosg proporcionan una abundante lista
de nombres y Juicios comunicados a Jovellanos, sobre lecturas
comunes y recientes: Homero, Horacio, Anacreonte, Plinio, Metase
tasio, Young, Saint Lambert, Tasso, Camoens, Juan Rulg, Fray
Luls de Lebn, Las ideas del siglo le lleran a través de Locke,
Condillac, Montesquieu y Fousseau. Este rundo de lecturas creé
su conciencia enciclopédica gue le hizo bambolearse entre los
EUQrteg tirones de su temperamento epicfireo, las blandas adverw
tenclas de Cadalso y las voces de la autoritaria verdad del si=-
glo que le llegan en las cartas de su respetado Jovellanos,

Los estudios de su carrera y estas lecturas lleraron a mle
nar su salud en 1776, produciéndole una lesidn de pecho. Por
prescripeidn médica se va a vivir al campo, Meléndez que conocfa
los escritos de Thompon, de Cesner y de Saint Lanbert vié la nae

tualega de los campos de Castilla con los ojos de eztos poetas.

SQuintena: Noticia histérica y literaria de Veléndeg,
BAE, tomo 19, page. 110
y tomo 19, pag. 110
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En estos paseos solitarios a orillas del Tormes, Meléndez se
acostumbrdé a observar el paisaje, desenvolviendo asf sus facul=-
tade® descriptivas.,

la muerte de su hermano Esteban influy$ notablemente en el
gnimo de Veléndegz, contemplando el mundo sin gufa ni apoyo. Vie
nieron los consuelos de los amigos a aliviarle en su amargura
y en la pluma pudo Meléndegz vertir tode su sentimentalismo 1l
gubre de la época entremezclado con el nés puro afecto personal.

Entre estos vaivenes sentinmentales asoran en Meléndez grae

ves indecisiones sobre su porvenir. lMeléndez es hien conocido

en la universidad y llera a ser sustituto de la cétedra de Humani

dades. Su inseguridad moral le hace pensar en el sacerdocio, cO=

mo solucidn de su carrera. Y escribe a Jovellanos: %aunque mi
inclinacién al sacerdocio no sea la meyor"?, Al lograr la céte-
dra ve alejarse la profesién clerical y emplega a comentar diae
riamente a Horacio en las aulas universlitarias. En 1781 ocupa
la c8tedra de prima de Gramitica en propiedad y se hace licenw
ciado en leyes, lograndc el doctorado en 1783.

Es en esta época cuando Batilo =-~tal fue su seuddnimo poé-

ticow~= @scondido en el ambiente de amistad y lecturas confidenw

clales, se lanza triunfador a la vida plblics de poeta. Meléndez

se presenta a un concurso de la Academia Espafiola para celebrar

la vida del carpo con una érloga. Aqui &1 estf{ en su elemento.

Tcarta IV a Jovellanos, BAE, tomo 63, pafe. 77
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Irdarte fue su mds importante rival, pero la sensibllidad exquie
sita y delicada de Veléndez le consiguiéd el triunfo,

Bn 1783, tras haber venido a Madrid y llepar a conocer peére
sonalmente a Jovellanos, se conflrma su fama poética leyendo en
la Academia de San Fernando su Qda a la gloria de las artes.

"Nadie pudo presunir entonces gue 8l alumno de Cesner y de
Carcilaso tuviese resolucidn pPara dejar la vena pastoril y tomar
atrevidamente la lira de PIndaro en sus monos."3 Dicha oda le
granjed rendidas admiraciones de sus contenporéneos.

Al lograr la paz con Inglaterra, se prepararon magnificas
fiestas en Madrid en las cue se ve premiasda su ohra dramfitica
Las bodas de Camacho. Jovellanos creyé que el episodio de Basilio
y Guiteria en el Quijote podrfs ser arrumento bueno para una fé-
bula paétoril. Asf lo habfa hablado con sus amipog, y Meléndeg
se comprometid a ello con gran ilusién; pero los pastores de Cere
vantes pilerden su vitalidad en esta obra dramética, provocando
la reaccidn adversa del pdblico y las burlas de algunos conteme
pordneos. Aunque no fue feligz en su ensayo dramftico, sobresalf§
como poeta 1irico en los paisajes pastoriles, que producirian
su primer tomo de poesfas, publicade al afio siruiente, en 1785,

Las tre obras ofrecidas al pdblico por Meléndeg tienen un
mismo defecto: ser obras de concurso, nada esponténeo ni origie

nal del autor. Hoy estén olvidadas. Por eso, aunque Meléndez tew

8quintanas BAE, tomo 19, pag. 112
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n{a conquistada su fama oficial, nace realmente al piblico como
poeta cuando publica sus poesfas en 1785, Su éxito fue tal que
vhombres y mujeres, jJévenes y wncieanos, doctos e indoctos, todos
se arrancaban el libro de las manos, todos se aprendfan sus verw
sos, todos los aplaudfan a porfian®,

Cadalso al hablar de Meléndez, le habfa calificado de enaw
noradizo. Alfunos amores quigf no muy hondos y algunos puramente
literarios hubo en su vida salmantina, antes de casarse con Dofia
Marfa Andrea de Coca. Quintana, hablando del matrimonio del poe-
ta, ruarda un silencio significativo, quizd porque no lefluera
aquella sefiora muy apradable. José Somogza nos dice cque los amigos
de Meléndez se mostraron opuestos a su eleccidn, la cual no tuvo
remedio, pues Meléndez estaba ya casado en secreto, Su esposa
tenfa grandes virtudes, pero muy mal cardcter, intratable para
convivir con ella y llena de extravagancias. Su posesidén del
poeta era para e¢lla una obsesibn. De carfcter ambicioso, fue
causa de 1la dehilidad del poeta: el haberse dedicado a lg vida
ptiblicas. Sin embargo, Tofia Andrea tuvo gran entereza de carfcter
¥y quiso a su esposo con un armor fiel, acompafidndole en el inforw
tunio de sus dltimos dfas y preocupdndose de que su caddver recie
biera sepultura en Espafia ¥y de que sus poesfas Tuesen editadas.

Nuestro poeta ticne ya una profesidén digna en el campo litee

rario, amigos, fanilia y fama. Y sin embargo, dice Melédndez en

?g&g, tomo 19, pags 113
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el préloro de la edicién de 1797 que ™varios sucesos dorésticos,.
.s+ me han entrado en .a ilustre y austera carrera de la magistras
turati0,

Asf! comlenza una vida para Meléndez de graves responsabilile
dades y menos tiempo para la poesfa. La ambicidn civil tomd el
puesto de la ambicién literaria, de manera que en 1789 ocupa una
plaza de alcalde del crimen en Zarapoza. Ascendid a oldor de la
cancillerfa de Valladolid. FEn ambos sitios desempefi6 su puesto
con integridad.

Como poeta, Melédndez habla gunardado silencio desde que pu=-
blicé su primer tomo de poesfas. Estimulado por sus amigos, co-
rrigié sus manuseritos y reimprinié el tomo primero afiadiéndole
otros dos tomos que Tueron publicados en Valladolid en 1797. En
el prélogo de esta edicién dice Meléndez: %“Confleso también gue
no han tenido en ello (su tardanga en publicarse - nota mia) poeca
parte mi natural desconfianga y la severidad d¢ mi nuevo niniste-
T10..¢ Yo 1@ he dicho mis de una vesz, luchando entre ol deseo y
el temor: yC8mo presentarse en el plblico un mapistrado reimpri=-
niendo los pasatiempos de su nifiez y publicando nuevos versosTese
Vela a la censura y a la malignidad desatedas con‘re mi, hacléne
dome cargo de una distraccidn inocente, ¢que Jenés le ha robade ni
un instante & las graves taress de mi profesién, ni a la severi-

dad de la justicia... Los grandes hombres que ella (lz antirfle~

19@53, tomo 63, paf. 86
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dad - nota mfa) produjo supieron, por verglienza nuestra, serlo
todo, poetas, oradores, fildsofos, polfiicos; en suma literatos
y hombres pfblicos, .. 11

Jovellanos Ilega a ser ninistro de Cracla y Justicla en
ladride. Yeléndez se establece en la caplital, logrando asf el
colmo de sus deseos. Hasta zhors, los sucesos le habfan procducie
do sblo inquletudes y cdudas espirituales, pero los piros polfti-
cos de la época Barfan de é1 un hombre tipico de su tlempo, arras
trado por el torbellino de los carbios del gobierno. Apenas llee
gado a Madrid, sus aniros cazen del poder; leléndez es desterrade
a Medina del Campo y allf es destituldo de su cargo de fiscal y
reclufdo a Zamora. Por sus poesfas atraviesa el fantasma de la
calumnias

iAy en qué amarpa soledad me dejas!
tAy, qué tierra, qué hombres! La calumnia,
La vil calumnia, el odlo, la execrable
Envidia, el celo falso, 1a ignorancia
Han hecho aquil, lo sabes, su nanlda,
Y contra mf, infeliz, se han conjurade.l2

En 1802, lorrs que se le pase de nuevo su sueldo y poder
trasladarse a Salamanca. Allf establece su horar, su biblioteca
y logra la pagz que en su juventud habfa rozado.

8u indolencia de carfcter no le hace recopilar nuevamente
sus poesias. Le rusta disfrutar de sus amiros, estudiar los as-

tros, lejos de las bzjezas de las intrigas de la corte,

1 BAE, tomo 63, pags. 86~-87
1gﬁplsﬁola V, BAE, tomo 63, par. 203
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De hueca vanldad el necio entono,
De ambicién loca. 0 de sexrvil bajJeza
La frente vil, el humillante tono,

hesdefie cruda en su veraz llaneza,
Y lejos de adular el vulgo insano,

® 5 & * & ¢ & 5 v B e & B B O+ & = B >
Y huyendo alegre taen amarga prueba,

Mi mente ejerza el celestial empleo

Que anhela el gusto y la razén uprueba.
Lorré de un huerto el pldecido recrco,

El grato halaro de slameda umbria,

ne fresco viento el dellcioso oreco;

*® & & 4 K & x & 2 5 & & & ¥ * s 5 5 =
Y en grata soledad, libre y oscuro,

Una casilla cémoda, aunque breve,

As! 1o ofregca a mi hunildad sepuro.id

Por las tribulaciones de la vida, aprendié YMeléndcgz a one
contrar la soledad del huerto en el mismo lugar en cue, afios
atrds, habfa conentado el bhsatus ille de Moraclo.

Con ¢l motin de Aranjuegz los sucesos se precipitan, leléndeg
no s¢ decide a soportar una csusa. Sus amigos, Jovellanos vy Quine
tana, soportan el bando espaficl; en canmbio i'eléndez sifue a2l framy
cés. Pero, a posar de ello, el poeta exhorta a sus compatriotas
a resistir a los franceses en su jlarmas espafiola. En el préloro
eserito en Nimes dicet ™Ml coragzén y nis anhelos ni han sido ni
podrén ser otros que los del cspafiol mfis honrado, més flel y nés
amante de su patriawld,

En cormpafifa del conde del Pinar va a Asturias, enviado por
Muraty el pueblo de Oviedo se amotina en contra de los afrancow

sados ¥y poco ‘e falta para no verse fusilado. Madricd, después de

lsEp{stala IX, BAE, tomo 63, pagf. 211
l4paw, tomo 63, pap. 89
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Bailén, queda libre de franceses; Meléndez se vuelve patriota,
buscando empleo con el nuevo gebierno, Pero oscila su cardcter
y, al caer Madrid en manos francesas, Meléndegz acepta el cargo
de consejero del Estado, consunando ac! su afrancesamiento.

Con los muchos emirrados que salieron de Espafia, Meléndeg
entréd en territorio francés y no repgresd con vida a su patria.
Su finico consuelo en el destierro es la ordenacién de sus versos.
Su alma, llena de nostalrias y ansiedades, le inspira Los suspie
ros de un proserito, donde late la emsperanza malograda de volver
a Espafia.

Atacado de perlesfa, lMeléndeg muere en Yontpelier en 1817,
Sus restos se trasladaron en 1886 a Madrid y hoy reposan en el
cementerio de San Justo, en el pantefn de los hombres ilustres
espafioles, Junto a 41 descansa Coya, el pintor cue nos leré su

retrato.




CAPITULO III
MELENDEZ VALDES, POETA NEOCLASICO

La Poéticg de Luzén, siendo un conjunto de preceptos, no
pudo conseguir ningums renovacién en la poesfa. La poesfa espa-
fiola de los siglos dieciseis y dieclisiete se habfa adelantado
a la europea hasta el punto de ofrecer preludios de lo que iba
a ser el romanticismo. La fnica posibilidad de renovacién serfa
la de volver a los grandes lfricos del siglo de oro, particulare
mente a los poetas clédsicos del siglo dlecisels.

De 1760 a 1788, la escuela salmantina (Cadalso, Jovellanos,
Forner, Meléndez Valdés, etc,) hace revivir una forma que no ha-
bla sido usada desde Villegas: la anacreéntica., Meléndeg, influ=-
enciado por Cadalso, creari sus anacrednticas, reflejo del cla=
sicismo italo-espafiol del siglo dieclseis, siguiendo a Careilaso
en sus éflopas, y a Fray Luis de Ledén en sus odas. Por eso le
llaman restaurador de la poesia.

Meléndez Valdds no sflo estudiaba, sino que ensefiaba tame
blén en la univercsidad de Salammnea la poesfa clésica griega y
romanaj es decir, esta poesfa cldsica que el conocfa en su for-
ma original, pudo ser su influencia més directa. El misno cone

flesa: "En esta parte han sido mis rufas el mismo Horaclio, Ovie
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dio, Tibulo, Propercio y el delicado Anacreonte. Formado con su
leccién en mi nifiez y 17eno de su espiritu y sus encantos, ha=-
llard el lector en nmis composiclones seruidas con frecuencla sus
brillantes huellas, "l

En general, podrfamos decir que los poetas de la antigliedad
cidsica le inspiraron los temas de sus poesias, Pero ninguno
tan predominante como el poeta Anacredn.

Anacreén habfa cantado al amor, pero con una elerancia puw
lida en que a veces el intelecto suplantabs la pasidn, Poeta de
corte, amante de placer, vivié coronindose con rosas, cantando
al amor, al vino y & la amisteds El1 tirano polficrates, en cuyo
favor y corte vivié Anacreén, era un aventurero sin escrifipulos,
aunque refinado e pustoy algo parecido a los principes italiaw
nos del R-naciriento. En este mundo brillante, pero no moral,
Anacreédn se encontréd perfectamentes su poesfa, aunque libre a
veces, es frecuentemente delicada y agradable, Tvvo el pusto de
la bellega y la medida de la elegancia, Sus amores son f4ciles,
no permanentes ni terpestuosos; entre Baco y Venus se desliza=-
ron sus dfas.

El anacreontismo de Meléndez no significd una initacidén
de la 1frica de Anacreén, sino todo un estado de espfritu poé-
tico, cue copilando este modelo, se desarrolla en conconrdancia

con la vida socilal de la época. Se trata, pues, mis de la imita-

%ggg, tomo 63, pag. 86
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cién de los temas oue complacen los sentidos, que de un plargio
servil.

Esta influencia cque producird en Suecla a Bellman, la re~
presenta Meléndez en Espafia.

¥n nuestro pafe, aunque se cultivaba el verso anacreéntico,
no pudo llerar a desarroilarse hasla que el sensualismo del sie
glo dleciocho canbiara gl modo de vivir y de pensar. ¥ aungue
paregeca un contraste, la anacrefntica se desarrolla en la auste-
ridad salrantina con los ensayos de Cadalso y la poesfa de Me-
1'ndez.

El temperarmento blando de nuestro poeta, sus estudios de
rriero, su perfeccién y el 4nimo senéualista del medlo amhiente,
serdn las eircunstanciag que influyen en su produccldn noética,.
Al imitar a Anacreonte, cre: un modo nuevo de sentir vy de pensar
que fluye por su poesfa, ddndole un carfcter sensual y alegre.
La poesfa de la voluptuosidad es en ¥eléndez una poesfa erética
¥y galante, como los minuetos de la época o como los cuadros de
Watteau.

En leléndez podemos observar los temas tfpicos de la poe=
sia anacrefntica, Sus poesfas son breves, sin largas descripciow
nes donde los tres temas: amor, vino y la amistad, son los favo-
ritos. Como ejemplo podrfamos citar la Qda XVIII:

w;Chno, “2ionds tan nige,

Tanto, Batilo, cantas
De anores vy de vino?¥




Yo voy a responderless
Mas luego de improviso
Me vienen nuevos versos
De Baco y de Cupido.

Porque las dos deidades,
8in poder resistirlo,
Todo mi pecho, tcd%,
Tienen ya posefdo.

La concepcién de la vida tiene un caricter fugaz:

A Dorilas

;cémo se van las horas,
Y tras ellas los dfas,

Y los floridos gfios
De nuestra frégil vidal

La vejez luego viene,
Del amor enemiga,

Y entre finebres sombras
La ruerte se¢ avecina,

Gue escuilida y temblando,
Fea, informe, amarilla,
Hos aterra, ¥ apaga
Ruestros fuegos y dichas.

Rl cuerpo se entorpece,
Los ayes nos fatigan,

Nos huyen los placeres,
Nos deja la alegrfa.
81 esto pues nos aruarda,
Para qué mi borila,
gon los f oridos aﬁos
De nuestra frégll vida?

Para jueros y bailes
Y cantares v rilsas
Kos lo dieron los cielos,
Las Graclas los destinan.

Ven, jay! gqué te detienes?
Ven, ven, paloma mia,
Debajo de estas parras,

Do lene el viene aspira,

Y entre brindis sflaves,
Y nimosas dellcias,

De la nifiez gocemos,
Pues vuela tan aprisa,.

,
ggda

tomo 63, pag. 98
V1, BAE, tomo €3, pag. 94
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Existe en esta poesfa un desdén por ol dinero, las riquezas y
honores y el trdnsito inmutable de la vida es un motivo més pa-

ra aprovecharla alegremente:

® & & & # & 4 & & & » ¢ s w9

Pues lejos, ea, el oro:
¢Para qué el afédn necio
De enriquecerse a costa
De la salud y el suefio?

81 mds gozosa vlida
e diera a mf el dinero,

0 con 61 las virtudes
Encerrara en ml pecho,

Buscéralo jay! entonces,
con hidrépico anhelos
Pero si esto no puedg,
Para nsda lo quiero.

Bl tema amtorlo se expresa directamente envielto en alepow
rfas. Eros es una fucrza invencible y contra &1 es imposible
luchare Las armas del amor, son la belleza de la amﬁda Yy todo
lo que en ella es pequefio, delicado, rracioso y amable. Cual
en una pintura, el poeta describe sus atractivos:

* ®% & & & & 5 2 & & B & & *»

Sueltas las trenzas de oro,

Y al Céfiro que lave

Licencioso volando,

Las ondea y revuelve,

« 5 5 B & B * & = 5 » P & * »
Luero en las negras celas

Tu habilidad ordene

La majestad del arco,

Que nace cuando llueve;

® % & % B & & ¥ B P s B = * 0
De 1lama las pupilas,

Que bullan y se alegrens

Mil lindos amorcitos

Jurande en torno vuelen.

40da X, De las riquezas, BAE, tomo 63, pag. 96




Y porque fuego apague
Que sus rayos encienden,
La narig proporciona
Tornatil y de nieve.

Tras esto entre los lablos
Deshoja nl) claveles,
Que nunea puedes darleg
La pfirpura que tienen,

Como escenario del smor aparecen los arroyuelos, los bosquecle

la amada. Las palomas se arrullan, el ruisefior canta y los pere
sonajes mitoldricos se entrelazan con los reales para gozar del
amore. lLa diversién favorita serd la danza, con la cual se cOYo=
nan todas las flestas en honor a Baco o0 a Eros.

81 la influencia de Anacreén es muy notable, la de Horaclo
es nés directa y profunda, Horacio ha sido siempre el poeta més
amado, el favorito de todos los hombres de cualquler clase y
pafs. Horacio no tiene la grandeza de inspiracién de Virgilio,
pero sus odas mfs populares han sido traducldas e incorporadas
a todas las lenfuas, formando parte del léxivo habitual de sus
lectores. W1 crea el culto al sentido comfine Cada erocién, cada
experiencia pertenecen a la vida ordinaria de la sociedad y estdn
descritas con una perfeccidn grreprochzble. No creando nada nue-
ve hace que lo familiar se vuelva artistico.

Ba deuvda literaria de Meléndez con Horacio llera a traspaw
sar los 1fmites de  inspiracién temftica. En su oda De mis de-

seos, Meléndez Valdés traduce las primeras lfneas de la oda _

€‘.\y\;\‘?} TD;
S0da xvI. A un pintor, BAE, tomo 63, pag. 927 v Lni3f§t‘
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treinta y una del primer 1libro de Horaclo y luego carbia sélo
la peorraffa,aplicéndole los nomhres espafioles. En la coleccién
de odas a Galatea parafrasea a Horacio ("heu, heu, translatos
alio maerebis amoresy art ego vicissim risero* de la époda XV)
diciendo:
’ ‘Qﬁéda%e: éués; éoitéria,
Tus nelodiosos trinos
A otro nrendan que1llo§e,
Mientrag yo lidbre rfo.
Horacio, adenéds, afiade al espIritu festivo y placentero de Ana-
crébn su espiritu moderado y reposado que busca retiro en la
contenplacidn de la naturaleza.
Bsta influencia horaciana le llerz a Meléndegz directamente
y a trav8s de los poetas renacentistas espafioles, especlalimente
careciiaso de la Vega y Fray Luls de Lebn. 'l paisaje se hace
imprescindible como fondo para las escenas del amor y de la dan=
za en lu pradera. La natureleza sers para Meléndez un conjunte
armonioso de belleza sensual donde se ruede exaltar el roce del
aror. Las ternezas de las avecillas son paralelas a las flores,
con rithio y color, o a los cncantos de las gzaralas arrulladas
por sug amantes,
Pero estas parejas smorosas, para las cuales se habfa creaw
do el paisaje, se retiran en un nomento dado, dejando al paisaje

brillar por sf mismo. As! aparece en la poesia de Furopa otro

6pda XVI. 1 rompimiento, BAE, tomo 63, pag, 120
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concepto de la naturaleza en sf, la naturaleza sola, donde ella
enana sus latidos cual si viviera, su nmelancolfa, y su belleza.
La vemos asf retratada por los pintores de la época. El poeta
la escueha, escondido, sin aparecer en el escenario y la canta
como rotive de inspiracié -t ahora no 7¢ llema ia atencién mis
que el paisaje en sf, sus drboles, sus sombras, todo lo que viveg
en su Seno.

Con la madurez de lcs afids este paisaje de Meléndez se ha-
ce subjetivo, Tl poeta prerunta a la naturaleza el por qué de
las cosas y se comunica con ella, y el paisaje se convierte
en fuente no sélo de placer, sino tarbién de dolor, como ocurre
en sus egistaias. Agui llera Meléndez incitado por su ten’encila
a elever gl tems de su poesfa y a hacerla nds intelectual. De
esta ranera, Meléndez, partiendo de un‘paisaje artificial, 10w
fra elevarse creando un paisaje descriptivo o sentimental que
le une intimamcnte a lo roméntico.

La importancia del paisaje en la poesfa de Meléndez se
debe principalreonte a la influencla que Fray Luis de Ledn ejere
cié sobre él. Txisten varias ragones para explicar dicha influen-
cia, Primero, silendo Meléndez un poata de la escuela salmantina
era 1d8rico que imitase al poeta de Salamenca. Por otro lado,
Fray Luis de Ledén tamhién habfa bebido en la poesfa cldsica,
especialitente la horaciana. Y por €ltimo, el repfritu filoséfi-
co del siglo dleclocho, que hahfa creado esta nueva visién de 14g

naturalega, necesitaba el rmodelo de un poeta-fildsofo, como lo

I\
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era Fray Luis,
Las comparaciones de ambos poetas entre la paz del campo
y el tedlo de la vida urhana, tienen en am&os rmicho de autobioe
rrdfico. Tray Luils de Ledén late en el toma de su Silva XI (ML

vuelta al campo) ¥y su retiro de la corte coincide con el deseo

de Fray Luils de encontrar la vaz de su huerto:

Ya vuelvo a ti, pacffico retiros
Altes eonlinas, valle silencioso,
Términe a mis deseos
Faustos ne recibldy dadne el reposo
Por c¢ue en vanc suspiro
Entre el turulto y tristed devanecos
Te la corte engafiosa.

Con vuestra sombra anmipa

¥i inocencia cubrid, y en paz dichcsa
Dadme esperar el golpe Jdoloroso

e la Parca eneniga,

2 & & & & 5 & ® = b B ¥ » * ® 8 * 8
mAcuf woran la dicha y el contento!l
10h campo! {0h soledad}! jOh gruto olvidol
{Oh libertad feligliOh afortunado

El que por tl de lejos no suspira,

fas trocando tu plédcida llaneza

Por la odiosa grandeza,

Por siempre & tu sagrado se retiral
{Afortunado el que en humilde choza
Mora en los canpos, en serulr se gogza
Los risticos trahasos, compafieros

De virtud y de inocencia,

Y salvar logra con fellz prudencis

Del mar su barca y huracanes fierosin?

L ]

El tema cel cielo estrellado aparece en Qda a un lugero,
relacionado con la Hoche gereng de Pray Iuis. Meléndez llega
a un sentimentalismo clentfflico, con citas de Newton, rmchos

interrogantes y un ay prerroméntico.

TRAE, tomo 63, pags. 173-174
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Para resunir, la poesia neoclésica de lMeléndez Valdés estd

inspirada por Anacreonte, Horaclio e indirectamente por los poe=

tas clésicos del Siglo de Oro espafiocl. Una combinacién curioss

de todas estas fuentes se encuentra en la Oda LX. A un

igo, en

las Navidades, que por su exgraordinario interés citamos Inte-

£roe

Templa el laud sonoro
pDel lirico de Teyo,
Y un rato te retira
Del pppular estruendos
Cantaremos, arigo,
Con alternado acento,
En dfas tan alegres,
Sus dellcados versoss
Sus wersos, que del alma
las penzg y los duelos
Disipan, cual ahuyenta
Las nubes el scl bello.
Y el inocente grozo,
Las Craclas y el risusefio
Placer nos acompafien,
Y enciendan nuestros pechoss
0 en el hogar sentedos,
Las lusae y Liéo
Nog diviertan, y burlen
La: furias del Enero,
cQué a nosotrog la corte
N1 el mépico embeleso
De confusiones tantas,
Cuél sigue el vulgo neclo?
El sabio se retira,
Y admira dende lejos
Del mar alborotado
Las olas y el estruendo.
Gozoso en su fortuna,
8u rostro estd sereno,
Sus manos inocentes,
Tranqullos van sus suefios,
Ni el oro le perturba,
Ni adula al favor clego,
Ni teme,ni codicla,
Ni envidia, ni da celos.




Por eso entre sus vinos,
Sus balles y sus Jueros,
De sabio dieron nombre
Los siglos a Anacréon
Mientras el de Estagira,
Del Macedon maestro,

Con obras inmortales

No alecanzé a merecerlo.
La vida es sflo un punto,
Las honras humo y viento,
Cuidados los tesoros,

Y sonbra los contentos.
Feliz el scblo humilde,
Que en oclo vive, excnto
De miedo y especrangas,
Bast4ndose a si mesmo.
Un libro y un andgo
Paeifico y honesto

Le ocupan, le entretienen,
Y colman sus deseos.
Alagre el sok le nacej
De noche el firmamento
Consigo le enajena

Fn pos de sug luceros,
Sus horas delicilosas
Cudl pldcido arroyuelo
Se plerden, que entre flores
Con risa va corriendo.
tDichoso el tal mil vecesl!
Su inmévil planta beso,
Pues supo as{ elevarse
Del miserable suelo.

Un tiempo a mi fortuna
Con rostre placentero
Tanbién falaz me quiso
Contar entre sus siervos.
Llevéme a que adorara

La inmagen de st templo,
Y al 4nimo inocente
Detuvo prisionero.

Mas luego el desenrafio,
Bajando desde el cielo,
Me miestra sus ardides,
Y libra de su imperio,

De entonces, dulce anmigo,
Seguro de nds riesgos,
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La humilde medianfa
En blanda paz celebro,S

Asi, pues, es nuestro poeta clfsico al estilo de su época,
revivando con su rmsa las formas enterradas de la poesfa clési-
ca ¥ bebiendo en las fuentes del Fenacinmi-nto la inspiracién gue
le legaron sus antepasados.

El concepto epicireo de la vida se relaciona con el siglo
gensual por excelencia, el siglo dleciocho, para agltarse luepo
con las reformas utilitarias y caer exhuberante en las lamentaw
cliones roménticas. Meléndez Valdés, poeta tipico de su tiempo,

es un ejJemplo de todos estos canblos.

SBAE, tomo 63, vaps. 109-110




CAPITULO IV
MELENDEZ VALDES, POETA DE LA SENSUALIDAD

El ~spiritu sensual que es caracter{stico de la anacreéntie
ca cldsica, tenfa que renacer necesariamente en el ambiente sene
sual de la vida y de la filosoffa del siglo dieciocho. Por eso,
no es casualidad el que lMeléndez Valdés, al cultivar la ahacredn=
tica, 1o hiciera como producto del siglo en que vivié.

Asf pues, la nota que predonminé en Ia literatura del siglo
dieciocho y qhiie es en el fondo la base del romanticismo, es la
sensihilidad; el abuso excesivo de =lla causarfia el sentimentaew
lismo poético.

Meléndez vive en Salamanca en un Iinstante en que todas las
ideas filosdficas sensualistas del enciclopedismo predominan en
el ambiénte literario. Beta influencin serfs notable no sdlo en
é1, sino en el Padre lonteiro que tanto alabé a Locke y a Rouse
seau ¥y en Calzada y Foronda quienes tradujeron la 16gica de Locke
Meléndez tuve una delicads sensibilidad para sentir los motivos
poéticos de esta época de transiciédn en que la critica y la ree
térica querfan triunfer. A lavez que la musa de Anacreonte, le
lleraron a é1 los acentos filoséficos del enciclopedismo, el odio

al fanatismo, la filantropfa encublierts de una cupa de sensuali-
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dad. En el desarrollo de la poesfa de Meléndez se ve cémo de-
fiende la sensacidén, como fuente de entendiniento. Al tratar
en la poesfa de llepar a sentir todas las sensaciones de placer,
estamos a un paso de incorporar ala lfrica las emocliones de dow
lor. De la risa se pasa a las ldgrimas.

Neléndez Valdés fue un poeta de su época, viviéd y aspiré
el ambiente de su siglo y, entendiendo este siglo, se entiende
también la filosofis de su poesfa.,

La vida de gocledad juega un rapel mmy importante en el si-
glo dieclocho; los salones franceses son el centro de reunién
de una sociedad de filésofos y artis'as que con un humor agudo
fllosofecan los problemas que son interesantes para sus anfitrio-
nes de la alta sociedad, Esta relacién con la socledad de salén
tiene sus consecuencias; la més importante serd la palanteria.
La conversacisn ha de versar scbre un tema de placer v la socle~
dad aducada ama una cosa por encima de todo: el amor, amar © al
menos hablar del amor. El tema de conversacidn no serd por lo
tanto pasién, cque es rebelidén contra el orden establecido por
la sociedad, ni sensualidad grosera o placer brutal a lo Rabelalg
pues eso no serfa galanterfa.

La galanterfa estf{ compuesta de dos elementos: curiosidad
sentimental para llegar a saber los impulsos secretos del enten=
dimiento y el hzallagpo de la materia sentimental en sf. Otro ase

pecto curicso e® el placer sensual cuya finica linitacién serd
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la elerancia del lenguaje. Bl decir cos:-8 no 88lo para que las
entiendan, sino también para gue causen placer estético. Es de
esta socledad mundana y educada, de 1la cue huirfa Rousseau, en=
cerréndose en el Heruitage.

Ests sociedad del siglo dieciocho estéd influida por la fi-
losof{a de la época. Los filédofos no creen ya que esta vida es
un valle de 14grimes, y que nuestros esfuerzos han de ser subyue
rar la naturalega corrumpida. Su filosoffa cree que la vida es
intrifnsicamente buena, sl se repula racionalmente. K1 goce de
vivir pesa a ser u~ mero deseo de placer sensual en El hombre
de mundo de Voltaire.

La llegaca del siglo dieciocho hizo, sesfin hemos visto,
carrhiar el gusto popular de acuerdo con las ldeas filoséficas
del tiempo. Durante el reinado de Luls XIV, la Academisz Fepl
habfa controlado la vida artistica del siglo y el Rey Sol habfa
mantenido su autoridad sobre sus sfibditos. A su nuerte, en 17185,
parecfa que toda Francila y su corte quiso celebrar su libertad.
Los nobles, sipuiendo le hfisqueda de la sensibilidad local, se
construyen las villas o residenclas fuera de Versailles, stas
casas soh decoradas por artlstas que rompen la tradicién de la
Acadenla. Su héroe en arte mo serd ya Poussin, sino Fubens, que
representaba todo 18 que la Academla habfa prohibido: color,
lugz, movinmiento y el placer de vivir. Bste nuevo estilo se llama

rococo; aungque derivado del barroco es ruicho nds ligero y clew
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gante.

La pasién ha desaparecido y ha sidc sugtituida por 1la co-
queterfa; el amor se convierte en flirtacién; el movimiento en
baile. Los colores se vuelven translucientes y nisterinsos, la
figuta hurana se hace nds graciosa, més eshelta.

Asf nos representa al siglio dleciocho el pintor Antoine
Ratteau. Retenlendo los do ados, Jos azules v los tonos granatas
de Fubens, pero introduciendo efectcs impresionantes de luz y
gombra cue hieren la sensibilicdad emotiva del cgpec-tador. Bl
espiritu del sirlo late en sus cusdrog, donde el amor os el tew
na prinecipal, ¢l Juero de amar sin profundidad ni pesién, sino
simple, elerante, donde sus personnjes visten ftrajes que pudie
ran ser disfraces teatrales, viviendo en un rmundo irreal, donde
todo es goce y cuya finica ocupacidn es el placer del anor.

Para representar ests socledad francesa, cuyz influencia
fﬁe trangcendenta! en Espafia, podemos pensar en las ranifestae
ciones que en el arte nog dejéd otro pintor representante de esta
centurias Francois Boucher. Su ambicién fue agradar a sus con-
temporfneos con la misma elerancia que los fildsofos y los li-
teratos agradaban a sus anfitriones de galon. Boucher decora
estos salones con la cleranciaz de una atmdsfera Intima de refiw
nada sensualidad. Fue el proterido de Madame Pompadour y uno de
sus fevoritos.

La witologfa, tanto en ls literatura como en ¢l arte, serd
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la basc de inspiracién, porque en el mundo de los dioges todw
es 1fcito, nada vulrar. E1 tipo de la helleze femenina serd
tan irreal como sus dlosis. Es el tipo néds elegante yue bello
cue afin se cultiva en los anunclos de modas. La mujer seré, una
miieca con gulen se puede Jugar al juepo por excelencias el del
amor. Su cabeza, como dirfa un crftico de la época, era denmaw
siado pequefia para pensar, sus manos y ples demasiado frégiles
para el trabajo, su cuerpo incepaz de convertirla en madre, toe=
da ella fina y delicada, cual una porcelana fréril cue se admie
ra v se conserva en la vitrina del salédn.

Y de aquf podrfamos un paso nds, para relacionar este arte
con la moral del siglo, mencionendo al mfs obsceno y sin enbare
ro el nfs delicado de losg pintores de ladame Du Barrys Fragoe
nard. En é1, como en Meléndez, cuslquler tema chsceno pilerde su
froserfia para verse encublerto por una rama de delicacdeza, de
placer y de elegancia.

S8irva esta breve introduceidn para expliczrnos el anmhiente
tipico de refinada sensualidad cue se refleja tanbién en los
versos de Melfndez Vald#s, Bl estilo v los temans de una gran
parte de su obra, La Paloma de Filis, Las Ode: a Calatea, Los
Besos de Amor, estén influildas por olla. As? ve Meléndez, en
la paloma de Filis la majer idealigada por Boucher:

Pues que de mi pzloma
Las sefias sollcitas,

Bien puedes conocerla
Por estas que te dira.




Es mansa y arorosa,

Es pequefivuela y viva,
Lleno y redondo el pecho,
Como la nieve misma.

Las alas dilatadas,

La cola bien tendida,
Y al cuello nil cambiantes
De oro y ndcar matlizan.

Los hellos ples de rosa
En su inquietud indican
Y en donosas vueltas
Que ya el Amor la agitm.

Los ojos son de fuego,
De 1lama las pupllas,

Que halagan aroros:zs,
Gue builen encendidas.

Parece, cuando arrulla,
Que dice mll caricias,

Y luego, cuan-o vuela,
Que ruega cue la gigan.

El pico gruesezuelo,
Y en la narigz unidas
La pdrpura y la nieve
Con megcla la mds fina.

1 Qué nds?..+ Pero payl! al punto
Suéltamela, y festiva
Verds cual en mi m
El dulce grano pica.

Esta bellega, tan agradable de ser admirada, comnlace a la
mjer, Sin dejar de excitar al deseo, este nuevo tipo, no real
pero s{ elepgante, produce el embelesc del poetat

Mi sangre se enardece,
Trérmlas nis palabras,
En una espesa nube
Lns oJos se me apagang

Y frenético el pecho,
Mientras vds lo regalas
Con tus trinos sflaves,
¥fs y nds te ddolatra.Z

El Jjuego del amor es la distraccidn favorita de la socledad

loda XI, BAE, tomo 63, pag.1l3
20da IV, BAE, tomo 63, pag.117
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y en &1 ve el poeta la idealigacidn de' placer sensual, lejos
yve de la lira de Anacrcén, mfs humono, wds real, n4s deleltoso.

Meléndez hahfa escrito unos versos gue no habfan de ser
publicados, por ser demasiado obscenos. Foulché-Delbosc, zl saw
carlos a la lugz, nos habls de sus méritos, como una de las obras
nds impcrtantes de la poesfa amorosa anacreéntica espafiola. Ba=
Jo el titulo Log Besos de Amor, lieléndez retraté este ambiente
frivelo en que el beso no es sfmbolo de la pasién, sino de un
juero sensual:

Quando l1a vez prinera

dl a Nise un dulce beso,
florido smomo y caria
respiraba su aliento,

y de su dulce boes

rils lablos recogieron
tan dulee miel aual nunca
la dio el collado hibleog
asf por apurarla

con hildrépico anhelo

nil, y mil, y nil veces
cada ¢fa la heso,

y el nfimero acabado,
torno a darla Je mmwevo
m4s besos que a su Adonis
dar pudo la alme Venus,

En este medio ambiente habfa de surgir necesariamente una
nueva idea de moralidad,paralela a las ideas que El hombre de

mundo habfa extendido por Ruropa. El placer sensual reemnlaza

Ya Lisi adorada,
aquel placer divinc has disfrutadoy

30da II,(Revue Hispanique, 1894)
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» aqguel dulce pecado,
que temeroso Lisi apetecias
y aun quando lo gozabas le %emias
dime Lisi..s zqué tiene de terrible?
¢Qué ha dexado 'n tu alma?
una arracable turbacidén ligers,
ung menoria dulce y lisonjers,
un fuero c¢ue la Inflama y que la admira,
un pesar de!lcioso y un deseo,
n tu rostro ya veo
que bril7as los colores de la rosa;
la dulce lanpuidez, tierna, amorosa
que 21 delelte precede
y también le sucede,
ve en tus ojos ocupa
ei lupar que usurpaba
el pudor desdefiosOses

De esta manera Yeléndez ha dejado influenciar su musa,
viviendo,como sus conterporfncos, ¢l ambiente cargado de sen=
sualidad que Francia habfa inprernzdo en Rspafia. Sus anacreén-
ticas, sus odas, han perJidr st insniracién clési-a, su fluideg
¥y lirereza, para convertirse en un estilo mfs declamatorio y
nds anhelosos Sus versos se¢ ven cortados por puntos suspensivos
cuzl si quisiera dejarle al lector sentir en su zlmn conmovida

el placer de la sensgcién,

4g1 dfa siguiente, (Fevue Hisnanlgue, 1894), pag. 185




CAPITULO V
MELENDEZ VALDES, POETA INTELECTUAL

Para llerar a conocer al hombre, conocer la naturaleza de
su Intelecto, el siglo dleciocho no consulté a Aristételes, San
Pablo o Santo Tomés. Se fié mds del razonar. El postulado de la
estatua de Condillac es exactamente ccmo un postulado matemé-
tico. El postulado de un sentido razonard las sensaciones Gue
la estatua recibe de este senticdo. Este tipo de hipstesis es tie
pico del siglo dieciocho.

81 en materia cient{fica no se est{ satisfecho con lo proe=
bahle hasta no poder demostrarlo, spor qué lo probable ha de
bastar en la materia religiosa? lste razonamiento produce la fie
losoffa religiosa de Bayle. BEs 1la relirién natursl de Montesquiey
Voltairé, Condorecet y otros,

Ahora que la relipién hahfa sido suprimida o transformada,
se sintié la necesidad de reemplazarla por otra clencia y asi
aparecidé un nuevo cédigo moral parz ls sociedad, Fousseau en su
Contrato social entreve una relipién gobernada por el estado,
como los calvinistas en Ginebra. Los enciclopedistas sustituyen
esta religién por un cédigo moral que, ensetiando las virtudes

necesarias, contribuye as{ a la prosperidad del estado. El prine
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cipic social de este periodo no es ®ama a tu préjimo como a ti
mismo por smor a Dios", sino ™ ama a tu préjimo por tu propio
bheneficio®, ya que cada sociedad estd construifda sobre la felil-
cldad de cada niembro.

El egoismo de amar al hombre por nuestra propia conveniene
ela, no por amor a Dios, lleva a buscar la fellcidad de los dew
nés. Sufrimos al ver el infortunio de los miembros de nuestra
sociedad por #nstinto hunano, somos felices si ellos lo son. Lo
que hoy llamamos altrulsmo, en el siglo dieciocho se llamé he-
neficencia o humanitarismo. Este término, creado por el abate
Saint-Pierre se encuentra en todos los escritos de la época.
Hay un esfuergo de l!evar estas ideas a la realidad. As{ se crea
una literatura entera gque se basa en el problema de la mendici=
dad, por ejemplo. Pronto la heneficencia se pondréd de moca.
Fousseau declaraba que, a pesar de considerar inmoral a la so=
cledad parisina, esclava de la moda, era virtuosa porque, cuando
abandonaban sus salones y sus amantes, no era para escribir care
tas de amor, sino para socorrer al necesitado y ayudar a los
campesinos., Los periddicos, como La Caceta o El Mercurio de Pa~
ris, siguiendo esta moda, publicaban cade dfa una columna de
actos humanitarios.

Pero no todo el mundo havia estos actos por razones publie
eitarias. No hay duda alguna que este sentimiento benéfico desw

perté un concepto nuevo del deber gl cuzl debe el siglo diecie
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ocho su resursir social.

Hemos visto al estudlar las directrices del siglo cue la
fFran renovacién social e intelectual llegd a Espaiia a través
de Francia y su influencia fue notable en todas las clencias
ftiles., Meciante esta filogdofia los escritores no miraban al
hombre de los campos con la paz hucbdlica de los clédsicos, sino
como criatura agobiada en las necesidades de la vidae.

Tstas ldegs habfan de influir en Meléndegz, aunque su tempew
ramento delicado y sensual, no rarecfa propicio para disertacio=
nes filoséficas. Sin embargo, la amistad con Jovellanos y su
deseo de mejorar en todo, le hicieron abandonar los temas amoe
rosos y anacrednticos para darnos una visisn de la naturaleza
que sirviera de anoyo para investigar el destino humano, la ine
Justicia social o el por cué de las cosas.

El poeta que sabfa cantar con tohos delicados a la Vera de
Tormes, que se habla emocionado con su pagz, su ljz y Sus colow=
res, siente ahora el paisaje de Castilla como ".,.. una tierra
érida y miserable,donde no se ven sino campos, llanadas y lurae
res casi destruidos, y paisanos abatidos y necesitados. La Cas=
tilla, la fértil Cestilla, estf abrumada de contribuciones, sin
industria, sin artes y poco més o menos cual la tomerfan nuese
tros abuelos de los Alfes y Almanzores.wl

En sus odas trata constantemente de temas como la incone

stancla de suerte, la brevedad de la vida o la inestabilidad

Iopfstola XIV, BAE, tomo 63, pag. 85
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de la fortuna. Estos temas pertenecen a la ode clésica de Hora-
cio y Fray Luls de Leén, basad~s en las profundas rafces que le
dejé su educacién clésica.

El tiempo, en tanto, en vuelo arrebatado,
Sobre nuestras cabegas precipita
Los efiog, y de nieve
Su cabelio dorado
Cubre implacable, y el vigor marchlita
Con que a brillar un dfa la flor breve
De juventud se atreve.
La muerte en pos, la muerte en su ominoso
Fénebre manto la vejez helada
Envuelve, ¥y al sepulcro pavoroso
Se despefia con ella despiadada.
Ac?! el hombre infeliz, Gue en loco anhelo
Fey de la tierra se creyd, femece:
En un fugaz instante,
Bl que el inmenso clelo
Cruz8 en alas de fuego, desparece
Cual relémpago sfbito, brillante,
Que a2l triste caminan%e
Deslumbra a un tiempo, y en tinieblas deja.
Un dfa, una hora, un punto que ha zlentado
Del raudal de la vida, ya se aleja
Y corre hacia la nada, arrebatado.é

Pero en esta oda podemos ya encontrar un carbio mfs profune~
do, mezclando laz filosoffa moral cristiana con las 1deas del sie
glo dieciocho, precursoras de la lirica de temas enciclopedistas
de Quintana:

Mas no, padre sol!cito% yo adniro
Tu infini%a bondad; de este dcsorden
De la naturalega,

Del alternado giro

Del tiempo volador nacer el orden
Haces del universo y la belleza.

e tu saber la alteza

Lo quiso as? mﬁndar; ensasneneesenneS

s & & B » & & = 2 0 . & = * & o =&

* @
Tu rayo, celestial filosofis,

20da JI. Bl Invierno es el tiermpo de la meditaci
tomo 63, pag. 216 | emp & me ac 611, &E!




52

Me alumbré en el abismo misterioso

De maravilla tanta;

Muéstrame la armonia

Ne este gran todo y su orden milagroso,
Y plécido en tus alas me levanta

Do estdticz se encanta

La inguieta visia en el inmenso clelo:
Al111, en su luz clarisima embriagado,
Hallaré el bien que en lloroso suelo
puscué, ciepo, de sombras fascinado.3

Como reflejo de la cultura de Meléndeg, lector de log fi-
18sofos mds accesibles y populares de su época, aparece unag e
sa de temas abstractos. Un ejerplo tipico es la QOda V. 4 la Ver-
dad:

Yo, en tu gloria embebido,
Siempre te aclamaré con frente osada,
Y a tu culto la lengus consagrada,
En mi constante seno
Un templc tk he erirpido,
Do, de tu numen lleno,
Te adoro, alme verdad, libre, si oscurq,
¥4s de vil miedo y de armbieidn seguro.

Otras veces, la musa de Meléndez se refiere a temas conecree
tos, como la oda dirigide a le gloria de las artes en cue podria«)
mos ver un canto a la cultura escultérica. Hay estrofas en que
el sentimiento de angustia estd perfectamente logrado, como al
deseribir el grupo griego del Laooonte, La belleza serens del
Apolo del Belvedere o la Venus de Médicis tiene también una ine
terpretacién admidable, con unz fuerga de sugerencla que se da

por primera vez en nuestra literatura.

?ggg, tomo 63, pag. 217
BAE, tomo €63, pag. 219
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En las Qdas filéséficas y sagradas nos ofrece diferentes

temas ideoléricos, culturales y rellgiosos. Su inspiracién se
basa en la naturaleza, las meditaciones de un fildsofo y el sen=
timiento de Dios. Parece como si en diferentes grados escalonage
ra su mundo poético, empezcndo desde el canto a la noche, a las
estrellas, al sol o a la tempestad y elevédndose a las refleccilo=~
nes mor:zles cdel poeta, ya melancédlico o amante del prorreso y

de la cultura, En fltiro término, el sentido sarrado de la nae
turalezga le inspira himmos zl Creador de todas las cosas,

Los tenas de la naturaleza anarecen en esta fase £110867Ti=
ca de Meléndegz, llenos de trnscendentalismo. Meléndez al conteme
plar un lucero se enreda en pérrafos semicientificoss

;1 Cuél es vuestro ser? jEn dénde
Arde la inexhausta mina
Que os inflama? ;Qué es el fuego
Que lo0os siglos no amortiguan?
;Sols los soles de otras tierras,
Do en nds plicida armonfa
Que aquf sus débiles hijos
Viven sin odics ni envidias?
sPor qué en tan distintos rumbos
Todas rirdis? %Por qué, unidas
Como un ejército inmenso,
No forrdis sola una 1inea?®

El tema de la virtud, cuya t¥nica recompensas estd en Dios,

consuela el alma que vive en este valle de 1l4grim:ss
Espera, pues, en tu bondad seguro;
Que al fin pura y triunfante

Saldrd, y hermosa como el sol radiante.
Tu Hacedor soberano,

S0da III. A un lucero, BAE, tomo 63, page. 218




Que Justo sonda el laberinto oscuro

Del corazén Pumano,

Tus anslas compadece,

Y ya su sombra tutelar te ofrece, :
La virtud brilla con su propia lumbre,

Ni como el vil deleite,

Bella se ostenta de mentido afeite,

Mientras con firme planta

De mortal gloria a la sublime cumbre

Modesta se adelanta,

La alcanza vencedora,

Y el vicio mismo a su pesar la adora.®

El universo le parece a Meléndegz una obra de pasmo y su dee
seo es el poder comprender cuanto ocurre a su alrededor con esa
profundidad cient{fica que busca en la razén el origen de toda
la clencia. Meléndez 1o nos oculta de esta manera los lagzos que
le unen al siglo en que vivié. Su espiritu sediento de sensibia
lidad foza mis en el concepto epicdreoc de la vida, pero su madu=
rez de ahogado, unido a los hombres que fueron responsables del
progreso cientifico de Uspafia, le hacen ver el sufrimiento de la
clase baja oprimida, la necesidad de abrir nuevas orientaciones
en la ensefianza, de buscar un remedio para el agricultor o de
comprender el agobio del preso en su cércels

e o+ o« ¢ s s » o Con arudo dlente

Y alaridos safindos

La atrog calumnia os atacé viviendo,

Entre los Priilos y su ronco estruendo

Pobreza amarga os afligié inclemente,

Y delito a la lengua,

Y fue a la patria vuestro némbre mengua.
Aun de los brazos la amistad benignos

0s arrojé crflel; visteis vélveros

Cien amigos indignos
La espalda con desdén, sorda la oreja

60da XXXII. Los consuelos de la virtud, BAE, tomo 63,pag.244
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Y helado el pecho a vuestra amarga queja,
Con bédrbara impiedad desconoceros,

Y aun 8l vulge adunarse,

Y en la vil delaciédn torpes gloriarse.v

Meléndez nos habls shora en versos enternecidos de la menm
diguez, de la calumnia, de la beneficencia plblica. El poeta
no suelta sus raudesles de sentimentalismo ante un caso concree
to, sino simplenente al contemplar las ideas del siglo, las idew
as de los hombres ilustrados que capitaneaba Jovellanos: humae
nidad, beneficencia y justicia. Tal sent’mentalismo humanitario
lleva a Veléndez miy lejos de sus primeras poesfas. E! hombre
del campo era entonces un ser felig, sencillo, libre de cuidados
Ahora ve al campesino como victima de la desirualdad socilal:

Miro y contemplo los trabajos cduros
Del triste labrador, su suerte esquiva,
Su miseria, sus ldstimas y aprendo
Entre los Infelices a ser hombre,

1Ay Fabio, Fabio!l En las doradas salas,
Entre el brocado y colgaduras ricas,
El plie hollando en tallados pavimientos,
1Gué mal al pobre el cortesano juzgpal
{Qué mal en torno & la opulenta mesa,
Cubierta de mortfferos manjatres,
Cebo a la gula y a la lascivis ardiente,
Del iInfeilz se escuchesn los clamores!
El carece de panj cércale hambriento
El largo enjambre de sus tristes hijos,
Nscuflidos, sumidos en miseria,
Y acaso acaba su doliente esposa
De dar jay! & la patria otro infelice,
victima ya de entonces destinadas
A la indigencla y del oprobio siervo;
Y all4 en la corte, el 1lujo escancdaloso
Nadando, en tanto el sibarita rie

7bda XXVI. A mi musa, BAE, tomo 63, pag. 238




Entre perfumes y festivos brindis,
Y con su risa a su desdicha insulta.8

El labriego, comparado con ¢l ciludadano de la corte, hace
regaltar su honradez y, exalténdola, Meléndez colabora poéticae
mente con la reforma agraria de su siplo. En la epfstola dedi-
cada al Principe de la Paz le Incita a romper ®los duros grillosHy
del labrador:

Fompedlos vos, y le veréis que alegre
corre a la esteva y al afédnj qué tierno
lLa mano besa que su bien procura.
Instruidle, alentadle, y la abundancia
Sus trojes colmardj nuevas semillas,
Nuevos ahonos, instrumentos nuevos
A servirle vendrén; las misteriosas
Ciencias el pan le pagardn que cria
Para el sustento de sus nobles hijos.

Al mirar Meléndez al campesino como criatura agobiada y
doliente, le ve a través de una lente de deformacién: la del
gsentiments1lismo humenitario,

En las poesfas fi1loséficas y sarradas se nota intensancnte
un sentido de religidn, a veces subconclente, otras francanente
declarado., ETste aspecto rellglioso no he sido estudlado con deta-

le, quizf{ por creerle denmasiado poético, sin profundidad real.
Sin embargo, exlste en M-1léndez una emocién honda y viva en el
aspecto religiosoy no la emocidn de ternura o arrepentimiento de

un Lope o0 el mfstlico embeleso de un Fray Luils. Meléndrz Vive en
su tiempo, no hay duda de que es un poeta intelectual enciclope=

80aa vI. W1 £116s0f0 en el campo, BAE, tomo €63, pag. 205
“Epfstola VII, BAE, tomo 63, pag. 207
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dista ¥y su Dios es el Dios de la enciclopedia: un Dlios agbstmace
to, universal, necesario z1 hombre. Un Dios, padrec de todos los
hombres que al hacernos hermanos a todos, nos hace buenos. Tste
Dios creador es verdadero, frfo y desnudo como la verdad nisma.
Bs el Dios que late en la misa sclemne de Beethoven. Melénceg
no puede prescindlr de Diosjy le habla en el silencio, l¢ habla
de sus imperfecclones como mortal o de la vanldad hurana que osa

quejarse contra Dios:

(Es el orpullo, es lz razén quejoda
La que alrada se¢ vuelve y cuenta pide
Al Hacedor divino
De esta f4brica hermosa
Y la grandega de sus obras mide?
n este todo inmenso y peregrino,
sPor qué el grado mds digno
Al linaje del hombre no fue dado?
cPor qué fue echado en el humilde suelo?
¢Ho es rey universal de 1o criado?
. ® & 9 & & 8 & & & S5 & B & ¥ & & B & 5
£l hombre osado en su soberbic pecho
Se queja asf! de Dios, y romper quiere,
Vasalle rebelado,
Amquel vinculo estrecho
Que cada parte a su lugar refiere,
Y ata y sostiene cucnto estéd creaco.
"o fuil, dice, formado
Por término de todoj el fin primero
Del unive:so soy; a mf es debida
La luz del sol, el brillo del lucero,
Y la tierra, de hierba y flor vestida.wl0

Meléndez buscae a Dios en la inmensidad de la naturaleza ¥y
le encuentra como inefable bondad; le pregunta en su afén cienw

tifico por saber el orirfen del universo y su orden., Meléndeg

IOOGa XII. Vanidad de las quejas del hombre contra su Hae
cedor, BAE, tomoc €3, pag. 226
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encuentra a Dios, como le encontrarfa en sus salmos un Fray Luis
a la moda del sirlo dieciochos

Doguiera que los ojos
Inquieto tornc en cuidadoso anhelo,

Al1lf jgran Dios! presente
Aténito mi espfritu te siente,

* ¥ % & & & 2@ Q.OQ‘?O.“

»
Tu inmensidad lo llena
Todo, Sefior, y mfs; del invisible
Insecto al clefante,
Del &tomo al cometa rutilante,

) %oéo; %u% ﬁisoé ;oéo;~. Tt

El tértero, el lapon, el indio rudo,

El tostado afficeno

BEs un hombre, es tu imagen y es mi hermano,1l

Este Dios enciclopedista, incomprensible a veces para la
naturaleza humana, vive enlas poesfas de VMeléndeg como una ne=
cesidad imperiosa a la razén humana,

El sentimiento relirioso del poeta no estd de acuerdo con
la intolerancia cristiana dec sus antepsdados. En la oda titulada
El fanatismo, Meléndez sin mencionar la Inquisicién expresa la
toleranéia religiosa de la Bneiclopedia,

A través d- este capftulo podemos ver una nueva fase en el
desarrollo de la poesfa de Meléndez Valdés, un nuevo poeta por
decirlo asf, que combina su inspiracién con las tendencias filo=
séficas de sus lecturas, que sabe encontrar en la aridez de la
ragén la emocién de la verdad o la renlidad social, reformada

por las nuevas leves,

110da IV. La presencia de Dios, BAE, tomo 63, pag. 218
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Meléndez al gentir as! su poesfa, le d'o mfs profundidad,
mis transcendentalidad y un aroma especial cue la hace tipica

del sirlo de las luces.




CAPITULO VI
VMELENDEZ VALDES, POETA PRERROMANTICO

En la segunda mitad del sigio dieciocho aparecen log prie
neros sintomas del préximo romantieismo., Alrededor de 1750, Jo=
sé Antonio Poreel haoblaba en las reuniones de la Acadenmia del
Buen Custo, que se colebraban en la casa de una aristéerata,
que la poesf{a no conoce més ley que la del genio., AQuello resule
taba alpo asf como una herejia en aquel tiempo. El padre benew
dictino Feljoo también subraycha la importancia de una facultad
que €1 1lamé anindstica. Las reglas, segfin €1, eran unas luces
estériles que dahan lug, pero que no influfan en nada. Feijoo
tarhién nos habla de un alro que influye el 4nimo y que produce
una nueva corriente en la poesia.

En le poesia de José Cadalso encontramos ya la irritacién
ante el freno de las leyes, la sensibilidcd y hasta la melancow
14a roméntica de sus Nochesz lfgubres.

Pero en la opinisn de Peers, ninguno de los poetas salmane
tinos y, desde luego, ningfin otro escritor en el siglo dieciocho
se enticipd con tanta fortuna al romanticismo del diecinueve,
como el peetz mds inspirado de Salamanca, Meléndez Valdés. No

cabe duda de gue Azorin nos exarera, hablando del romanticismo
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de nuestro poeta. Dlce asi:

sse hay un gutor que ha desenmpefiado en Espafia la nisién

gue Chateaubriand en Francia... Aludimos a Meléndegz Val-

dés...Todo el rorgnticismo estd va contenido -- impetuo=

50 ¥y ardoroso ~- en Meléndeg Valdés. BEn Meléndeg Valdés

encontraros ¢l pronmunciado subjetivismo de los romdnti-

cos: la melodfa, el énfasis solemne, el desequilibrio
entre la idea y la expresién, el gusto por los espectéw
culos hérridos y terrorificos, la ternura, el llanto

la desesperanza infinita. Y encontramos -~ detalle si«

gnificativo ~= algo que ha de ser recordado siempre que

de los romé&nticos se hable: el rayo éi luna, la evocaw

¢ién constante del astro de la noche.

Pero sin duda alguna, estemos o no de acuerdo con Azorin,
Veléndegz Valdés anticipé el romanticismo dentro de su estile
convenelonal neoclfisico, Hemos visto un cambilo progresivo en la
inspiracién de su poesfaj un paso mds y Meléndez se halla en los
umbrales del romanticismo. Es fdeil notar el por qué de esta
tendenciat la sensibilidad que aumenta progresivamente y 2l nuew
vo coneepto que la negturaleza adqulere en ese siglo, serdn las
dos piledras fundamentales de la voesfa prerrondntica de Meléndezd

Bn cuanto a la sensibilidad del poeta, notanocs un paso len-
to, vero seguro, desde el sentimentalismo superfiecial a la la=
erimosidad melédncflieca del romanticismo. En sus obras juveniles
encontranocs muchas l4griras cue acompafian al enamorado. Pero se
trata de un sentimiento puramente literario que nos recuerda mi-
cho las églogas de Carcilasos

Las blandas quejas de mi dulce lira,
Mil l4rrimas, suspiros y dolores

1 zortn: De Cranada g Castelar, (Col, Austral), pags.l07=108
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Me agrada renovar, pues sus rigores
Pladoso el cielo por mi hien retire.2

8in embargo, en obras posteriores Meléndez dermestra una
sensibilidad mucho nés profunde y sentida. Se trata de un ra; _
flejo sincero del poeta que sufre, bien sea por un dolor pPersow
nal, como la rmerte de su hermano ¢ por una causa soclal del
rmindo que le rodea. En un plano en prosa que el poeta escribié
como borrador para la elegfa a la nmuerte de su hernano, podenos
ver cémo su sinceridad adquiere lamentos romdnticos:

La canpang fdnebre acaba de sonar ahora y de dar a la
mierte algﬁnfinfalizi o hombre deleznable, qué pocos son
tus dfas... {Oh vidal... (0Oh trigte son!... T6 me recuer-
das aquel que #@lespedazl mi corazén, en la nds triste no=
chéeee NO yo la tendré rds infeliz y llena de horrores en
todo el curso de mi trabajosa vida... paréceme ghora la
imagen p4lida de mi hermano... 10 cugl estaba entonces en
el lecho todo desfigurado, ya rodeado de los sudores de
muerte y con los ojos decafdos y turbios despidiéndose de
los bienes frigiles de este mundo y tocando con ellos la
espanteble eternidades.cesees Siempre yo ful mds desrra-
clado, pélida luna, durante las horas de tu sefiorfe, miene
tras ts goblernas el brillante escuadrén de las inmmera-
bles antorchas que te hacen la corte; las desdichas me acew
chaban a n{ y acormetfan mi inocente corazén (una compare-
cién, con el 1irio de los valles que desmayado case la here
rnosa corona)e. Bn una noche perdfa mis padres; en otra a mi
finico hermano, mi padre, mi consuelo ¥ mi amperos o gole
pes crueles bastantes a acabarmel ellos ne han dejado suw
mergido en mil males, huérfano, joven, desvalido y 50104+ 3

Su visién del hombre, influida por las desgraclas gue en
su cargo de magistrado pudo ohservar, ha carblado también., Melénd

dez Val#és pierde fe en la humanidad y, como un roméntico, se

2Boneto. Al Sefior Don Caspar de Jovellanos..., BAE, tomo 63
pag. 159

3poestas ¥y cartas inéditas, (Revue Hispanique, 1897.98),
p&go 267




rebela contra la maldad humanas

Un fatal velo a nmis ojos
Se descorrid; en mi retiro
8o0licito estudié al hombre
Y 1lloré habiédndole visto.
e B P 5 % & % B 2 % & ¥ * & & »
¥ no hallé en €1 sino engafio,
Muregza, odioso egoismo,
¥n el iabio las virtudes,
Y en el corazdn los vicioss
Llorando, pérfida hiena,
Para devorar impfo
Al infeliz que a acorrerle
Ccrédulo a sus lloros vine.4

Estas 14grinas son de un matigz muy diferente, porque obew
decen a uns auténtica tragedia de la vida cuando ai mirar al
hombre: "Hermenos los cref, ¥ hallé tiranos#,S

£l pdiaro de mal zgflero es otro de los recursos empleados
nis tarde por los rominticos:

« » 5 « s« » yace el pmundo

Bn silencilo medroso,

Y con chillido horrendo

88lo algfin ave ffnebre el profundo
Duelo interrumpe y eternal reposo,©

Lo nmacabroy otro elemento rondntico, aunque no muy free
cuentenente, aparece también en su poesia:

Y el hombre triste, a padecer nacido,
(Rerosar osa en tal letal olvido?
eNo ha de verle el sepulcro pavoroso,

En clepga noche y soledad, comida
De fétidos rusanos,

4pomance XLI. Mis desengafios, BAE, tomo 63, pags, 155=156
5Elegia IV. De las niseriss humsnas, BAE, tomo 63, pag.252

Spaa 1I. E1 invierno es el tiempo de la meditacién, BAE,
tomo 63, pag. 218




Hasta que agrade al Todopodercso
Con su imperiosa voz darle otra viga,
Alzéndole del polvo con sus manos?

Pero donde m4s se nota la evolucién de lMeléndez Valdés haw
els el romanticismo es al ver cémo deja influirse por el nuew
cohcepto de la naturaleza que aparece a finales del siflo, ESe
te nuevo concepto surge con el cambio de vida: la finca rfésti-
ca, las ermitas, las villas de retiro donde la sociedad del si-
glo de las luces tusca los placeres del campos La gente va al
campo a sofiar, a dejar hablar a sus corazfnes, a disfrutar de
la melancolfa otofial. Esta nueva sensibilidad se halla expresa-
da en dog adquisiciones del paisaje: el Jardin inglés y las
montafiase Los Jardines de Versallles con sus tapices de flores,
recortados disefios y lagos de cristal, representan la nataraw
leza ordenada. Pero este orden del Jardin francés pasa a ser
en la segunda parte del siglo dieciocho, algo asf como una tra-
icién contra la naturalesa, una cazusa de aburrimiento., Entonces,
en 1750, se descubren los encantos del jardin inglés, Los Jar=
dines inpléses son el modelo porque estdn creados sin plano an-
ticipado: los arroyuelos han de ser caprichosos, torrenciales,
prestando emocién al paisales 81 e} arroyo va despacio, se for=
marédn cascadas para precipitarlo en "el abismo™; se crean mone
taflas, 8i es necesario, donde no existfian, Asf el Jjardin inglée

pasa a ser el jardin romfntico con la ruina cldsica y la hiedra

70da IX. La noche ¥ la soledad, BAE. tomo 63, par. 225
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en la umbrfa soldtaria,

El otro aspecto que excltz la sensibilidad es la contemplae
cién de la montafia. Antes de 1750 nadie habfa hablado de la mone
tafia, 81 no para declr que estropeabs el palsaje. Pero en este
afio aparecié el poems de Haller, dedicado a los Alpes y ceusé
un cambio profunde. Por si esto fuera poco, Rousseau en La Mo=
derna Elofsa nos habla de Sulza; esto basté para convertir las
monitafias sulgas en pals.je de moda. En los Alpes la sensibilidad
del siglo dieclocho encontré las emociones hondas, al mismo tieme
Po que ias emociones tiernas, dada la inmensidad de sus horizonw
tes y la profundidad de sus valles. En este siglo, dominado por
Francla, que habfa de proyectar en Espafia sus costumbres, enconw
tramos tambiédn proyectado este nuevo aspecto del ralsaje natural.

A nuestro poeta se le abre asf un campo perfecto para su
espiritu delicado y suave. La naturaleza wue 41 habla gozado due
rante su enfermedad en Salamanca, le brindé los colores, los ma=
tices, las tonalidedes de los rurmullos. La literaturs de la nae
turaleza, tal como la representa la poesia favorita de Meléndeg,
es decir, la bucblica renacentista, 1llevd siempre arrastrando
un sentimentalismo amoroso, como en Garcilaso. Pero Meléndez
vivié en el siglo de Rousseau, leyé sus librosg, sintié con 61
la naturaleza, se conmovid con los amores de Eloisa al pie de
las montafias y como resultado de todo esto sintié un ndmero de
emoclones que provocan en 8l una nueva clase de helleza en la

que el poeta Yy el paisale son uno.
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Hemos vigtn como en la obra juvenil de Meléndez la descripe-
cién de la naturaleza se hacia con colores claros, serenos, lle-
nos de paz v de felicidad. Todo resultaba agradable., CGeneralmene
te Veléndez Valdés describila la madrugada, la nafiana, los paile
sajes soleados y [loreclentes. La naturaleza era como un adorno
¥, por lo tanto, no debia presentar contrastes. En la edicién
de 1820, en el prélogo, Meléndez aspiraba a Gue sus poemas de na«
turaleza ayudaran a revivir el arte, inflamando la inspiracién
de los artistas y volviendo a repebir en sus pinceieg los colo=-
res de Veldzquros, (ano o Murillo. Con lg madureg de los afios,
aparece un cambio definitive en la obra de Meléndez. Auncue no
abandona su vista bucblica de la paz de los campos, emplezan
a prevalecer tonos sombtfos: La lluvia, La tarde, El Arbol caido,
etc. 8810 lz lectura “e estos titu;os nos lleva a cemprender la
nueva mentalidad del poeta.

Su-amor pbr la naturaleza puede callficarse én este perliom
do de roméntico, porque es mds intenso y més particuiar que el
de sus contenpordneos. No es s88lo un dfa primaveral o un dfa de
verano el que provoca esta reaccifng son los prados verdes, la
niebla sobre e’ rfo, el frescor de los &rboles los gue provécan
estos sentinmlentos. En el poema La tarde confiesa abandonarse
& un impulsc provocado por la naturaleza:

El universo parcce
Que, de su accibn incesante

Cansado, el reposo anhela,
Y al suelio va a abanconarce,
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Todo es paz, silencio todo,
Todo en estas soledades
Me conmueve y hace dulce
La memoria de mis males.

El verde oscuro del prado,
La niebla que en ondas se abre
Al114 sobre el hondo rio,

Los &rboles de su margen,

Su deleitosa frescura,

Los vientecillos que baten
Entre las flores las alas,
Y sus esenclas me traen

Me enajenan y me olvidan
De las odlosas ciudades
Y de sus tristes jardings,
Hijos niseros del arte.

Meléndez nos ofrece Junto a las bellezas descriptivas, imé-
genes sentimentales en que la naturaleza colabora con el corazén
del poeta para desarrollar sus gentimientos. Tales temas abundan
notablemente en los romances, unas veces con matices de sensa-
cién tipicos de Meléndeg, otros desarrollando los temas nogtfle
glcos del prerromanticismo, Uno de los romances nés bellos que
recoge ambas modalidades es el titulado El #rbol cafdo. En &1
aparecen nuevasg i1d-as para expresar los matices de color, por
ejemplo, las hojas plateadas, el nfcar del amanecer, etc. ¥ Jun=
to a esto aparece el elenmento sentimental cel 4rbol, como protae
gonista del ronance, Este £rbol es un 4rbol cafdo, horroroso y
yerto. Es pues, el frbol como caddver, humanizsndo asf en los
temas campestres los elementos poéticos. lLas aves huyen del 4re
hol cafdo, como huirfan de un presagio ffnebre y sélo la tértola

solitaria busca refurio en sus ramajes tendidos por la tierra.

8pomance XXXIV, BAE, tomo 63, pag. 149
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Acada el romance con un rrito del alma que se preguntas";Qué es

la vida / si los 4rboles acaban!™

Rey del vallg en tl1 las aves

Sus blandos nidos labraran.
Por asilo te tomaron

De su amors; y cuando el alba

Abre las puertas 2l dfa

Entre arreboles y nécar,
Aclanindole gozosas

“n mil canciones, llamaban

A partir en tl1 sus fuepos

Las inocentes zagalasy

% & W & B & = & & ® & & ¥ 9 9
Despuéds con tus secas hojas

Al erudo eneroc «.. la llama

Te tocé del rayo, y yaces

Triste ejemplo de su safia,.

& & ® % & & & » 8 ¢ * » ¥ 8
Y hollado, horroroso, yerto,

8olo eres ya,en th desgracila,

Blanco infeliz de la piedra

Gue ruda mano disparas
Estorbo y balcdén del prado,

Que cual ominosa carga,

Tu largo ramaje abruma,

El mirarte sélo espanta.

- @ . 2 % & * ¢ & B & s »

88lo en su orfandazd doliente
La tértola soliteria
Te btusca, ¥y pladoso alivio
La suya en tu suerte halla.
En ti llora, y en su arruillo
Se gueda como elevada,
Y el eco sus ansias vuelve
De la vecina montefiaj
El eco que lastimero
Por el valle las propaga,
Do 88lo orfandad y muerte
Suenan las llorosas auras;
Mientras al pecho palpitante
Parece que una voz clang
De tu tronco: "iQué es la vida,
81 los 4rboles acabaniv9

SRomance ITI, BAE, tomo 63, pags. 133-134
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Los palszjes tlenen en el almas sensible de Meléndez una
fuerga sin igual. Aunque ol paisale fuera bambalina de las dese
eripciones en manos de otros, todo en Meléndez es capaz de pPro=
vocar sentimiento, todo se subjetiviga para provocar una emo=
cién:

De la hierbecilla humilde

Al roble més eminente,

Del insecto al ave osadg

Que al sol su vuelo alzar quiere;
1Oh!{Cémo me encantaliOh!jcémo

Mi pecho late y se enciende,

Y en la comin alegria

Regocijado enloguecellO

La luna, que serfin la opinién de Azorin y de muchos otros
autores es el tema predilecto del romanticismo, habia aparecido
Y2 en la obra Juvenil de Meléndez (Edicién de 1785)., Sin embare
go, dicha luna era concebida segfin el modo clfsica del Penaci-
niento:

Su rueda plateads
La luna va subiendo
Por las opuestas cimas
Con plécido sosiego.
Ora una débil nube
Que le salié al encuentro,
De transparente gasa
Le cubre el rostro bellos
Ora en su solio augusto
Bafia de luz el suelo,
Tranquila y apacible,
como lo est{ mi pecho,ll

En cambio, al publicar en 1797 sus poesias, la luna no sire
ve para decorar la noche, sino que influye como elemento vital

del destino humano, comparte sus penas, e€s su consejera, su cone

VIGRomance XXIX. La mafiana, BAR, tomo 63, pag. 147
110da XLITI. De 1a noche, BAE, tomo 63, pag. 104




fidente, su consuelos

Detén el presto wvuelo
De tu brillante ecarro luminoso
t{Oh luna celestlall deja a un 1loroso
Mortal cuve lastinado
Te contempla en el suelo
En tu rostre nevado
Cozarse, y tu alva lumbre
Posgda ver del cielo en ls alts cumbre,

* & ® 8 % & & 5 2 ¥ & ¢ 5 B % » & N

»
El congojado pecho
Te adora humilde; su afliccidn te cuenta,
Y en muda scledad contigo alienta,
Cuando en vog doliente,
En légrinmas deshecho
8e lastimay y clemente
Para contemplar su dueio
Tus ruedas paras en el alto cielo.l2

La noche, que habfa jurado un papel pictérico en su obra
Juvenil, de quietud, descanso y armonfa, llera a impresionar
ahora al poeta con su lfirubre silencio. Su anterior reposo se
convierte en pesadilla. El1 paisaje plerde su serenidad y es show
Ta ohjeto de desasosliego y angustias

Cvando la sombra inebre y el luto
De la lébrega noche el mundo envuelven
En silencio y horrori cuando en trangailo
Feposo los mortoles las delicias
Custan de un blando saludable suefios
Tu amigo solo en l4grives bafiado, .
Vela,&'ovmo,u;..-.....‘..-13

81 en la primera edicién la obra de Valdés pudiera ser
comprendida en su época clédsica, aun en ella podemos notar que

el amor produce una gama de sentinientos, donde se mezcla junto

120da XXV, A 1a luna, BAE, tomo 63, pags.236=-237
13Eleg£a II. ¥1 melancélico, a Jovino, BAE, tomo 63, pag.250




7

con su goce el presagio emocional de le despedida. As{ Meléndex
nos deja muchos ejemplos en que suspira, derramando toda su sene
sibilidad,ante el anticipo de dolor, Al contem-lar el retrato
de la amada, Meléndez se goza en expresar su fugaz visién, que
88lo existe en su imaginacién y que desaparece cruelmente en la
realidad fris del pinecel, dojéndonos sélo su imagen muda:
iMila,ro del pincel, zmable copia
Del mfis amable ohje%o! c¢lego torno

A hesarte otra vezy ojos, gozadlaj
Sdciate, corazén... no estés ausente.

s 5 % 5 B % & B & v @ & & » & s

L
e 2 6 o v » o v s o u » Me precipito
Frenético en nl error... Clori, tu imagen
Helada ne racihei no, no siente
As{ cual tf... el encanto lisonjero
S e desvsnece, ¥ a una sombra abrago,
Muda y sin alme, y unc sgombra oprimo,
Y una sombra acaricio, y mil finezas
Loco le digo, ¥y gue responda anhelo.l4
La edicidén de 1820 afiade tonos nfs serios, a veces moralie
gadores, como contraste del vicio de la civdad o de la corrupw
e¢1én hunana. Estos culminan en los Digcursos forenseg, en prosa,
donde encontramog descripciones, como &sta de un malvado: "Yo
mismo he visto a uno en las congojas de la rmuerte, cuya funesta
imagen jamds olvidaré, 17eno de vicios y dinero, infeliz fruto
de logros e injusticlas, sin 4nimo bastante para arrojer de s{
su criminal riquezas sus festos espantables, sus movimientos,

sus lfrubres profundos gemidos, su despavorido mirar, sus palae

14p1egfa IV. E1 retrato, BAE, tomo 63, pag. 166
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bras mal apticulados, todo, por desgracla, pintaba las batallas
y horrores de su despechado coragdn,#ld

A través de 1os afios el tono de amargura cue su experiencia
personal le habla acumilado, se ve reflejado en formas roméntie
cas, llevédndonos muy cerca del siglo XIX en sus dltimas composie-
clones; pero su sentido de equilibrio clésico suprire 'a rebe-
146n tipica del sirlo de Espronceda y la cambia en resignacién
forgzadas es el caso, por ejemplo, de la tierna composicién titu-
lada Los suspiros de un préscrito.

Pero, por si esto fuera poco para calificar a Meléndegz de
poeta prerromédntico, nes ha dejado un ejemplo en que podemos
ver el verdadero tono romidntico de su obra. Me refiero a los
romances de Dofia Flvira. Fstos romances son muy diferentes del
resto de la ohbra de Meléndez Valdés, Aparecen en la edicién de
1820 y son poemas larros, narrativos e histéricos, claros ante=
cedenteg de los rovanrces de Zorrilla y el Duque de Rivase En Do=-
fia Elvira todo es roméntico., Bl sujeto pertencce a la reconquise
ta medieval, el fohdo es histérico, la expresién y el tono cla=
ramente rominticos. Tn sus primeros versos lo naturaleza parece
conjurarse contra Dofia Elviras

No & cué grave desdicha
Me pronostican los clelos,
Que desplomados parecen
De sus quiclales eternos,

Fnsangrentada la luna
No alumbra, asmedrenta al suelo,

15Mpdrid, 1821, par. 134




S1 las tinieblas no shogan
fus desmayados reflejos,

En guerra horrible combaten
Frbravecidos los vientos,
Ilenando su agudo silho
De pavor nil helado seno.

Atruena el hojoso bosque,

Y parece que alli lejos,
ILlevado sohre las nubes,
Cimen mil idgubres penios.l®

La lectura de cstos versos sirve de introduccién a la tragedia
que corienza. Fl pailsaje adgulere las cualidades de un auténtie
co drama romdntico. No puede faltar el ave de mal agflero que
presagia la desdicha:
De improviso ave nocturna,
Lanzando un grite funesto,
Se oyé, y batiendo las alas,
Vol8 con mortal agflero;
Y una agigantada sombra,
ual un paveroso egpectro,
Cruz8 delante sus ojos,
De horror y 14grdmas 1lenos.l?
El tema de los tres romences de Doiia Blvira (el tercerc se ha
vercido) es también tipico del clclo romfntico en que la madre
ticne presentimientos de la muerte de sus hijos en el campo de
batalla, pero antepone el honor de tal muerte a su dolor de Maw
dre.

Estos romances dan a Meléndez Valdés el honor de ser el
renovador del romance espafiol. Azorin cree cuc el romanticismo
ti-ne su origen en ol linaje socizl y polftico. El elemento esen
clal de lo roméntico nace, se;fin 1, en la tendencia humanita-

rie, derivada de la crftica soclal del siplo dicciocho. De acuer+

16rom-nce I, ggg, tomo 63, pag. 156
7 idem, pag. 157
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do con esta teorfa, encontramos en el humanitarismo el principio
de lo romidntico. Tstos dos elementos, iirismo y humanitarismo,
se funden armoniosamente en Meléndez y le convierten en poeta

precursoy del siglo ronfntico.




CAPITULO VII
CONCLUSION

Bl siglo dieciocho, es un ejemplo de postracién § falta de
Inspiracién en el terreno literario, como ningdn siglo anterior
en nuestras letras, La finica llteralura que existfa era una nae
la imitacién gonyorina, recogida por poetas de tercer orden., Por
otro lado existfan coplas, més o menos soeceg, que intentaban
sepguir huellas de Quevedo, En este caos literario hubo intentos,
friamente intelectuales, cue cuerfan reaccionar contra este mal
anterior, dando dignidad al lenguaje con ideas didicticas, tan
secas y frias, que a;otaron toda posihilidad de poesfa.

En estas clrcunstancias de tiempo y arbiente nace la poesfa
de Meléﬁdez Valdés. Fn la edicién de 1797, é1 habla dicho que
sus versos no estaban trabajados en estilo pomposo gongorine ni
en el otro estilo l4nguido y prosalico de sus coetfneos, Meléndez
siruié las huellas de su inspiracién y & ella debemos la reforma
de la poesfa, Para refornar su siglo, Meléndez no quiso encume
brarse a las alturas rongorincs, ni ser tan sencillo que su ver=-
so se convirtiera en copla. La poesfs de sus contemporéneos,
correeta, frfa y tiesa, ccmo en Iriarte, no le ofrecila la vitae

lidad necesazria. Habfa que dar a la poesfa ol color de la vida

75
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¥y la vida del poeta, a travBs de los valvenes espiritusles por
los que su siglo le hace pasar, es la fuente de su inspiracién,
Por eso, al leer a Meléndez, no se puede olvidar el medio ame
biente en cque vivié ni la influencia que 61 ejercid en cardcter
tan sensible como el suyo. No hay duda alguna de que Meléndeg
es el poeta 1irico més importante del siglo diecioche, por lo
cual nos es necesario estudiar las dirsctrices politico~econémie-
co-gociales de este slglo para comprender su personalidad y su
obra.

La influencia que su formacién cldsica y renacentista dejé
en su poesfa es el andamiaje en que crece y se desarrolla la
11irica de YValdés., Pero el poeta no pudo con su carfcter inesta=
ble seruir una meta literaria. Hemos hablado anteriormente cémo
su espiritu shsorbfe las influencias de su épocs y por esc hay
que considerar a M-léndez un hombre y un poeta tipico. La anige
tad de .Jovellanos es un puntal base para comprender su obra. BEn
el medio politicoe-social de Espafia, Jovellanos ocupa un puesto
de gran importancia y ejercié sobre Meléndez una autoridad deci-
siva. Inspirado por 61, sintié el poeta que su misién era tan
importante, como la de la minorfa selecta que intentaba refore
mar a Espafia.

Meléndez no fue un poeta imnovador, audaz, aungue en sus
tiempos le creyeran sus contempordneos muy prolifero en libere

tades poéticas. La forma anacreéntica, cue con tanta gracia y
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soltura cultivé, es el primero de sus galardones, Sigulendo sus
pasos, el vocabulario de Meléndeg est4{ lleno de diminutivos ¥y
expresiones dulces que forman el elemento externo de su estilo,
De aquf el peligro de que sus imitadores no pudieran azlcanzar
la gracia del modelo ¥y le hicieran objeto de critica. Tamblén
los roménticos le criticorfan mds tarde sin compr-nder su fondo
ronéntico. En el primer periodo e su produccién literaria, Me=
1léndez creyd que la renovaclén de la pooesfa habia de ser la vuel-
ta al 8iglo de Oro de 1fclca espsfiola.

La sensibilidad del poeta que le habfa abierto el camino
a la anacredntica clésica le llevé mhs tarde a buscar en la sen=
suglidad fuente de inspiracién poética. Este cambio no ocurre
de una manera accidental, sino que es debido a la influencis
gue las ideas filos6ficas de Furopa, y particularmente de Francig
dejaron sobre la vida soclal del siglo. Como fruto de estas tene
dencias, la lfrica de Meléndez serd un prototipo més de la poesfa
erético-sensual del siglo dleciocho.

Junto con los vaivenes espiriiuales, Meléndez vive una vida
de valvenes politicos que le hacen mirar al mundo con los ojos
intelectuales de un reformadore. Aparece aqui otra fase de su poe=-
sfa que busca su inspiracién en los problemas de la sociedad. Se
percibe una pérdida de ligereza y fluideg en s@t poesfa, pero se
advierte una madurez en los temas que se hacen més profundos 7

transcendentales. Entre estos temas, destaca una constante preo-
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cupacién religiosa, tan escasamente anotada por l1os historiadore%
literarios, y sin cmbargo importantisima, en cuanto cque refleja
el esfuerzo del poeta de compaginar su tradicional devociédn con
la actitud racionalista del siglo de las luces,

El serundo galardén de la fama poética de Meléndez 1o cone
stituye su poesfa prerromfntiea, especialmente cuando se mani-
fiesta en la forma de romance. El romance habfa perdldo todo prest
tigio poético, salvo en algunas excepciones, como en Lobo y Care
cfa de la Huerta, y debe a Meléndez un nuevo impulse vital. El
poeta imita primero el tipo pastoril y amoroso, tradicional en
la poesfa de Céngora, pero dospués supera este tipo déndole ele=~
mentos descriptivos, visiones de la naturaleza y logrando as{
algo nuevo en la poesfa castellana. Meléndez realizd una verdae
dera restauracién del romance, infundiéndole una inspiracién pere
sonal y una sensibilidad nueva.

Asf vemos através de toda la obra que nos dejd el poeta,
que no tuvo un ideal poético permanmnte, sino que, influenciado
por el mundo en que vivia, evolucionaba hacia nuevos temas de
acuetdo con las corrientes ideolégicas de la época, Esta varie-
dad hace de Meléndez un reformsdor tipico de su sirleo, que vivien;
do en todas sus circunstancias como hombre, supo ser su poeta ree

presentativo,.
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