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VITA

Gerard J. Charest est né eu Canaeda, dans la province de Québec,
le 17 février 1906,

I1 fit ses etudes secondaires & Eymard Seminary, Suffern, N.Y. Aprés
quelques annees d'études dans un collége de Montreal, il revint aux Etets-
Unis et fut requ Bachelier es Arts de 1'Université John Carroll, de
Cleveland, Ohio, em juin 1940. Il lui etait accordé en meme temps un
permis d'enseignement dans les écoles secondaireg de 1'Bhio,

Depuls septembre 1940, il s'est occupé de l'enseignement du franqais,
puis de ltespagnol, & 1'6cole St Ignatius de Chicago, Il11, En meme temps

s ® ’ LY .
il poursuivait des etudes superieures dans ces deux langues.
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CHAPITRE I
INTRODUCTION; GRANDEUR ET UNIVERSALITE DE RACINE

Personne ne pretend que Jean Racine ait personnellement visite 1'An-
gleterre, encore moins l'Amérique. I1 ne semble pas avoir souffert du mal
de voyager. Sans doute, parce que de son temps la revocation de 1'Edit de
Nantes forga plusieurs Frangais a stexiler en Angleterre ou ailleurs, une
personne mal informee pourrait eroire que Racine fut du nombre des exiles
eux-memes ou du moins de leurs amis. Mais il n'eut rien & voir avec les
Huguenots, Bien au contraire, il fut le poéte et 1*thistorien de 1la cour
de Louis XIV. C'est meme ce que lui reprochent certains coritiques anglais
comme Lady Morgan qui dans son livre, France, paru a Londres en 1817 et
immediatement traduit en frangais s'exclame sans menagement:

La vgnite importune de Louils XIV trouva dgns la faiblessq
du caractere de Racine, et dans l’elegance de son genie,
l!instrument le plus propre a confirmer cet esprit de sys-
teme qu'il portait dans toutes les partigs de son gouverne-
ment; a enchainer en 1'eblouissant le, gout dramatigue de son
siecle; a lt'asssujettir a la froide serenite des regles
inventees par les Grecs; & bannir toute allusjon a l'higtoire
nationale, a la liberta, au gouvernement; a meler aux fables
religieuseg et historiques de l'antiquite , les mogurs et
les caracteres de la cour de la France; a, faire l'eloge des
prouesses d'un monarque somptueux, et a realiser cette ma-
xime de l'Aristarque moderme:

"Que Racine, enfantant des miracles nouveaux,
"De ses heros, sur lui, forme tous ses tableaux.

nl

Dans cette etude, il ne s'agit donc pas d'un séjour personnel de
Racine en Angleterre ou aux Etats Unis; mais de la popularité de ses
oeuvres et de son influence litteraire dans ces deux pays de langue an-
glaise,.

Il est clalir que Racine jouit d'une renommée extraordinaire dans sa
patrie, "Si on demandait & un Frangais éduqué de choisir un maitre con-
sommé en son art parmi les ecrivains de son peys c'est peut-etre le nom

1., Tome II de la traduction frangaise, page 124.
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n2 Ce ntest pas e

de Racine qui lui viendrait aux levres sans hesitation.
dire qu'il a brille de tout son eclat du jour au lendemain., Son oeuvre a
eu des ennemis; elle a rencontre de l'opposition dens le monde litteraire
des son vivant. Plus tard on s'est eleve contre les principes de son art
lors de la fameuse querelle des classiques et des romantiques. Mais le
temps a couronne Racine d'une brillante aureole plus stable que tous les
mouvements et que toutes les ecoles litteraires,

Voltaire a beaucoup fait pour répandre la renommée de Racine en France
ot & l'etranger. Son ambition était de rivaliser avec Racine et de devenir
le grand poéte trégique de sa génération.3

Le critique anglais Hazlitt (1778-1830) faisait remarquer "qu'a Paris,
jusqu'aux vendeuses de pommes lisent Voltaire et Racine en gardent leurs
boutiques pendant les jours les plus froids de 1thiver,"* Les piéces de

Racine se jouent toujours en France et par les meilleurs acteurs. M.

Gilbert Chinard qui a écrit sa Petite histoire des Lettres Frangaises

pour des Americains, cémmenoe son chapitre sur Racine par: "Racine a rendu
un singulier service 2 la tragedie frangaise: il 1'a portee au plus haut
poin£ qutelle etait susceptible d'atteindre..."® Dans le Dictionnaire
Larousse nous lisons:"Jean Racine a porté la langue frangaise a son plus
haut point de perfection dans ses tragedies..."® Mme de Sévigné ne voyait
donc pas juste lorsqu'elle disait: "Le goat pour Racine passera comme le
gout pour le cafe."

Cette réputation de Racine ne s'eteint pas aux frontieres de la
2. Strachey, Lytton. Landmarks of French Literature. New York, Henry Holt
end Co.; London, Willlems and Norgate, 1912, p. 89,
3. Voir Chinard, Gilbert. Petite Histoire des Lettres Francaises. New York,
Ginn and Co. 1928, P. I59.
4, Cite par Stewart, W. MoC. "Racine wvu par les Anglais de 1800 q nos
jours." Revue de Litterature Comparee, 1939, p. 567.
5. Page 127,
6. Dictionnaire Larousse Complet, Nouvelle edition canadienne, Mbntreal,
Tibrairie Beauchemin, 1932. Supplement canadien, edition 1928, 294,
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France. Ses admirateurs sony nombreux demns tous les pays. Un recent bio-

graphe de Racine, un Amérieain, M. A.F.B., Clark, l'appelle "one of the
leading divinities of the French Pantheon;"7 et i1 ajoute que des critiques
reconnaissent en lui "la fleur meme du génie frangais.“7

I1 existe sur Racine de nombreux livres en italien, en allemand et en
dtautres langues; Son oeuvre, soit originale soit sous forme de traduc-
tions, s'est repandue s l'étranger. Henri Peyre a pu ecrire: "Il est re-
confortant pour nos études de litterature comparee de constater que cer-
taines des exégéses les plus averties et les plus fines de la poésie
racinienne sont dues a des plumes Gtrangéres: DeSanctis, Groce et Fubini
en Italie, Vossler ou Séhrader en Allemagne, Lytton Strachey en Angleterre?

Une autre preuve de l'universalité de Racine se trouve dans la céle-
bration du troisieme centenaire de sa nﬁissance en 1939, Dans certains
pays, des livres entiers ont ete ecrits et publiés a cette occasion; par
exgmple, en Amérique, le Jean Racine de M. A.F.B; Clark.9 Les articles
publiés dans les differentes revues des divers pays indiquent que cet
anniversaire a ete celebré avec enthousiasme. Par exemple, dans un seul

numero de la Revue gg Litterature Comparée,16 publiée 2 Parisg, on peut

lire les articles suivents par des auteurs de differentes nationalitées:
Baldesperger, F. "Racine et la tradition romanesque." p. 649.

Baumgarten, S. "Racine et les resistances de l'esprit hongrois. p.
605,
Bowe, F, B. "Recherches sur Racine dans l'Amérique du Nord(1668-1820)
p. 643,
Etiemble. "Recherches sur Racine au Mexique." p. 646.
7. Clark, A,F.B. Jean Racine (Harvard Studies in Comparative Literaturo,'
volume XVI). Cambridge, Harvard University Press, 1939, Preface,
p. IX, |, .
8. Revue de Litterature Comparee, 1940, p. 104,
9, Voir ci-dessus, note 7.
10, 1939

—




Fubini, M. "Racine et la critique italienne.” p. 523,

Lechnikova, T. "Racine en bulgarie." p. 612.

Looten, C. "Racine et les Pays-Bas.” p. 581.

Lugatto, A. "Schiller traducteur de Racine.™ p. 622,

Monchoux, A. "Une récente traduction allemsnde de Racine."” p. 638,
Sohazmann, P.E. "Jean Recine et Geneve." p. 588,

Stewart, W. MeC. "Racine vu par les Anglais dé 1800 & nos jours."

Weintraub, V. "Les debuts de l'influence de Racine en Pologne. p.591,

C'est dans les termes suivants qu'un auteur de la Revue de Litterature

T ] . s
Comparee raconte la celebration du troisieme centenaire de Racine en
Amérique:

Ctest & la reunion annuelle, du 27 au 30 decembre 1939,
de la "Modern Language Association” & la Nouvelle Orleans
que Racine a pu feter une reviviscence mi-seolaire et mi-
profane. MM. Baldensperger, W. Bird, F.B. Bowe, L. Cons, L.
Taugin, F. Urmatt presentaient dans une seance racinienne
agrementee de musique, divers aspects des merites et des
influences qu'apres trois siecles 1l convient d'attribuer
plus que jamais a un poete dont les prophetes a gourte vue
avaient souvent predit la cadgcite. 81 les problemes de "

"style", comme le disait naguere un homme d'etat anglais,
doiyent etre au premier plan des raisons d'gtre des univer-
gites, qui sait si le vivant prestige du poete de Phedre
ne contribuerait pas a rfTettre en honneur des qualites dont
le monde a grand besoin,

Tout ce qui precede nous incite a conclure que la grandeur de Racine
est bien reconnue, que sa renommee est universelle.

Sa reputation dans les divers pays est-elle solide ou de surface,
restreinte a quelques savants ou etablie eu sein du peuple meme? Clest de
la reponse a cette question, pour ce qui est de 1l'Angleterre et des Etats-
Unis, que se praoccupe la présente etude, Dans les trois chapitres sui-
fants nous essayerons de motiver cette reponse. Le chapitre deuxieme fera
ltexamen des vies de Racine; le troisiéme, de ses piéces originales, leur

- T . S G e

llt 1940’ p. 108‘
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popularité et leur critique; le quatriame, des traductions et des adap~-
tations. Puis, dans un cinquiéme chapitre, on trouvera quelques conclu-

sions.




CHAPITRE II

" o
LES VIES DE RACINE

Dans une notice biographique de Racine dens son edition de Phadre,
Me le professeur Irving Babbitt falsait remarquer il y a une trentgine
d'annees:"There is a singular lack as yet of enything adequate on Racine
in English." De serieuses recherches faites recemment me contraignent
de répéter cette meme plainte du plus recent biographe de Racine, A.F.B,
Clerk: "The lack remains as singular today."l

Cela étonne quand on songe que les livres en anglais abondent sur
MoliSre, Voltaire, Rousseau, Balzac, Hugo et beaucoup d'autres ecrivains
de moindre importance. Et on est tentée de se demander avec M. Ciark:

Is it not to the discredit of Anglo-Saxon cosmopolitan-
ism, and of the vast apparatus of modern language scholarship
in English-sgpeaking countries, that this great writer should
have reached his tercentenary without the tribute of a crit-
ical study such _as is often lavished on authors of tenth-
rate standing?"

Sans doute, dans les diverses editions de Racine, soit en Angleterre
ou aux Etats~Unis, il est coutumier de préfaoer une notioce biographique
de 1ltauteur, Mais qu'estece que cela nous apprend sur Racine sinon tout
juste ce qui est strictement essentiel a la compréhension élémentaire de
son oeuvre? Il existe aussi d'excellents passages critiques sur notre

dramaturge dans divers traites de litterature et dans les oeuvres de

certains grands critiques anglais. Mais ils sont vraiment bien eourts.
§%il stagit de longues vies de Racine, jusqu'a date il n'y en a que
deux, ce qui limite forcément notre present chapitre. La premiére vie est

The Life of Racine, de Mary Duclaux (A, Mary F., Robinson), publiée en

Angleterre; l'eutre est Jean Racine, de A.F.B. Clark, publiee en Ameriqpe

1. Op. Cit. Preface, Pe 90
20 .Isid.




par la Harvard University Press.

Le livre de Mme Duclaux fut publie d'abord a Londrés par T. Fisher
Unwin en 1925, puis fut mis en vente en Amérique 1tannée suivante par
Harper and Brothers de New York.

Mme Duclaux, née A. Mary Robinson, naquit & Leamington en 1857, Elle
regut son éduceation a Bruxelles, en Itelie et au coll%ge de 1'Universiteé
de Londres. Devenue veuve aprés un premier mariage, elle épousa en 1901
M. le professeur Emile Duclaux, Qirecteur de 1'Institut Pasteur a Paris.
Elle sait tres bien le frengais et 1l'anglais. Elle porte grand interet a
la litterature franqaise et elle a ecrit plusieurs livres sur la France

et surtout sur les auteurs frangais. Quelques-unes de ses oeuvres sont:

The French Ideal, 1911; Twentieth Century French Writers, 1920; A short

History of France, 1918; The Life of Viector Hugo, 1920; A Portrait of

L4

Pascal, 1927, Mme Duclaux est donc anglaise de naissance et d'éducation;
elle est frangaise d'adoption et aussi, en partie, d'education. En plus,
elle est poéte connaissant les deux litteratures, Elle semble donc bien
qualifiée pour ecrire une vie de, Racine,

Soﬁ livre comptg 266 pages dont le but, d'aprés 1t'auteur elle-mgme,
est double: montrer le developpement d'un beaﬁ caractere et prgsenter au
lecteur un’poéte, un des grands poétes du monde, supposé etre tout parti~
culierement inaccessible aux Angiais.3

Elle affirme ne voir aucune raison qui justifie 1'indifference des
Anglsis envers Racine. Quant 2 elle, tout son livre revele son estime du
dramaturge, bien qu'elle ne reussisse pas trop bien abcommnniquer son
enthousiasme aux lecteurs. Elle a bien raison de se demander en terminant
coette biographie, si elle a réussi a donner l1timpression de la grandeur,
de la douceur et de la gr;ce qu'elle admire chez Raoine.%

3. et 4. Voir Pe 246,




The Life g£ Racine se divise en quatre ﬁarties. Dans une premi%re
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partie, Mme Duclaux nous decrit 1'enfance et la jeunesse de Racine jus-
qn{a l'époque ou il se langa dans le théatre. Comme exemple de la maniere
et du style de ltauteur, il ne sera pas superflu de citer le passage qui
nous montre le Jjeune Racine entrant & 1tAbbaye de Port-Royal des Champs

et qui nous decrit les lieux ou le poéte recevra une bonne partie de son

éducation:

" the Abbey are clustered round its church, whose tyl1l spire

Le t us imagine young Racine one autumn afternoon of
1655, approaching Port-Royal from the rising ground above;
what a prospect 1s spread out before him! The buildings of

rises from the very heart of them. Beyond the stable and the
forge, a low tenement is reserved for some of the Solitaries;
but here and there (dotted emong the orchards and the kit-
chen gardens, built against the barns, sheltering under the
wall of the Abbey itself) are strange little structures,
where others of the hermits have a lonelier abode; great
soldiers, great lawyers, great scholars, suddenly converted,
live silent and contented in these meagre shanties. Perhaps
the watcher on the hill may see them working on the land,
hoeing the vineyard, pruning the orchard, digging the deep
ditches that drain the marshy hollow, mute as phantoms, yet
busily ocultivating the fruit and vegetables which not only
supply the convent and the school, but are sold in the
neighbouring merkets to increase the slender resources of the
Abbey; or they are employed on other forms of labor, some
of them meking shoes, others sawing logs, others, again,
translating Greek or Latin texts to be sold for the advantage
of the community, They work in silence and apart, each in
his private sphere, meeting rarely, save to discuss the
general interest, or in the Abbey church. Nothing is too
hard for them, nothing too mean; and he who is coocking the
meals and washing up the pots and pans of the day labourers,
was yesterday, perhaps, the glory of Paris and the idol of
his hour,

From this station on the hill, looking down into the

hollow, the boy can see in a sequestered part of the Abbey
grounds, quite separate from the market-garden of the Soli~-
taries, a Calvary built in the shade of the trees. Seated in
e circle on low wooden benches, before the cruecifix, are
some twenty women dressed in a beautiful religious habit,
a white loose garment of wool, a black veil; a long and larg
cross of scarlet cloth is sewn upon the breast. Most of them
are spinning, some are busy with needle work, one reads alou
while the others listen,

But most of all the youth would fix his eyes on that
farm of Les Granges, which houses the scholars of Port-Roysal,
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for it is there that he will take his envied, his enviable
place. The Solitaries will be his teachers; his schollfellows
are chosen among the first families of France. The terms of
the school were high, five hundred livres; but a few scholars
are accepted free of cost, and Racine, I fancy, is among
those, partly, doubtless, on account of his abglity, but
chiefly because of the merit of his kinswomen.

Vous avesz compris: ce qu'écrit ltauteur est bien, mais le ton est
plus litteraire que critique.,

La deuxiecme ﬁartie traite du Theéatre @e Racine. L'auteur y analyse
les piéces et les personnages. Elle donne meme une analyse critique des
piéces, maié ctest plutat en passant. On sent que son but ntest pas direc-
tement 1'étude des piéoes, meais de 1lthomme qui svidemment serait mal
connu sans l'etude de ses chefs-d'oeuvre. Suivons 1'auteur dans l'analyse
qutelle fait d& Phedre, la piéoe que certains jugent etre le chef-d'oeuvre
du’poéte. Comme le chapitre sur Phedre est trop long, je me permettrai
des omissions et des resumés pourvu qu'ils ne changent rien & l'impres-
gion generale.

Of all his tragedies Phedre was to remain the dearest to the
heart of Racine ~- dearer even than those two children of
his later years, Esther and Athalie. His friend, Boileau,
asked him one day, when he was already on the threshold of
old age, what he liked best in gll his work. "I am for Phedre}
he replied promptly. Had not Phedre r re-opened to him at las®
the gates of Fort-Royal? And Phedre expressed to the full
the conviotions both of the man and the artist...

But Phedre's desperate apostrophe to the shades of her
tragical forerunners is no less musical despite the doom
which condemns her to a terrible heredity.

0 haine de Venus! O fatale colere!

Dans quels egarements 1tamour jeta ma mere....
eesscAriane, ma soeur, de quel amour blesse

Vous mourutes aux bords ou vous futes laissee.
esssoPuisque Venus le veut, de ce sang deplorable

Je peris la derniere et la plus miserable.

Does an English reader catch the Virgilian music of the
French? The murmur and the wail of a lost soul? The lucid
and yet mysterious atmosphere that bathes the personages in
another light than that of every day? One Englishmen at
least has felt it: Mr. Lytton Strachey. Others may follow

5. Pages 17 a 19.
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in his tract.

Phedre is written with a sincerity, aconv1ction, a sort
of réﬁ3?§§:'whlch recall the tone of Pascal's Pensees., Jho
is Phedre? An ordipary human being, a woman, "B51 tout-a-fait
coupable, ni tout-a-fait innocente"™; no worse and no better
than those who shudder at her fate and whose only chance of
escaping it is the bare chance of that divine caprice, the
Grace of God; a free gift, sQ purely gratuitous that none

_ dare reckon on it. Who is Phedre? A poor heathen, ignorant
-of Christ, whom her own passions and the wrath of Heaven have
engaged in an incestuous love. Less guilty, perhaps, than the
pupil of Port-Royal, complacently parading these six years
past, an adulterous intrigue with an actress very useful to
him,

Phedre, unlike most of Racine's tragedies, bears no
dedication; in the authorts mind it was consecrated to Port-
Royal: ...(ﬁhe citation de Racine suit)

And Racine compares his play to those antigue tragedies
which a Socrates wventured to approve, and wishes that the
modern theatre were framed more firmly in their model:...

(Une autre citation de Racine suit).

Mystery of mysteries! When Phedre was flrst produced
upon the stage, it was a dead fallure., There is an inscrutable
fate in those things. Usually those plays which become classic
are not admired at first., Iphigenie and Mithridate had known
‘triumph, Phedre had no, luck,

Yet the ChHampmeslé was no less moving and ”miraculous“
in "Phedre", surely the most dramatic and touching role
imaginable, as our own times have proved. The reason why
Phedre at first seemed doomed to disaster had to be sought,
7ot upon the stage, but in fhe boxes of the theatre.

Racine had enemies,es.

Puis l'auteur consacre huit pages a parler de l'effoft de ses ennemis
qui veulent faire tomber la piace, de la reaction de Racine, de la dispute
qui s'en suivit, et enfin de la conversion du poéte.

La troisieme partie du livre nous fait voir un Racine converti:
"Retour du prodigue". Enfin, 1'idée maitresse de la derniere partie: "Le
poete de la Bible", le Racine auteur des deux grandes piéces bibliques,

Esther et Athalie.

La vie ecrite par M. le professeur Clark est bien differente. Pour

employer les mots d'un critique du New York Times:

M. le professeur Clark a écrit le premier livre complet -

6. Pages 118 & 121,
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en anglais qui presente les faits de la yie de Racine tels
qu'ils sont connus aujourd'hui et joint a son_ recit biogra-
phique une analyse critique de l'Qeuvre du poete. En accom-
plissant cela, il nous offre en meme temps un reflet de la
societe fran aise du regna de Lonis XIV, un résumé de 1'his-
toire et une evaluation de la tragedie frangaise, ainsi qu'
une peinture de la lutte de ce qu'on peut appeler le Purita-
nisme de ltesprit d'un homme."

M. Clark, qui avait déja écrit Boileau and the French Classical

Critics in England, est canadien de naissance et a oonsacre presque toute

sa vie a la littérature francaise. Il naquit M Toronto, Ont. le 26 avril
1884, I1 fut regu bachelier es lettres a 1tUniversite de Toronto en 19086,
puis Maitre es arts et Docteur en philosophie & 1'Université de Harvard
en 1911 et 1916 respectivement. En 1911 et 1912 on le trouve & Paris
comme "traveling fellow" de 1l'Universite Harvard. Il est professeur de
frangais a Toronto de 1906 & 1910, dtanglais de 1914 a 1917; professeur
de frangais a Bowdoin College de 1913 8 1914; assistant-professeur a
Washington (Seattle) en 1918. Enfin, a ltheure actuelle, il enseigne le
francais & 1'Université de British Columbia, Il faut ajouter qu'il fut
fait Officier d'Académie en 1935. M. Clark a donc mille raisons de meriter
notre confiance quand il traite de Racine.

D'eilleurs, il suffit‘de lire les 289 pages de son livre pour se
rendre compté que c'est une osuvre vraiment sérieuse, que non seulement
1l'auteur connait bien son heros, mais qu'il est au courant des découvertes
les plus récentes sur le sujet qu'il traite dtune fagon sympathique, aveo
une vigueur aimable et une phraséologie appropriée.

La difference entre ses titres de chapitres.et ceux de l'ouvrage de
Mme Duclaux indique bien la diversite de but et de traitement des deux
biographes. D'ailleurs M. Clark nous dit 1ui-meme dams sa preface ce by
quoi il vise. Je prefere citer l'original:

The book makes no claim to present new biographical
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discoveries or novel critical views. It is simply the product
of a long acquaintance with Racine and a deep admiration for
his art. An attempt has been made to embody in it all the
important results of Recinian research and to give a careful-
ly weighed but, in last analysis, personal judgment on his
character and his works.

Four main objectives have been kept in view:
1) to sketch the social and artistic background that explains
Racine's life and works, 2) to provide an up~-to-date biography
of the poet, 3) to attempt a critical analysis and estimate
of his plays, 4) to offer ap anthology of the most striking
pasaages from these plays,

M. Clark donne vraiment dans son Jean Ra§ine ce qu'il promet dans la
préface. Nous avons déja raconté ce que Mme Duclaux dit de Phedre. Citer
le chapitre de M. Clark sur le meme sujet ferait bien ressortir la verite
de notre assertion et en meme temps la difference entre les deux maniéreé
de traiter un meme sujet. Mals, comme le chapitre est long, force nous
est de nten présenter qné la premiére partie:

Phedre (flrst performed at the Hotel de Bourgogne on
Janua¥y 1, 1677) is often called Racine's masterpiece. Whether
it deserves this title or not, one thing is certain; it oe-
cupies a pivotal position not only in Racine!s dramaturgy but
in his inner life. It is usually thought of as the last of
his "profane" dramas; but it may also be regarded as marking
the transition from the "worldly" Racine to the Racine who
was to spurn the secular stage and become the author of
Esther and Athalie. Throughout our study of his "profane"
dremas, I have tried to bring out the fusion that inevitably
took place between the subject matter, usually found in
ancient history or mythology, and the life and feeling and
manners of Racine's own time. This play is a fusion, not
merely of ancient and moderm but of pagan end Christian. So
far Recine had confined himsgelf, in his portralture of past
ages and of his own age, to the natural man, to the struggle
between the passions, between love and ambition, duty and
affection, fear and courage. In Phedre he was for the first
time to plumb the moral conscience, and show the strggle
between good and evil, between sin and remorse.

The question of Racine's "conversion" will be discussed
in the next chapter, but we cannot avoid alluding to it here
briefly...One page and & half omitted.

Refore going further, however, in the question of Phedre
as a Christian or even Jansenist tragedy, we must consider 1t
under its other, or pagan, aspect. For Phedre is basged, as
everybody knows, on a tragedy of Euripides entitled Hippol-
itus, and also, as everybody does NOT know, on a tragedy of

Te Préface, X,
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the Roamn drametist, Seneca, entitled Phamedra. The French
tragedy is a superstructure resting on these two classical
lower stories, and as such is probably the finest example
that the neo~classic age has left us of what is called
"imiteation of the encients".

What does Racine owe to Euripides? The plot of Hippolytus
may be briefly summarized, Hippolytus, a sort of Greek Par-
sifel or Sir Galahad, is s veritable woman~hater and has
consecrated himself to the cult of Artemis, the Goddess of
chastity. Aphrodite, the goddess of love, whishing to punish
him for his scorn of her, inspires FPhaedra with a passion
for her step-son. To save her mistress, Phaedra's nurse
reveals this love to Hippolytus. He bursts out at her in
indignation. Phaedra in despair kills herself. Theseus,
Phaedre's husband and Hippolytus' fathe r, then returns home
and finds in the hands of the dead Fhaedra taeblets accusing
Hippolytus of having raped her. In his fury, Theseus prays
to Neptune to slay Hiprolytus. A little later a messenger
brings word thet Hippolytus'! horses, frightened by a monster
which arose out of the sea have rumned eway and overturned
the chariot which Hippolytus was driving., The dying youth is
brought in, his father laments, and finelly Artemis eppears,
reveals the innocence of Hippolytus, and comforts him as he
is dying .

Now it is obvious that the central figure of Euripides!
play -- as the title would indicate -~ is Hippolytus, not
Phaedra, and that it is essentially a study not of love but
of chastity. Phaedra is dead before the play is half over;
she and Hippolytus never exchange words on the stage; it is
not she, but the nurse, who reveals her love to her step-son.
Her action in accusing Hippolytus falsely even in death
mekes her peculiarly odious to the modern mind,

Seneca's Phaedra -~ as, in turn, his title suggests --
shifts the emphasis much more strongly to the female protag-
onist. Here Phaedra herself confesses her love to Fippolytus.
In his disgust and indignation the latter draws his sword
to kill her as he would a monster, then throws it at her
feet. She later uses it as evidence to accuse Hippolytus of
having attempted to rape her. Seneca also introduces the
false rumor of Theseus'! deagth., In Seneca 1t is Phaedra, not
the goddess, who,after Hippolytus' deeth, confesses his in-
nocence, after which she kills herself,

What Racine does with this material is a fascinating
study in the neo~-classical art of creative imagination. He
decides first of all, going beyond even Seneca, to put
Phaedra in the very center of the canvas. He will closely
follow Euripides in the scene where Fhaedre confesses her
secret to the nurse., Then he will borrow from Seneca the fals
runor of Theseus' death, for this will make Phaedra's love
for Hippolytus seem somewhat less criminal and thereby make
her relax her watch over herself slghtly, Besides, by putting
Hippolytus in a position of power es his father's successor, I
it will give an excuse for Phaedra to seek an interview
with him in order to assure his protection of her own son., . .
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Finally, it will provide a sensational “péripétie“ in itself
and pave the way for a still more striking one when Theseus
returns. Then, when Phaedra has her interview with Hippolytus
he will introduce Seneca's idea of having her blurt out a
declaration of love to the latter, But to avoid the barbarity
of Seneca's scene, it will be Fhaedra who will snatch Hippol-
ytus' sword from him and attempt to kill herself.

This brings us to the close of Act II of Phedre. Up to
this point the debt of Racine to Euripides and Semeca has
been considerable. It has been more than a matter of borrow-
ing lines; it has meant the taking over of whole dramatic
ideas. But from the beginning of Act III (apart from occason-
al verbal imitations, especially near the close of Act V)
Racine stands entirely on his own feet. To understand how he
keeps the action rising in intensity from this point, we
must go back to see how he recast the character of Hippolytus
from the beginning. Here he has done the greatest violence
to the spirit of the ancient tragedy, and he has been much
criticiged for it from his own time to the present, As
Dryden said at the time, he has transformed the harsh
misogynist Hippolytus into "Monsieur Hippolyte". He has
given him an "amante" in the person of Aricie, for whose
relations to Hippolytus he claims to have found authority
in certain ancient writers. Now, this, of course, destroys

- the whole point of Euripides' tragedy. But it heightens the
meaning Raecine is going to put into his, In his preface, it
is true, Racine gives a2 relatively slender excuse for his
bold treatment of Hippolytus: "I thought I ought to give him
some weakness that would meke him a little guilty toward
his father." (This refers +to the fact that Theseus had
forbidden Aricie ever to marry, as she was & siter of the
Pallantides, or sons of Pallas, who had conspired against
Theseus to deprive him of the throne of Athens and whose
race Theseus had resolved to exterminate.) Again, when people
asked him why he had represented Hippdélytus in love, he is
said to have snswered: "If I had made him entirely cold to
women, what would our "petits-maitres" have said?

But his real reason lay much deeper. We have seen how
in a1l his plays Racine's powers come into full play only
when passion becomes exasperated by jealousy. Now jealousy
had not been among the tortures inflicted on Phaedra in
angient drama. But what if, just at the moment when Racine's
Phedre is struggling between the temptation to let Hippol-
ytus bear the brunt of Theseus's anger and her sense of
justice and her remorse, she should discover that this Hip-
polytus, who, she supposes, scorns her beosuse he scorms
all women, had long been in love with someone else? Would
not her distraction be rendered ten times more distracted
by the pengs of jealousy? And would not this jealousy drive
her to the desire for revenge? And then, when remorse returneﬁ,
would it not be greatly intensified by the feeling that she
added new sins to her first ones? These are the real artis-
tic reasons for the introduction into the play of Aricie.
She it is who enables Racine to carry the tragedy to new
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heights of intensity beyond its climax in Seneca. Whereas,
in introducing the refinements of love and jealousy into the
simple data of the Iphigenia legend, Racine rather spoiled
the essence of the ancient drama, in the Phaedra story his
addition seems to enable him to penetrate deeper than the
ancient drematists into the latent possibilities of the
subject. . .

Now let us return to the question of Phedre as a
Christian tragedy. Racine might have complicated the picture
of passion as given in the ancient dramas and still have
produced a play not very different in character from those
which reveal the distraction of Hermione or the fury of
Roxane, But in Phedre he portrays a soul suffering not only
the pangs of unrequited love but those of remorse at indulg-
ing in love at all., It may be said that Euripides' Phaedra
is also shown suffering from remorse, but she occupies the
stage for so relatively short a time, and her expressions
are of so vague and general a character (we never see her
actually confronting Hippolytus), that her remorse is not
impressed upon the reader with anything like the effect
produced by Recine's piling of one moral crisis on top of
the other.

It is just this cumulative effect that so distinguishes
French tragedy from Greek tragedy, and it is an effect which
depends on the very conception of a complex psychological
action. But, in addition, the quality of Phaedra's remorse
is very different from that of Phedre's. The highest moral
reach of the Greek heroine is a sense of shame, of disgrace
in the eyes of her husband and of the community, whereas
Phedre -- she has been called a Greek woman with a Jansenist
conscience -- is filled with the consciousness of sin_before
God, of sin not merely in act but even in thought...“8

Une autre page continue oce meme theme, Puis M. Clark pose la question
Est~ce justifiable d'appeler Phedre le chef-d'oeuvre de Reocine? Sa re-
ponse de trois pages peut se résumer ainsi: Il n'y aurait pas a hésiter
sitous les roles approchaient de la perfeotion de ocelul de Phedre. Phéd;e
est certainement le plus grand role oree par Racine., Malheureusement les
sutres roles sont faibles. Peut-etre pourrait-on dire gue la personnalité
de Phedre est d'une proportion telle qu'elle rend inutile la présence
dtyutres personneges qui lui soient égaux. Si lton peut se convaincre de

cela, on peut- aussi maintenir que Phedre est le chef-d'oeuvre de Racine,

Font suite neuf pages de citations judicieuses tirees de l'original.8

8,
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Pour resumer, il n'existe en anglais que deux longues Vies de Recine,
Celle de Mme Duclaux est fort intéressante et instructive a lire, meis
n'a sucune prétention eritique ou scientifique; sans compter que depuis
la date de sa publication certaines decouvertes assez importantes ont
eté faites sur la vie du drameturge. La vie de Racine de M, Clark est
également bien éerite; elle est plus récente, plus scientifique et plus
critique,

Enfin, il serait bon de mentiommer une oeuvre racinienne, qui sans
etre une Vie, "pourra servir d'outil pour ceux qui veulent savoir ce que
1'on a ecrit relatif a la vie et l'oeuvre de 1l'auteur d'Athelie." Cette

oeuvre d'Edwin E. Williams est intitulée: Racine depuis 1885... C'est

une bibliographie des livres ou articles sur Racine parus depuis 1885,
En voiei 1la préface:

Une grande partie du travail d'un bibliographe est
mecanique, servile, peut-etre, mais on entreprend ce travail
dans ltespoir de faoillter les recherches dfautres étudiants
dtun suget. Par consequent, il a pargy approprie, pendant
cette premiere annee du quatrieme siecle racinien, de publier
un temo1gnage eméericain dthommage qui pourra servir d'outil
pour ceux qui veulent savoir ce que l'on a ecrit relatif a
la vie et l'oeuvre de l'auteur d'Athalie.

Je 1l'ai nommé un temoignage ameriocain, et il faut avouer
d'abord que cet ouvrage partage les limitgtlons dgs biblio-
theqyes americaines. Je n'al pu examiner a peu pres un
dixieme des 1810 livres, chapltres et articles de revues
cités dans les pages suivantes; j'ai pu Yerifier seulement

" les trois o}nqniemes des 463 references a la presse quoti-
dienne, et a peine la moitie des quatre-yingt drames, poemes,
contes et romens raciniens -- geci malgre des recherches
dans les plus grandes bibliotheques des Etats-Unis et du
Canada. En effet je veux exprimer ici ma recomnaissance aux
bibliothecaires des institutions suivantes: Boston Public

Library, University of California, University of Chicago,
Columbie University, Cornell University, Harvard University,
University of Illinois, John Crerar Library, The John Hopkins
University, Library of Congress, McGill University, Univer-
sity of Michigan, University of Minnesota, Newberry Library,
New York Public Library, Northwestern University, Univer-
sity of Pennsylvania, Princeton University, Skanford Univer-
sity, University of Toronto, Yale University.

9. Préfa.ce-, Pe 7o




CHAPITRE I11

LES PIECES ORIGINALES DE RACINE ET La CRITIQUE

En un peu plus de dix ans, Racine donnsit ses principaux chefs-

d'oeuvre: Andromaque (1667), Les Plaideurs, une comedie, en 1668, Bri-

tannicus (1669), Berenice (1670) , Bajazet (1672), Mit hridate (1673),
Iphigénie (1674).et Phedre (1677). Quelques douze ans plus tard il don-
nait ses deux femeuses pieces bibliques: Esther (1689) et Athalie (1691).
Au moment ou Racine écrivait ses chefs~-d'oeuvre, l'Angleterre etait
en pleine période de Restauration. En tenant compte de 1l'influence
frangaise qui caractéerise la litterature anglaise de cette epoque, nous
ntaurons aucune difficulté a nous convainere, que méme de son vivant,
8i Racine ne fut pas joué en frangais sur la scene englaise, il etait du
moins lu dans ltoriginal par le groupe qui se flattait de sulvre les
tendances dtalors. Il n'en reste pas moins vrai qu'a cette epoque les
Jjugements motives emis sur ses piéces sont d'une rarete deconcertante.
Hous ntavons puﬂtrouvér non plus de traces de représentations de
ses piéeés au dix-huitieme siecle. Il semble tout au moins, que Racine
fut lu plus qu'au siecle précédent. Quant & ses eritiques, ils existent
a peine. Meme le plus grand critique anglais de cette époque mentionne
a peine Racine. Il est vral qu'il fit obserwver 8 Boswell, pendant que
les deux amis étaient assis dans 1tauberge de 1ltile de Mull, que "pour
ce qui est de la composition originale, les Frengais ont deux poétes
tragiques, Racine et Cormneille, qui font le tour du monde; et un poéte
comique, Moliére."l M. Eccles, qui nous fournit cette citation ajoute:
Que Racine ait fait le tour du monde, personne de cette

l. Eceles, F. Y., M.A. "Racine in England" in Oxford Lectures on
Literature 1908-1922. Oxford, Clarendon Fress, 1922.
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epoque-la ne peut en douter: en Angleterre on_ regardait son
eminence comme admise sans que cela ne froissat personnes
tous ceux qui lisaient quelque chose en frangais em plus de
romans et de mémoires lisaient probablement un peu de Racine.
Mais il ne s'enguit pas que ses oguvres_ eta1egt etudiees,
discutees ou goutees au dix-huitieme siscle.”

Au dix-neuvieme siscle les pieces de Racine se font mieux connaitre
en Angleterre au moyen des grandes artistes frangaises, Rachel et Sarah
Bernhardt, dans leurs tournees dramatiques.

Comme nous le savons, Rachel, qui naquit le 28 fevrier 1820, fut
une actrice de grande distinction et joua un role important dans la ;é-
hebilitation de la tragédie classique en France., Elle devint une remar-
quable interpréte de Raéine et de Corneille, obtenant son plus grand
triomphe dans le role de Phedre. En 1841, elle visita Londres pour la
premiére fois. Elle commenga par interpréter le role d'Hermione au Thé-
atre de sa Majesté. A sa réception au Chateau de Windsor, elle y joua.
des scenes de Bajazet, des.Horaces et d'Andromaque, toujours avec grand
succes.® "Elle revint en Grande Bretagne a plusieurs reprises et y joua
tous ses roles."* Elle ne joua pas seulement 8 Londres; par exemple,
nous la trouvons a Burminghem le 19 aout 1847, et a Edinburgh les 23 et
24 sout de la meme année.’ éon succes chez les Angleis fut foudroyant.

Un peu plus tard, Sarah Bernhardt devenait également une grande
interprgte de certains grands roles feminins de Racine. Membre de la
Comédie Frangaise, elle joua ses roles au Gaiety Theatre & Londres en
1879, et en 1886 elle y retournait pour la deuxieme fois.

Ces grandes artistes contribuerent sans doute a faire connaitre et
apprécier Racine en Angleterre. Il reste etabli cependant que ce qui fit

20 Eccles’ F. YQ Op. Cit. PO 220

3. Falk, Bernard. Rachel the Immortal. London, Hutchinson & Co. 1933(?).
4, Stwert, W, McC. Ops Cifs De 5 pp. 90-93,
5. Falk, Bernard. Op. cit.
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impression n'est pas tant le drame racinien lui-meme que le jeu éblouis-
sant de ces grandes artistes.6 Les grands roles de femmes de Racine, a
ltencontre de ceux de Shakespeare, ont ete composés pour etre jouée par
des actrices, ‘

Quant by 1'hostilite générale des(anglais contre Racine au commence-
ment du dix-neuvieme siecle, elle mérite bien le qualificatif de "peu
renseignée". Pour les poétes angleis de cette époque Racine n'existe guére
ou n'exiéte que pour etre rejeté dtavance. Seule 1l'opinion de Lady Morgaﬁ
merite plus de respect parce qnielle est mieux renseignée. Ses deux volumes
sﬁr la France, parus & londres en 1817, ont beaucoup contribue a faire
connaitre la France en Angleterre, Mais la France qu‘'elle aime, ctest la
France des idées liberales, la France qui conserve le souvenir de 1'ideal
de 1789 et du role soi-disent liberateur de Bonaparte, la France qui veut
defendre la Charte. Pour la France de l'Ancien Regime, qui est aussi celle
de Racine, elle n'a que de la haine. Elle condamne en Racine le "poéte
des princes",

Le venite importune de Louis XIV trouva dans la fajblesse
du caractere de Racine, et dans 1'élegance de son genle,
1tinstrument le plus propre a confirmer cet esprit de systeme
gu'il portait dans toutes les partigs de son gouvernement;

& gnchaiper en l'eblouigsant le gout dramatique de son
siecle; a l'assujettir a la froide serenite des regles inven-
tees par les Grecs; a bannir toute allugion M lthistQire na-
tionale, a le llberte, augouvernement ; a meler aux fables
religieuses et historiques de l'agthulte, les moeurs et les
caracteres de la cour de Frapce; a faire 1teloge des prouesses
d'un monarque somptueux, et a realiser cette maxime de 1'A-
ristarque moderne:

Que Raclne, enfantant des miracles nouveaux,

De ses héros, sur lui, forme tous ses tableaux.

C'est ainsi ten ecrivant sous ltingpiration et
pour flatter la vanite du souverain dont il ne peut supporter
sans mourir la perte des bonnes graces, et en suivant gtric-
tement les avis de Boileau, Racine produisgit ses elegantes
paraphrases des drames grecs, I1 se conforma strictement a
leurs regles et a leurs unites- mais il viola les convenances

6. Falk Bernard., opo Clto Pe 93.
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dans chaque scéng en melant la frivolité a la grandeur
solennelle des fables antiques. Dans les ‘palais _de la Grece
et de Rome, on retrouve Louis XIV dans les Thesee et dans
les Cesar- et les heroines de l'antiquite, la juive Esther
et la persane Vasti, ne sont que les portraits de Versailles®)
7
Henry Home, Lord Kames, dans ses Elements 2£ Criticism® resume bien

ce qu'on reprochait & Raocine:

Though works, not authors, are the professed subject
of this critical undertaking, I am tempted by the present
speculation to transgress once again the limits presecribed,
and to venture a cursory reflection upon that justly
celebrated author (Racine), that he is always sensible,
generally correct, never falls low, maintains a moderate
degree of dignity without reaching the sublime, paints
delicately the tender affections, but is a stranger to the
genuine language of enmthusiastic or fervid passion.

En somme, on lui reproche de n'avoir pas l'esprit dramatique an-
glais, ou encore, de n'etre pas romantique. Il faut se souvenir que
ctetait alors l'époque du romantisme et que Racine est i'essence meme
du classicisme. Il est meme surprenant de trouver a cette époqpe un grand
ecrivain qui soit vraiment sympathique & Racine., William Hazlitt est en
effet le seul qui se soit sérieusement intéressé a lui alors. Il mérite
donc notre attemtion.

Pendant un sejour qu'il faisait & Paris enm 1802, il etudie Racine
-= avec un précepteur, semble-t-il; et s'il préfére Shekespeare, il n'en
témoignera;pas moins pendant toute sa vie d'une reelle admirdtion pour
Racine qui "mérite bien d'etre le poete préefere de la nation frengaise."
I1 exprime surtout son admiration pour Athalie et defend contre Schlegel
la Phedre de Racine qu'il préfere & celle de Euripide, Iphigéenie lui
parait, par contre, nettement inferieure a la piéce grecque. Il se rend
bien compte que celui qu'il appelle "the tender faultless Recine"” n'est
que rarement apprécié en Angleterre; et il a son mot e dire concernant

S o S T Y S WD G WP . o e -

7. Cite par Stewart. Op. Cit. pp. 563-565,
8., London, B. Blake, TIth edition, 1839,
9. P. 223,
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les injures qu'on se lance des deux cotés de la Manche; "En France ils
condemnent Shakespeare en bloc en l'appelant un barbare; et nous parlons
du *verbiage' de Racine avec un mepris et une insuffisance concevables."
Ce n'est pas etonnant. On ne saurait exagerer les obstacles qulop~
pose & une connaissance profonde l'ignorance de la langue de l'un et de
ltautre pays. Racine est intraduisible et Shakespeare l'est egalement.

Ayant cité l'un des pessages les plus poétiques du Conte d'Hiver,

"passage qui bouleverse John Bull avec sa douceur parfumée," Hazlitt
declare que "ce langage est intraduisible et reste un mystére pour toute
la France, Racine ntaurait pu en concevoir le-sens; 1'Anglais le plus
stupide y trouve un certain plaisir, Quel privilége d'gt#e né de ce coté
nuageux de la Manche,"

Le différend entre l'ecole de Shakespeare et de Racine ne se resou-
dfa d'ailleurs qutau jour ou les Frangais deviendront Anglais et ou les
Anglais deviendront Frangais., Et Hazlitt considere la deuxieme de ces
alternatives comme la plus probable: "Nous injurions les Frangais et nous
les imitons. Eux se moquent de nous mais ne nous imitent pas.”

Quant a la place que Hazlitt adjuge a Racine parmi les poétes dra-
matiques, il lui accorde tous les avantages d'un grand artiste qui a
beaucoup gagné a se specisliser dans le genre tragique, meme si l'on est
justifié & meintenir qu'il aurait pu égaler Moliere dens le genre co-
mique., Hazlitt est lui-meme d'avis que les tragédies de Shakespeare
auraient pu 6tre meilleures s'il n'avait jamaisvfait de comédies. Mais
il est vrai que Moliere fut un génie comique aussi grand et meme plus
grand que Shakespeare ~- et Hazlitt le croit -- il ne trouve pas que
Racine 1l'ait dépassé dans le genre tragique. Quoi qu'il en soit, Hazlitt,

qui mourra en septembre 1830, emportera avec lui le sentiment que le
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goﬁt du théatre classique est cher au coeur du public ftangais. I1 se
r end bien compte du rapport qui existe emtre le style clair, le carac=-
tére accessible des grands auteurs classiques de la France et le prestige
du théatre etabli, bﬁ Racine fait 1'objet d'un culte. En Angleterre, par
contre; ou l'on n'a pas de théatre national (Hazlitt n'est pi le premier
ni le dernier critique anglais a le regretter), Shakespeare n'a que des
partisans isoles,i0

Un peu plﬁs tard dans le siécle, nous trouvons un plus grand nombre
de paésages eritiques sur Racine. Carlyle, historien de la Revolution
Frangaise, mais esprit'plutst germanique dans ses goﬁts et dans ses ins-
piration, n'en goate pas moins le théatre frangais classique & une époque
assez avancee de sa vie: "Les tragédies de Voltaire, de Racine, de Cor-
neille, méritent dtetre relues sérieusement aprés qu'on a atteint 1'§ge
de la discretion,” ecrit-il en 1862, dans ses "Notes on Books worth
reading.” farmi les trois poétes tragiques frangais, il semble surtout
admirer Racine. "I went to see Carlyle this evening end found him»
vigorously reading Racine, who seems just now to give him special admira-
tion 11

Que pense de Racine le eritique le plus important de l'époque vie=-
torienne, Matthew Arnold? On sait qu'il a ote le premier ; soutenir la
these générale que se sont les prosateurs, plutst que les poétes, qui
donnent a'la France sa supériorité, tandis que l'inverse est vrai pour
1'Angleterre. Il est d'avis, d'aufre part, que les vers rimes constituent
un obstacle infranchissable & la plus haute poesie tragique; I1 tend
mgme, comme begucoup d'Anglais, & ne pas distiﬁguer sérieusement a propos
de ce qu'ils appellent la “"rhetorique rimee" la difféfence qui existe

10. Tout sur Hazlitt emprunte & Stewart, Op. Cit. pp. 566-568.
11. Lettre de Woolner a F.T. Paulgrave (1885), cite par Stewart, Op. Cit.
Pe 569,
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entre des poates tels que Corneille, Racine et Victor Hugo. Il ne paraft
pas saisir ce qu'il y a de partioulier dans les vers de Racine; et il
cite avec approbation le mot de Joubert, pour qui Racine est "le Virgile
des ignorants."” Mais il n'est pas le premier des Anglais & reconnaitre
que les beautés de Racine sont en toute probabilité "imparfeltement sali-
sissables" pour les etrange_rs.

D'autre part, belléniste accompli et grand admirateur de la poésie
antique, Arnold est loin d'etre insensible & la beauté d'ensemble chez
Racine, se rendant bien compte que les reussites de ce genre demandent
un choix rigoureux, une grande volonte de sacrifice. C'est ainsi qu'encore
jeune, il dit a‘son ami, le poéte Clough, qui lui a ecrit de Paris ses
objections sur Racine: |

Vous pourriez écrire un discours de Phedre -=Fhoedra
loguitur -- mais vous ne pourriez pas ecrire Phedre. Et
quand vous adoptez une forme ou une autre, vous devez sacri-
fier beaucoup a l'ensemble, et cette forme demande, pour
compenser des ¢ffets admirables, d'immenses sacrifices et
Jjustement la ou votre nature ne vous permettra pas de les
faire.

’Meredith (1828-1909) bien connu pour son admiration pour Moliere,
est un amateur»distingué des chbses francaises; et il est intéressant et
significatif de noter que Reacine prend place parmi les rares esprits qui,
pour lui, caracterisent le mieux le génie frapqais. Il eerit & un cor-
respondant en 1899:

In reply to a request that I should name the French
writers now dead who are in my opinion most characteristic
of the genious of France, they are: for human philosophy,
Monteigne; for the comic appreciation of society, Moliere;
for the observation of life and condensed expression, La
Bruyere, for a most delicate irony scarcely distinguishable
from tenderness, Ren&n for high pitch of impassioned
sentiment, Racine...

1z2. Cite par Stewart. Op. Cit. p. 571,
13, Cite par Stewart. Up. Cit. p. 571, Voir pp. 570-571.
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Mais Meredith n'a pas etudis Racine a fond ﬁé en critique.l4

Avec Meredith nous touchons’au vingtiéme siecle. Le siscle présent
est temoin d'un renouveau d'interet pour Racine augsi bien en France qu'a
l'étranger. L'Angleterre aussi subit 1l'effet de ce mouvement. Plusieurs
critiques anglais parlent de notre drematurge, les uns pour le minimiser,
les autres pour le rehabiliter dans 1topinion litteraire. On pourrait
multiplier les citations presque indefiniment. Heureusement il nous est
offert un moyen de tout dire sans etre trop long. L'Angleterre du
vingtiéme siecle & fourni deux grands critiques qui ont ecrit abondamment
sur Racine, deux oritiques de vues opposées, et pour cela meme represen-
tatifs de deux courants d'opinions contraires a son sujet, M, J, C,
Bailey represente un courant d'opinion déja trois fois seculaire; son
mérite consiste en ce qu'il precise les 6bjections de seé prédécesseurs.
M. Lytton Strachey, au contraire, peut etre considere comme un initia-
teur puisque, s'il n'est pas le premier & louer Racine, il est le premier
& en donner une critique aussi favorable et aussi detaillee. Il n'est
pas non plus isolé dens sa maniere de voir; il est suivi de Richard Ad-
dington, David Garnett, Aldous Huxley, Godfrey Scott, Bonamy Dobrée.15
M. Bailey exprime ses vues sur Racine dans son volume d'essais

intitule: The Claims of French Poetry; Nine Studies in the Great French

22223.16 Le premier essal de ce livre, "English Taste and French Drama"
juge de Racine. L'auteur y discute longuement ses qualités et le place,
non sans quelque mépris, parmi les écrivains de second ordre. Il tire
meme la conclusion que si grends que soient les mérites de la poesie

frangaise, ce n'est pas dans les pages de Racine qu'on les trouve.

14 . Ibid ] '

15, Voir Peyre H. "Racine et la critique contemporaine.” P.,M.L.A.
septembre 1930, p. 854,

16. New York, Kennerly, 1919.
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Si M. Bailey ne peut voir Racine sous sa vraie lumiere, il a au
moins lthonneteté de confesser les limites de son Jugement. I1 dit:

Few people know foreign languages as well as their own:
few are free from national prejudices. That being so, and
the admission that it is a limitation and not a strength,

a loss and not a gain, having been frankly made, we are
surely entitled to take facts as we find them, and to admit
that the view we are attempting to take of French poetry is
no more than a very far off approximation to the ideal, being
quite undisguisedly, such a view as an Englishman can present
and Englishmen receive,

Art in its highest sense is not a national thing at all.
That is the last heresy of an age in which racial and nation-
al feeling has been exalted out of all measure. The fact
that a Frenchman is slower in appreciating Shakespeare than
an Englishman, or an Englishman slower to appreciate Moliere
than a Frenchman, may be simply the result of defective
culture. If race and nation open our eyes to some things,
they blind them to others. The man whose poetic taste had
reached perfect cultivetion, and who was as much at home
in all literary languages as Porson was in Greek or Gibbon
in French, would appreciate all poets st their absolute and
true valuation. No patriotic predilections would bribe his
Judgment, no national animosity warp it, no difficulty of
language or unfamiliarity of atmosphere obstruct it. To
deny that this, or something like it, is the direction in
which we must look for the ideal finel court of literary
appeal, to prefer the narrower national constitution, is
deliberately to place prejudice before truth. 7

Aprés une telle introduction, M. Bailey & bien le droit de nous
presenter son opinion quelle qu'elle soit en toute franchise. lLa voici
en resume.

sauf a 1l'epoque de la Restauration, l'opinion litteraire anglaise
a toujours plutat rejeté avec méﬁris la prétention des poétes frangais
a figurer parmi les meitres suprémes de leur art; et meme au temps de
la Restauration, la seule autorite critique a laquelle nous nous soumet~
tons toujours avec respect sféleva & maintes reprises pour affirmer
hardiment lea grandeur de Shakéspeare et de Milton et pour nier aussi
hardiment les pretentions des Frangais que nous soyons leurs fideles

- T - G R " G0 Y . Y T S -

17. Pages 3 et 4.
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imitateurs. Depuis Wordsworth et la Révolution, et malgré lg naissance
du romantisme et tout le talent mis a la disposition de ce dernier,. la
critique anglaise a ete encore plus réservee dens son admiration. L'art
de Victor Hugo a eu ses enthousiastes distingués sans doute, mais le cou-
rant principal de l'opinion cultivée est reste plutSt froid sinon mépri—
sant. |

Suivent les raisons que M. Balley donne pour expliquer cette atti-
tude plutst hostile., D'aprés lui, ce n'est pas l'ignorange ni une sorte
dtarrogance insuleire. Ce n'est pas l'ignorance, puisque la position
des Anglais pour juger les Francalis est encore plus avantageuse que
celle des Fran?ais pour juger les Anglais; ce n'est pas non plus ltarro-
gence, car dans ce cas les qualités de la prose frangaise ne seraient
pas davantage reconnues comme elles le sont, et Goethe, Dante, Ariosto,
et Leopardi ne seraient pas reconnus non plus. Les veritables raisons,
toujours d'aprés notre critique, semblent done etre les suivantes:

1. I1 y a un menque d'infin;té dans la poesie frangaise. Le poete
en présentant le particulier doit suggérer 1'universel, en parlant de
ce qu'on voit doit sembler parler de ce qu'on ne voit pas; il doit
parler du temps tout en donnant une impression dteternite. Aucun poéte
frangais ne fait cela comme Dante, Goethe, Shakeséeare et Milton. la
poésie frangaise est trop intéressee a dire ce qutelle a & dire et a le
dire avec une exactitude et une précision sans égal. Ctest la le domaine
de la prose, non de la poésie. C'est de l'essence meme de la poésie de
suggérer*des milliers de éhoses qu'elle ne dit pas. Mais quelle gue soit
1tidee que Corneille, Moli%re, Racine veuillent exprimer, ils ltexpriment
en eﬁtier, 1'examinent a tous les points de vue, en un mot, l'épuisent.

Le drame frangais nous domne l'impression que l'univers a des bornes,
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qu'il est temoin de grands,événements, de grandes passions, de splendides

personnalités, il est vrai, mais qu'il n'a rien qui soit inaccessible
8 1toeil du poéte.

2. Racine ne Jjustifie pas la comparaison qu'on fait entre lui et
Virgile, Il a l'inappréciable unité d'action a laquelle malheureusement
Shakespeare n'a pas toujours un titre incontestable., Mais pour ce qui
est du métre, qu'est-ce qul peut moins ressembler 2 la fluidité et a la
liberte du vers iambique de Sophocles, & la mobilité de lthexametre
homériqpe, & l'harmonie subtile et exquise de Virgiie, que la mesure
monotone du couplet rime de Racine? Il ¥y & un but particulier pour
lequel le couplet rimé est un metre admirable,.mgme le meilleur de tous;
mais ce but ntest ni i'épopée ni le drame. Le vefs blanc anglais adopté
par Shekespeare, tout cbmme l'hexgmétre d'Homére, epouse les myriades
de reflets et de mouvements de l'ocean. Rien de moins ne peut exprimer
la varietée infinie de la vie humaine, Que peut un couplet rime, meme
menié aveé toute 1'ingéniosité de Racine, & coté de cela?

Virgile a la conéeption infinie de l'univérs que Récine n'e pas.,
Virgile a une intime et pénétrante sympathie pour son sujet, ce qui se
voit surtout dans l'usagerde l'épithéte rere, de l'élément de surprise.
Racine ne peut gu%re prétendre & cela. Le fait est qué le style de Racine,
si souvent compare au style classique, a seulement la plus superficielle
ressemblance & cette maniere d!écrire.

3. Chez Racine, la fine sufprise fait defaut. On est peu porte b

'dire: "Comme il est étrange qu'il ait pense ; cela,"

Cependant, affifme M. Bailey en termihant cet essai, si quelqu'un

doit repréesenter la France dans le temple de la poesie comme Virgile

represente Rome ou Dante 1'Italie, ce doit etre Racine. Parmi les
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Francais tout aussi bien que parmi les étrangers, son oeuvre est toujours’
officiellement reconnue comme l'elan le plus éleve du genie poétiqne
frangais.ls |

Quent a Lytton Strachey, il est a ltantipode de l'opinion "bayley-

niste". Un auteur connu considere ce que M. Strachey dit de Racine comme

"certainement 1'hommage le plus beau et le mieux informe dont le poéte

nl9

frangais ait éte l'objet de la part d'un Anglais.""” M. H, Peyre fait

r'é . [ 3
echo a cette maniere de voir:

Les pages de Bytton Strachey dans ses Landmarks of
French Literat et surtout le bel essai qui ouvre Books
EEE“UEhracEersgi sont plus célebres et plug profondes. LTe~
Ioge de Racine va aussi loin que peut le degirer le plus
enthousiaste des admlrateurs frangais du poete. Ce brillant
essai venant d'un écrivain aime du public, a ouvert les
yeux & bien des Anglais Sg marque une date pour la fortune
de Racine en Angleterre.

Sans doute M. Strachey ne va pas jusqu'a faire de Racine l'égal de
Shekespeare., Mais il prétend que la grandeur de Shakespeare ne devrait
pas nous cacher les merites extraordinaires du dramaturge frangais. En
plus, il croit devoir admettre qu'a un point de vue -- c'est-&-dire en
temps que piéces destinées a la scene -- l'oeuvre de Racine est supé-
rieure a celle de Shakespeare., Par exemple, dit-il, Berenice peut eﬁcore

se jouer; mais Antoine et Cléopatre...? 11 est impossible de rendre jus=

tice & une telle oeuvre sur la scene., Il faut la mutiler, la retou-
cher, et, malgré cela, elle ne fera guére plus que de produire une impres1
sion de grandeur confuse sur les spectateurs. C'est la vieille difficulte

de reduire une pinte 8 une chopine, tandis que Berenice est une chopine,
18, Bailey. The Claims of French Poetry. pp. 21 a 46,

19 Ste‘wa.rt _w— m ° Clt.

20. London, 1912.

21, London,1922

22. Peyre, H. 0_po gj-_t_- Pe 850.
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ni plus ni moins, et remplit son vase & la perfection. Voir ce spectacle

est un plaisir exquis et laisse une impression de beauté .’meeccafble.z3

Le point de départ de ltargumentation de M. Strachey, c'est qu'en
France, Racine a ete ltobjet d'une admiration presque universelle. Ses
piéces continuent a se jouer sur le theatre par des ascteurs et des ac-
tr}ces les plus renommés. Or en litterature comme en politique on ne
peut condammer une nation entiére. La France doit avoir d'excellentes
raisons pour souienir que Racine n'est pas seulement un des plus grands
dremeturges, mais aussi un des plus grands poétes. Et il importe de ne
pas condamner un scrivain etranger sans pratiquer quelque humilité et
feire son possiblé pour bien saisir le point de vue de ses compatriotes
& son sujet. Dtun cotée de la Menche, Recine est deteste et Shekespeare
est réveré, tandis que de l'autre coté Shakespeare est toleré et Racine
adoré; Les deux attitudes peuvent-elles se Jjustifier? M. Stfachey, par
exemple, se trouve en face de deux eritiques raciniens renommés, 1tun
franqais, M. Lemaitre, dans les conférences duquel "le comblevde l'éloge
regonne sans interruption du commencement a la fin";z4 et M. Bailey
"qui le place, non sans quelque mépris, parmi les ecrivains de second
rang." L'une de ces attitudes est aussi injuste que l'autre. Aussi M.
Strachey se propose de faire face aux objeoctions de M. Bailey et de
presenter aux lecteurs anglais le vrai sens et la valeur immense de
1'oeuvre racinienne.

Suivons-le dans sa refutation de M. Bailey. Il commence par recon-
naitre que l'opinion de M. Bailey a bien toujours eté et est encore
ltopinion de la plupart des Anglais. Mais quand 11 en vient asux raisons
que M, Bailey donne pour expliquer 1'inferiorité de Racine, il n'est

23. Strachey, L. Landmarks of French Literature. p. 99.
24, Strachey, L. Books and Characters, p. Z.
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plus du tout d'accord avec lui.

M. Bailey dit dtabord que chez Racine comme d'ailleurs dans toute
la poésie frangaise il y un "manque dtinfinite"., Sans doute, ceci doit
s'attfibuer en partie a ltesprit anglais d'associer cette qualite & des
expressions complexes et rares qui n'existent certes pas chez Racine.
Aussi, depuis le triomphe de Wordsworth et de Coleridge au commencement
du siéole dernier, les poétes ot les critiques anglais sont affemes de
"stimulants métaphysiques," voyant la le sceau de la vraie grandeur
poétiqne..La éritique que ¥. Bailey fait de Racine subit les effets
nefastes de cette obsession comme en font preuve les expressieons qu'il
emploie, "infinity", "the unseen", "eternity", "a mystery brooding over
a mystery", "the key to the secret life". La faussete d'une telle cri-
tique devient évidente quand on se souvient qu'il n'y a aucune trace de

cette sorte ds mystére dans Paradise Lost, et que cependant Paradise

Lost est un des plus grands poémes qui soient. Il n'y a pas non plus de

cette sorte de mystére, de speculations metaphysiques chez Racine, mais
quoi...? Si au lieu de starreter & ce qu'il n'y a pas chez Racine, on
regardait un peu ce qu'il y a, ce serait bien mieux. De falt, plus nous
examinons Racine, plus nous discernons chez lui une autre sorte de mys-
teres dont la présence peut nous consoler de lt'absence de ltautre sorte--
le mystére de l'esprit de l'homme qui forme le charpente meme de sa
poésie. On pourrait écrire longtemps sur ce fond étrange et mouvant,
noir de la profondeur de la passion et brillant de la beaute du sublime,
dtou semble émerger vers nous, respirer et souffrir, puis disparaftre
de notre vue, les grands personnages de ses tragédies -~ Hermione et
Mithridate, Roxahe.et Agripine, Athalie et Phédre. C'est en tant que

psychologue gque Racine stéleve aux plus grends triomphes,
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Ensuite M, Bailey affirme que Racine ne rend pas justice 2 la com-

paraison qu'on fait entre lui et Virgile. Mais il est diffiecile, pour ne

pas dire impossible, de comparer les poétes entre eux. Chacun a son génie
propre, sans compter que Racine a éorit pour la scene et non Virgile. La
poésie de Virgile doit se lire, ceile de Racine doit se dire; c'est seu-
lement au théatre guton peut tout & fait se rendre compte de la puissance
de son art. Pour M, Bailey, le meétre monotone du couplet rimé de Racine
ne ressemble guére & 1t'harmonie subtile et exquise de Virgile, Cependant,
les admirateurs de Racine, ceux qui ont pénétré le secret de son art,
trouvent ses vers imprégnés d'une beauté pafticuliére et de la derniere
perfection de style. Et §uant a ses rimés, elles semblent peut-gtre,

pour ses admirateurs, le couronnement meme de son art. M. Bailey veut

que le couplet rimé de Recine me so0it propre qu'au genre satirique. A=-t-il
oublié Lamia ? Il demande:" Comment se fait-il que nous lisions encore
les satires de FPope, de Bryden et de Johnson avec enthousiasme, tandis

. . . . [N
gue nous ne touchong jamais a Irene et rarsment a la Conquest of Granada?

Clest peut-gtre que si nous ne pouvions pas nous debarrasser de nos
théories "a priori", meme l'art ardent du drame de Dryden deviendrait
mort pour nous, et que, si nous touchions a Eségg une seule fois, nous
trouverions que ce poéme est ecrit en vers blancs."

Virgile a une conception infinie de l'univers que Racine n'a pas.
Meais peut-on juger de la grandeur dfun pcéte par ltampleur de sa con-
ception de l'univers? Quelle etait, aimerait-on savoir, ltampleur de la
conception de la vie de Milton? Et malgré que le sens de la position de
lthomme dans l'univers ewt plus profonde.chez’Wordsworth que chez Dante,
s'ensuit-il que Wordsworth est un plus grand poéte. Le fait est que nous

avons affaire & une fausse methode de eritique quli s'efforce de definir
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les elements essentiels de la poésie en général et juge toutes les oeuvres
d'aprés cette definition. Ne peut-il pas y avoir de vrais chefs-d'ceuvre
qui vivent de la lumiere de leur propre beauté, qui sont leur propre loi?
Clest ltaffaire du poéte d'enfreindre les lois, de tromper toute attente.
Et tous les chefs-d'oeuvre du monde ne peuvent pas creer un précédent.

Il ntest pas surprenant que M. Bailey cherche "l'épithéte rare"
chez Racine, car dans la littérature anglaise elle a force de loi, telle-
ment que cette littérature est tombee sous la domination de 1tamphase
et de l'extraordinaire. Malheursusement cela nous cache la besuté de la
moderation, de la clarte, du poli et de la précision qui est le beaute
de Racine. Racine n'a guére de "mots rares', mais il sait produire de
rares beautes au moyen de mots simples.

Pour terminer, quant & 1'élément de "fine surprise", M, Bailey le
trouverait chez Racine s'il savait ou le chercher. Ce ne sont pas les
"fines surprises" de la méthode romantiquetelles que les entendent les

- Anglais. Les "fines surprises" de Racine jaillissent du fond meme de son
sujet, et se saisissent d'un seul coup. Ainsi, il y a une énergie extra-
ordinaire concentrée: dans certains vers comme les suivants:

cretait pendent l'horreur d'une profonde nuit...
ou encors: |
Ctest Venus toute entiere & sa proie attacheel

Mais e'est tout ce que M. Strachey a écrit sur Racine qu'il faut
lire.2% Le peu que nous pouvions en dire ne rend pas justice au-sujet.

Et pour mieux goﬁter sa saine critique, il vaudrait la peine de préfacer

cette lecture de celle de l'essai de M. Bailey dans Claims of French

Poetry.

Quoi que l'on pense de cette oritique de M. Strachey, elle a ouvert
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ce court paragraphe du London Times Literary Supplement:

26, Peyre, Henri. Revue de Littérature Comparee. 1940, pp. 104 et 105,
27. 9 mars 1933, .
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les yeux aux Anglais, et ltAngleterre du vingtiéme siecle apprecie beau-
coup mieux Racine., La compréhension de son oeuvre ne cess e de se faire
plus attentive, mieux informee et plus portée a l'éloge. Pour expliguer
cette affection britannique pour Racine pendnat le vingtiéme siacle, M.

Peyre offre les raisons suivantes:

Au premier plan, la meilleure comprehension du classi-
cisme frangais qu'a acquise une Apgleterre plus ouverte gux
yaleurs continenteles et resolue a mieux penetrer, peut-etre,
a trayers Racine, Montalgne ou Proust, les secrets deroutants
de 1'ame frangaise. Le preJuge romanthue qui ne voulait
glorifier que les genies ardents, fulgurants, démesures,
stest egalement fort affaibli dens 1'Angleterre de T.S.
Eliott et d'Aldous Huxley, eprlse dtintellectualitée et de
subtilite analytique. Surtout, nous croyons qu'il a fallu
pour faire ranger par la Grande Bretagne Racine au nombre
des "World-poets™, la disparition de la superstition shakes-
pearlenne qui s'indignait de ne point trouver dans Racine
ni 1nquletude metaphysique, ni decor de nature, ni chocs
d'images bondissantes de fantaisie, ni luxuriances de com-
paraisons etranges. Il a fallu enfin que l'on cessa d'opposer
Racine sux Grecs. Une generation penétree dthellenisme comme
le fut celle de Landor, de Macauley et de Matthew Armold
ne pouvait cacher sa deception en ouvrant Racine apres
Sophocle. Elle s'irritait de ne voir dens Andromaque ou
Phedre qu'une copie affadie et pompeuse d'Eﬁ?TﬁTEET‘L’affai-
blissement de la culture classique aujourdthui, jusque chez
les Oxoniens, permet enfin de comprendre que Recine, peintre
de le revolte exasperee contre les, decrets des dieux et du
destin, analyste de dechlrements désordonnés d'ames contre-
dictoires, evocateur de creatures folles de passion dont une
Antigone se fut ecartge avec effroi, est plus loin des Grecs
que Shekespeare lui-meme, et ses sages et soumises Ophelle,
Desdemone, Imogene.

En tout cas, quoi qu'il en soit de ces raisons, il fait bon relire

27

Whether it is possible for an Englishman reelly to
appreciate Racine is a problem that can never be solved,
but it would seem that it is no longer possible for an
Englishmen unashamedly to lay the blame of failure on Racine
rather than on himself .27
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Quant a l'Amérique, sauf les témcignages récents qui se font de plus
en plus favorables, tput comne en Angleterre, il ne semble pas exister
d'opinions bien definies et bien sérieuses au sujet de Racine.

Pourtant des le dix—septiéme siecle et surtout au dix-huiticme siecle,
la culture frangaise tenait une place assez importante aux Etats-Unis. Les
gens cultivés avaient une certaine connaissance et estime de la langue et
de la litterature frangaises. Les immigrants huguenots, les réfugiés de
la Revolution de France et de celle de St~-Domingue, tout comme les chefs
militaires, les savants et les visiteurs d'occasion contribuerent & aug-
menter le prestige de la civilisation frangaise. Certaines communeutés
devinrent meme des centres frangais, par exemple, Baltimore, Philadeiphie,
Charleston, S.C., sans parler des anciennes colonies frangaises en Amé-
rigue., Le drame franqais, par conséquent, a du avoir sa place dans la
vie américaine. Et des productions de drames frangais, des traductions
et des adaptations de ces memes drames prouvent qu'il en a eté ainsi.?8

‘Racine a donc du etre lu en frangais en Amérique. Cependant il n'a
pas ete représenté dans l'original sur la scéne eméricaine pendnat les
dix—septiéme'et dix-huitieme siecles. Meme quand il s'agit du Canada,
nous ne trouvons pendant ces deux siscles qu'une seule représentation
de Racine, celle de sa piéce lzIJ'J:.hridaL’ce.29

Avec les dix-neuvieme et vingtiéme siécles, nous avons les tournes
des deux femeuses actrices que nous avons déja rencontrées en parlant
de 1'Angleterre: Rachel et Sarah Bernhardt. |

Rachel ne visita 1'Amérique qu'une seule fois; elle y fit une tournée
en 1855, Elle fut loin de briller comme en Angleterre; sans doute, ses A
Eg:.%;Ia;:-L;;;;-;:-;g;-;renchnbrama in America in the 18th century and

its influence on The Americen Dram& of That Feriod., Baltimore,

The John Hopkins Press, 1942, pPpe 210-211.
29, Ibd.
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puissances dramatiques conmengaient & decliner. Vers la fin du dix-neu-
vieme siscle et au commencement du vingtiéme, Sarah Bernhardt fit plu-
sieurs visites en Amérique et y obtint un grand succes. Des roles de Raciqe1
elle joua au moins Phedre a diverses reprises et dans differentes villes;
par exemple, en 1880, en 1905 en 1913, C'est evidemment l'éctrice beau-
coup plus que les piéces qu'on goﬁtait. Mme Yorska jouait aussi Britan-
nicus 'a New York en 1914.30

Racine a joui de quelque popularite en Amérique et il y vit toujours
dtune vie plus abondante grace a la gent universitaire; cela surtout

depuis le milieu du siecle dernier,

En 1849, M. Alexandre Collot publiait une edition dee Chefs-d'oeuvre

dramatiques de la langue frangaise, mis en ordre progressif et annotes

pour en faciliter 1'intelligence.31 Cette edition contenait l'Athalie

de Racine.

A New York, se publiait en 1858 Chefs~d'oeuvre de Jean Racine,

prepared for the use of Colleges and Schools, with explanatory notes

and references to the 'New French Method! by Louls Fasquelle, Ll.D.sz

Cette edition.contient Les Plaideurs, Andromague, Iphigénie, Esther et

Athalie. Ltéditeur déclare dans la preface:

An edition of the Chefs-dt!oeuvre of Racine, with
explanatory notes and Grammatical references is here offered
To The American student, The want of such a book has long
been felt by the instructor and the pupil.

Henry Holt & Co. de New York publiait en 1887 Théatre Frangeis

Classique, an introduction to the Classic French Drame, From the Matinees

Litteraires of Mennechet and Pylodet. Il est interessant pour nous d'y
30. Mason, Hamilton. French Theatre in New York. A List of Plays, 1899-
1939. New York, columbia University Press, 1940, P. 20.

31, New York, Appleton & Co.
32. New York, Ivison & Phinney, 1858.
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lire dans la preface:

At this time the taste for the classic drama seems to
be reviving, and its study is inereasing in our schools
and colleges, For all such pupils, it is hoped this book
mey be acceptable as a pleasing introduction to the study
of that most interesting period in French language and
literature. The beauty and fervor of the style will commend
it to the young, and will go far, even with older readers,
to excuse an occasional extravagance of praise, while its
purity of sentiment and chasteness of expression will be
eppreciated and enjoyed by all.

Parmi les piéces origineles, & en Juger d'aprés les differentes
editions américaines, Athelie et Esther. sont les deux plus populsasires,

et suivent en ordre de popularité Phedre, Andromaque et Iphigénie.

Bref, en Amerique aussi bien qu'en Angleterre, on a eté lent a
apprécier Racine. Cela est du surtout au caractere de la tragedie de
Racine, b lrignorance et au préjugé. Aujourdthui ces obstacles existent

de moins en moins et Racine devient de plus en plus populaire.




CHAPITRE IV

LES TRADUCTIONS ET LES ADAPTATIONS DE RACINE

A diverses reprises 1l'influence frangaise sur la litterature an-
glaise se manifesta au moyen de traductions anglaises dtoeuvres conti-
nentales. Si nous negligeons quelques traductions anterieures trop peu
nombreuses pour faire épo@pe, nous pouvons reconnaitre trois moments
importants d'influence frengaise en Angleterre.

Le premiére période s'ouvre definitivement avec la restauration’de
Charles II (1660) et se continue jusqu'a la fin de son régne. Ce fut
un effort sérieux , ardent et digne, ayant pour but de transplanter en
Grande Bretagne en leur donnant la couleur locale, les chefs-d'oeuvre de 1lp
litterature dramatique frangaise., De la mort de Charles jusqu’a 1'avene~-
menf de la reine Anne, cet effort semblait avoir failli. Avec celle-ci,
ctest-a-dire des l'aurore du dix-huitieme siécle, le mouvement regegne
sa vigueur, et jusqu'a 1730 se publient plusieurs traductions. Encore
une fois, a ltenthousiasme ardent succedent des années d'indifférence:
pas de traductions nouvelles de 1730 a 1750, Puis,enfin, le succes du

Romen Father de Wm Whitehead les remet & la mode pour la derniere fois.

A partir de la fin du dix-huitieme siecle jusqu'a nos jours, les guelques
traductions de drames frangais que nous trouvons encore ne sont que des
oeuvres d'erudition nullement destinées au théatre.

Quel fuf‘dans tout ce mouvement la part de Racine? M. Clark a dit
de lui: "Je peux a peine imaginer un poéte d'aucune nationaliteé qui se

prgte & la traduction moins que Racine,l*

M. Boswell, dans une comparaison entre Euripide et Racine, explique

cette difficulté de traduction:

1. A.F.B. Clark. Op. Cit. Préface, p. XI.
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In each writer there is a 'curiosa felicitas! of lan~
guage that confers the stamp of originality upon the style
rather thean on the thoughts, which would often appear tame

and commonplace if expressed in less fittingly chosen terms.

This feature renders the task of a translator an especially
difficult one, and demands the constant indulgence of a

reader who has learned to appreciate those graceg of diction

which no foreign lenguage can precisely imitate.

Malgre cela, quelques efforts furent faits pour traduire Racine.
Revenons a la période de la Restauration.® Le premier essai pour sccli-
mater ou peut etre pour exploite} Recine remonte a 1675, alors gque fut
préééntéevau Duke's Theatre de Londres et publiée sous les auspices de
John Crowne, dramaturge bien connu alors, une fraduction d'Andromaque.

Ce fut une triste désillusion, et M. Crowne stempressa de desavouer la

paternitée de la traduction. Il ltattribue & un jeune homme, qui a en grand(

estime toutes les piéces frangaises et surtout celle=id, Ce Jjeune tra-
ducteur i'gurait prié de reviser pour le theatre sa traduction en vers.
Frappé de la médiocrité des vers, M. Crowne aurait converti presque
quatre actes en prose et surait laissé le reste tel quel; Quoi qu'il en
soit, le public regut froidement cetté oeuvre de bien peu de valeur ou
les vers coulants et melodieux de Racine sont rendus par une prose sens
couleur et sans grace. I1ya méme des rechutes dans les pseudo=vers
comme si M. Crowne ne s'etait pas donné la peine de détruire le rythme

original, puis des retours soudsain 2 une prose véritable. Tout au plus

pourrait-on concéder qu'au point de vue anglais il y & une amelioration

au dernier acte ou l'assassinat de Phyrrus est représenté au lieu d'etre
reconté., I1 faut donc attendre plus tard pour une meilleure traduction

d'Andromaque.

2. Boswell. Racine's Dramatic Works. Vol. I. p. V.

3. La majorite de mes renseignements sur les traductions de Racine est
tiree de Canfield, Dorothea Francis. Corneille and Racine in England.

New York, The Columbia U. Press, The MacMillan Co. Agents, London, 1904

et de Eccles, F.Y, "Racine in England”, in Oxford Lectures on Litera-
ture, 1908-1922, 0xford, Clarendon Press, 1922, —

>
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Deux ans plus tard paraissait Titus and Berenice de Thomas Otway.

Les cing actee de l'originael se réduisaient a trois et il y avait d'im-
portantes modifications dans la trame de la piéce. M. Otway fait Antio-
chus avouer son amour pour Berénice 8 1tempereur avant de se voir confier
le message qui doit mettr e fin aux espérances de la reine. La piéce se
termine sur une note de désespoir farouche bien différent de la resigna~
tion douloureuse dams l'ofiginal. Nous nous attendons peu a la tirade
finale ou Titus menace de venger sa blessure personnelle en devenant le
tyran de son peuple. Tout le long de la piéce, la logique de la pasgsion
se trouveobscurcie per des coupes injustifiées. Malgré cela, la piéce an-
gleaise demeure une vraie traduction, et il serait faux de dire que rien
de l'esprit de Racine ne soit passé dans les vers d!'Otway, quoique en
plusieurs endroits la brieveté et la concision de 1toriginal fassent
défaut. Une breve illustration!

Quand Bérénice apprend qu'Antiochus a qpitté Rome, elle demande avec
une cruauté ingénue:

What pleasure in my greatness can I find
When I shall want my best and truest friend?

Antiochus répond;

I reach your purpose; you would have me there,
That you might see the worst of my Despair,

I know it, the Ambition of your Soul;

'Tis true, I've been a fond and obedient Fool.
Yet came this to me but to new freight my heart,
And, with more love possesst than ever, part.

Comparez a l'originel:

BOrenice. eseececescecssescccesecesd regret, je regois vos adieux.
Le clel fait qu'au milieu des honneurs qu'il m'envoie

Je n'attendais que vous pour tem01n de ma joie...

Cent fois je me suis fait une douceir gxtreme

D'entretenir Titus dans un autre m01-meme.

Titus. -- Et c'est ce que je fais. Jtevite, mais trop tard,
Ces cruels entretiens ou je n'ai pas de part.

Je fuis Titus, je fuis ce nom qui m'lnguiete,

Ce nom qu'a tout moment votre bouche repete.,




Que vous dirsi-je enfin? Je fuis des yeux distraits
Qui me voysnt toujours, ne me voyaient jamais,

Adieu, je vais, le coeur tout plein de votre image,
Attendre, en vous aimant, la mort pour mon partage.

Par ailleurs, l'idée et son expression sont souvent exactement
rendues, FPar exemple:

Oht give me more Content, and less of State.
pour
Helas! plus de repos, Seigneur, et moins dreclat,

Heureusement surtout, cette traduction evite le style empoulé qui
est le vice commun des contemporains d'Ctway et qui defigure presque
toutes les imitations de Racine. Bref, c'est une ceuvre qui ntest pas &
rejeter, quoique le public n'en fut jameis enthousiaste.

Une période d'inaction chez les traducteurs suivit la mort de Charleg
II. Ctest, sans doute, qutau milieu des troubles politiques et sociaux
de l'époque, on n'avait ni le temps ni le desir de se dévouer & 1'étude
des littératures étrangares. Pendant toute cette périodé dt'insction, on
ne trouvé de Racihe que la traduction de M. Abel Boyer,

Ce réfugié huguenot publiait en 1699 une adaptation d'Iphigénie

sous le titre de Achilles ou Iphigenia in Aulis. M. Boyer otait alors

connu & Londres comme professeur libre de frangais et commé treducteur
illustre. Il etait sur le point de publier son fameux dictionnaire des
deux langues §ni nteut pas d'égal pour plus d'un siecle. Plus tard, il
ecquit une certaine célébritérpar ses pamphlets, comme editeur de The

Post Boy et comme historien des régnes du roi Guillaume et de la reine

Anne. Il savait tres bien 1'Anglais et 1'écrivait avec une grande
facilité. On ne trouve rien dems Achilles qui trahisse 1l'etranger.
I1 affirme plus tard que Dryden lui-meme avait parcouru ses manuscrits,

Une grande partie du drame est une traduction litterale, assez fidele.
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Cependant les discours les plus long sont coupés et 11 y a beaucoup de

remplissage. Les quatre lignes suivantes suffisent & illustrer son pro-

’ 4
cedes

You may securely tire the Gods with Prayers

And load their Altars with tame offerings;

You may consult the panting Vietim's breast,

And search the cause of the Wind's tedious silence...

Aprés tout, qutest-ce qu'il y a de bien remarqueble dans ces lignes

sauf les trois mots superflus 'tame!, 'panting', 'tedious'?

Au premier acte cependant se menifeste clairement sa contribution

personnelle. I1 accomode Racine au goﬁt anglais. Le moment d!offrir le

. . ’ ) . R .
supreme sacrifice est arrive. Apres une derniere tirade passionnee, Cly-

. . Ny
temnestre se retire avec ses servantes. lLa scene demeure vide un moment,

puis d'aprés les instructions de M. Boyer:

While e symphony is playing, en Altar is rais'd near

the sea-shore. Enter King Agamemnon weeping; Menelaus, Nestor

Ulysses, Aneas, etc.; Calchas the High Priest; Iphigenia
between two priests; Euriphile, Doris. A chorus of priests
sings the invocation to Disna t'set by My.Finger.'

As Iphigenia is leaving to be sacrifioe'd, the Sum is
eclipst'd; Shrieks in the air; subterranean Groans and
Howlings; Thunder. Calchas asks: 'What mean these horrors?!
and Euriphile whispers:!'Oh} Doris, how I tremblel' (Clashing
of swords within.) Enter Achilles, Patroclus, and Followers.
Achilles,~- Wherel Where!'s my Iphigenia?

Hold, Murderers, holdt
Calchas.-- My Lord, constrain your passion;
I bid you, held,
The Gods themselves are hangry.

: They must first be heard.(Thunder)

A The High Priest having consulted the Oracle returns
with all the signe of terror and delivers it. He ends by
pointing to Euriphile: 'The Gods demend...‘'

(A8 Calchas is going to lay hold on Euriphile, she
snatches the knife.)

'Butcher, avauntlececes
I fall a victim to a greater power.

Almighty God now strikes the fatal Blow.
Achilles, dear -- Achilles..! (stabs herself -- dies)
Iphigenia, --Unhappy Maid}l

(Thunder, Lightning... Diana in a machine, crosses the
stage.)

Calchas.-~ Great Sir, the Gods are satisfied;
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And Iphigenia is yours again}
Agememnon.--Must I believe my eyesl Oh} Sir}
Oh! Daughter!4

La piéce de Boyer n'eut pas de succés.

Avec le dix-huitieme siécle, ou le régne de la reine Anne, stouvre
la deuxieme période d'influence francaise., Il a eté dit que la plus im=-
portante péribde dtinfluence fran?aise fut la premiére, celle de la
Restauration, que nous avons déja étudiée. Si cela est vrai d'une fagon
générale, il n'est pas moins vrai que les plus fameuses traductions
raciniennes datent de la deuxieme periode. Les traductions parues sous
la Restauration pouvaientinspirer lé réspect et jouir de la faveur de
ltaristocratie. Mais elles etaient a peu prés étrangéres a la vie lit-
teraire du peuple. Il y eut peu dlefforts pour les imiter dans les tra-
gédies anglaises; elles ne furent attaquées ni defendues avec grand en-
thousiasme, |

Avec le régne de la reine Anne, tout cela change; la litterature
devient moins aristocratique, plus a la portée du peuple. Les fraductions
bénéficierent bientot de cette situation; elles donnerent meme lieu a
certaines discussions. On ne les acceptait plus aveuglément comme &u bon
vieux temps; elles avaient des adversaires et des adepﬁes acharnes. Elles
ne vivaient plus & 1'écart dans un atmosphére distinete, mais furent
trainées dans les batailles litteraires les plus animées dont 1'Angle-
terre fut témoin, bataille entre le classicisme et le romantisme, entre
Shakespeare dfun coté et Corneille ou Racine de l'autre, batailles qui
se terminerent par la défaite compléte de ces derniers.

Ctest pendant cette période qu'il y eut le plus de traductions de

Racine, et meme le chef-d'oeuvre entre ces traductions, The Distrest

Mother d'Ambroise Philips. Mais pourquoi anticiper?

4, cite par Eccles, F.,Y. Op. Cit. pp. 6-9.
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En 1706 spparaissait Phaedra and Hippolytus de M. Edmond Neale, ou

Smith. Cette tragédie, la deuxieme en reng de popularite tirée de Racine,
n'est qu'en partie de ce dernier. Certains passages particuliers et 1'idee
d'Hippolyte emoureux sont de Racine; Mais l'auteur puisa aussi directement|
dans Euripide et Sénéque. Le developpement est le sien propre. Signalons
quelques differences entre le dreme de Recine et celui-cit Phédre, au
premier acte, confesse sa passion devant Isméne, 1tAricie de Racine,
laguelle est déja connue etre chere & Hippolyte. Dans la scene ou Hippo~
lyte apprend le coupable secret de la reine, --et ici ltauteur suit Racine|
dtassez prés, - celle-ci stefforce de le rassurer en protestant qutelle
nta ete que de nom l'épouse de Thésée. Ismene accuse d'abord son amant
d'infidélité, puls se convaine de sén innocence; ils forment le dessein
de #'enfuir ensemble, mais sont arretés par ordre de la reine. Le retour
de Thésée est retarde jusqu'a cet incident, Quent au denouement, Phedre
se tue en apprenant qu'Hippolyte s'est donne la mort. La nouvelle du sui-
cide d'Hippolyte etait fausse, et 2 la fin il'apparait de nouveau pour
accepter du pére d'Ismene la mein de sa fille,

Le piéce es£ peu recommendable., Les personnages ne sont pas dynamiquejs
et lg langage en est-ampoulé. Il n'y eut que quatre représentations, 1a
vogue de 1'opéra italien qui se jouait en meme temps etant trop forte.

Meis Phaedra and Hippolytus fut plus tard remise sur la scene et devint

presque populaire, La piéce fut repetee & divers intervalles presque
jusqu'a la fin du siecle et fut certainement beaucoup lue., Une qnatriéme

edition en fut publiée en 1729. Le Dictionary of National Biography

fournit plusieurs preuves que parmi les gens de lettres existait le sen-
timent que cet te piéce etait une grande tragedie.

Mais un triomphe plus grand et plus durable fut remports par The
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Distrest Mother d'Ambroise Philips, l'auteur des Pastorals, le client de

. Steele et dtAddison et Ia victime d'Alexender Pope. Ellevfut jouee le 17
mars 1711 dans un théatre bondé.Les amis de 1'auteur y assistaient en
foule, s'il faut en croire Pope. Le prologue est en majeure partie la de-
fense de ce qu'on considerait etre la marque caractéristique du dreme

classique. La representation de‘The Distrest Mother eut lieu plusieurs

fols en présence de nombreux auditoires. Elle continua & se jouer pendant
tout le dix-huitieme.siecle.Toutes les grandes actrices de ce siscle
jouérent Hermione plusieurs fois, et la piéce fut présentée par les meil~
leures troupes dramatigques du royaume. Parmi les fameux acteurs et ac-
trices qui interprétérent les roles principaux, il y a Kean, les deux
Kembles, Mesdames West, Siddons et Litchfield. Ctetait lae piéce en vogue
aussi bien dens les provinces qu'a Londres. On lit tres souvent dans les
anmales du théatre de ce siscle que 1eskacte!ns et actrices de renom

choisissaient The Distrest Mother comme piéce d'adieu et & toutes autres

importantes occasions. Entre 1712 et 1777 l'ouvrage eut dix editions,

Par ailleurs, The Distrest Mother & ote ltobjet d'attaques acerbes-de la

part des adversaires des choses frangaises.
, , ., , .
Pour nous que les annees separent des prejuges d'alors, il est juste

dtaffirmer que TheDistrest Mother est écrite en vers blancs de qualite

moyenne et dans un style non ampoule mais tout & fait conventionnel,

- D'une fagon générale, Philips suit Racine scene par scéne, et meme sou-
vent phrese par phrase; il s'efforce de ne rien laisser échapper et par-
fois meme se montre adroitement précis. Meis, helast il tend plutgt b
etre prolifique ou Racine est précis; et cela, au moyen d'une prodigalité
déplorable dtépithetes et d'une addition systematique de tirades morali-

santes a la fin de chaque acte. On en trouve un exemple dans le discours




de Phyrrus & la fin du deuxieme acte.

Oh 'tis. a heavy task to conguer love,

And wean the soul from her accustomed fondnesst.

But come -- A long farewell to Hector's widowl

'Tis with a secret pleasure I look back

And see the many dangers I have pass'd.

The merchant, thus, in dreadful tempest toss'd,

Thrown by the waves on some un-looked for coast,

0ft turns, and sees, with a delighted eye,

Midst rocks and shelves, the broken billows fly;

And, while the outrageous winds the deep deform,

Smiles on the tumult and enjoys the stormt

Chose remarquaeble, le traducteur a ose déroger & la coutume du
theatre anglais. Il n'a pas offert de scenes sanglantes & son suditoire.
Un autre traducteur de Racine fut John 0Ozell, auteur de trente-

sept traductions de piéces --son seul titre l'homme de lettres. Ses
traductions sont presque les seules veritables du dix-huitieme siécle,
en ce sens qu'il suit de tres prés, vers par vers, et presque mot a mot,
ltoriginal, Il n'aurait pas pu agir ainsi si ses traductions svaient
ete destinées 2o la scéne; mais d'aprés 1'intention meme de ltauteur,
elles etaient purement et simplement des oeuvres litteraires. Elles
tiennent par conséquent une place a part parmi les oeuvres de ses con-

temporains. Les deux traductions de Racine par Ozell sont celles

d'Alexandre et de Britemnicus, les deux de 1714, L'English Booksellers

Advertisement donne un interessant compte rendu de l'origine de la

-
publication de ces deux pieces.

We have had of late so few new plays publishedin
Englend, especially tragedies, that.... a man who frequents
the Playhouse has got 'em all by heart. My purpose is there-
fore to present the World once & month with a couple of trans-
late Tragedies stitcht up together. They shall be such as are
in greatest favor in France, where 'tis allowed they excell in
that sort of poem,

The reception with which some of their tragedies have
met with upon our stage with little or no alteration but of
Language is my encouragement to get such of ‘'em put into
English as are not yet done,
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Une citation de Britannious suffira a faire voir et les qualités et
les defauts de M. Ozell.

What do I.seek? Ah! Heavens!

All, all that I in life held dear is lost.

Los t here! My Junia, by a frightful band

Of men in arms was hither dragged by Night.

Ah} think what dread must seize her tender Soul
At that new sightl In short, she's teken from me,.

Quelgues expressions, comme 'new.sight' pour 'nouveau spectacle’,
sont par trop litterales et donnent une fausse impressibn. Ses pires ab-
surdités se justifienmt quelque peu du fait qu'elles proviemment de quel-
que maniere du frangais. Voici ce qu'était la situation. Des personnes
qui ne pouvaient lire le frangais désiraient lire des tragédiet frangaises
et Ozell leur offre ce qui approche le plus du style de 1'6rigina1 --de
longs monologues declamatoires (car il n'omet jamais une ligne), l'unite
de temps et de lieu, et une certaine fagon pompeuse de s'exprimer qui

etait associée dans leur esprit a la tragedie & la mode. Les memes carac-

téristiques se retrouvent dans Alexander the Great que dans Britannicus.

Nous avons déja vu quten 1699 Boyer publiait une traduction dt'Iphi-

génie sous le titre d'Achilles, or Iphigenie in Aulis. En 1714 une autre

adaptation de la meme piéce, The Vicfim de Charles Johnson, fut donnee
par Wilks au Drury Lene Theatre et fut mieux accueillie du public., Une
dispute s'en suivit; Boyer accusa Johnson de plagiast. Cependant, la com-
paraison des deux tradﬁctions ne justifie pas cette accusation, ce que
pourraient montrer plusieurs exemples. En voici un.

L'original est:

5. Original: Ce que je cherche? Ah Dieuxi
Tout ce que j'ai perdu, Madame, est en ¢es lieux.
De mille affreux soldats Junie environnee
Stest vue en ce palais indignement trainee.
Helas! de quelle horreur ses timides esprits
A ce nouveau spectacle auront ete‘surprls?
Enfin on me l'enlevel (Acte I, scene 3)
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Achille.-- Quelle entreprise ici pourrait etre formée?

Suis-je sans le savoir la fable de l'armee?
Entrons, C'est un secret qu'il leur faut arreacher}

6
Traduction de Johnson;:
I'1ll know the secret; instantly I'1l know it,
I'11 force it from ‘em. My distracted Soul
Burns in suspense between my Love and my Glory.
Traduction de Boyer:
What can their counsels mean? Am I abustd
And made a tale to entertaln the army?
I'1l in -~ and wrench this secret from their Souls.
Nous voyons que Boyer, & la mode des traducteurs du dix-septiéme
siécle, stefforce de reproduire non seulement la trame de la tragédie,
mais aussi le detail de l'originel; tandis que Johnson offre une traduc-
tion plus large, plus artificielle, qui vise plus a leffet qna ltexacti-
tude, comme le voulait 1ltesprit du temps. Tout de msme, Johnson connais-
sait certes bien la piéce de Boyer et sa scene finale en est certainement
inspirée, malgré quelques differences., Ltautel, la procession, l'invoca-
tion a Diane, le tonnerre et les éclairs, tout y est. Pour terminér le
contraste entre les deux oeuvres, nous pouvons ajouter que les vers de
M. Johnson sont plus limpides mais moins vigoureux. Enfin, la piéce de M.
Johnson a eté popu;aire et non ltautre; mais pourquoi....?

L'annee suivente, avent meme que la querelle entre Johnson et Boyer

ne fut terminee, M, Ozell traduisait la comedie, Les Plaideurs,_i.laquelle

il donna le titre de The Litigants. Il se facilita la tache et s'assura

un plus grand succes en employent la prose. Cette osuvre ntoffre rien de
nouveau a signaler, puisqu'elle est tout simplement une traduction fidéle,
presque litterale. Grace a la prose, la piéce se lit tres bimn et la verve
humoristique jaillit de lt'anglais aussi bien gue du feangeis.

6. Acte 11, scene 7.
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La meme année fut sussi témoin de la premiére d'une longue suite de
traductions des deux tragedies de Racine tirees de l'Ancien Testament,
M. Thomas Brereton de Brazenose College, Oxford, écrivit une traduction
d'Esther, la premiere écrite en anglais, a ce qu'il semble. La vie de
Brereton ne ressemble pas du tout & la vie tranquille et prospére dtun
Ozell ou dfun Johnson. Elle fut orageuse et precaire et se termina par
un tragique accident. I1 dissipa tres vite une‘fortune qutil avait heritee
et il devint si pauvre que sa famille fut forcee d'aller vivre chez les
parents de sa femme, I'annee suivénte, il se noya accidentellement pendant
qu'il s'efforgait de se soustraire sux poursuites judiciairgs dont il
etait menace pour s'etre permis une attaque diffematoire contre un emnemi
politique. Sa traduction d'Esther semble la plus importante et ls premi;re
de ses oeuvres litteraires. Sa popularité a surpassé son merite, grace,
sans doute, au fait qu'elle etait la premiére traduction dtune piéce qui
devait plaire aux Anglais. Bfereton a le mérite de s'en tenir de prés a
ltoriginal. Les seules differences sonf un monologue par Mardochée et une
scene superflue au premier acte, puis a la septiéme scene du cinquiéme
acte un discours par Esther, qui cadre mal avec son caractere. La tra-
duction est toute en vers et une grande partie des rimes sont frés pauvres.
Les inversions sont trop nombreuses et trop forcees., Exemples:

Doubtless, my Lord, you not thy Trust conceive,
None can surprise us here without my leave,

Straight I attended -- Wild was his discourse,
He plain'd some danger that his life would force.

La premiére impression en lisant cette traduction est de la mettre
de coté comme de nulle valeur. Cependant le public de ce temps-li semble
avoir pris goﬁt a2 la piéce,si on en juge par les comptes rendus au sujet

de l'auteur dans Poetical Register et dtautres bibliographies et du fait
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qutune seconde edition fut imprimée quatre ans plus tard,

Vient ensuite The Sultsness de M. Johnson, traductién fidale de Ba-

gffgﬁ,asséz bien faite. Le fruit de son experience dans la traduction de
drames en vers blancs se manifeste dans cette traduction exempte de galli-
cismes et dtabsurdite de style. Les personnages correspondent exactement
& ceux de ltoriginal. Les scenes se succedent dans le meme ordre, et la
fin tragique de l'original est maintenue. M, Johnson fait preuve de plus
d'habilité et de conscience dans cette oeuvre que dans a peu prés ntim-
porte quelle autre. Malgré cela, deux oritiques bien connus du dix-hui-
tieme siécle, MM. Baker et Genest, s'etonnent qu'elle ait attire la
moindre attention,

M. Baker, dans Biographia Dramatice, dit:

The Sultaness is little more than a translation of the
Bajazet of Racine; a piece which of itself is esteemed the
Very worst of that author's writings; and as Mr. Johnson's
talent seemed to consist more in Comedy than in Tragedy, it
is not to be wondered at if this play thus served up at second
hand by so indifferent cook should form rather an insipid
and distasteful dish; yet it was performed at Drury Lane
with no bad success.

Genest, avec le sarcasme qui lui est habituel quand il parle de la
tragédie frangaise dit: "It is a dull pley and finds less interest in the
consideration of the play itself than in the fact that it was the first
drema in English to be printed in 8vo.;

Ces jugements sont des préjugés; la piéce mérite un Jugement moins s6-
vere. Elle manque de vie, mais elle est a peu prés exempte d!'inversions
forcées, Pierre d'achoppement des traducteurs; elle est limpide, intelli-
gible et tres lisible. ﬁn échantillon du style de Johnson:

Bajazet.~~ How, Madam}
Roxana,=-- Wherefor do you start, my Lord? Is there a bar
between us and our Joys?

Bajazet.-- You know our Empire' jealous of its Pow'r.
Yet let me not repeat the ungrateful Law.
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Roxans .-~ 1 know when barb'rous Bajazet dethroned

Young Ibrahim; the captive Emperor

Beheld his Spouse chained to the Viectort's Car

And dragged through Asia to adorn his Triumph,
Bajazet.-- Madam, the choice is easy. Either raise

Your Prisoner -~ and conduct him to the throne

Or (I ewait the word ) receive your Vietim,
Roxena.-- Enough, *tis dovel You shall be satisfied.

A Guard therel

Ce n'est pas la meilleure traduction de Racine, mais c'est tout de
méme une traduction relativement fidele.

Nous verrons bientot que les traductions d'Athalie et d'Esther sont
plus nombreuses que toutes les autres, L'elément religieux qui les carac-
térise a frappé le peuple anglais d'une fégon speciale. Il y a une tra-
duction d'Athalie de la fin de la deuxieme période, & savoir celle publiée

& Londres en 1722: Athaliah,ig Tragedy translated from the French of M.

Racine by William Duncombe. M. Duncombe & compose d'autres oeuvres: son
Athalish en est une des premi%res. "The English dress" que M. Duncombe
donne a Racine fait preuve de soin et dtintelligence, aveo & 1toccasion
des touches qui suggérent ltoriginal. Il ntest pas posgible de louer
hautement cette piéee comme oeuvre d'art; mais comme traduction fidele
et intelligente, on peut dire qu'elle est excellente. Un bon exemple

de la consciencieuse exactitude de M. Duncombe se trouve dans la traduc-
tion du fameux reve d'Athalie.

'Twas in the dead of night when horror reigns
My mother Jezabel appeared before me,
7. Acte 1II, scene I: Be~- O ciell Que ne puis-je parler?
Re=~ Quoi donc? Que dites-vous? Que viens-je
(d'entendre?
Vous avez des secrets que je ne puis apprendrel .
Quoi? De vos sentiments je ne puis m'eclairoir?
Be~-~ Mademe, encore un coup, c'est a vous, de choisgir;
Daignez m'ouvrir gu trone un chemin 1egit1me-
Ou bien, me voila pret, prenez votre victime.
Re=- Ahl S'en ewt trop enfin, tu seras satisfaite.
Holatl Gardes, qu'on vienne.
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Richly adorned, as on the day she died.

Her sorrows had not dampened her noble Pride.
She even still retained the borrowed Lustre
Which she was wont to spread upon her cheeks

To meke amends for the Decays of Time.

'Tremble, she said, 0 Daughter worthy of me,
The Hebrew's oruel God prevails against thee,

I grieve that into his tremendous Hands,

My Daughter, thou must fall,' As she concluded
Those words so full of Horror her shadow seemed
Forward to bend and bow upon my Bed;

I streteched out hastily my arms to meet her,

But nothing caught beside s dreadful Heap

0f Bones, and Mangled Flesh, bedaubed with Mire,
Garments all dyed with Blood and shattered Limbs
Which greedy Dogs did eagerly contend for,

Cette traduction n'est-elle pas d'une fidelite scrupuleuse au texte?
Elle rend difficile un jugement indépendant quant a sa valeur intrinséque.

La traduction suivante en ordre chronologique et la dernisre de cette
periode est celle de La Thebalde ecrite par Mlle J. Robe et publiée en

1723 sous le titre de The Fatal Legacy. Elle fut presentée au public le

23 avril 1723 a Lincoln's Inn Fields. Ce fut un échec complet. A ce qutil
semble, elle ne fut jouée qu'tune fois, D'aucuns ont voulu expliquer cela
par la saison trop avancee et ont feint de croire qutelle aurait eu un
meilleur succes 1!emneée suivante; mais ce reve ne se realisa jemais. Tel
est le pouvoir de deux siécles, qutanjourdthui cette traduction ne nous
semble pas pire que bien dtautres de l'epoque qui pourtant ont joui d'un
certain succes. Cependant les gallicismes abondent peut-gtre plus que
d'ordinaire. Un exemple ridicule: "L'injustice me plait pourvu que je t'en
chasse," "Injustice pleases me if I but‘you chase,”

Les quatre premiers actes sont tires surtout de Racine; meis le dernidr

en differe beaucoup., The Fatal Legacy est claire du commencement & la fin.

’, > . >
Elle n'est pas ecrite en vers rimes, ce qui enleve au moins une source
- 4 ) » N . ’
dtabsurdite. Le style en est ampoule, mais cela n'e rien d'etrange pour

l'époque.
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Comme nous ltavons déja_dit, de 1730 & 1750 on ne trouve plus de
traductions nouvelles., Puis elles reviennent a la mode du au succes du

Roman Father de William Whitehead. Les piéces de Racine se ressentent de

ce nouvel enthousiasme. La premiére traduction de cette spoque est Phedre
publise par T. Bell en 1776, Elle est unique parmi les traductions de
Raciné au point de vue obsurdite. Pourquoi une telle traduction fut-elle
Jjemeis publiée? Elle passa inaperque.

Ce qui nous intéresse specialement pendant cette époque, ce sont les

traductions des drames sacres Athalie et Esther. Plusieurs:traductions

en furent faites. Ce qui intéressait et frappeit en elles, cletait 1telé~
ment religieux. Il vaut mieux examiner toutes ces traductions en groupe.

En 1803 etait publié sans nom d'auteur The Sacred Dramas of Esther and

Athalie. Cette traduction d'Esther est beaucoup mieux faite que celle de
Brereton. Ctest une traduction presque littérale, toutefois assez limpide.
En 1815, toujours a Edinburgh, paraissait une autre traduction
dtAthalie, oeuvre de Jean Sheppard qul semble avoir eté un Duncombe du
dix-neuvieme siecle. Il eteit Baptiste rigide qui, d'aprés le Dictionary

of National Biography, consacrait son temps s des ecrits religieux, 2 la

predication laﬁque et aux voyages a l'étranger." On comprend des lors

le but de Sheppard dens sa traduction d'Athalie. Il dit que c'est seule-
ment vers la fin de sa traduction qu'il apprit ltexistence anterieure
d'une oeuvre semblable. Il parle ainsi de ltoeuvre de M, Duncoﬁbe: "Cette
piéce (quoiqu'elle ait atteint une troisieme édition en 1740) ne semble
pas du tout rendre inutile l'essai présent. J?oserais ltappeler une ver-
sion servile de l'original avec une pretention bien discuteble au titre

de poésie anglaise."” Aprss celsa, Sheppérd nous offre une oeuvre pire que

celle de Duncombe. Un compte rendu paru dans The Monthly Review® dit: "The

- G P . e R WS G R S . -

8., Vole LXXX, o 319.
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spirit of Racine's composition has\been more successfully imitated than its
harmony." Et Athalie est diffioile & concevoir sans cette harmonie,

En 1822 paraissait une autre Athalie "translated from the French of
Jean Recine with notes by J, C, Knight." D'apres la preface, l'auteur est
un jeune homme qui veut faire partie du clergé et qul fait cette traduction
pour payer une partie des frais néecessaires & son éducation ecclésiasztique.
I1 dit desirer feire ressortir les faits de 1l'histoire juive plus que 1a
beaute de la tragédie comme telle, C'est bien la un exemple de l'esprit des
traducteurs d'Athalie du dix—neuviéme siacleg

I1 y & encore plusieurs traductions d'Athalie par des membres du clergb
ou des instituteurs ou institutrices douss de plus de zele que d'habilite
littéraire. I1 ne semble guére probable qu'aucune de ces oeuvres, sauf peut-
etre celle de Duncombe, ait eu la moindre renommée ou infiuenoe, et aucune
ne fut mise sur la scene. Par oonséquent, elles sont & peu prés insignifi-
antes come signes de la veriteble influence de Racine en Angleterre.

A partir de 17?6 il n'y a pas de traducteurs renommés de Racine, et
bien peu de traducteurs dtaucune sorte. Uné.traduction fidéle, meis pas
autrement remarquable, de Britamnicus fut faite en 1803. Elle mérite dtetre
mentinnnée surtout pour sa préface ou le traducteur Jjustifie sa traduction
en disant: "Les seules piaces de Racine qui demeurent sur la scene anglaise,

Phedre et Andromaque, sont tellement alterees qu'elles donnent a peine
n9

1tidée de la meniere de 1toriginal,,"¥ Lui présente Racine tel qu'il est
tout en constatant qu'il y & moins de place que Jamais pour "une piéce
aussi simple" sur une scene ou l'émour des representations insensees et
des extravagances sentimentales est devenu universel.

En 1813 Britannicus ettire ltattention d'un campagnard d'un certain

9. Cite par Eccles, Op. Cit. Pe. 22,
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goﬁt litteraire. Et Esther est traduite la meme année, Dans la suite on ne
traduit qu'Athalie. Du moins, il n'y a plus de traductioné vraiement destinée
au theatre.

Il serait inutile de s'efforcer de collectionner et de classifier de
petits larcins du frangais qui abondent dans la litt erature drematique
anglaise, ou l'emprunt d'une ou d'une autre scene ou de tel ou tel caractere,
Cela ntaurait pas prouvé grand chose au point de vue de la vie de Racime.

Nous voyons donc que malgré des efforts trois fois repetés pour mettre
les dremes de Racine sur la scene anglaise, le mouvement n'aboutit & rien.
Les raisons en sont évidentes d'apras tout ce qui précéde. Le goﬁt des
Anglals est tout a fait différent de celui des Frangais, Les traductions
deviennent tres rarement une partie durable d'une littérature nationale. En
outre, il convient dtajouter qp'a cette époqﬁe, l'art de reciter des vers
sur le theatre déclina. Et comme toute la force des tragedies classiques
consistait justement dans l'occasion qutelles offraient a la déclamation,
elle devﬁit souffrir beaucoup de ce nouvel esprit meme parmi ceux qui les

avaient déja beaucoup admirees.

Voila pour ltAngleterre. Ce qutil y a & dire des traduotions de Racine
en Amérique se reduit & bien peu.

5'il est vral que la premiére edition de Shakespeare aux Etats-Unis est

1

datee de 1795, 0 il ne faut pes s'etonner de ne trouver aucune traduction

de Racine & l'€poque coloniale. D'ailleurs Racine aussi bien que Shakespeare

pouvaient otre lus dens les editions importées d'Angleterre.ll

Dans 1'American Bibliogfaphy d'Evans, qui indique les oeuvres imprimees
10. Thorndike, A. Shakespeare in America, p. 7. cite par Bowe, F.B, "Re-
cherches sur Racine dgns 1'Amerique du Nord, 1668-1820," Revue
de Litterature Comparee., Oct. 1939, p. 643-645,
11. Voir A H. Quinn, & History of the American Drama.
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goﬁt littéraire. Et Esther est traduite la meme année., Dans la suite on ne
traduit qutAthalie. Du moins, il n'y & plus de traductions vraiement destinée%
au theatre.

Il serait inutile de s'efforcer de collectionner et de classgifier de
petits larcins du frangais qui abondent dans la litt erature dramatique
anglaise, ou l'emprunt d'une ou d'une autre scene ou de tel ou tel caractere,
Cela ntaurait pas prouvé grand chose au point de vue de la vie de Racine.

Nous voyons donc que malgré des efforts trois fois répétés pour mettre
les dremes de Racine sur la scene anglaise, le mouvement n'aboutit & rien.
Les raisons en sont évidentes d'apras tout ce qui préoéde. Le goﬁt des
Anglais est tout a fait différent de celui des Frangais. Les traductions
deviennent tres rarement une partie durable d'une littérature nationale. En
outre, il convient dtajouter qp'; cette époque, 1'art de reciter des vers
sur le theatre déclina. Et comme toute la force des tragedies classiques
consistait justement dans l'occasion qutelles offraient a la déclamation,
elle devﬁit souffrir beaucoup de ce nouvel esprit meme parmi ceux qui les

avaient déja beaucoup admirees.

Voila pour ltAngleterre. Ce qu'il y a & dire des traduotions de Racine
en Amérique se reduit & bien peu.

5*til est vral que ls pramiére edition de Shakespeare aux Etats-Unis est

1

datee de 1798, 0 11 ne faut pes s'etonner de ne trouver aucune traduction

de Racine a I'Gpoque coloniale. D'ailleurs Racine aussi bien que Shakespeare

pouvaient etre lus dens les editions importées d'Angleterre.ll

Dans 1'American Bibliogfaphy d'Evans, qui indique les oeuvres imprimees
10. Thorndike, A. Shakespeare in America, p. 7. cite par Bowe, F.B, "Re-
cherches sur Raclné—agns ITAmerique du Nord, 1668-1820." Revue
de Litterature Comparee. Oct. 1939, p. 643-645,
11. Voir A, Quimm, X History of the American Drama.
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en Amérique de 1639 a 1799 on trouve l'indication suivante: Philips, Ambroise,

The Distrest Mother, a Tragedy. Translated by Ambrose Philips from the An-

dromaque of Racine. New York, printed by Hugh Gaine, 1761. M. Bowe de qui

Jremprunte ces renseignements dit qu'aprés une serieuse enqugte dans les
bibliothéques, il n'e pas reussi & trouver un exemplaire de l'ouvrage signal%
par Evans. Puis il ajoute:

I1 est probable que celui-ci a catalogue une edition
anglaise mise en vente par Hugh Gaine, Des ed1t10ns londoniennes
dtune traduction d'Andromaque par Philips ont ote 1mpr1mees
a partir de 1712, comme le montre le catalogue de la biblio-
theque du British Mugseum. The Distrest Mother a, ste Jouee
plusieurs fois en Amerlqpe, et il est de toute evidence que
des e?%tions importées d'Angleterre ont 6t6 vendues chez
nous.

- . " ~ ” . . ~
Certaines scenes de la premiere piece ecrite par un Americain pour etre
' o 2 - .
jouee par des acteurs professionnels contiennent des vers qui ressemblent

beaucoup & des vers de The Distrest Mother. Il s'agit de The Prince of Parthia

tragédie de Thomas Godfrey. Elle a ete imprimée en 1765, et tfois fois en
1917-1918; elle a 66 portée & la scene en 1767, C'est une tragedie roman-
tique dont la scene se passe chez les Parthes, vers le commencement de ltere
chrétienne, Elle met en Jjeu de vraies emotions humaines, amour; jalousie,
haine, vengeance, loyauté, piste, terreur. Ltintrigue de Godfrey etait plus
ou moins originale,

Ce que nous trouvons en plus depuit 1821 ne prouve pas grand chose
quant a la popularité de Racine en Amérique; ce ne sont que de ocourts oxtraitsg
de traductions contenus dens des livres de lecture,

Dans le livre de M. Williams mentionné au deuxieme chapitre ne figure
aucun ouvrage complet de Racine, Il faut remarquer cependant qu'il ntest pas
le seul auteur négligé. Dteutres comme Rabelais, Montaigne, LaFontaine le
sont aussi; meme Moliere, Voltaire et Corneille sont pauvrement représentés.

12, Bowe, F.B. Op. Cit. p. 644,




56
Plus tard, nous trouvons en Amériqne des traductions de Racine, mais
pas destinées au théatre. Ce sont des traductions académiques destinées aux

etudiants des universites. L'exemple le plus récent est: The Best Flays of

Racine, Translated into English Rhyming Verse with Introduction and Notes

by Lacy Lockert. Princeton University Press, 1936. Ce livre contient Andro-

maque, Britennicus, Phodre et Athalie. C'est une traduction tout & fait lit-

térale, mais elle souffre du meme mel que les autres traductions; elle ne
reproduit pas ltharmonie des vers de Racine.

On ne trouve done guére de traductions de Racine en Amerique. Mais ce
n'est pas aussi etonnant qu'en Angleterre puisque la littérature smériceine
est plus jeune. Ce manque peut s'expliquer partiellement de la meme manisre
que le manque de traductions de Voltaire, de Moliere et de certains autres

qui pourtant sont tres populaires en Angleterre,




CHAFITRE V

CONCLUSION

Comme en fait preuve la bibliographie qui suit cette etude, les livres,
chapitres ou articles qui touchent & telle ou telle phase de notre sujet
abomdent. Une plume plﬁs expérimentée aurait su mieux que nous utiliser
ces excellentes sources et en tirer une etude plus approfondie de la vie
de notre auteur dans les pays de langue anglaise. Nous avons préféré nous
restreindre & extraire la substance mgme des diverses sources et & en re-
diger une vue d'ensemble fidele mais succincte.

Les arguments de notre premier chapitre autorisaient la conclusion :
que le nom de Recine est répandu un;versellement. Aveant de clore ce meme
chapitre, nous nous tracions la tache d'établir le caractere de cette re-
nommée en Angleterre et aux Etats-Unis, |

Pour ce qui est de la Ffance; point de difficulté! On trouvera bien
des Frangais qu'on ne pourrait gu%re accuser de "Racinieﬁs“. Sans rappeler
"les ermemis de Racine", sans rappeler Stendhal et d'eutres encore qui
attaquent en lui surtout 1l'encien regime, Victor Hugo, Charles Péguy ne
1ltont guére aimé..11>enAest de meme de mos jours d'Andre Suarez, de Denis
Saurat et de bien d'autres. Meis cela ne suffit pas & ébranler la solide
réputation de Racine chez ses concitoyens.

Qu'ten est~il de cettg mﬁme réputation chez les Anglais et les Améri-
cains au cours des trois siecles derniers? Est-elle solide ou de surface,
restreinte & quelques savants ou etablie au coeur meme du peuple?

Notre intelligent lecteur, en prenant note des faits ci-devahts expo-
ses, aura déj& formulé une réponse satisfaisante a cette intrigante question.
Il n*en reste pas moins de rigueur de faire ressortir iei nos propres

conclusions.
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Tout d'abord une concession nous empgchera de paragtre excessif dans
nos prétentions. Sachant qu'il y a dans les arts certains noms qui brillent
d'un lustre si extraordinaire qu'a eux seuls ils suffisent a symboliser
tout un pays, nous confessons que le jugement général au sujet de Racine
ntest pas assez unanime pour permettre de lui ériger un piédestal a cote
de ces lumieres. |
I1 est vrai que M. Bailey que nous avons du peindre comme un adver-
saire de Racine admet que: |
$1i quelq'un doit representer le France dans le temple de
la poesig comme Virgile represente Rome ou Dante 1l'Italie,
ce doit etre Racine, Parmi les Frangais aussi bien que parmi
les etrangers, son oeuvre, est toujours offlciellement reco?—
nue comme l'élan le plus eleve du genie poethue frangais.
Tes paroles terminant plusieurs pages qui tendent a placer Racine
parmi les poétes de second rang ne font gque compliquer le probléme en le
généralisant. Si d'un coté ltoeuvre de Racine "est toujours offlciellement
reconnue comme l'élan le plus éleve du genie poétique frangais," et de
ltautre coté s'il n'est qu'un poéte de sécond rang, il s'ensuit que la
France, qui pendant des siecles fut a la tete de la civilisation européenne,
ne peut présenter dans le domaine des arts aucune etoile qui puisse riva-
liser dteclat avec les Shekespeare, les Beethoven, les Michel-Ange, ou les
Cervantes,
En litterature, les plus grands noms sont peutegtre Shekespeare,
Dante ou Goethe, tros probablement pas Moliere ni Hugo ni Racine; de meme
en musique,on pensera & Bach ou & Beethoven bien avent de penser 8 Berlioz
ou & Debussy; en peinture, Michel-Ange, Rembrandt ou Velasquez sclipsent
Poussin ou Delaeroix,
Le critique d'art frangais, M. Elie Faure, a traite de ce probléme
d'une fagon intéressante au sujet des cathedrales gothiques. Voiel ce qu'il

1. Voir cette etude, p. 27 et 28
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It seems that, if we put ourselves at a distant and
lofty point of view, we can envisage the history of a great |
race only through the general characteristics that reveal it.
It then seems to us to be summed up in its entirety in an
individual work, to take on, so to speask, a visible, tangible
shape, in which all its adventures of thought and suffering
appear as though sublimated. It seems to have lived, bled,
carried on war and trade, cultivated the soil, smelted ironm,
only in order that this work might come into being, which
should contain, sum up, raise to a higher power the obscure
lives and unformulated feelings of its billions of the living
and the dead. And so, whenever we invoke the spirit of e
peopley, the name of the men who represemnts it most illumina-
tingly at its most decisive hour comes to our lips. Beethoven
brings us Germany, Shakespeare England, Michaelangelo Italy,
Cervantes Spain, Rubens Flenders, Rembrandt the Netherlands,.
When we think of France, we hesitate. Montaigne is the hero
of the eternal understanding, far above the destinies of
peoples, their speech, their passions. Pascal has not the
godlike joy that surges up with the blood of the people in
its acts, even when they are acts of injustice or of despair.
Those who have told the drama of our lives best -~ Rabelais,
LaFontaine, Moliere ~- lack that kind of mystic passion which
add stature to the human soul, and makes it possible that
there should be concentrated and summed up in a single men
and at a single.moment all the forces of life which at that
moment define to our eyes the direction of destiny and the
world, Hugo's real power is bloated with manifestoes and
sermonizings. But the cathedral has everything that we love
in Hugo or Pasgal, all that we rediscover of ourselves in
Rabelais, Moliere,or LaFontaine, everything that in Montaigne
transcends time and place, But with its vaults and towers
it sends all this soaring upwards in such a lyrical exaltae-
tion that it 1ifts the mass of the French people to an aware-
ness of the infinite that the greatest of our artists has
scarcely ever achieved, The French hero is the Cathedral.

Bref, le France n'aurait pas de personnage dont le génie a lui seul

0 e 3 >
suffise a la symboliser aux yeux du monde entier. Et comme raison de cela,

il faudrait soit prétendre que le génie national francais est trop vaste

pour etre représen’cé par un seul individu, ou confesser que Matthew Arnold

avait raison de dire:

Frence, famed in all great arts, in none supremel

. . . . .
Dtapres cette derniere hypothese, pour en arriver a la stature d'un

2+ Quoted by A.F.B, Clark. Op. Cit. p. 284,
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Shakespeare telle que vue par les Anglais, il feudrait sjouter a la passion
tragique d'un Racine 1'humeur géniale de Moliére, le dialogue realiste et
la seve populaire de LaFontaine, les méditations pessimistes et le sens de
1'infini de Paécal, le lyrisme sublime de Bossuet, ltexuberance de Raebelais
et les recherchés intenses de Montaigne,

Il nten reste pas moins vrai que Racine est tres grand. A cause du
caractere de son drame, sa réputation a éfé lente & s'etablir en Angleterre
Ce que mnous avons dit de la fin du dix—septiéme siécle prouve bien que son
nom , comme d'ailleurs la litterature de ce temps-la, ntéetait populaire
que parmi l'aristocratie. La renommée dont il a joui par la suite, au dix-
huitieme et au dix-neuviame siécles, chez le peuple, etait sincére; mais
elle manquait de stabilite, parce qu'ells n'etait pas fondee uniguement
sur ltexcellence de l'oeuvre racinienne. Quoi qu'en dise M. Bailey, c'est
bien & 1l'ignorance et au préjugé qutil faille imputer ce manque de stabi-
lite, |

Ce préjugé a inclus les piéces de Racine, presque sans exaemen et sans
etude serieuse, dans la condamnetion globale du classicisme. L'esprit anglais
etait nﬁturellement rebelle aux principes du c;assicisme et on fermait
presque volontairement les yeux & toutes les beautés de cet art. Les piéces
de Racine n'avaient donc pas l'occasion de briller de la lumiere de leur
propre excellence. Comme l'ont demontré les etudes de M. Strachey et d'autrgs,
il n'y a pas que le romantisme qui ait ses béautés, et si avec patience et
sympethie: on ouvre les yeux aux qualités du claséicisme, Racine semble
tout a fait différent, il brille d'une clarté hors ligne.
| Un autre obstacle a eté ltignorance, l'ignorance du frangais surtout.
Parmi ceux qui ne connaiséent que médiocrement le frangais, il ne peut y

avoir de grands admirateurs de Racine, oar il est essentiellement fran-

cais et presque intraduisible. Son excellence réside surtout dans 1le
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caractere meme de sa poésie dont M. Peyre dit:

Le vers Racinien est un vers sayant, ou les mots subti-
lement choisils, amoureusement combines par le posete, charges
par lui de sens et de melodle, ouvrent devant nous les plus
infinies perspectives. La densité de ces vers, leur fluidite
musicale, les visions qu'ils font surgir en nous, leur re-
tentissement 1llimitg, en un mot, leur qualite de suggestion
et d'évocation, voila ce que notre epoque demande aux poetes.
Et on le trouve chez Racine, :

Tout etudiant etranger doit donc se mettre en garde contre un Juge-
ment mal fondé sur Racine. Quand il ne le voit que de profil, il ne doit
pas le juger comme s'il le voyeit de front. Nous sommes bien tente de

répeter encore une fois le jugement du Times Literary Supplement:

Whether it is possible for an Englishman really to
appreciate Racine is a problem that can never be solved,
but it would seem that it is no longer possible for an
Englishman unashamedly to lay the blame of failure on
Recine rather than on himself.

Les Anglais et les Américains d'aujourdthui comprennent mieux cela.
Ctest pourquoi la réputation de Racine va s'affermissant de jour en jour,
Beaucoup plus de savants s'occupent de ses oeuvres et s'efforcent d'en
faire ressortir la beauté. Mais il faut que se multiplient'les grands
admirateurs de ses oeuvres. Les etudes Jjudicieuses d'un Lytton Strachey
et d'un A.F,B, Clark n'ont fait que déblayer le terrain dtune critique
plus objective et plus sympathique. D'autres critiques marchent sur leur
trace; mals ses oeuvres offrent encore un champ d'exploitation tres vaste
pour le plaisir de ceux qui veulent sty dévouer et pour le bien de la lit-
terature universelle.

L3 I . =
Nous serions trop heureux dtavoir encourage quelgque peu soit-il ce

nouveau mouvement de recherche...

3. Feyre, H. "Racine et la Critique Contemporsasine.” P.,M.,L.A. S. 1930,
pp. 852-855,
4, 9 mars 1933,
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