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DEe BERGSON AL ATENEO; DE CASO

YVASCONCELOS A GARRO: ALGUNAS

NOCIONES ESPIRITUALISTAS LA SENORA EN
SU BALCON Y EN UN HOGAR sOLIDO

Paloma Lépez Medina Avalos*

El amor es lo unico que puede salvarnos de ella [la
muerte]. Yo seguiré viviendo en ti y tu seguiras vi-
viendo en mi. Y luego seremos uno, indivisible.!

Resumen

Elena Garro, como muchos estudiantes de la Universidad Nacional,
serd heredera de la revolucion intelectual llevada cabo por los
miembros del Ateneo de la Juventud. El contexto ideoldgico de su
¢época estudiantil parece haber inspirado un ambiente de tendencias
metafisicas y de directrices espiritualistas que incidid en el conoci-
miento y configuracion del arte de gran parte de la modernidad
mexicana. Los textos dramaticos de la futura dramaturga muestran
una nueva comprension acerca de la realidad del ser y de la existen-
cia que recuerdan en mucho al pensamiento filosofico bergsoniano,
pues éste tuvo grandes repercusiones en la conformacion de la filo-
sofia nacional de aquellos dias. Esta influencia del ambiente inte-
lectual podria ser un elemento importante en la construccion de los
personajes y mundos garrianos en los que acaece la ilusion, la ima-
ginacion y la fantasia, es decir, esa otra realidad que vive en el ejer-
cicio de lo artistico, de la nocidén creadora que puede revelar el “re-
vés de las cosas”.

Abstract

Elena Garro, as many students of the National University, will be
heir to the intellectual revolution carried out by members of Ateneo
de la Juventud. The ideological context of her student years seems
to have inspired an environment full of metaphysical tendencies and
spiritualists guidelines t hat influenced the knowledge and art con-
figuration of much of Mexican modernity. The texts of the future

* Facultad de Teatro/ Universidad Veracruzana.
!'Elena Garro, “La sefiora en su balcon”, en Obras Reunidas 11, Teatro, p. 204.
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playwright dramatic show a new understanding of the reality of be-
ing and existence that resemble a Bergsonian philosophical thought,
as this had a significant impact in shaping the national philosophy
of those days. This influence of intellectual environment could be
an important element in the construction of the garrian characters
and worlds in which it happens illusion, imagination and fantasy,
that is, that other reality which lives in the exercise of the artistic,
the creative notion that can reveal the “reverse of things”.

Palabras clave / Key words: dramaturgia mexicana, dramaturgia
femenina, teatro y sociedad / Mexican drama, feminine dramaturgy,
theater and society.

omo muchos estudiantes de la Universidad Nacional, restaura-
da en 1910 bajo el impulso innovador de Justo Sierra, la joven
Elena Garro se volvera heredera de la revolucion intelectual
llevada a cabo por los miembros del Ateneo de la Juventud.? En co-
mentario epistolar dirigido a Emmanuel Carballo, la escritora re-
cuerda que sus maestros fueron “Julio Jiménez Rueda, que me
pronosticd éxitos literarios; Samuel Ramos, gran maestro; Hilario
Medina y su rigurosa Historia Universal; el profesor Valenzuela de

2 Justo Sierra, en un principio defensor del positivismo, se opuso posteriormente
a las tesis doctrinales de éste al descubrir las implicaciones negativas de su radicalis-
mo. Si bien consideraba que la ciencia era la solucion a los problemas de la realidad
natural y social, también advirtio el anquilosamiento que la influencia positivista ha-
bia heredado a la educacion cientificista. Esta certeza determin6 su labor educativa e
impulso su critica hacia los contenidos y estrategias de la ensefianza en la que no fi-
guraban los estudios de la filosofia y la metafisica y se habian relegado los concer-
nientes a la Literatura. Al llevar a cabo, en 1910, su proyecto de restauracion de la
Universidad Nacional de México, logro reinstalar en la ensefianza profesional la re-
flexion sobre estas disciplinas. Si bien el proyecto de Sierra encontr6 la oposicion de
los viejos liberales y positivistas, las nuevas generaciones de pensadores acogieron
con entusiasmo la incorporacion de otros fundamentos a la vida intelectual del Méxi-
co del siglo XX. Los ateneistas junto a sus maestros universitarios, sus “hermanos
mayores” Enrique Gonzalez Martinez y Luis Urbina, y bajo la ferviente animacion
de Pedro Henriquez Urefia, se reunian en grupos de estudio que se concentraban en
los postulados de Platon, Nietzche, Schopenhauer, Kant, Boutrox, Eucken, Bergson,
Poincaré, William James, Wundt, Schiller, Lessing, Winkelman, Taine, Ruskin, Wil-
de, Menéndez Pelayo, Croce, Hegel y hasta en “El poderoso misticismo oriental,
[que] nos abria senderos mas altos que la ruin especulacion cientifica” (Vasconcelos,
1935, p. 312).
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Historia Griega, fabuloso expositor; Salvador Azuela, a quien apre-
ciaba mucho; el maestro Garcia, gran latinista; la sefiorita Caso, Julio
Torri, Enrique Gonzalez Martinez, que nos daba la clase en
francés”.? La participacion de los ateneistas dentro del panorama
educativo y politico durante la primera mitad del siglo XX permitio
la difusion de sus inclinaciones ideologicas a tal grado que José
Luis Martinez considera que su “obra estableceria las bases de
nuestra cultura contemporanea”.* Desde su fundacion el 28 de octu-
bre de 1909, el Ateneo de la Juventud, parece haber inspirado un
ambiente de tendencias metafisicas y de directrices espiritualistas
que incidio en el conocimiento y configuracion del arte de gran par-
te de la modernidad mexicana.’ José Luis Martinez destaca que los
ateneistas, como literatos, se distinguen de la generacion anterior en
su interés por promover un mensaje espiritual; su labor contemplo
un firme proposito moral, deberes civicos y responsabilidad huma-
na, pues “diriase que los escritores, han pasado, casi sin gradacio-
nes, de la bohemia al gabinete de estudio [...]”.° El critico resume
las bases con que la prolifica actividad de este grupo de intelectua-
les daria forma al contexto cultural de la primera mitad del siglo XX:

[...] interés por el conocimiento y estudio de la cultura mexicana, en
primer término; interés por las literaturas espafiola e inglesa y por la
cultura clasica —ademas de la francesa ya atendida desde el romanticis-
mo—; interés por los nuevos métodos criticos para el examen de las
obras literarias y filosoficas; interés por el pensamiento universal que
podia mostrarnos la propia medida y calidad de nuestro espiritu; interés
por la integracion de la disciplina cultivada, en el cuadro general de las
disciplinas del espiritu. (Martinez, 2001: 18-19).”

3 Emmanuel Carballo, Protagonistas de la literatura mexicana, p. 504.

4José Luis Martinez, Literatura mexicana siglo xx 1910-1949, p. 18.

5 Su transformacion en el Ateneo de México acaecida el 25 de septiembre de
1912, preludia su disoluciéon a mediados de 1914. Sin embargo, algunos criticos e
historiadores proponen que la continuacion de su ideario esta presente en los Siete
Sabios o la Generacion de 1915. Incluso, algunos sintetizan este periodo agrupando a
ambos por la influencia que ejercio sobre ellos la autoridad de Pedro Henriquez Ure-
fia y la presencia de Antonio Caso entre sus miembros, ademas de Antonio Castro
Leal, Vicente Lombardo Toledano, Manuel Gémez Morin, Alberto Vazquez del Mer-
cado, Teofilo Olea y Leyva y Jestis Moreno Vaca.

¢J. L. Martinez, op. cit., p. 19.

"1bid., pp. 18-19. Los ateneistas no s6lo se limitaron al mundo literario de origen
francés, sino que se inmiscuyeron en los ambitos de la literatura rusa; recuperaron las
lenguas clasicas del griego y el latin, pues, al igual que Garro, “Leimos a los griegos,
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En su rigor intelectual, en su afan estético y su preocupacién por lo
nacional, mostraban un sello distintivo al que Pedro Henriquez Ure-
fla reconocia como la atencion al desarrollo de asuntos filoséficos.
Una nueva comprension acerca de la realidad del ser y de la existen-
cia se proyectaba desde la mente de esta joven intelectualidad a to-
dos los ambitos de la cultura, pues mediante la recuperacion de la
metafisica emprendieron la busqueda y definicion de “Ese modo de
ser que en vano habian estado persiguiendo los latinoamericanos
creyendo encontrar fuera de si mismos, fuera de su accion, fuera de
lo que eran como hombres concretos”.®

A decir del propio José Vasconcelos, presidente del grupo, la
fundacion del Ateneo de la Juventud, con las conferencias de temas
de filosofia en “El Generalito” de la Preparatoria, era el sintoma de
una generacion con una forma distinta de pensamiento, puesto que
se alejaba del saber escolastico del catolicismo, de la ideologia re-
formista y del positivismo dominante para crear “una manera de
misticismo fundado en la belleza, una tendencia a buscar claridades
inefables y significaciones eternas. No es fe platonica en la inmorta-
lidad de las ideas, sino algo muy distinto, nocion de la afinidad y el
ritmo de una eterna y divina sustancia”.’ El “maestro de América”
habria de afiorar una “era estética” en la que la humanidad, siguien-
do la accion desinteresada y sin utilidad propia del arte, fundaria
una sociedad verdaderamente fraterna, pues “la orientacion de la
conducta no se buscara en la pobre razon, que explica, pero no des-
cubre; se buscara en el sentimiento creador y en la belleza que con-

que fueron nuestra pasion” (Pedro Enriquez Urefia, en Conferencias del Ateneo de la
Juventud, p. 11). La busqueda de todas estas influencias por parte de los ateneistas
coadyuvo en la reforma de los contenidos académicos impartidos en las aulas de la
Universidad, permitiendo que mas tarde se estudiara, como apunta la dramaturga en
Memorias de Esparia, a “los griegos, a los romanos, a los franceses, a los romanticos
alemanes, a los clasicos espanoles, a los mexicanos [...]” (E. Garro, Memorias de Es-
paiia 1937, p. 5).. La admiracion por el Siglo de Oro y el afan por conocer las expre-
siones extranjeras para alimentar una poética propia, que desarrollaran primero Los
Contemporaneos y después la escritora y sus colegas vanguardistas del medio siglo,
fue prefigurada por los Ateneistas que habian vuelto “contrariando toda receta, a la
literatura espafiola” y que viajaban a Europa a “contemplar directamente las grandes
creaciones y a observar el libre juego de las tendencias novisimas; al volver, estaban
en aptitud de descubrir todo lo que daba de si la tierra nativa y su glorioso pasado ar-
tistico” (Henriquez Urena, op. cit., p.147).

8 Leopoldo Zea, La filosofia americana como filosofia sin mas, p. 21.

% José Vasconcelos, “El movimiento intelectual contemporaneo de México”, en
Conferencias del Ateneo de la Juventud, p. 15.
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vence. Las normas las dara la facultad suprema, la fantasia; es decir,
se vivira sin norma, en un estado en que todo cuanto nace del senti-
miento es un acierto”.!® Elena Garro parece recuperar esta busqueda
de una unidad fraterna como condicion del ser y la sociedad cuando
formula su singular concepto de teatro fundado en la nocion de uni-
versalidad y libertad del espiritu creador:

El hombre es singular. Y en su singularidad esta su universalismo y, por
ende, su tragedia. Si lo convertimos en masa, pierde su sentido de ser,
se convierte en algo informe e inhumano, es decir, en el suefio sofiado
por los totalitarios. En la singularidad de Edipo nos podemos reconocer
todos, porque es un arquetipo, pero en el teatro del nosotros, donde el
hombre se convierte en una caricatura colectiva, nadie podra recono-
cerse [...] En la unica libertad que creo es en un espacio abierto dentro
de nosotros mismos, el tnico espacio libre que nos queda para sofiar,
pensar y crear.!!

La dramaturga se destaca como discipula de los ateneistas no solo
por recordarles como aquellos que incidieron en su formacion inte-
lectual, sino que les reconoce como maestros cuando busca, en la
configuracion de sus personajes femeninos, aquel espacio legitimo
donde acaece la ilusion, la imaginacién y la fantasia, es decir, esa
otra realidad que vive en el ejercicio de lo artistico, de la nocioén
creadora que puede revelar el “revés de las cosas”. La escritora de-
clard, en entrevista con Carmen Alardin, que “El papel que desem-
pefia el lenguaje poético en mis obras breves de teatro es el de la
libertad interior. No creo que exista la libertad exterior. Creo que sin
esa libertad interior, la poesia y el espiritu se asfixian, dejan de
ser”.!? Al igual que sus profesores universitarios, la dramaturga re-
conoce en el arte la oportunidad de derrocar la logica racional que
ha constreiiido a la humanidad, que la ha relegado al automatismo y
la alienacion, despojandola de su verdadera contextura espiritual:

iEs tan raro escuchar a alguien que crea todavia en la mision sagrada
del teatro, ahora que lo han convertido en slogans, carteles y consignas!
El teatro es la dimension de la tragedia y esta por encima de los carteles

10]. Vasconcelos, La raza césmica, p. 37.

'"E. Garro, en Guillermo Schmidhuber de la Mora, Cdtedra de damas, p. 128.

12 Patricia Rosas Lopategui, Yo quiero que haya mundo ... Elena Garro 50 afios
de dramaturgia, p. 28.

Paloma Lépez Medina Avalos 151

Temas_39.indb 151 17/06/13 10:01



o del llamado “teatro realista o socialista o popular”. ;No te parece que
Caldero6n, Lope y Sofocles, etc.; hicieron teatro politico? Es decir que
su teatro entraba dentro de la politica de su tiempo. jClaro que el teatro
politico en el mas alto sentido de la palabra, es decir, en el sentido reli-
gioso del hombre!'?

La atencidn a la dimension mistica de la experiencia humana que
desarrollaron creadores como Garro revela la profunda huella que les
legaron, a través de los ateneistas, las corrientes del espiritualismo
filosofico francés, pues a principios del siglo XX, éstas fueron deter-
minantes para modelar la concepcion del ser humano moderno en
oposicion al ideario positivista que habia definido, hasta el momen-
to, la vida social, politica y cultural.'* A partir de las categorias filo-
soficas de la metafisica bergsoniana se impulsé un pensamiento en
que lo estético era manifestacion inseparable de lo ético y en el que
se recuperaban las nociones del impetu vital como fundamento de la
creacion artistica.'> Los patriarcas de la Filosofia Latinoamericana

BE. Garro, en G. Schmidhuber de la Mora, op. cit., p. 128.

!4 La mirada metafisica se impuso porque, como Samuel Ramos explica, el pen-
samiento filosofico de los ateneistas fue el resultado del interés por revertir “un reba-
jamiento de ciertos altos valores de la vida ocasionada por las circunstancias politi-
cas, sociales y econdmicas, dentro de las cuales el positivismo mas bien que una
causa determinante era un sintoma” (Samuel Ramos, “La filosofia de Antonio Caso”
en Antologia filosofica, p. XIII). Afirma que, en México, la doctrina positiva habia
sido identificada, no tanto como un sistema filos6fico original desarrollado por
Comte o Spencer, sino como ideologia al servicio de los intereses de la clase domi-
nante. De ahi que pensadores como Caso y Vasconcelos consideraran que era la prin-
cipal causa de la depresion moral y espiritual del pais. La adhesion de ambos pensa-
dores a la postura bergsoniana cobra logica si consideramos que la profusa influencia
del espiritualismo en el ambiente intelectual de los albores del siglo XX se explica
como reaccion a una época general que, constrefiida por el pensamiento positivista,
buscaba nuevas posibilidades de comprender lo humano. El bergsonismo de este y
de aquel lado del Atlantico fue la resolucion mistica a un ser limitado por los estig-
mas de la racionalidad radical: “[...] Bergson fue la mirada francesa contestataria a
toda una época tefiida por el auge del positivismo extendido a la totalidad de los rin-
cones del saber. El positivismo no era una doctrina mas, era un espiritu epocal que,
en logico acatamiento a sus presupuestos, cred un ambiente hostil a la propia filoso-
fia que lo engendrara, ni qué decir de la metafisica en decadencia ni de la filosofia de
la existencia ya en gestacion intrahistorica desde las improntas paradigmaticas de un
Pascal o un Kierkegaard” (Inés Riego de Moine, “Recordando a Henri Bergson: una
conexion necesaria entre mistica, moral y filosofia”, en Veritas, p. 294).

13 Si la Estética se conforma como la “autorreflexion sobre el fenomeno cultural
por antonomasia: el arte” (Mario Teodoro, “La estética”, en El pensamiento filosofi-
co latinoamericano, del Caribe y “latino” (1300-2000): historia, corrientes, temas y
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reflexionaron sobre los trasfondos de lo irracional para fundar una
vision mistica de la realidad y de la aprehension del conocimiento
porque postulaban que “los hombres, a poco que mediten, encuen-
tran dentro de si mismos el brote de esa potencia indestructible, en
sus propias conciencias [...] mas poderosas que todo lo demas del
universo [...] con una rebeldia creadora del mundo persistente™.'¢
Ante la impronta cientificista que habia erigido a la razon como
unico medio de conocimiento, constrifiendo a los sujetos a lo prag-
matico y material, los ateneistas propusieron que para conocer lo
real se precisa de un procedimiento especifico que es ajeno a la inte-
ligencia por cuanto en ¢l no se fragmenta, ni se concreta nada: la in-
tuicion. Tal como el espiritualista francés, propondran que esta li-
bertad creadora es el fundamento de la conciencia que impulsa, en
su realizacién mas perfecta, “la ausencia total de finalidad”.'” Al re-
cuperar los conceptos de Henri Bergson como la intuicion, el flujo
creador y el desinterés moral formularon un ideal de humanidad
solo realizable en la medida en que la vida se aprehendiera bajo las
cualidades de la ejecucion poética; el fundamento del arte seria el
de la vida porque habria “En vez de reglas, inspiracion constante. Y
no se buscara el mérito de una accion en su resultado inmediato y pal-

filosofos, p. 543), la preocupacion sistematica de lo estético que llevaron a cabo los
filosofos mexicanos del siglo XX pudo ser viable en una época en que se cobraba
conciencia del colonialismo cultural y del contraste de éste con los valores de lo au-
toctono. La critica que ejercieron contra el racionalismo va de la mano con la preocu-
pacion geopolitica y cultural de la modernidad “en tanto proceso historico de coloni-
zacion, de dominacion y destruccion de la diversidad cultural y espiritual del
planeta” (M. Teodoro, op. cit., p. 542).

16 J. Vasconcelos, “El movimiento intelectual contemporaneo de México”, en
op. cit., p. 106. Entre 1910y 1930, la confrontacion entre el positivismo y sus detrac-
tores gesto una multitud de argumentos y corrientes filosoficas que pasarian a formar
parte de la doctrina singular de varios pensadores de la region considerados ahora
como los “patriarcas” o “fundadores” de la filosofia latinoamericana. Entre éstos se
cuentan Alejandro O. Detstua en Peru, Raimundo Farias Brito en Brasil, Carlos Vaz
Ferreira en Uruguay, Enrique Molina en Chile y Antonio Caso en México, seguidos
de Pedro Henriquez Urefia, Mamerto Oyola, Francisco Garcia Calderén, Victor An-
drés Belaunde, Rodolfo Rivarola, Alberto Rouges, José Vasconcelos, Ezequiel A.
Chavez y Jackson de Figueiredo (Jorge Silva, “La filosofia antipositivista”, en E/
pensamiento filosdfico latinoamericano, del Caribey “latino” (1300-2000): historia,
corrientes, temas y filosofos, pp. 267-268). Aunque la mayoria fue formada bajo los
principios del positivismo, los filésofos latinoamericanos de esta época eligieron las
corrientes del espiritualismo, el indeterminismo, el intuicionismo, el idealismo, el
voluntarismo, el vitalismo y el pragmatismo.

17 Idem.
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pable, como ocurre en el primer periodo; ni tampoco se atendera a
que se adapte a determinadas reglas de razén pura; el mismo impe-
rativo ético serd sobrepujado, y mas alla del bien y del mal, en el
mundo del pathos estético, sdlo importara que el acto, por ser bello,
produzca dicha.'® Para explicar esta predileccion que mostraron ha-
cia la Estética algunos pensadores latinoamericanos como Caso y
Vasconcelos, Mario Teodoro Ramirez recupera la afirmacion que
Eugenio Trias hace con respecto a la modernidad filosofica:

[...] todo el campo de la estética representa para la modernidad el espa-
cio en el que se presenta un “retorno de lo reprimido”, de lo olvidado o
denegado por la racionalidad occidental moderna, es decir, aquello que
la razén tuvo que eliminar para poder constituirse como tal: el predomi-
nio universal de la instancia “simbolica”, el espacio cuasi onirico o cua-
si encantado de las similitudes y la analogia generalizada, el régimen
lirico-magico de la imagen, y, en fin, la realizacion de toda accién y
todo sentido humano en un horizonte hierofanico irreductible.'

En opiniodn de este critico el rasgo distintivo de la disertacion esteti-
cista latinoamericana fue el de la formulacion del sentido de las ma-
nifestaciones estéticas como un retorno de lo reprimido que se con-
solido en la reintegracion de las tradiciones historico-culturales que
habian sido oprimidas o ignoradas por la modernidad occidental. Al
equipararse la recuperacion de lo ancestral con el encuentro legiti-
mo de la verdadera esencia del ser se dio paso a la conceptualiza-
cion del arte como el medio de definirse en lo universal sin desde-
far lo autéctono. Resultaria, entonces, que un rasgo vanguardista de
la actividad teatral de mediados del siglo XX seria el de la trascen-
dencia de las formas canonicas, pero a través de la recuperacion de
“lo oral, lo particular, lo local, lo temporal, en fin, de la subjetivi-
dad, sin desdefiar la objetividad que es vista como uno de los crite-
rios y no el unico criterio de la verdad”.* Inscrita en este periodo, la

18]J. Vasconcelos, La raza césmica, p. 37.

1 Mario Teodoro, op. cit., p. 252.

21 a labor de estos vanguardistas, con sus caracteristicas especificas de impulsar
una literatura y un arte de acentos nacionales, pero con raices en las ideas universales
fue posible porque como José Ramoén Alcantara afirma, en el caso de México: “Evi-
dentemente la perspectiva vanguardista no significa la renuncia al proyecto humanis-
ta implicito en la modernidad desde el siglo XVI. Junto al aparente proyecto icono-
clasta de la vanguardia, la perspectiva humanista se adhiere al proyecto vanguardista
al contribuir al derrumbamiento del racionalismo pero, por otra parte, no rechaza la
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experimentacion estética de la produccion dramatica de Garro mues-
tra como los fundamentos filosoficos espiritualistas conformaron,
en gran parte, una base ideolodgica para la actividad cultural del
medio siglo. Los escritores, cobijados por el desarrollo infraestruc-
tural y bonanza econdémica del pais, ponderaron un arte propio en
que “la mexicanidad no era una cualidad circunscrita, nacional, sino
que era inseparable de la produccion cultural hispanoamericana y
occidental”, por eso “la presencia simultanea de tradiciones cultura-
les occidentales y autoctonas se convirtié en un criterio determinan-
te para la canonizacion literaria”.?! Emmanuel Carballo, ponderan-
do estos parametros, legitima la obra de Elena Garro:

[...] trata criaturas y asuntos sin demorarse en las peculiaridades étni-
cas, en los rasgos puramente locales, en los matices folkloricos. Rompe
con el teatro costumbrista, con el teatro propagandistico, con el teatro
que ha bajado el realismo a las entendederas del publico burgués y con
el teatro mimético que reproduce sin genio las innovaciones escénicas
de vanguardia. Es realista, pero su realismo va mas alla de la descrip-
cién de las costumbres y el andlisis psicologico de los personajes. El
suyo es un realismo magico, proximo al cuento de hadas y la narracion
terrorifica. Un realismo que anula tiempo y espacio, que salta de la 16-
gica al absurdo, de la vigilia al suefio pasando por la ensoflacion. Mira
al hombre y al mundo con la experiencia del adulto y la inocencia del
nifio (Carballo, 1986: 506).%

racionalidad, sino que la transforma en un instrumento que ya no es rector de la reali-
dad que se concebia como monolitica y hegemonica, sino en un ejercicio de com-
prension de su complejidad, de sus contradicciones, de su diversidad” (José Ramon
Alcantara, “La modernidad como paradigma tedrico en la obra de Rodolfo Usigli”,
en Revista Mexicana de Investigacion Teatral, p. 13).

2 Deborah Cohn, La construccion de la identidad cultural en México: Naciona-
lismo, cosmopolitismo e infraestructura intelectual, 1945-1968, p. 2.

22E. Carballo, op. cit., p. 506. Una estrategia comin del grupo cosmopolita para
alabar la fusion de las tradiciones de México y de Occidente fue la de identificar dos
corrientes principales en la literatura mexicana contemporanea: la literatura realista
—es decir, didactica, documental—, cuya critica de las condiciones locales se veia
como el correlato literario del nacionalismo social y politico; y la fantasia o ficcion
imaginativa (bellas letras), que reflejaba la influencia de la escritura moderna y por
lo tanto se consideraba innovadora (D. Cohn, op. cit., p. 2). Deborah Cohn propone
como manifestacion ejemplar de este pensamiento la obra de Agustin Yadez, A/ filo
del agua, publicada en 1947, pues integraba el contenido social, “con la estilistica y
tematica experimentales del modernismo anglosajon, que comenzaba a influir en la
ficcion hispanoamericana de aquella época” y demostrd que la inclusion de influen-
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La praxis experimentadora que le reconoce este critico, asi como su
recurrente homenaje a los canones de la tragedia clasica y el Siglo
de Oro fueron las dos caras de una misma moneda: “la posibilidad de
vivir dentro de una realidad infinitamente mas rica que la realidad
cotidiana”.?* Al reconocer la dimension sagrada del teatro, Garro no
solo conform¢é una dramaturgia que unia el pasado con la innova-
cion, sino que buscaba acallar la pérdida espiritual del hombre y de
tender un puente entre su ser ancestral y su existencia contempora-
nea. Ademas de la inclusion entre los autores del Realismo Magico
que, paraddjicamente, la autora desestimo al final de sus dias, Car-
ballo revela en sus palabras la filiacion de la autora a los rasgos in-
novadores del vanguardismo literario del México de mediados del
siglo XX y el profundo arraigo del pensamiento espiritualista que
emanaba de los circulos de pensamiento de los que la autora partici-
p6 durante su vida. Ella misma lo reconocia asi cuando declar6 en el
discurso de Los recuerdos del Porvenir “se conoce mejor y mas a fon-
do por medio de los sentidos que de la inteligencia; [...] el idealismo
sera siempre preferible al materialismo™** y cuando establece que:

Mi primer contacto con el teatro fue en la infancia y a través de la lectu-
ra de los clasicos espafioles. La dama boba, La estrella de Sevilla, Las
paredes oyen, El perro del hortelano, El condenado por desconfiado,
etcétera, me iniciaron en el deslumbrante mundo de la fantasia espafiola
[...] Me da risa que algunos piensen que mi manera de escribir proviene
de Ionesco, y me parece que este juicio viene de personas que solo leen
a los autores de moda. Me proclamo discipula, mala, pero discipula de
los autores espafioles. No sélo de los autores de teatro, sino de los pro-
sistas, desde los clasicos hasta Valle Inclan, Gomez de la Serna, etcéte-
ra, que me han ensefiado el disparate, ya que no he podido alcanzar su
imaginacion y su fantasia. Me siguen asombrando: E/ licenciado Vidrie-
ra, Los cuernos de don Friolera, El didlogo de los perros, etcétera.”

Su aprecio por lo fantastico fue la consolidacion de una vuelta al
fondo de lo irracional como espacio legitimo de la experiencia hu-
mana. A través del pensamiento “ilogico”, fantasioso o ltdico que

cias extranjeras “no eran sinonimas del abandono de temas y preocupaciones mexi-
canos” (ibid., p. 2).

2 P. Rosas Lopategui, op. cit., p. 40.

24E. Carballo, op. cit., p. 509.

2 P. Rosas Lopategui, op. cit., p. 40.
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caracteriza a sus personajes femeninos, Garro —como lo habian he-
cho Bergson, Caso y Vasconcelos— opone al materialismo un funda-
mento metafisico que comprende al ser humano en su autonomia,
libertad y creatividad interior, proponiendo que la existencia huma-
na, como cualquier otra manifestacion viviente, es un camino escin-
dido, una porcion de la conciencia absoluta, pues “la materia de la
vida es idéntica a la materia universal. Es la propia sustancia, urgida
por una nueva fuerza, agitada con un nuevo temblor”.?® Asimismo,
la enunciacion de esta dimension extraordinaria resulto en la crea-
cion de estructuras dramaticas caracterizadas por la recuperacion de
la potencia poética de la palabra, por la denegacion teatral y por la
multiplicidad temporal. Estas son las maneras en que la autora po-
dia evocar la verdadera manifestacion del espiritu: el acto intuitivo
en que la conciencia se asume creadora permite introducirse en la
inconmensurabilidad del flujo de vida que, al exceder lo conocido,
elimina los limites cronologicos y quiebra los patrones habituales
del lenguaje. El principio trascendente del que hablan los espiritua-
listas, el impetu vital del que mana todo cuanto existe, se expresa en
el modo de aprehension que ejerce la conciencia de protagonistas
como Clara y Lidia. Los planos de realidad que ellas visitan expre-
san “la simpatia por la cual nos transportamos al interior de un obje-
to para coincidir con lo que tiene de Uinico y por consiguiente de
inexpresable”.?” Solo por medio de ésta se accede al devenir de lo
esencial, al verdadero yo que habita en lo unico, lo s6lido, lo com-
pleto, es decir, lo universal.

Asi como el pensamiento metafisico opone a las operaciones 16-
gicas de la razon la evidencia de un principio superior que solo pue-
de conocerse derrocando lo evidente, la protagonista de La sefiora
en su balcon contradice las convenciones del mundo habitual con su
caracter dispuesto a lo contingente. La nifia Clara, con su ingenio
Iudico, es la contraparte de la concepcion rigida de la realidad en-
carnada en el Profesor Garcia:

PROFESOR GARCIA: jCalmate, nifia! jOyeme! Ninive no existe. Exis-
ti6 hace muchos siglos, mucho antes de que nosotros naciéramos.

CLARITA: Y entonces, por qué sabe usted como es?

PROFESOR GARCIA: Porque la hemos guardado en la memoria. En
la memoria de los pueblos.

26 Antonio Caso, Antologia filosdfica, p. 34.
*"Henri Bergson, Las dos fuentes de la moral y la religién, p. 23.
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CLARITA: {En la memoria? Pues hay que ir a la memoria.

PROFESOR GARCIA: La memoria, Clara, es el poder retentivo del
hombre. Por ejemplo, ;ves este pizarrén?

CLARITA: Si.

CLARA DE 50 ANOS: También yo lo veo, aburrido, gris, con ese circu-
lo de gis que para usted es el mundo.

PROFESOR GARCIA: Pues bien, si lo quito, y no lo ves mas, lo veras
en la memoria. Asi es como existe Ninive.

CLARITA: Si, por eso quiero ir.

PROFESOR GARCIA: jNinive so6lo existe en la memoria!

CLARITA: Ya entendi, Ninive es como el pizarron.

PROFESOR GARCIA: Ninive existié como el pizarrdn, ya no existe.

CLARITA: /Y quién la vio?

PROFESOR GARCIA: Muchos, muchos hombres.

CLARITA: Entonces, existe como el pizarron.

PROFESOR GARCIA: No, no existe; existio hace ya muchos siglos.

CLARITA: Pues hay que ir a buscarla entre los siglos.

PROFESOR GARCIA: Nadie puede irse por los siglos.

CLARITA: jSi se puede! Yo quiero ir a Ninive! jYo me iré por los
siglos hasta que la encuentre! jQuiero ir a Niniveeeee! (Sale corriendo.)

PROFESOR GARCIA: iNifa! jNifa! Nifiaaaaa! (Recogiendo su piza-
rrén.) iLa imaginacion es la enfermedad de los débiles!?

Clara acepta que la memoria es la persistencia en la mente de aquello
que no se ve, e intuye que si tal imagen estd, aunque sea imaginada,
es real: es, porque “Si preguntamos qué es un centauro, poco importa
que el centauro exista o no exista, lo que inquirimos es su esencia.
Por tanto, el acto de existir, no es el ser. Como ya lo habia dicho Aris-
toteles: “El ser de las cosas no es su existir”.? Lo que la protagonista
desea no es el mundo engendrado por la razon, sino la existencia real
que no puede ser constrefiida en los limites de la representacion
simbolica. Clara sabe que “si interrogamos con la pregunta funda-
mental de toda ciencia: ;qué es esto?, no nos referimos a la existen-
cia de la cosa, sino que nos elevamos, desde luego, a la intuicion de
la esencia”.’® Por el contrario, el profesor Garcia, que “jPasé sus
afios prendido a su compas, repitiendo cada vez mas mal un peque-
o libro de texto!”,’! es la figura que representa el dogmatismo

2 E. Garro, “La sefiora en su balcon”, en op. cit., pp. 201-203.
» A. Caso, op. cit., p. 25.

30 Idem.

3UE. Garro, “La sefiora en su balcon”, en op. cit., p. 201.
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cientificista que determina la validez de lo real, el conocimiento le-
gitimado Unicamente mediante los hechos comprobables dados al
raciocinio. La actitud irreverente de la nifia ante los datos “irrefuta-
bles” de la verdad cientifica evidencia la falsa pretension de la ra-
z6n como medio absoluto para acceder a lo real. Pareceria que Cla-
ra como Caso se da cuenta de que:

[...] una cosa es el contenido de mi pensamiento, y otra muy distinta el
objeto a que se refiere la ciencia. Una cosa es mi intuicion de un hom-
bre, y otra muy diversa el hombre intuido en mi intuicion. Una cosa es
lo que del objeto se me da, y otra diferente, el objeto mismo, que puede
originar infinitas intuiciones. Es mas, el lenguaje no nombra las intui-
ciones de los objetos, sino los objetos de las intuiciones. De esta suerte,
la estructura del lenguaje, la del pensamiento y la de la realidad, con-
cuerdan. Si se niega la intuicion, exhibese en su plenitud la sintesis de
contradicciones que implica el panlogismo.*

Clara exclama “jNingun conejo saltara de tu manga, ninguna rosa
saldra de tu boca!”3 porque comprende que la concepcion del mun-
do de su profesor promueve una realidad univoca y estatica que no
atiende a lo prodigioso que es la naturaleza de la vivencia espiritual.
Si la humanidad reduce su valor a lo que los datos cientificos pueden
suministrarle, la experiencia de lo existente se torna “aburrido, gris,
con ese circulo de gis que para usted es el mundo”.** Entonces, la so-
ciedad estara condenada, como Clara adulta, a ver como “El mundo
se iba haciendo una esfera cada vez mas pequefia”.’> La melancolica
protagonista, a punto del suicidio, rememora su pasado lamentando
la perdida de su comunion con la verdadera esencia de la vida:

CLARA: ;Cual fue el dia, cudl la Clara, que me dejo sentada en este bal-
con, mirandome a mi misma...? Hubo un tiempo en que corri por el
mundo, cuando era plano y hermoso. Pero los compases, las leyes y los
hombres lo volvieron redondo y empez6 a girar sobre si mismo, como
loco. Antes, los rios corrian como yo, libres; todavia no los encerraban
en el circulo maldito... ; Te acuerdas? (Garro, 2009: 199).%

32A. Caso, op. cit., p. 21.

3 E. Garro, “La sefiora en su balcon”, en op. cit., p. 200.
 Ibid., p. 202.

% Ibid., p. 206

% Ibid., p. 199.
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La experiencia de lo viviente real, el mundo plano y hermoso de
Clara, no se puede expresar con conceptos o simbolos; se intuye,
pero no puede pensarse ni representarse sin el riesgo de reducirlo en
la inmovilidad y la fragmentacion: la existencia ya no se desliza en
la horizontalidad extensiva de su totalidad, sino que gira ensimis-
mado en la pequeiia porcion que el intelecto puede hacer asequible.
Sin embargo, la libertad de ser radica en el poder de la conciencia
para percibir el flujo de vida “una marea que sube, y que contraria
al movimiento descendente de la materia”;*” su impulso asemeja a
un rio perenne que ha atravesado, desde el principio de los tiempos,
a las generaciones humanas: “debemos correr como los rios. Ti y
yo seremos el mismo rio; y llegaremos hasta Ninive; y seguiremos
la carrera por el tiempo infinito, despefiandonos juntos por los si-
glos hasta encontrar el origen del amor”.*® Al suplantar el devenir
continuo que enlaza todas las manifestaciones de la creacion por un
tiempo ordenado y un espacio escindido, el circulo de gis, es decir,
la realidad convencional, demuestra su falacia.

A semejanza de Clara, Lidia, en Un hogar solido, encuentra que
en la vida natural lo que se supone sélido es una impostura, un re-
flejo inexacto de la unidad primordial del universo en la que existe
“el hilo invisible que une la flor a la luz, la manzana al perfume, la
mujer al hombre”.* Al dividir lo que, en el principio generador, se
halla indisoluble y deviniendo en el movimiento sempiterno de la
creacion siempre nueva, la razéon humana fragmenta la materia en
su devenir, inmoviliza su duracion en el tiempo y engendra la posi-
bilidad de la muerte. De ahi que en Un hogar solido, el plano de rea-
lidad de la cripta coincida con el de la verdadera vida. Dentro de la
tumba el modo de transcurrir de la existencia refiere al cumplimien-
to de la movilidad incesantemente creadora; es una duracion atem-
poral que persiste en el cambio. En el seno del flujo de vida esta el
hogar de Lidia porque ahi el contacto con lo absoluto puede pro-
veerle, por fin, la experiencia de totalidad: “Cada balcon seria una
patria diferente; sus muebles florecerian: de sus copas brotarian sur-
tidores; de las sdbanas, alfombras magicas para viajar al sueflo; de
las manos de mis nifios, castillos, banderas y batallas [...]”.*° Por el
contrario, en el orden terreno, el tiempo corresponde a la percepcion

3TH. Bergson, op. cit., p. 288.

3% E. Garro, “La sefiora en su balcon”, en op. cit., p. 204.
® Ibid., p. 29.

4 Idem.
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colocada sobre la representacion de si mismo, es decir, a la eviden-
cia de un trascurrir temporal que puede definirse por presente, pasa-
do y futuro. La recién fallecida comprende que hasta entonces ha
vivido en un “infierno circular”, un circulo restrictivo como el de
Clara, en el que los limites temporales y espaciales le impiden mirar
a la creacidn en su aspecto verdaderamente solidario:

LiDIA: jUn hogar s6lido, Muni! Eso mismo queria, yo...y ya sabes, me
llevaron a una casa extrafia. Y en ella no hallé sino relojes y unos ojos
sin parpados, que me miraron durante afios [...] Abria libros, para abrir
avenidas a aquel infierno circular. Bordaba servilletas, con iniciales en-
lazadas, para hallar el hilo magico, irrompible, que hace de dos nom-
bres uno [...] Pero todo fue inttil. Los ojos furiosos no dejaron de mi-
rarme nunca.*!

El orden terrenal no es la determinacion irreductible de la vida, sino
una de las expresiones latentes, potenciales, del devenir ilimitado de
la conciencia universal. La muerte solo existe en tanto la inteligen-
cia se representa a la vida bajo limites que son del todo arbitrarios;
la idea del fin de la vida es un espejismo ideado por la razén. Los
ojos sin parpados que custodian la casa terrenal de Lidia o los circu-
los que pretenden reducir el mundo “tendido” de Clara remiten al
modo de percepcidn racionalizante con que la conciencia humana
se orienta en la existencia natural. La muerte corporea tanto de una
como de otra no supone el acabamiento del devenir existencial, sino
la restitucion de su ser especifico al transcurrir general de la vida,
cuya verdadera naturaleza se cifra en un estado dinamico, ilimitado
e indisoluble: “MUNI: Si, Lili, todavia no lo sabes, pero de pronto
no necesitas casa, ni necesitas rio. No nadaremos en el Mezcala, se-
remos el Mezcala”.*> En la vida material Lidia solo percibe el con-
tenedor, pero no el contenido, la representacion de la accion, pero
no la accidn, observa el puro marco conceptual, pero no la fidelidad
que el concepto guarda dentro: no se puede ser el Mezcala, tan s6lo
se puede nadar en su superficie. Por eso, la afloranza de Ninive y la
btsqueda del verdadero hogar entrafan el salto de la conciencia a
un orden en que la realizacion cronologica del tiempo y la fragmen-
tacion espacial ya no constituyen un procedimiento funcional:

4 Ibid., p. 28.
“ [bid., p. 29.
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Espacio homogéneo y tiempo homogéneo no son pues ni propiedades
de las cosas, ni condiciones esenciales de nuestra facultad de conocer-
las: expresan, bajo una forma abstracta, el doble trabajo de solidifica-
cién y de division que hacemos sufrir a la continuidad moviente de lo
real para asegurarnos en ella puntos de apoyo, para fijarnos alli centros
de operacion, para introducir en fin, auténticos cambios; éstos son los

esquemas de nuestra accion sobre la materia”.*

El intelecto no tiene la facultad de conocer la esencia, pero la con-
ciencia intuitiva que se muestra en la imaginacion creadora puede
recobrar la verdadera vision del mundo “en un presente denso y
ademas elastico, que podemos dilatar indefinidamente hacia atras,
haciendo retroceder cada vez mas la pantalla que nos oculta a noso-
tros mismos”.* Si bien, tanto en Un hogar sélido como en La serio-
ra en su balcon, las protagonistas s6lo pueden coincidir con lo Ab-
soluto a través del camino de la muerte, logran vislumbrar algo de
este estado de plenitud vital en la infancia. Lidia y su primo Muni
simpatizan en su afloranza por “Una ciudad s6lida, como la casa
que tuvimos de nifios”,* mientras que la mente infantil de Clara
aprende “a ver todas las cosas sub spede durationis™® y por eso
confia, sin duda alguna, que ha de volver, en medio de los siglos,
tras los rastros del pasado ancestral de la ciudad “cuyas escalinatas
llegan al cielo”.*” La manera en que procede la conciencia infantil
se asemeja a la liberacion que obtiene el espiritu cuando se pone en
marcha el proceso cognitivo de la intuicion; la mente creadora del
infante le hace presentir la potencialidad infinita de su ser. El juego
posibilita ser todas las cosas, el tiempo se trastoca en otras realida-
des y los espacios definidos por la materia dejan de ser limites irre-
ductibles; la vida es “un laberinto de risas”.*® La coincidencia del
uno con el todo que Lidia y Clara practican mientras son nifas, in-
corpora la nociéon de gozo y paz en tanto que la experiencia mistica
es la realidad de la alegria.*” En ambas, la felicidad es el resultado

“H. Bergson, op. cit., p. 217.

4 [bid., p. 140.

4 E. Garro, “Un hogar s6lido”, en Obras reunidas 1. Teatro, p. 28.

4 E. Garro, “La sefiora en su balcon”, en op. cit., p. 140.

4bid., p. 202.

“E. Garro, “Un hogar s6lido”, en op. cit., p. 28.

4 Martin Velasco parafraseando a Hulin explica que en la mistica profana, la
alegria, felicidad o beatitud “tiene como caracteristicas el ‘ser sin objeto’, el ‘no
echar sus raices en la tierra del deseo’; el ser ‘inopinada, improbable, magica. Tal
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de una conciencia que se reconoce sin objetivo exterior, es la conse-
cuencia de la “renuncia a afirmarnos a toda costa contra el orden del
mundo y a expensas de los deméas™:*°

CLARA (esconde la mano): iNo, no, no quiero tu anillo! No me gustan.
Tu eres como el profesor Garcia, que creia que estaba en el mundo por-
que dibujaba circulos de gis en el pizarron. “jClara, éste es el mundo!”,
pero el mundo no podia ser ese circulo gris. jAsi ta!l: “Clara, éste es el
amor, dame tu mano para meterte un anillo, y buscar un departamento
para comer sopa y vivir con mi sueldo, si tu familia y la mia estan de
acuerdo”.

ANDRES: ¢ Pero qué dices, Clara? ;No quieres el anillo? ;Me rechazas?

CLARA: Digo que eso no es el amor...el amor...el amor es estar solo
en este hermoso mundo, y viajar por los arboles y las calles y los som-
breros de las sefioras y ser el mismo rio y llegar a Ninive y al fin de los
siglos... El amor, Andrés, no es vivir juntos, es morir siendo una misma
persona, es ser el amor de todos. Tt no me amas.”!

El tiempo de Ninive, es el tiempo del gozo, de la comunioén de la
conciencia con el todo viviente que “tiene todos los colores; es como
el diamante mas puro, cuyo reflejo depende del sol”.>? La experien-
cia mistica como la actividad ludica son acontecimientos equipara-
bles en tanto las dos no son consecuencia de una necesidad concreta,
sino la procuracion de realidades que valen en si mismas.> En ellas
el descubrimiento prima sobre el habito, pues develan el devenir de
la vida como creacion siempre incesante que es “cruce de caminos;
su jardin, cauce de todos los rios; y ella toda el nacimiento de los
pueblos™.>* Por eso, Ninive y la tumba son la oportunidad de “Hacer

alegria no es algo que se merezca ni se justifique. No debe ser confundida con la
‘alegria de comprender’. Es, antes que nada, alegria en ‘estado bruto, masiva, sofo-
cante, indecible. Pone en un primer momento fuera de juego al pensamiento [...]
(Juan Martin Velasco, El fenomeno mistico, p. 107).

0 bid., p. 108.

SUE. Garro, “La sefiora en su balcon”, en op. cit., p. 205.

2]bid., p. 206.

33 El concepto de duracion interior bergsoniano implica un salto de la conciencia
analogo a la ruptura que sufre cuando entra en contacto con lo trascendente en la ex-
periencia mistica: “la conciencia sufre una modificacion radical que comporta la pro-
fundizacion de sus contenidos, la dilatacion de sus posibilidades y la intensificacion
de sus estados cognitivos como afectivos” (J. M. Velasco, op. cit., p. 103).

4E. Garro, “Un hogar solido” en op. cit., p. 28. De entre muchas de las interpre-
taciones sobre la experiencia mistica, la de Sigmund Freud —aunque reductora segun
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nuestro antojo, no nuestro deber; seguir el sendero del gusto, no el
del apetito ni el del silogismo; vivir el jibilo fundado en amor”.

La capacidad imaginativa que caracteriza a los personajes feme-
ninos de Garro evoca los postulados ateneistas que proponen que el
arte, como actividad ludica y creadora, es el orden en el que lo hu-
mano se realiza superando la necesidad y el egoismo nacido del
puro interés. En la existencia estética, como en la vivencia de la in-
fancia, ocurre la autorrevelacion de la libertad del espiritu. Mediante
ésta se distingue la vida moral auténtica, basada en el ejercicio vo-
luntario y espontaneo del bien, y ya no en un moralismo fundado en
la coaccion y la conveniencia. Si filésofos como Caso recuperan al
arte como determinante para la vida social es porque a través de éste
la humanidad muestra la capacidad de regirse por valores mas alla
de los principios econdmicos que rigen la existencia practico-mate-
rial: “Sobre el orden bioldgico esta el orden humano; esta el desin-
terés artistico, la caridad, el heroismo, irreductible a la vida; contra-
rios a ella. Asi como el orden fisico es incapaz de engendrar de si el
bioldgico, asi éste es incapaz, a su vez, de engendrar el moral. El
egoismo no puede hacer nacer de si el altruismo. El bien es un prin-
cipio nuevo, un orden nuevo.*® Una vez que el ser humano ha en-
contrado la posibilidad de actuar libremente por medio del juego de
la experiencia estética, reconoce la potencia generosa y desinteresa-
da del amor universal. El verdadero amor fraterno no proviene ni
depende del exterior de la conciencia, del mundo razonado que im-
pone el deber moral a la patria, a la familia o a la sociedad. Lidia, en
su adultez, descubre que ha sacrificado la espontaneidad de su ser a

Juan Martin Velasco— propone que el sentimiento de fusion con el todo proviene de
una evolucion fallida en el proceso de diferenciacion del yo con lo que no es ¢él, es
decir, en el mecanismo del sujeto en la constitucion del yo adulto. En estas personas
sobrevivirian rasgos del solipsismo originario propio de la conciencia infantil que
Freud hace coincidir con los contenidos de ilimitacion y de union con el gran todo
que caracteriza al sentimiento oceanico: “El fendmeno mistico seria, pues, de natura-
leza regresiva y representaria ‘la posibilidad ofrecida a algunos de tomar de nuevo
contacto de forma parcial con un mundo arcaico de experiencia que ignora todavia
la distincién fundamental del yo y del no-yo” (J. M. Velasco, op. cit., p. 106). En la
constitucion de la sociedad podria hallarse un sentimiento semejante en el consuelo
religioso que manifiesta la figura de Dios como Padre protector. “Tal sentimiento
ofreceria ‘la posibilidad de una huida nostélgica hacia el paraiso perdido de una exis-
tencia prepersonal’; constituiria la manifestacion de una ‘nostalgia de los origenes’ o
de ‘retorno al seno materno’” (J. M. Velasco, idem).

3], Vasconcelos, La raza cosmica, p. 37.

¢ A. Caso, op. cit., p. 89.
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causa del automatismo que impera en la sociedad pragmatica.’” Atin
atrapada en los habitos superficiales de su hogar terrenal, su con-
ciencia aspira a realizarse en el amor profundo que le promete el en-
cuentro con el devenir universal:

LiDIA: jUn hogar s6lido, Muni! Eso mismo queria, yo...y ya sabes, me
llevaron a una casa extrafia. [...] Yo pulia los pisos, para no ver las miles
de palabras muertas que las criadas barrian por las mafianas. Lustraba
los espejos, para ahuyentar nuestras miradas hostiles. Esperaba que una
mafiana surgiera de su azogue la imagen amorosa.

Sin embargo, en un sistema social que no da cabida mas que a la
utilidad practica de las acciones, “La vida es un horrible engafio”.*®
Mientras la juguetona Clara planea encontrarse con la primigenia
Ninive y su mente infantil puede afiorar fundirse con el todo al ex-
clamar “Yo quiero navegar en ese mar. Iré en un barco con una sire-
na que cante”,*® la Clara de 50 afios declara que “Serd intitil el viaje,
porque el mundo es redondo y todos los mares y los caminos llevan

S7Bergson opone los conceptos de “moral cerrada” y “moral abierta”. La prime-
ra corresponde a la expresion del impulso vital que se constrifie por el habito y el ins-
tinto de sobrevivencia. Constituye la estructura original de la sociedad que ejerce la
presion y la obligacion social, objetivando lo humano en un mecanismo de habitos a
través de leyes absolutas e intemporales del deber y la obligacion. Corresponde al
tiempo inmovil porque rechaza el cambio; refiere al ambito del conocimiento que se
da por la inteligencia porque pretende apresar con conceptos preestablecidos el deve-
nir universal. La segunda se caracteriza por una disposicion amorosa que proviene
del impetu vital del sujeto, es decir, de proceder intuitivamente y de experimentar la
dimension temporal del cambio continuo, dejandose llevar por lo espontaneo y lo ex-
traordinario. Segun el filésofo si el automatismo rige la vida del pensamiento huma-
no, la conciencia tiende al anquilosamiento y a pertrecharse en conceptualizaciones
rigidas que se alejan de la incesante transformacion que es el devenir de la realidad:
la movilidad significa creacion, pero la inmovilidad engendra muerte. El pensamien-
to que aborta de su capacidad critica eleva al nivel de naturaleza de lo real lo que no
es mas que una verdad simbolica. Entonces, 1o que empez6 siendo un esfuerzo de la
inteligencia por asirse a la vida, se volteara contra si mismo sustituyendo la movili-
dad creativa por la declaracion de férmulas hechas, irrefutables y reductoras del
acontecer de la vida. Entonces “nuestro mas ardiente entusiasmo, cuando se exterio-
riza en accion, se solidifica a veces tan naturalmente en frio calculo de interés o de
vanidad, lo uno adopta tan facilmente la forma de lo otro, que bien podriamos con-
fundirlos juntos, dudar de nuestra propia sinceridad, negar la bondad y el amor, si no
supiéramos que lo muerto conserva todavia algin tiempo los trazos de lo vivo” (H.
Bergson, op. cit., pp. 140-141).

S$E. Garro, “La sefiora en su balcon”, en op. cit., p. 207.

3 Ibid., p. 200.
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al mismo punto”.®® La coincidencia del yo con el caracter temporal
del motor de vida se desvanece a medida que la vida impone el de-
ber sobre el placer del juego.®! La actividad desinteresada del infan-
te se rompe impelida por el aprovechamiento ttil de la materia: la
inteligencia constructora impera por sobre la imaginacion creadora.
La casa infantil, con su incipiente vislumbramiento del orden espiri-
tual, se eclipsa cuando la vida adulta acepta el transcurrir cronoldgi-
co y univoco del “infierno circular” al que Lidia, ya mayor, intenta
escapar mediante algunas labores que comprometen el sentido crea-
tivo de la cognicion: “Abria libros, para abrir avenidas a aquel in-
fierno circular. Bordaba servilletas, con iniciales enlazadas, para ha-
lar el hilo magico, irrompible, que hace de dos nombres uno”.%? Del
mismo modo Clara, aiin ya adulta, escapa del tedio cotidiano su-
mergiéndose en el viaje de su conciencia imaginativa:

CLARA: Pues yo, viajo. [...] asi nunca hay nada repetido, me libro del
infierno [...] me voy por la pata de una silla, y llego al bosque, y camino
por entre los arboles, y luego por la misma pata he llegado a casa del le-
flador, y de alli al vagén del ferrocarril y luego a casa del carpintero,
que todavia vive como San Jos¢€, y luego a la muebleria y acabo en mi
misma comprando la silla y trayéndola a esta casa.®

En Un hogar solido y en La sefiora en su balcon, a pesar de los es-
fuerzos de las protagonistas, una vez acabada la infancia, no queda

0 Jdem.

o1 Bergson considera que el movimiento evolutivo se cumple como una especie
de ramificacion infinita de la que s6lo conocemos la parte mas proxima: la especiali-
zacion en la materia. El caracter de cada individuo es en si mismo el fenomeno de-
clarado de alguna tendencia evolutiva, su personalidad es una eleccion entre muchas
otras posibles y, como ocurre con el resto de la creacion, su esencia no es inamovi-
ble, aunque precise especializarse para obrar sobre el mundo material. Bajo este su-
puesto, el filosofo apunta que, en la infancia, la personalidad retine en estado naciente
a personas diversas cuyas caracteristicas se modelan y sobresalen unas de otras se-
gun le demande el medio. Crecer significa especializarse, es decir, adquirir un carac-
ter determinado: el individuo como la creacion misma se vera precisado a elegir. Por
eso la vida, puede concebirse como un camino que se recorre en el tiempo “que esta
cubierto de los vestigios de todo lo que comenzamos a ser, de todo lo que habriamos
podido devenir” (H. Bergson, op. cit., p. 115). De la personalidad como del movi-
miento evolutivo s6lo conocemos la parte mas proxima, la determinacion del carac-
ter que hemos elegido, aunque en una gradacion continua e infinita mantengamos en
latencia a todas las demas.

2E. Garro, “Un hogar solido” en op. cit., p. 29.

% E. Garro, “La sefiora en su balcon”, en op. cit., pp. 206-207.
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otro modo de reconciliarse con el todo que el camino de la muerte.
La busqueda de la coincidencia del devenir intimo con la duracién
universal, lleva a Clara al suicidio, puesto que “la disolucion total
de las fuerzas cuya interaccion (sinergie) mantenia al yo [...] no
puede ser dado mientras viva en la carne y el tiempo. Exige la extin-
cion del sujeto mundano [...]”.** En la muerte lo evidente fenece,
pero lo esencial se revela a los ojos del espiritu cuando se consigue
“una ciudad alegre, llena de soles y de lunas”,* es decir, el modo de
ser que supera la necesidad concreta de la subsistencia material. La
desilusion vital de Lidia y Clara expresan que la carencia de un fun-
damento trascendente de la existencia impide la plenitud del género
humano; no es suficiente el conocimiento proveniente de la raciona-
lidad cientifica. A semejanza del planteamiento vasconceliano, Ni-
nive se muestra como la realizacion del bien y la belleza, del cono-
cimiento estético de la existencia. La sociedad de la era moderna la
ha convertido en un “muladar en el que han tirado lo hermoso”,%
porque no comprende que ahi habita la oportunidad de “un acuerdo
para, después de vivir, seguir viviendo siempre juntos, inseparables.
Como lo visto y la memoria, como el hombre y su pasado irremedia-
ble, como el polo positivo y el negativo que juntos dan el rayo”.®’
Ser en el devenir universal implica, pues, aprender a conjurar lo
inerte, a revocar el habito que todo lo fragmenta y al convenciona-
lismo que todo lo vacia, porque, entonces, el alma humana “sera
alegria en la alegria y amor de lo que no es sino amor. Se entregara
a la sociedad por afiadidura, pero a una sociedad que sera entonces
la humanidad entera, amada con el amor de lo que constituye su
principio.®

Ante el panorama de una sociedad en decadencia espiritual, en
la que “todos los dias repetimos el mismo gesto, la misma frase, la
misma oficina, la misma sopa. [En la que] Estamos en el infierno,
condenados a repetirnos para siempre,* Bergson presta a los ate-
neistas una perspectiva mistica del ser y €stos, a su vez, ensefian a la
generacion de Garro la necesidad de un principio ontoldgico nuevo.
Si la humanidad moderna desea trascender es imprescindible que
funde una nueva concepcion del ser, de la vida, de la moral y del

64J. M. Velasco, op. cit., p. 108.

9 E. Garro, “Un hogar solido” en op. cit., p. 28.

% E. Garro, “La sefiora en su balcon”, en op. cit., p. 203.
 Ibid., p. 204.

% H. Bergson, op. cit., p. 121.

% E. Garro, “La sefiora en su balcon”, en op. cit., p. 203.
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arte en el que la razdn ya no sea la tirana del conocimiento. Es mo-
mento de que la era mistica descubra que la verdad del espiritu es
“el encuentro de Ninive y del infinito tiempo™” en que se realiza el
impulso de vida. Cuando la humanidad dé “el gran salto para entrar
en la ciudad plateada. [...] temblando en el tiempo como una gota de
agua perfecta, translticida, [...] intocada por los compases y las pala-
bras inttiles”,” quiza pueda completarse la obra que los espiritua-
listas de este y del otro lado del mundo afioraban, la conformacion
de una raza humana que reconoce que “una corriente de infinitas
posibilidades recorre lo intimo de nuestra vidas, las hace poderosas
y las lleva por inmensidades sin término”,’ es decir, al punto mas
alto de la perfeccion de la creacion universal: el amor puro e infinito
de la humanidad por la humanidad.
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