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RESUMEN

El tema de la presente investigacion es la obra Antigiiedades Peruanas - 1851
de Mariano Eduardo de Rivero y Ustariz (1797- 1857) y Johann Jakob von Tschudi
(1818 — 1867). Sefialado como el primer libro de arqueologia peruana, se intenta
determinar las circunstancias historicas que explican la relevancia de su publicacion en

el ambito nacional e internacional del siglo XIX y esclarecer su significado actual.

En este estudio se pretende demostrar a través de la observacion de los grabados del
Atlas que acompafian al texto, los fundamentos estéticos que sustentan la calidad
plastico-formal de la obra y exponer a través del andlisis de las imagenes, su
relevancia como documento visual en la mirada respecto al Peru antiguo en la mitad

del siglo XIX.

De la misma forma, esta investigacion busca aportar a los estudios realizados sobre la
obra y sus autores desde una perspectiva diferente, revalorando aspectos hasta
ahora no considerados, sustentada en la hipotesis que los grabados del Atlas del libro
Antigiiedades Peruanas de 1851, ademas del valor documental histérico poseen un

significativo valor artistico.

Palabras clave: Antigiiedades Peruanas, Mariano de Rivero y Ustariz, Johann Jacob
von Tschudi, Siglo XIX, Grabado, Perti Antiguo.



ABSTRACT

The subject of the present investigation is the work Antigiiedades Peruanas - 1851
by Mariano Eduardo de Rivero y Ustariz (1797- 1857) and Johann Jakob von Tschudi
(1818 - 1867), pointed out as the first book of Peruvian Archaeology, it is tried to
determine the historical circumstances that explain the relevance of its publication in the

national and international scope of the XIX century and clarify its current significance.

In this study we intend to demonstrate through the observation of the Atlas engravings
that accompany this book, the aesthetic foundations that support the plastic-formal
quality of the work and expose through the analysis of the images, its relevance as a
visual document in the look regarding ancient Peru in the middle of the nineteenth
century.

In the same way, this research seeks to contribute to the studies carried out on the work
and its authors from a different perspective, revaluing aspects so far not considered,
based on the hypothesis that the engravings present in the Atlas of the book
Antigiiedades Peruanas de 1851, in addition to the historical documentary value, have a

significant artistic value.

Keywords: Peruvian Antiquities, Mariano de Rivero y Ustariz, Johann Jacob von
Tschudi, XIX Century, Engraving, Ancient Peru.



INTRODUCCION

A mediados del siglo XIX se publicé en Europa el libro Antigiiedades Peruanas (1851)
de los autores Mariano Eduardo de Rivero y Ustériz (1797- 1857) y Johann Jakob von
Tschudi (1818 — 1867).

Para los estudiosos que han investigado el tema, esta obra representa la génesis de los
estudios arqueoldgicos como disciplina en el Perti, habiendo sido declarada como el
primer trabajo publicado referente a la arqueologia peruana en el mundo por César
Coloma Porcari, en su obra Los inicios de la Arqueologia en el Perii de 1994. Este libro
es igualmente un registro de gran valor documental por las imagenes que contienen sus
grabados, las cuales, ademas de exponer la vision sobre el Pert antiguo en los inicios de

la formacion de la nacionalidad, destacan por su narrativa visual y calidad artistica.

Del material revisado se puede afirmar que estos dos aspectos de la obra: el valor
artistico y el documental de los grabados han pasado casi desapercibidos en las
investigaciones. Los estudios realizados tratan, en su mayoria, sobre los contenidos del
texto, los autores, su formacioén cientifica y sus publicaciones, pero el alcance
testimonial y la calidad artistica de las imagenes de los grabados no han sido
considerados. Es asi que este material se reproduce parcialmente o no es incluido en

las investigaciones y re ediciones publicadas.

Son estas razones las que justifican la eleccion del tema que a continuacion se
desarrolla, considerando las imagenes de los grabados desde un contexto artistico,
proponiendo una aproximacion al significado de las mismas a través de sus referentes,
De la misma manera, la presente investigacion busca aportar a los estudios realizados
sobre la obra y sus autores desde una perspectiva diferente, revalorando aspectos hasta
ahora no considerados, sustentada en la hipdtesis que los grabados presentes en el atlas
del libro Antigiiedades Peruanas de 1851 ademas del valor documental histérico

presentan un significativo valor artistico.
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Es atreves del andlisis compositivo de los grabados, la lectura de las formas en relacion
a su significacion como expresion externa de un determinado contenido y la
interpretacion del texto en relacion con las imagenes contenidas en el album de
laminas que se determinara las circunstancias historicas y estilisticas que explican la
relevancia de esta publicacion, contribuyendo de esta manera a completar los vacios
encontrados en su estudio, a través de una investigacion realizada desde el punto de

vista de la Historia del Arte, mediante el analisis formal y el método historico critico.

Para lograr los objetivos propuestos, en esta investigacion se realizd un analisis visual
general de los 59 grabados que contiene el Atlas de ldminas, agrupandolas segin los
temas presentados. En esta seleccion en base a los temas, se profundiza en el analisis
visual de algunas ldminas que, en razon de sus caracteristicas tematicas y plasticas, se
consideran las mas significativas. En este segundo analisis de siete laminas se incluye el

grabado que se presenta en la portadilla del libro de texto.

Dentro de los limites de esta investigacion, aunque la tesis se concentra en el analisis
formal y valorativo de los grabados, se incluye informacion sobre las fuentes y el
proceso de edicion del libro que permiten comprender las razones de su seleccion y del

modo en que fueron agrupados los motivos en las laminas.

La presente investigacion de tipo historico-artistica-analitica se estructura en tres
capitulos. El primero se inicia con historia de un proyecto: El libro Antigiiedades
Peruanas, en el que se lleva a cabo un analisis del contexto historico, politico, cultural y
artistico vigente durante su publicacién en el Pert y Europa. Contintia con la revision de
los referentes directos e indirectos en la concepcion de esta obra, y la relevancia de la
misma al momento de su publicacidon. Se especifica respecto al tema de la coautoria del
libro, haciendo énfasis en la relacion profesional establecida entre ambos autores.

Finaliza el primer capitulo con una resefia bibliografica de los creadores de la obra.

El segundo capitulo trata sobre la obra en si, centrandose en sus caracteristicas fisicas

y técnicas, la forma en que se estructura el libro y el Atlas de laminas, el contenido de
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los capitulos, la problematica de autoria de las imdgenes y la estrecha relacion de estas
imagenes con el texto, reconociendo que para comprender la totalidad de éstas se debe

considerar la vinculacion de ambas partes, porque son complementarias.

En el tercer capitulo, se presenta el analisis artistico formal de los
grabados del Atlas. En ello, se aplica como metodologia de base el proceso de los
elementos del sistema-forma, planteado por el licenciado Oscar Morrifia Rodriguez en
su obra Fundamentos de la Forma; el analisis de la estructura interna de las
composiciones en base al estudio de Charles Bouleau en Tramas, La geometria secreta
de los pintores 'y, como referencia, el método formal de René Bergeren sobre el andlisis
de las imagenes, entre otros. Concluye este capitulocon un acercamiento a los
contenidos conceptuales y valoracion de los grabados. Acompanan a estos capitulos un
anexo que contiene la transcripcion de la descripcion de los grabados realizada por De

Rivero.

Para realizar el andlisis artistico formal de las imagenes se ha recurrido en lo posible
a fuentes primarias como la obra misma y el manuscrito del libro de texto de De
Rivero. Las fuentes secundarias se consultaron en diversas bibliotecas como la
Biblioteca Nacional, la Biblioteca Municipal de Arequipa, la Biblioteca de la
Universidad Mayor de San Marcos, la Biblioteca de la Universidad Nacional San
Agustin de Arequipa, la Biblioteca del Instituto Francés de Estudios Andinos, del
Museo Nacional Arqueologia, Antropologia e Historia y del Museo Histérico Municipal

Guillermo Zegarra de Arequipa.

Entre los estudios dedicados al libro Antigiiedades Peruanas, el de César Coloma
Porcari, Los inicios de la Arqueologia en el Peri, contiene la investigacion
mas completa respecto de las obras del sabio Mariano de Rivero. Este libro tiene como
objetivo, segun su autor, revalorar por parte de los investigadores del trabajo de este
precursor de la arqueologia y notable peruano. Esta publicacion incluye los contenidos
de las diferentes ediciones del libro. Aporta valiosos datos en relaciéon a las obras

publicadas por De Rivero, asi como un estudio sobre los sitios arqueoldgicos que
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investigd. Ademads, en la primera parte, presenta la opinion de otros cientificos
contemporaneos al autor, sobre la labor realizada por este e incluye copia de los

facsimiles de las diferentes versiones del libro.

Otra valiosa fuente consultada es el ensayo de Arturo Alcalde Mongrut publicado en
el Boletin Bibliogrdfico de Lima, respecto a El memorial de Ciencias Naturales, el
primer diario cientifico en el Perii; texto que expone la importancia de esta revista
y su significado histérico, aportando datos relativos a la labor cientifica y al

quehacer profesional de Mariano de Rivero.

En la obra El Peri Antiguo y la investigacion Arqueoldgica en el siglo XIX de
Federico Kauffman Doig (Lima 1960), se cita en version detallada un fragmento de la
obra Fuentes Historicas del Perii (Lima, 1955) de Raul Porras Barrenechea. En ella,
Kauffman se refiere a Mariano Eduardo de Rivero y Ustariz como “pionero” por su
aporte a la arqueologia, por sus articulos con “aires cientificos” del primer tercio del
siglo XIX, y a la obra Antigiiedades Peruanas como su obra cumbre.

Las obras de Rivero han quedado superadas hoy, se las consulta para conocer la
evolucion de la ciencia arqueoldgica peruanista en el paso inicial de su etapa moderna y

para conocer las antiguas apreciaciones acerca del Pert pre-colombino. (Kauffman
Doig, 1960, p. 60)

En Fuentes Historicas del Peri (Lima, 1955), en el capitulo III: La Arqueologia
Fuente Histdrica, asi como en el texto dedicado a la Arqueologia en el siglo XIX, Porras
escribe sobre Mariano de Rivero. Realiza una sintesis sobre su labor como “promotor
novecentista del estudio de las antigiiedades peruanas”, y resalta la importancia de la
publicacion del libro Antigiiedades Peruanas como “hito de partida” para todas las
investigaciones de este tipo en el siglo XIX.

Durante la primera etapa republicana la curiosidad arqueoldgica es tan sélo patrimonio
de algunos viajeros, de los huaqueros o buscadores de tesoros, de algunos coleccionistas
peruanos empiricos o de un peruano aireado en Europa por los primeros vientos de la

antropologia moderna, como Mariano Eduardo de Rivero el precursor de nuestra moderna
ciencia arqueologica. (Porras Barrenechea, 1955, p. 59.)

Asimismo, en esta misma obra, en varios capitulos, se encuentran referencias a la

labor de Johann Jakob von Tschudi en el Pert. Este autor es citado entre los
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quechuistas alemanes del siglo XIX y, en el capitulo sobre los estudios arqueologicos
en el Peru es senalado junto a Mariano de Rivero como pionero de la Antropologia y
se hace referencia sobre sus aportes en la obra Antigiiedades Peruanas. (Porras

Barrenechea, 1963, p. 59)

Complementando la informacién recogida de los documentos del Archivo Arzobispal
de la Catedral de Arequipa, el libro Arequipeiios ilustres de Santiago Martinez (1862-
1947) publicado en Arequipa es, entre las obras consultadas hasta el momento, una de
las més completas por la detallada biografia de Mariano Eduardo de Riveroy un

minucioso estudio sobre su genealogia familiar.

Diferente, pero no por esto menos valiosa, es la informacion recogida en el texto
Mariano Eduardo de Rivero en algunas de sus cartas al baron Alexander von Humboldt
de Monique Alaperrine-Bouyer, que permite, a través del analisis de esta
correspondencia aproximarnos al pensamiento del autor y la mision cientifica

desarrollada a su regreso a América.

Entre los textos consultados respecto de Johann Jakob von Tschudi, destacan las
investigaciones realizadas por Peter Kaulike. Su publicacion Aportes y vigencia de
Johann Jakob von Tschudiconsta de seis ensayos de varios autores que
exponen diversos aspecto de la labor de Tschudi, como su diccionario trilingiie, de
Pedro Ramirez; un estudio sobre los “Aymaraes del Cuzco”; y el ensayo Tschudi y
Barranca: las incidencias de un desbarranque, de Rodolfo Cerrén-Palomino; y su
labor como precursor de la ictiologia marina en el Pert de Philippe Béarez. Es dentro de
esta obra, en el ensayo Visiones del pasado, donde Kaulike desarrolla su biografia, una
relacion de sus publicaciones, sus viajes y la labor cientifica desarrollada por Tshudi en
el Peru. Plantea, ademas, el tema de como se gesto el libro Antigiiedades Peruanas,
haciendo referencia al proceso de edicion y exponiendo imagenes tomadas de los

dibujos originales de los grabados.

El articulo “Johann Jakob von Tschudi Peruanista y Anticuario” publicado en el
Boletin de Lima (vol. XX N°21- 199) de Rogger Ravines, es otra de las fuentes

consultadas donde se encuentra una completa cronologia biografica del sabio suizo.
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También en el Boletin de Lima (vol. XX N°21- 199), el articulo ‘Johann Jacob von
Tschudi (1818 — 1889)° de Estuardo Nufiez, contribuye al tema con el analisis de los

viajes de Tschudi realizados por el Pert, su aptitud lingiiistica y sus ultimos trabajos.

Muy importante para comprender el proceso de como fue concebida y publicada de la
obraes Cartas de Johann Jakob von Tschudi a Mariano Eduardo de Rivero (1847-
1857) en Revista Universitaria 1962-1963, Arequipa (Pert)), 50: 227-367
de Eduardo Ugarte y Ugarte. Los andlisis de estas 29 cartas permiten, comprender el
rol desempefiado por cada uno de los autores en la publicacion del libro. La totalidad de
esta correspondencia se encuentra actualmente en el Archivo Historico de Arequipa. Asi
mismo, el analisis de las obras publicadas sobre el Perti de Johann Jakob von Tschudi
permitird entender sobre la autoria de las imagenes que contiene el libro Antigiiedades

Peruanas.

De las fuentes revisadas, se puede observar que la mayoria de investigaciones
realizadas discurre sobre aspectos de la labor profesional desarrollada por los autores
y resaltan sus aportes en el ambito cientifico nacional en la primera mitad del siglo
XIX. También, en otros textos, se hace referencia a la calidad de los grabados, que
reconocen el  esfuerzo desplegado en el desarrollo del Atlas de
laminas y la importancia de esta obra al momento de su publicacion'. Raul Porras

Barrenechea escribe al respecto:

Pero, sobre todo, Rivero despert6 la curiosidad arqueologica con la publicacion que
hizo, en unién de J.J.Tschudi del libro Antigiiedades peruanas (Viena, 1851), que es
hito de partida para todas las investigaciones de este género surgidas en el siglo XIX.
Las Antigliedades Peruanas de Rivero y Tschudi incitaron entre los peruanos el interés
por los restos arqueoldgicos y atrajeron con sus lujosas laminas de ceramica y
monumentos la atencion de los estudiosos extranjeros. (Porras Barrenechea, 1955,
p.60).

"En el articulo Las primeras instrucciones cientificas francesas para el estudio del Perii prehispdnico

(siglo VII y XIX) de Pascal Rivialle, publicado en el Boletin del Instituto Francés de Estudios Andinos,

IFEA, Tomo 29, N°1, 2000, dice: “la obra de Rivero y Tschudi fue un acontecimiento particularmente
destacado en los medios eruditos versados en el estudio de los temas etnograficos”.
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Pero en estas publicaciones se advierte poco interés respecto a la calidad artistica de
los grabados y del valor estético de las imagenes, aspectos que han sido escasamente
considerados quizas por tratarse de estudios realizados desde otras perspectivas ajenas a

la Historia del Arte.
CAPITULO I
HISTORIA DE UN PROYECTO: ANTIGUEDADES PERUANAS DE 1851

Los antecedentes - Las Expediciones Cientificas en el Peru del Siglo XIX
— Los artistas viajeros

1.1 Contexto histérico, politico y cultural en el Perd a la publicacion del libro

Antigiiedades Peruanas de 1851

La irrupcion de la conquista espaiiola en el continente americano permitié en Europa la
expansion de los conocimientos respecto a las civilizaciones autdctonas encontradas;
fueron los mismos espafioles quienes con sus relatos dieron cuenta sobre los reinos
hallados en estas tierras. Los cronistas difundieron con sus escritos los relatos de los
primeros conquistadores y testimonios sobre la antigiiedad del Perti, “cronistas en el
sentido de informadores de hechos que vieron y conocieron” (Ravines R, 1999, p. 7.);
junto a estos testimonios, las novedades seran corroboradas por los informes de los

funcionarios y el envio de objetos a la corte espaiola.

Es asi que fue escasa la informacion que llego al resto de los paises europeos respecto
a estos nuevos territorios una vez afianzada la conquista y a consecuencia de la
celosa proteccidon que ejercia Espafa sobre sus nuevos territorios (Bonavia, 1965, p. 9).
Antes del siglo XIX no existio en Europa la libertad de viajar por el nuevo continente,
razoén por la cual sélo se dispuso durante largo tiempo de una documentacion dispersa,
indirecta, poco fiable, pero cuyo cuestionamiento lleg6 tardiamente. “En efecto, puede
considerarse que hasta el siglo XVIII no habia otras fuentes, aparte de estas cronicas
para evocar el Per de los incas, en consecuencia, fueron relativamente pocas las
antigiedades que llegaron antes de la Independencia de las colonias espafiolas”.

(Riviale, 1993, p. 30.)
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Son escasas las representaciones del Pert prehispanico en los manuscritos € impresos
anteriores al siglo XVIIL, pues usualmente estos documentos no suelen ir acompanados
de imagenes. Existen algunas excepciones en cronicas de Indias, manuscritas o
publicadas, donde la funcién de las imagenes es ilustrativa; segiin el caso puede

ser explicativo o decorativo. (Del Pino Diaz, 2009, p. 10).

Es asi que en la busqueda de antecedentes de las primeras imagenes de las culturas del
Pert1 antiguo, se encuentra en 1572 la representacion grafica de la historia de los Incas,
en cuatro “pafios” encargados por el virrey Francisco de Toledo para enviar a Felipe 11,
junto al manuscrito Historia General llamada Indica elaborada por su cosmografo
Pedro Sarmiento de Gamboa. Estos “pafios” pintados por artistas indigenas
muestran la linea dindstica de los Incas, pero con una forma de representacion europea,
aunque ante Polo de Ondegardo, que acompaiio a Toledo, “indios de diferentes ayllos y
varios conquistadores compafieros de Pizarro” testificaron sobre la fidelidad de los
cuatro pafios pintados con los retratos de los incas, sus mujeres y leyendas, que fue los
que el virrey Toledo envi6 a Felipe Il como afirma la carta de marzo de 1572 enviada al
rey (Mariaza, 1987, p. 12). Se considera que esta iconografia sirvié de modelo en 1615
para los grabados que ilustran la portada de la Década V, en la Historia General de los
hechos de los Castellanos en las Islas y Tierra Firme del Mar Océano de Antonio de

Herrera. (Estabridis Cardenas, 2002, p. 178.)
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Figura N° 1. Antonio de Herrera (1549-1625) Portada de la Década V, en la Historia General de los
hechos de los Castellanos en las Islas y Tierra Firme del Mar Océano 1615. Grabado. Recuperado de
Biblioteca Tomas Navarro Tomas. Centro de Ciencias Humanas y Sociales. CSIC.

En un grabado del siglo XVIII, atribuido a Alonso de la Cueva, se vuelve a encontrar el
tema de la dinastia Inca, pero con la inclusion de los reyes espafioles; estas imagenes del
grabado de los Reyes del Peru o parte de ellas seran tomadas como fuente de inspiracion
para obras posteriores2 (Figura N° 2). Tal es el caso de Mariano Eduardo de Rivero en

la composicion que ilustra la caratula del Atlas del libro Antigiiedades Peruanas de
1851.

Asimismo, un buen ejemplo de que sirvié también como inspiracion para otros grabados de fechas posteriores se

hace evidente en la estampa que se incluyo en el libro de Jorge Juan y Antonio de Ulloa Viaje a la América
meridional, de 1748, realizada por José Palomino.
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Figura N° 2. Miguel Adame (1699-1731 Efigies de los incas o reyes del Perii 1724-1728. Del grabado
de Alonso de la Cueva Ponce de Ledn (1684-1754). Recuperado Iconografia y mitos indigenas en el arte
de Teresa Gisbert.

Es a inicios del siglo XVIII que la imagen deja de cumplir una funcion solamente
ilustrativa en las publicaciones sobre el nuevo mundo y las culturas antiguas en
América, para comenzar a documentar lo desarrollado en los textos. Al respecto Fermin

del Pino Diaz afirma:

Efectivamente, hasta el inicio del siglo XVIII tal vez, las imagenes tenian una funcion
meramente ilustrativa (explicativa o decorativa) segun el caso; a partir de esa fecha, la
imagen empez0 a tener — y, sobre todo, a reclamar — otro estatuto que ofreciese incluso
una funcion de documentacion o certificacion legitimante. El uso de uno o dos
dibujantes expertos en las expediciones ilustradas fue en si misma una revolucion
importante. (Del Pino Diaz, 2009, p. 10.)

Es asi que existen algunos excepcionales documentos pre arqueoldgicos que dan
cuenta de las antiguas culturas, como la obra Journal des observationes phisiques,

mathematiques et botaniques faites por [’ordre du Roi sur les cotes orientales de I’
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Ameérique Meridionale...depuis I’ année 1707 jusques en 1712 (2 vols. Paris, 1713), del
padre Louis de Feuillée quien recorrié la costa del Pert entre 1709 y 1711. (Ravines,
1970, p. 8). Asi como la obra Relacion del viaje desde el mar del sur a las costas de
Chile y Peri realizados durante los arios 1712, 1713 y 1714, de Amadeo Frangois
Frezier, (Riviale, 2000, p. 30.)

Es importante mencionar que, ademas, en el siglo XVIII se desarrollo el interés de los
estudiosos por recolectar objetos exoticos de los antiguos pobladores, practica que
contribuy6 a formar las primeras colecciones’ y “gabinetes”. De los peruanos
coleccionistas sistematicos de este siglo merece especial mencién el obispo de la
Diocesis de Trujillo Don Jaime Baltazar Martinez de Compafidon, cuya
obra ilustrada respecto a las culturas del norte del Peru serd la primera enciclopedia
sobre el tema y representa una fuente obligada por lo detallado de sus imagenes (Figura

N° 3).

3 Don Miguel Feijoo de Sosa, autor de una Relacion Descriptiva de la Ciudad y Provincia de Trujillo del Perii
(Madrid, 1763). Pedro Bravo de Lagunas, coleccionista limefio y propietario de un pequefio museo, cuyo inventario
ha sido publicado por Martin Noel. José Ignacio de Lecuanda, autor de la Descripcion de los partidos de la
Intendencia de Trujillo, publicada en los volimenes I, IIl y IV del Mercurio Peruano, la famosa revista limefia de la
Sociedad Amantes del Pais. Las descripciones inéditas de algunas antigliedades del franciscano Francisco Rodriguez
Tena. La Historia de la ciudad de Arequipa y de las siete provincias de su obispado, con relacion de sus puertos,
volcanes, rios, feracidad de sus tierras, costumbres de sus primeros pobladores y conquistadores desde el cuarto Inca,
de don Juan Domingo de Zaméacola y Jauregui. Finalmente los escritos geograficos de don Cosme Bueno; las
descripciones de monumentos y ruinas, como las de Cuelap, de don José Hipo6lito Unanue, los estudios de Felipe de
Pomanes y las Cartas historico-criticas sobre cosas antiguas del Perii (Cadiz, 1764) de don Lorenzo Costa y Uribe.
(Coloma Porcari, 1994)
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Figura N° 3. Baltasar Jaime Martinez Compafion (1737-1797). Danza de la degollacion, acuarela del
libro Cédice Trujillo del Perii Siglo XVIII. Imagen recuperada de Stockphotos Alamy.com, 2018.

Mientras los vestigios del Pert prehispanico fascinaron a los coleccionistas y a los
sabios europeos desde los primeros tiempos de la conquista, para Pascal Riviale su
estudio “cientifico” no empezo antes del siglo XVIII (Riviale, 2000, p. 29). Es durante
este siglo, con la aparicion del pensamiento ilustrado y la aplicacion de las reformas
borbonicas que ponen fin al monopolio de las colonias con Espafia, que se intensifica
el trafico maritimo con otras naciones, promoviendo el incremento de expediciones
cientificas al continente americano y de viajeros que hardn del Pert el objeto de sus

investigaciones y estudios, muchos promovidos por la monarquia hispana.

Entre las principales expediciones cientificas llegadas al Pert a finales de la era
virreinal tenemos la enviada por la real Academia de Ciencias de Paris (1735-1744),
integrada por Charles Marie Bourger y Louis Godin de la Condamine (1745), y la de los
espaioles Jorge Juan y Antonio Ulloa, quienes tenian como objetivo calcular la forma

exacta de la tierra. Asimismo, en el marco de las expediciones ilustradas espafiolas
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se registra la expedicion de los botdnicos Hipdlito Ruiz y José Pavon (1778-1787), que
estudiaron la flora y fauna del Pert y Chile; otro miembro de esta expedicion fue el
botanico Joseph Dombey, quien durante su estadia en Lima visitara las ruinas de
Pachacamac y las huacas de la hacienda Torre Blanca, en el valle de Chancay (Riviale,
2000, p. 33). Entre 1789-1794 se encuentra la expedicion de Juan Malaspina que realizd

estudios geograficos y climatoldgicos de la costa peruana.

Acompafiando la expediciéon Malaspina como botdnico y naturalista en 1793 llegd al
territorio del Virreinato del Peru el naturalista, zo6logo, gedlogo y botanico checo Tadeo
Haénke (Bohemia 1761- 1816) quién cruzé los Andes desde Argentina a Chile donde se
incorpord a la expedicion. Luego de varios afios navegando, regreso al Pert y continu6 su
viaje de forma independiente hacia Bolivia. En el transcurso de su estadia en América
realiz6 una obra descriptiva de sus observaciones sobre flora y fauna, asi como
observaciones geologicas y recursos naturales de los territorios recorridos que publicaron
en Espafia en 1795: Descripcion del Perii'y el Herbario de las Pampas de Buenos Aires,
Mendoza y la Cordillera de Chile. También en 1830 fue publicada por la direccion del
museo de Praga la obra titulada Reliquice Hankeance que consta de la descripcion y

dibujos de sus colecciones de plantas (Fernandez, 1901, p. 389).

Pascal Riviale en su articulo Las primeras instrucciones cientificas francesas para el

estudio del Peri prehispdnico (siglos XVIII y XIX), dice:

Francia particip6 de este movimiento organizando desde este periodo numerosas
expediciones cientificas al Peru. Para guiar a los viajeros en sus investigaciones, los
sabios concibieron una serie de cuestionarios previstos tedricamente para ser
utilizados por cualquier persona, sin ninguna preparacion especifica. El andlisis de
esas instrucciones indica al contrario su dificultad de comprension y de uso y su
frecuente ignorancia de las realidades del campo. No obstante, fue a partir de ese
periodo cuando los vestigios materiales comenzaron a aparecer, ya no como
curiosidades representativas de un mundo dificil de concebir, sino como documentos
histéricos susceptibles de ser leidos e interpretados; asi fue como, paulatinamente,
adquirieron un status de objeto de estudio. Tal actitud, definitivamente reconocida en
el siglo XIX, iba a arrastrar, en un frenesi de recoleccion cada vez mas sistematica de
estos vestigios. (Riviale, 2000, p. 29)

En su obra Los viajeros franceses en busca del Peri Antiguo, explica que algunas de

estas expediciones (francesas) estaban conformadas por viajeros no cientificos


https://www.ecured.cu/Bohemia
https://es.wikipedia.org/wiki/1795
https://es.wikipedia.org/wiki/Herbario
https://www.ecured.cu/1830
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propiamente dicho, quienes eran eruditos o curiosos. A partir de la independencia de
las colonias americanas estos viajeros podran realizar sus estudios in situ. Las
informaciones recogidas por ellos circulardn en los medios interesados (politicos,
comerciales o cientificos), en primer lugar, a través de los relatos directamente
publicados y posteriormente por “las colecciones de viajes” (Riviale, 2000, p. 33). En
esta linea de accion y como cientifico “moderno” es que Mariano Eduardo de Rivero

realizard sus investigaciones en diversos puntos del pais.

Desde mediados del siglo XVIII, a través de la organizacién de los viajes de
las expediciones cientificas, y de viajeros cientificos como Alexander von Humboldt,
las imagenes del “Nuevo Mundo” dejaron de ser exclusivamente ilustraciones
legendarias de historias y relatos miticos, transformandose en sistematicos estudios
respecto a la naturaleza de los pueblos y el territorio, descritos artisticamente en atlas y
albumes de laminas, con la ayuda de dibujantes en estas expediciones. Estas iméagenes
reproducidas gracias a las nuevas técnicas de impresion como la litografia, circulardn en
los medios eruditos europeos, adquiriendo mucha importancia en la difusion de las
nuevas teorias y conocimientos respecto de las culturas antiguas del Perti y América, y

marcaran el comienzo de las investigaciones cientificas americanistas.

Entre las exploraciones cientificas realizadas en Sudamérica a comienzos del siglo
XIX, se encuentra la del geodlogo y paleontdlogo francés Alcide Dessalines d'Orbigny
(1802- 1857), quién fue enviado por el Museo de Historia Natural de Paris entre 1826 y
1834, y recorri6 los territorios de Uruguay, Brasil, Paraguay, Chile, Pert y Bolivia. A
su regreso a Francia fue premiado por la Sociedad de Geografia y escribid sobre su

expedicion en Viaje a la América Meridional, de nueve volimenes.

Respecto a esta obra, Jean-Pierre Chaumeil en su articulo Dos visiones del hombre

americano. D’Orbigny, Marcoy y la etnologia sudamericana escribe:

Es indiscutible que d’Orbigny ha sido en su época uno de los que mejor ha descrito y
estudiado las poblaciones indigenas de las regiones meridionales de América del Sur
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(sus predecesores, Félix de Azara y Tadeo Haenke no libraron quizas la misma cantidad
y cualidad de datos). Fue también uno de los primeros sabios en haber emprendido el
estudio de un vasto grupo humano considerando simultaneamente los caracteres fisicos,
las civilizaciones y las lenguas.

Por otro lado, las magnificas ldminas de vistas y costumbres (cerca de 500) que ilustran
el Atlas del Viaje, y que muchos autores elogiaron en su tiempo, son documentos
iconograficos del mas alto interés etnografico. Se sabe que numerosos viajeros de la
época utilizaron la iconografia como una forma de mise en scéne dramatica de sus
aventuras vividas. Nada de eso con d’Orbigny (a diferencia de Marcoy) que se sirvi6 del
dibujo ante todo como fuente documental. (Chaumiel, 2003, p. 461)

En este contextoy enlos afos previos a la publicacion del libro Antigiiedades
Peruanas durante la primera mitad siglo XIX, el Pert fue visitado ademas por artistas
viajeros de diferentes nacionalidades. Estos personajes de transito por el Pera, al
margen de todas las estructuras institucionales, influidos por el pensamiento roméntico
que se establecera en Europa finales del siglo X VIII y desde una visidén europeocéntrica,
elaboran documentos de especial interés por la informacién respecto a las costumbres,
los habitantes, los paisajes y las ciudades con dibujos, pinturas o grabados en libros,
atlas o albumes de coleccion, y quienes segun Virgilio Freddy Cabanillas, jugaron un
papel importante en el proceso de descubrimiento y revaloracion del arte andino

auténomo (Cabanillas, 2004, p. 203).

Entre los testimonios de estos artistas viajeros se encuentra el aleman Johann Moritz
Rugendas (1802-1858), quien recorrera el territorio americano desde 1821, elaborando
uno de los mas completos registros geograficos, humanos y naturales de América,
produjo unas seis mil imagenes entre pinturas, dibujos y grabados. Este pintor viajero
registrarda minuciosamente todo lo que vio con respecto a las costumbres sociales, tanto

de la ciudad como del campo, el paisaje y la naturaleza®. Parte de este relato visual

Sarmiento, que se hizo amigo del pintor viajero, fue el que impuso el punto de vista de tomar al artista como
cronista: mas precisamente como historiador, de lo cual se derivaba naturalmente la conclusién de que sus pinturas,
dibujos y grabados debian tomarse como documentos. En este sentido, las escenas registradas por Rugendas eran el
complemento informativo de las observaciones y apuntes de Humboldt: ciencia y arte, en la vision de Sarmiento,
conformaban una alianza informativa, cientifica, historiografica y documental. Un breve muestrario es que Rugendas
frecuent6 especialmente a la escala social dominante (en Peru retratd a los virreyes), pero su amplia mentalidad
también le permiti6 el acceso a los demas sectores sociales. El mundo nuevo, exuberante y alucinado que registrd
Rugendas pas6 a formar parte del decorado europeo. Sus trabajos fueron utilizados para ilustrar papeles murales,
tapices, azulejos, ceramicas y juegos de porcelana. América fue telon de fondo y objeto de uso de la alta burguesia
europea. Hubo una célebre vajilla campestre de Sévres que llevaba grabadas las vistas brasilefias de Rugendas.
Articulo de periodico. https://www.paginal2.com.ar/diario/artes/11-8816-2002-08-13.html .Martes 13 de
agosto 2002. Titulo : De como nos veian en Europa. Autor: Fabian Lebenglik.



https://www.pagina12.com.ar/diario/artes/11-8816-2002-08-13.html
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americano fue publicado con el titulo de Viaje pintoresco, un libro de grabados que
edito en Paris (Figura N°4). Ademas de ilustrador este artista sera un destacado
litografo. Rugendas llegd a Lima en diciembre de 1842 donde elabora un vasto
repertorio de imagenes que incluyen vistas de Lima, el rio Rimac visto desde la
alameda, ilustr6 la arquitectura de la ciudad, asi como episodios de la vida de la capital
y personajes. A finales de 1844 recorre la region del altiplano andino hasta fines de
enero de 1845. Asi mismo durante su recorrido, contactd con el sabio suizo Jacob von
Tschudi con quien mantuvo amistad e incluso contribuye con ilustraciones al libro
Antigiiedades Peruanas (Flores, 1975, p. 78). Al respecto Pablo Diener en
su articulo Lo pintoresco como categoria estética en el arte de viajeros. Apuntes para la

obra de Rugendas, sefiala:

Y el otro campo en que el artista se esmerd por crear un rico conjunto iconografico en el
curso de este veloz recorrido por el altiplano, fue el del pasado prehispanico.

Entre sus dibujos se encuentra un buen numero de hojas dedicadas a las ruinas de
Tiwanaku; en Cuzco registrd, entre otros, la Iglesia de Santo Domingo, construida sobre
las ruinas del templo prehispanico de Koricancha, y la Calle de la Roca Mayor, con la
famosa piedra de los doce angulos. Y su mas importante contribucion en este ambito fue
la que hizo en una excursion al noreste de Cuzco, donde visitd y ejecutd los primeros
registros visuales del yacimiento arqueoldégico de Ollantaytambo. Pocos afios después,
una de las mas importantes publicaciones europeas dedicadas al Peru antiguo, realizada
en 1851 por Mariano Rivero (director del Museo de Lima) y Johann Jacob von Tschudi,
un erudito americanista natural de Basilea, se sirvié de los dibujos de Rugendas para
ilustrar algunos monumentos de Antigiiedades Peruanas, entre ellos, las primicias de
Ollantaytambo. (Diener, 2007, p. 285)
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Figura N° 4. Mauricio Rugendas (1802 - 1858) Templo del sol o Koricancha en Cuzco,
Grabado. Recuperado de http://formaculturayartecusco.blogspot.com/2018/06

Otro registro importante respecto a la vision sobre el Pert antiguo es la obra del inglés
Joseph Skinner The Presente State of Peri publicada en Londres en 1805 (Figura N° 5).
Al respecto Nanda Leonardini en su libro El grabado en el Perii republicano.

Diccionario histérico sefiala sobre los grabados del libro:

Imagenes inspiradas en lienzos pintados en 1790 para perpetuar las celebraciones
hechas en Lima por la ascensiéon al trono del rey Carlos IV. Entre las exdticas
ilustraciones a color se encuentran: “India peruana vestida como minerva”, “En el
Pert”, “Mujer guerrera de la tribu de Yurimaguas”, “Guerrero indio perteneciente a una


http://formaculturayartecusco.blogspot.com/2018/06
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tribu barbara”, “Virgen del sol”, “Dos criadas que han adoptado vestimenta espafiola”,
“Indigenas en trajes de fiesta”, “Indio civilizado vestido con poncho”, “Sirvienta mulata
de Lima”, “Dama de Lima de clase media”, “Representacion del Inca y su reina”
(Leonardini, 2003, p. 25)
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Figura N° 5. Joseph Skinner. Representacion del Inca y su reina, Litografia de la obra The Present State of
Peri. Recuperado de historyarchive.org/works/books/the-present-state-of-peru-1805

Durante los afios 1840 y 1846 recorrid el Pert y Brasil el viajero autodidacta francés
Paul Marcoy (Laurent Saint-Cricq 1815-1888), como integrante de la expedicion
cientifica a la region del Amazonas organizada por el gobierno francés a cargo del

conde Francis Castelnau entre 1843 y 1846, que posteriormente Marcoy prolong6 de
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manera independiente continuando sus exploraciones por regiones desconocidas para

los europeos en el siglo XIX (Casanueva, 1995, p. 677).

En 1869 publicé en Paris el libro Viaje a través de América del Sur. Del Océano
Pacifico al Océano Atldntico, obra de dos tomos con 626 ilustraciones y 20 mapas
(Cabanillas, 2004, p. 204). Esta obra, es reconocida como uno de los relatos de
viajeros del siglo XIX mas importantes, por su contenido etnografico, lingiiistico e

iconografico asi como sus magnificas ilustraciones (Figura N° 6).

Aspecto general de La Pampilla.

Figura N° 6. Paul Marcoy (1815-1888). Aspecto general de La Pampilla, grabado del libro Viaje a través
de América del Sur Tomo 1. Recuperado de books.openedition IFEA, 2019.

Respecto al material iconografico de la obra de Marcoy, Jean-Pierre Chaumeil, en su
articulo Dos visiones del hombre americano. D’Orbigny, Marcoy y la etnologia
sudamericana dice:

En materia de iconografia, tanto Marcoy como D’Orbigny eran extraordinarios
dibujantes y recurrieron mucho a la ilustracion en sus obras respectivas, pero lo hicieron
de manera muy distinta segiin sus objetivos, dependiendo también eso del soporte
editorial escogido y del publico destinatario. D’Orbigny, como naturalista, penso la
iconografia basicamente en términos de fuente documental (atlas), mientras que
Marcoy, como artista, la pensé mucho mas como parte integrante del texto, o mejor
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dicho como un “texto global”, a la manera de una escritura “mixta” (textual y grafica),
asi como bien lo mostr6 Régine Bénize-Daoulas (2001; 2002). La revista Le Tour du
monde en la cual publico la primera edicion de su viaje ofrecia esta posibilidad de
combinar texto e imagen con el fin explicito de suscitar la curiosidad y la imaginacion
del lector.

No es por sorprendernos que se volviera el periddico de aventura mas popular de la
época. Muchos viajeros publicaron alli y conocieron tanto éxito que se les ofrecid luego
editar sus relatos en libro, lo que ocurrié con Marcoy (Chaumiel, 2003, p. 465)

En el marco de los artistas viajeros, también se encuentra el diplomatico, pintor,
dibujante y coleccionista francés Leonce Angrand (1808-1886), consul en el
Pert entre 1834 y 1838. En los viajes realizados en el territorio peruano, Chile y
Bolivia, recopild informacion sobre las ciudades, costumbres y tradiciones que ilustro

en sus cuadernos con detallados dibujos y acuarelas.

Su produccion consta de 17 cuadernos de dibujo, una investigacion del sitio
arqueologico de Tiahuanaco, y los albumes de La Habana y Santiago de Cuba, entre
otras obras. De su estadia en América Latina, Angrand colecciond objetos
precolombinos, 298 piezas que constituyeron la base del Musée d’Ethnographie du

Trocadéro en Paris (Rivera Martinez 1972, 20-21).

Es en este contexto importante sefialar que el interés por el pasado y las
manifestaciones culturales del Peru antiguo, reflejado en imagenes elaboradas con una
vision europeocéntrica y romantica por los artistas viajeros que visitaron el territorio
peruano a principios del siglo XIX como Rugendas y Angrand serd compartido por
algunos artistas peruanos como Francisco Laso (1823-1869), quién presentara
como tematica en su produccion pictérica al poblador de los Andes en relacion con el

pasado del Peru antiguo y su representacion a mediados del siglo XIX .

Incluso se tiene el fallido intento de la escuela de dibujo (Merino /Laso) que configura
una mirada al interior del Peru y la intencion de educar a las nuevas generaciones: neo
andinismo, romanticismo, exotismo, etc. Por lo tanto la inquietud de los autores de
Antigiiedades Peruanas, sobre todo de parte del sabio De Rivero, no es un interés
aislado sino que se encuentra inmerso en la preocupacion por la formacion de la

nacionalidad a mediados del siglo XIX, busqueda que pretende el establecimiento de


https://es.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica_Latina
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una conciencia nacional en la definicion de lo peruano a través de la revaloracion del
pasado antes de la conquista, de la recuperacion de la historia prehispanica con una
mirada diferente de las culturas antiguas y un llamado a las generaciones futuras

respecto del rescate y preservacion del patrimonio.

1.2 Referencias y antecedentes a la publicacion

El romanticismo: Interés por lo exotico. El nacionalismo

Comprender el significado de una obra como Antigiiedades Peruanas implica conocer
la vision predominante en el momento de su concepcidony el pensamiento de sus
autores, Mariano de Rivero y Ustariz y Johann Jakob von Tschudi. Ambos formados
en el rigor del pensamiento cientifico y, salvo las diferencias de sus origenes,
pertenecen a una generacion de viajeros cientificos, para los que la razén y
conocimiento no excluyen la sensibilidad, expresada en un lenguaje mas estético y
plastico, representado segin Fernando Soto Roland en su monografia “El viajero del
romanticismo. El siglo XIX y la experiencia sensible del viaje” en la figura de
Alexander von Humboldt, quien en sus viajes por América, realiz6 sistematicos estudios
que describid artisticamente en atlas y albumes de laminas (Figura N° 7), imprimiendo
una mirada estética al discurso racionalista, y que seran reproducidos en Europa
impulsando en el ambito cientifico, los nuevos conocimientos sobre el Pert y América

(Soto Roland, 2006, p. 1).
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Figura N° 7. Alexander von Humboldt (1769 — 1859) Viaje a las regiones equinocciales del Nuevo
Continente, 1804. Grabado. Recuperado Repositorio de UNAM, Mx.

Al respecto José Vericat en su texto Imdgenes sin texto, la vision y el arte en los

cuadros de la naturaleza de Alexander Von Humboldt dice:

El panorama cientifico y filos6fico europeo con el cambio de siglo estaba
alterandose con gran rapidez. Estaba en marcha una fuerte corriente de
especializacion y fragmentacion de las ciencias, a la vez que — como contrapartida —
el romanticismo se filtraba en la filosofia de la ciencia al amparo de la idea de
totalidad. Schelling era su gran exponente. No es raro que Humboldt se sintiese
atraido por su planteamiento: el fodo seria un concepto omnipresente en la obra de
Humboldt, llegando a vertebrar su entera concepcion del Cosmo. (Vericat, 2009, p.
150)

Gregorio Weinberg, en relacion a la obra de Humboldt, afirma que detras
de Humboldt quedan para siempre los anticuarios y aficionados, que desaparecen para
dar lugar a los hombres de ciencia que, con métodos nuevos y horizontes mas amplios,
prosiguen interrogandose sobre el significado de los monumentos y obras que legaron

los pueblos indigenas de América (Weinberg, 1968, p. 247).

Es ademds importante sefialar que sera Humboldt quién indirectamente impulse la

publicacion del libro Antigiiedades Peruanas debido a la estrecha relacion que mantuvo
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con Johann Jakob von Tschudi como cientifico y Mariano Eduardo de Rivero como
discipulo y amigo, quien a solicitud del sabio Humboldt, regresard a América
comandando una expedicién planificada en Paris con un grupo de cientificos
conformado por: Jean Batiste Boussignault, el médico Francois Roulin, Eugne Bourdon
y Justine - Marie Goudot, como se dilucida en la correspondencia cursada entre
ambos. Al respecto Monique Alaperrine-Bouyer en su obra Mariano Eduardo de Rivero

en algunas de sus cartas al Baron Alexander Von Humboldt afirma:

El sabio aleman que le llevaba casi treinta afios, debio ser una figura paterna que le guio
en su vocacion y estudios. Despertarian en ¢l aquellas conversaciones, el deseo de
buscar las huellas de ese pasado incaico que los patriotas exaltaban en sus afanes
independentistas. Humboldt se interesaba por la vida economica, las costumbres, la
organizacion social, las religiones, los huacos y los monumentos de los antiguos
peruanos. Mariano de Rivero seguiria sus pasos al respecto ya que dedico una gran parte
de su tiempo y dinero a la realizacion de sus Antigiiedades Peruanas. (Alaperrine
Bouyer, 1999, p. 21)

En los finales del siglo XVIII, en Europa el pensamiento romantico se establecid
lentamente como una ruptura entre las concepciones indagatorias, racionales y criticas
del pensamiento ilustrado y una nueva forma de ver el mundo y el universo. El
romanticismo, este nuevo movimiento cultural y politico originado en Alemania y el
Reino Unido, que posteriormente se extendera a otros paises europeos, es asumido
como una reaccion contra el racionalismo de la Ilustracion y el Clasicismo. Esta
manera de sentir, concebir la vida y al hombre se present6 de distintas maneras en cada
pais donde se desarrolla, siendo una de sus caracteristicas la reivindicacion del espiritu
nacional y la manifestacion de este en las creaciones de los pueblos. Al respecto
Richard Holmes en el prologo de su libro La edad de los prodigios explica que la
segunda revolucion cientifica que se dio en Gran Bretafla, propicid una
“nueva concepcion del mundo” y que se le denomind la “ciencia del Romanticismo™.

(Holmes, 2012, p. 12).

Significo ademas un cambio de gusto de la época y de las teorias estéticas de la
creacion. Estos rasgos peculiares, unidos a un sentido de auténtica libertad individual,

difunden una nueva forma de ver la naturaleza, el paisaje y los restos de civilizaciones
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pasadas, haciendo de los lugares lejanos y exoticos objeto de sus meditaciones, como se
evidencia con la emergencia de los viajeros romdanticos. La idea del viaje de
exploracion, a menudo solitario y erizado de peligros es de alguna forma una metafora

central y definitoria de la ciencia del romanticismo (Holmes, 2012, p. 12).

En sus relatos de viajes se pasa de las descripciones genéricas y citas de “autoridades”
—referenciadas en testimonios antiguos- a la percepcion de lugares especificos que no
tienen ya la serenidad ni el equilibrio que creian tener los viajeros de la ilustracion (Soto

Roland, 2006, p. 1).

En la teoria estética del romanticismo se puede encontrar una interiorizacion sofiadora
en el modo de contemplar el mundo, y en términos literarios el romanticismo presenta
en la narrativa una estructura profundamente descriptiva, sobre todo en la literatura de
viajes, caracteristica que se repetird en la pintura. Al respecto Luis Diaz Larios en su
ensayo La vision romdntica de los viajeros romdnticos afirma que la era romantica sera

una época muy pictorica por la relacion entre la imagen y el texto.

Como es sabido, el icono texto desempefia una funcion lectorial al actuar como
comentario o lectura grafica del texto. Por lo general, estd afiadido y subordinado, y asi
lo confirman los numerosisimos viajes descriptivos y/o pintorescos, en que bajo el titulo
se indica que el texto se acompaia con laminas, grabados, litografias, etc. Muchos
viajes interesan mas por sus ilustraciones que por los textos. A este tipo de colaboracion
en que el ilustrador prima sobre el escritor pertenece también el tardio, pero
emblematico tindem de Gustave Doré y el Baron Charles Davillier. Hubo una serie de
viajeros que se hicieron acompaiiar por dibujantes mas o menos importantes, los cuales
realzaron el discurso literal de los textos con las aportaciones de su discurso grafico.
(Diaz Larios, 2016, p. 87).

En momentos en que el pais se encontraba en una dificil situaciéon econémica luego de
la guerra de la independenciay existia la necesidad de organizar la produccion,
especialmente de los productos metalirgicos que constituian uno de los recursos mas
importantes, el presidente José de la Mar (1778-1830), conocedor de la labor y logros
obtenidos por De Rivero en Colombia, lo designa en marzo de 1826 Director del
Museo Nacional de Lima, Agricultura y Mineria (Malaga, 2000, p. 175). En sus viajes

por el interior del pais, el sabio De Rivero no solo investigay estudia las posibles
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riquezas aprovechables del territorio sino tomara nota e indagard sobre
aquellos vestigios de antigiiedades que ird encontrando en sus recorridos por el
territorio nacional; su labor esta enmarcada, ademas lo cientifico cientifico, por un

proyecto intelectual. En el prologo de la obra Antigiiedades Peruanas escribe:

Estudiar, pues, instituciones tan benéficas sobre los mismos lugares; examinar sus
monumentos arqueoldgicos; poseer un conocimiento exacto de su idioma, religion,
leyes, ciencias y costumbres, como de todo aquello que tiene relacion con el Imperio
Andino, fue el plan que nos propusimos al volver a pisar el suelo de los Incas. (De
Rivero y Ustariz, 1851, p. 4)

Es aqui donde se ubica la vision de uno de los autores de Antigiiedades Peruanas en
cuyo quehacer se encuentra la conjugaciéon de arte y ciencia. Asimismo, se debe
entender que este reconocimiento y valoracion del pasado significa para De Rivero
contribuir a la consolidacion del proyecto inicial de nacionalidad en la denominada

época fundacional resultando imposible separar en €l la accion politica de la creadora.

En todos los tiempos los Gobiernos que han mirado por el progreso de la ilustracion
con el loable objeto de instruir las masas, y de tener datos exactos sobre la historia,
comercio, artes e industria, protegieron empresas que tienden a este fin. La mayor
parte de los Gobiernos que han regido la Republica Peruana, teniendo en su seno
hombres distinguidos, han estado animados de estos mismos sentimientos y deseos.
(De Rivero y Ustariz, 1851, p. 6)

En el caso de Johann Jakob von Tschudi se observa, a través de sus publicaciones, que
sus intereses iran mas alla de lo meramente cientifico. Har4 un registro detallado en sus
diarios de viaje sobre las costumbres, los habitos, la situacion politica y la cultura de los

pueblos que visitard en sus reiterados viajes por el continente americano.

1.3 Relevancia de la publicacion de esta obra en el Perd, a mediados del siglo XIX.

La publicacion Antigiiedades Peruanas, en 1851, constituye la culminaciéon de un
proyecto concebido por Mariano Eduardo de Rivero desde su regreso a América; es asi
que el 21 de abril de 1825 desde Bogota escribe a Alexander von Humboldt sobre su

idea de publicar una obra sobre los monumentos vistos durante su mision en Colombia.
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En compafiia con el Dr. Roulin ° a quien conoce Ud. muy bien por sus distinguidos
talentos, pensamos publicar una obrita sobre los monumentos de los Yndios antiguos de
Cundinamarca. Tenemos una bonita coleccion de tunjos de oro y cobre, algunos vasos y
18 dibujos de las estatuas curiosas y colosales que se encuentran en San Agustin a 3
dias de Neyba. (Alaperrine Bouyer, 1999, p. 62)

Al respecto, Monique Alaperrine-Bouyer en su libro Mariano Eduardo de Rivero en

alguna de sus cartas al Baron Alexander von Humboldt dice:

Roulin ademas de buen naturalista tenia dotes para el dibujo, a esto alude Rivero ya que
necesitaban dibujar los objetos para representarlos en la publicacion. Aqui manifiesta
por primera vez su interés por las antigiiedades, lo que sera mas tarde un proyecto
importante, al que trabajaria durante afios, el de las Antigiiedades Peruanas, publicado
en su version definitiva en Viena en 1851, en colaboracion con Tschudi. (Alaperrine
Bouyer, 1999, p. 62)

La publicacién completa de la obra Antigiiedades Peruanas de 1851 significo para De
Riverola conclusionde un proyectoy la realizacion de un anhelo personal,

como escribio en el prologo de la edicion de 1841.

Que ¢l se ocupo, “durante afios de recoger y clasificar cuantas preciosidades me era
dable conseguir en todo género, como son idolos, Huaqueros (67), instrumentos,
tejidos, planes de edificios, estatuas, acueductos y demaés restos anteriores a la llegada
de Pizarro a nuestro suelo. (Coloma Porcari, 1994, p. 28)

Esta empresa estuvo enmarcada por el espiritu progresista y cientifico del sabio De
Rivero, asi mismo por un deseo de rescate y de reconocimiento por parte de sus
contemporaneos, nacionales y extranjeros, del grado de civilizacion alcanzada por las
culturas peruanas antes de la conquista. Es asi que incorpora el tema del Perti antiguo,
elaborando teorias que acompafiara con imagenes en publicaciones realizadas durante
su gestion como Director del Museo Nacional de Lima, Agricultura y Mineria y que

circularan en el ambito nacional y europeo.

> Roulin Francois Désiré (1796 — 1874). Médico, naturalista e ilustrador francés. En 1824 acompafi6 a Mariano
Eduardo de Rivero en la expedicion a Colombia.
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Al respecto, Coloma Porcari en su libro Los inicios de la arqueologia en el Perii o
Antigiiedades Peruanas de Mariano Eduardo de Rivero, afirma que De Rivero se
lamenta, al referirse a algunos escritores que han tratado sobre el Antiguo Peru, que
“ninguno ha querido tomarse el trabajo de describir el grado de civilizacion a que
habian llegado por las artes y las ciencias, objeto de grande interés para los

conocimientos humanos”, afiade

Rivero no solo fue el fundador de la arqueologia peruana sino también un gran defensor
de nuestro patrimonio cultural monumental, demostrandolo, por ejemplo, cuando
escribe “jInfeliz nacion que hace consistir en los destrozos su grandeza y poderio!”, al
lamentarse de la destruccion de que fueron objeto los restos de la antigliedad. (Coloma
Porcari, 1994, p. 22)

El proceso de afianzamiento de esta labor, se inicia con la publicacion del ensayo
Antigiiedades Peruanas en 1827 en el primer niumero del Memorial de ciencias
naturales y de industria nacional y extranjera, publicacion que constituyd el primer
periodico cientifico en el Perta®. En este ensayo el autor sefiala el desconocimiento que
observa en sus contemporaneos sobre las culturas peruanas antiguas, respecto a su grado
de civilizacion, reflejado en sus construcciones, sus leyes y sus artes. Asi mismo, indica
que esto es debido a la difusion de teorias basadas en intereses mezquinos, refiriéndose

a los primeros conquistadores y a descripciones exageradas e inexactas, escribe:

Mas todos los escritores han consagrado sus plumas, a pintarnos con colores exagerados
su grandeza y magnanimidad; pero ninguno ha querido tomarse el trabajo de describir el
grado de civilizacion a que habian llegado por las artes, y las ciencias, objeto de gran
interés para los conocimientos. (De Rivero y Ustariz, 1851, p. 7)

Este ensayo se presenta acompafiado por un grabado con seis ilustraciones de objetos
, . . 7 . .
arqueoldgicos, elaborado por el artista grabador Rousseau’, realizado en Lima

(Figura N° 8).

SLa revista Memorial de ciencias naturales y de industria nacional y extranjera, estuvo redactada por
Mariano De Rivero y Nicolas Fernandez de Piérola; el primer nimero aparecio en diciembre de 1827, con
el apoyo del primer presidente de la Republica José de La Mar. Su publicacion se limit6 a doce numeros
que conforman tres tomos. Contribucion a la Bibliografia de Mariano E. de Rivero y Ustariz de Alcalde
Mongrut, Arturo. Boletin Bibliogrdfico UNMSM. 1954 (p. 83 - 133).

7 L. . .
Se desconoce el nombre, solo se indica en el grabado: Lima. Rousseau Fecit.
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Figura N° 8. Rousseau, 6 grabados publicados en el ensayo de Antigiiedades del Peruanas /827, pagina
54, incluido en el Tomo Primero. Recuperado de la edicion Facsimilar del Memorial de Ciencias
Naturales y de Industria Nacional y Extranjera de M. De Rivero y N. De Piérola.

Luego de publicado este, De Rivero continuara con sus investigaciones; viaja en 1828
por la region central del Perq, visita Chavin de Huantar y Huanuco Viejo. Con este
nuevo material y lo recopilado en anos posteriores, publica en 1841 Antigiiedades
Peruanas. Parte primera. Este libro se divide en seis secciones: “Advertencia”;
Introduccion; la tercera, “Emperadores o Incas del Peru, ytiempo de su reinado”; la
cuarta, “Descripcion de tres ldminas que contiene este optisculo” la quinta, “Descripcion
de monumentos, idolos, huaqueros (p. 67), vasos, etc., pertenecientes a los antiguos
peruanos”; y la sexta “Apéndice a la coleccion de antigiiedades del Peri que contiene

algunas de la Republica de Colombia”. (Coloma Porcari, 1994, p. 28)

El autor incluye el grabado de Rousseau de la publicacion de 1827, mas dos grabados
anonimos (Figura N° 9), que contienen las imdgenes de dos piezas arqueoldgicas.
Ademas, hace referencia a su intencion de acompafiar esta obra con un Atlas de

laminas, para lo cual, desde 1834, solicitd apoyo al gobierno peruano.
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Idolo de oro.

Huaquero de barro,

Figura N° 9. Anénimo, grabados del libro Antigiiedades Peruanas. Parte primera. 1841. Recuperado de
Los inicios de la Arqueologia en el Peru de Cesar Coloma Porcari. (P. 29y 31)

Es asi que diez afios después, y a medida que el autor recopilé informacion, material y
elaborando nuevas tesis, la obra adquiri6 las caracteristicas que presenta en su edicion

de 1851.

La relevancia de la publicacion de 1851, implica comprender el significado de
la labor y las obras de Don Mariano de Rivero en el contexto de mediados del siglo
XIX. Este significado y su transcendencia se deben contemplar bajo varios aspectos. El
primero a considerar es su importancia como proyecto de los gobiernos en buscar
nuevas fuentes de riqueza explotables en el territorio, para asi reflotar la menguada
economia nacional después de la guerra de la Independencia y posteriores sucesos. El
otro aspecto a examinar seria la difusion de los nuevos conocimientos aportados por
este notable sabio al medio cientifico local. Al respecto Alcalde Mongrut dice:

Durante el siglo XIX, la ciencia en la joven republica sigui6 siendo un medio
para identificar los recursos naturales que debian ser explotados y para imaginar el

desarrollo.
Entonces el desarrollo cientifico era desigual y los investigadores tuvieron que
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enfrentar dificultades como la escasez de recursos, la falta de apoyo de los gobiernos, la
precariedad de un ambiente propicio para las actividades culturales y educativas.
(Alcalde Mongrut, 1957, p. 210)

El sentido de esta obra en la época de su publicacion se puede entender, ademas, a
través de la influencia que ejercié6 como fuente obligada de consulta para los viajeros y
estudiosos del Pert antiguo. Al respecto Jorge Silva Sifuentes en su libro Origen de las

civilizaciones andinas, sefala:

Raul Porras Barrenechea en su libro Fuentes Historicas Peruanas, publicado en 1954
y reeditado en 1963 por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos, destaca que la
tarea arqueoldgica en el siglo XIX consistia en recoger objetos representativos por su
belleza para enriquecer los museos de Europa. Pero también reconoce que, a pesar de
la falta de preparacion y el apresuramiento de los viajeros, existen apreciables aportes
sobre el Peru prehispanico, constituyendo trabajos pioneros. En efecto, fue una labor
precursora que antecedid a Max Uhle, figurando en este contexto la obra de Mariano
(Silva, 2000) Eduardo de Rivero, quien en coautoria con Jacob Von Tschudi publico
en 1851 Antigiiedades Peruanas, que se convirtid en texto de consulta en la segunda
mitad del siglo XIX. (Silva, 2000, p. 2)

A lo que afiade Pascal Riviale en su articulo Las primeras instrucciones cientificas

francesas para el estudio del Perii prehispdnico que:

Las fuentes que los miembros de la comisién utilizaron para componer su
cuestionario son de tres tipos: cronistas de la época de la conquista y de la colonia
(Jerez, Balboa, Herrera, Cieza de Le6n, Velasco, Montesinos, Garcilaso de la Vega);
viajeros (C. de La Contamine, A. de Ulloa, A. von Humboldt, J.B. Portland, E. Popi,
A. d’Orbigny, L. Angrand, H. Weddell, F. de Castelnau, E. de Rivero y J.J.Tschudi)
(Riviale, 2000, p. 38)

Esta obra serd tomada como referente para las investigaciones emprendidas por otros
estudiosos, porque marcd pautas en el modo de presentacion de los monumentos
antiguos por grupos y clasificacion segun sus funciones. Sobre su rol en otros campos
Riviale Pascal dice que “La obra de Rivero y Tschudi constituyo un acontecimiento
particularmente destacado en los medios eruditos versados en el estudio de los

temas etnograficos”, y afade,
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No nos debe extranar la notable influencia que tuvieron estas Antigiiedades
Peruanas en los americanistas europeos de la época: el libro de Rivero & Tschudi
era, a mediados del siglo XIX, una de las primeras obras sintéticas sobre las
civilizaciones prehispanicas del Peru, redactadas no so6lo segin las cronicas
espafiolas sino también a partir de datos arqueologicos. Al igual que los escritos de
Morton (1839) o de d’Orbigny (1839) que constituian obras de referencia
esenciales para los que se interesaban en el tema de los tipos morfoldgicos
atestiguados en el Nuevo Mundo, la publicacion de la obra de Rivero & Tschudi
fue un acontecimiento particularmente destacado en los medios eruditos versados
en el estudio de los temas etnograficos. (Riviale, 2000, p. 40)

Pero la importancia de esta publicacion, ademds de lo expuesto, se fundamenta en
que forma parte del pensamiento del autor para buscar la formacién de una conciencia
nacional en la definicion de lo peruano a través de revalorar el pasado peruano antes de
la conquista. Es asi como esta obra fue decisiva para la conformar la imagen del Pert

antiguo en el siglo XIX.

Respecto a la trascendencia de Antigiiedades Peruanas y sus autores, Raul Porras
Barrenechea en su libro Fuentes Historicas Peruanas, escribe sobre el interés
arqueologico del siglo XVIII que Mariano Eduardo de Rivero, arequipeiio, educado en
Europa, fue el promotor novecentista del estudio de las Antigiiedades Peruanas. Y
agrega:

Pero, sobre todo, Rivero despert6 la curiosidad arqueologica con la publicacion que
hizo, en union de J.J. Tschudi del libro Antigiiedades Peruanas (Viena 1851), que es
hito de partida para todas las investigaciones de este género surgidas en el siglo XIX.
Las Antigliedades Peruanas de Rivero y Tschudi incitaron entre los peruanos el interés
por los restos arqueoldgicos y atrajeron con sus lujosas laminas de ceramica y

monumentos la atencion de los estudiosos extranjeros. El libro es ya clasico en la
historia de nuestra cultura. (Porras Barrenechea, 1963, p. 60)

Como pionero de los estudios sobre el Perti antiguo, De Rivero planted en sus escritos
la  importancia de los restos arqueoldgicos como fuente primaria de
informacion. Demuestra una mirada nueva sobre las culturas antiguas y hace un
llamado a valorarlas por parte de sus contemporaneos de la importancia del rescate y
preservacion del patrimonio nacional con un sentido didactico. En sus conclusiones

escribio:
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lo que me propongo es que mis tiernos hijos y la juventud peruana se estimule a
emprender trabajos solidos e indagar las riquezas abundantes del pais, encaminandose
al verdadero saber, fuente de positivos goces y precaviéndose tanto de los males de la
ociosidad como de las perniciosas compaiiias, origen, unos y otros, la mas veces de la
desmoralizacion y extravios de los estados. (De Rivero Y Ustériz, 1851, p. 309)

El autor marca diferencia con respecto a otros viajeros y cientificos contemporaneos,
sobre todo europeos, en la representacion de los monumentos arqueoldgicos integrados
a la presencia de la naturaleza porque detalldé y explico las piezas
mostradas incorporando al habitante autoctono en las imagenes del Atlas. Esta
publicacion se presentd en la Exposicion Universal de Paris de 1855, pero no tuvo
el éxito editorial que De Rivero y el Dr. Tschudi esperaban; en el Pert, a pesar de que
estaba dedicada a los poderes publicos, no fue debidamente apreciada (Nufiez, 1999, p.

50).

1.4 Coautoria de la obra - Relacion y sociedad entre Mariano Eduardo de Rivero y

Johann Jacob von Tschudi

Con respecto a la coautoria de Antigiiedades Peruanas (1851), se debe indicar que
existe una polémica entre los investigadores sobre el rol que Johann Jakob von

Tschudi desempefid en la publicacion del libro.

Si bien en la caratula su nombre aparece como coautor, esta polémica se inicia
cuando el cientifico Tschudi manifiesta en una carta al escritor argentino Vicente
Fidel Lopez, quien en diciembre de 1877 realiza una critica a la obra veinte afios
después de publicada en Viena, que, a “despecho suyo”, figur6 su nombre en la obra y
que no asume la responsabilidad de todo lo escrito por De Rivero. (Coloma Porcari,

1994, p. 233).
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Pero es a través de la lectura de 29 cartas escritas por Tschudi a De Rivero publicadas
en el ensayo de Eduardo L. Ugarte y Ugarte, en la Revista Universitaria (1962 -1963)
Arequipa, que se puede esclarecer el rol que cumplié cada uno de los autores en el
proceso de publicacion de la obra. (Nufiez, 1999, p. 9) En estos documentos Tschudi
manifiesta con respecto al texto del libro “que ¢l se aboca a la tarea habiendo aceptado

el hacerlo sin remuneracion alguna”. (Ugarte y Ugarte, 1963, p. 228).

En la carta con fecha 1 de octubre de 1847, Tschudi informa a De Rivero que ha
conseguido el permiso del Ministro de Hacienda para imprimir en la Imprenta Imperial
del Estado e informa de los gastos de produccion, que fueron asumidos por De Rivero.
Del mismo modo, en la misiva de julio de 1848, Tschudi recomienda al sabio ejecutar
las litografias en Viena por las ventajas que supone respecto al precio y la calidad de los
dibujantes alemanes, y destaca la importancia de la exactitud de los dibujos
sefialandolos “alma de la obra”. Ademas, informale que tardarian tres afios en ser
publicada, Tschudi notifica el proceso de la producciéon de los grabados, con
indicaciones sobre respetar los colores de los originales, la seleccion del papel, los
gastos y las dificultades de la coautoria. Tschudi escribe “Es cosa sumamente dificil
componer a dos una obra no estando en el caso de entenderse verbalmente y
circunstancialmente sobre el modo de la elaboracion y aun estando juntos no se

disminuyen en mucho las dificultades” (Ugarte y Ugarte, p. 243).

En la carta del 17 de noviembre de 1851, Tschudi le comunica a De Rivero que la
obra estd terminada e inicia el envio de ejemplares a Paris, Londres y Hamburgo. Y
en la carta de diciembre del mismo afo le notifica el envio de 30 ejemplares del Atlas y
30 del texto a los Estados Unidos de Norteamérica, un cajon con 100 ejemplares para el
Pertl, el precio del Atlas y los gastos de impresion del texto, papel y encuadernacion

(Ugarte y Ugarte, 1963, p. 287).

Gracias a esta correspondencia se puede deducir que Eduardo de Rivero pidid la
colaboracion del sabio suizo por varios motivos: primero, porque conocia la seriedad de

su trabajo y su reputacion en los medios cientificos tanto en el Perti como en Europa vy,
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asimismo, porque Tschudi conocia de su labor y habian intercambiado opiniones
respecto a los temas que estaba desarrollando; otra razéon importante fue que
Tschudi era un cientifico con experiencia en editar y publicar este tipo de libros y se

encontraba en Viena en esos momento. En el prélogo de la obra De Rivero escribe:

El Dr. J.D.Tschudi, miembro de varias Academias de ciencias, e ilustrado viajero
europeo, dio a luz en 1846 y 48 sus investigaciones sobre la Fauna Peruana, obra en
folio de setecientas paginas, y de setenta y dos laminas iluminadas, la cual trata de los
cuadriupedos, aves, reptiles y peces del Pert, y otros trabajos de historia natural
(antigiiedades, filologia y medicina), siendo muy apreciables las de las razas primitivas
de la América Meridional. (De Rivero y Ustariz, 1851, p. 6) .

Finalmente, es significativo sefialar que en el proceso de edicion, Tschudi invirtid

dinero, segln se puede leer en una carta que le escribe a De Rivero:

Ahora, mi amigo, bien puedo decirlo que yo he gastado de mi plata para la obra mil y
cuatrocientos y pico florines; y antes de tocar una cuartilla de la plata de Vm., remitida
por Don Francisco, he perdido yo por una ocurrencia sumamente desgraciada con el
papel 780 florines. (Ugarte y Ugarte, 1963, p. 311)

Si bien se incluyo en los capitulos segundo y quinto algunos textos del sabio suizo en
calidad de colaboracion, donde se ocupa de la lengua quechua, casi la totalidad de los

textos pertenecen a Rivero; esto se evidencia la carta antes mencionada:

He vigilado la ejecucion de las laminas y he aumentado los materiales del Sr. Rivero
con varias hermosas piezas de mi coleccion; pero el texto, con excepcion del segundo y
quinto capitulos, asi como algunas observaciones, se debe al trabajo del Sr. Rivero.
(Coloma Porcari, 1994, p. 233)

Fueron cuatro afios los que Jacob von Tshudi dedico a supervisar la obra, por lo tanto
se puede concluir que cumpli6 el rol de editor, colaborador y socio de Antigiiedades
Peruanas de 1851. Se debe mencionar ademads, la colaboracion yapoyo de Don
Francisco de Rivero, hermano del sabio arequipefio, que se encontraba en Gran
Bretafia como encargado de negocios del Peru, en la supervision y coordinaciéon con
Tschudi para imprimir los dos tomos, a expreso pedido de Eduardo de Rivero, como
figura en el prologo del libro y en el prefacio de la publicacion de las cartas de Tschudi

a De Rivero (Ugarte y Ugarte, 1963, p. 250).
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1.5 Reseiia biografica de los autores

1.5.1 Mariano Eduardo De Rivero y Ustariz

Don Mariano Eduardo De Rivero y Ustariz naturista, gedlogo y mineralogista, viajero
cientifico, diplomatico y proto-arqueoldgo nacié en la ciudad de Arequipa el 12 octubre
de 1798, hijo del Teniente Coronel Don Antonio Salvador de Rivero y Aranibar,
Subdelegado de Tacna en 1811 y Dofla Maria Brigida de Ustariz y Zifiga (Martinez,
1938, p. 101).

Estudio en el seminario de San Jeréonimo de Arequipa; a los doce afios demostro
una precoz inteligencia y dada la buena situacion econdémica de sus padres, es enviado
a continuar su aprendizaje en Inglaterra. En Londres ingres6 a la Escuela Catodlica de
Dowling en Highgate donde, ademés de cursar geografia e historia, como refiere
Alejandro Maélaga Nufiez en el prologo de la edicion Facsimilar del Memorial de
Ciencias Naturales (De Rivero, 1998, p. 15), fue alumno del gran matematico
Dowling, y asiste al curso sobre la quimica de fertilizantes en la Royal Institution of
London que dictaba sir Humphrey Davy. Durante su estadia ademdas aprendio inglés,

francés, aleman y latin.

Mas tarde en 1818, se traslada a Paris para continuar sus estudios durante dos afos en
la Escuela Politécnica. Alli tomd cursos de mineralogia con Haiiy y Brogniart, quimica
con Gay-Lussac y Thenard, matematicas y fisica con Arago, Biot y Dulong. Es alli
donde conoce a Alexander von Humboldt, con el cual cultivd una perdurable amistad

(Intevep, 2000).

Entre 1818 y 1820 profundiz6é sus conocimientos de mineria en la Escuela Real de

Minas de Paris en calidad de alumno extranjero. Una vez concluidos, y con la ayuda de
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Humboldt, en 1821 realizd practicas en la Escuela y Taller de Minas de Freyberg

(Malaga N. Z., 1998, p. 16).

Este mismo afio, publica dos estudios sobre minerales: uno sobre sales de cobre y de
sodio del distrito de Atacama, y un segundo sobre el salitre de Tarapacd, que logro
suscitar la atencion e interés para industrializar dicho mineral para la fabricacion de
vidrio, fertilizantes y polvora. Es también en este afo, el 8 de
octubre, que presentd ante la Academia de Ciencias de Francia su investigacion
referente al descubrimiento de la oxalita, un mineral orgdnico que bautiz6 como
Humboldtina en honor a su amigo y mentor (Malaga N. Z., 1998, p. 16),
trabajo publicado en Annales de Chimie et de Physique.

Respecto de la formacion académica e intelectual de Rivero, la historiadora Monique
Alaperrine Bouyer en su obra Mariano Eduardo de Rivero en algunas de sus cartas al

Baron Alexander von Humboldt, escribe:

A los 24 afios Rivero era ya reconocido por la comunidad cientifica europea: su
ponencia en la Academia de Ciencias de Paris fue seguida por una comunicacion de su
descubrimiento en el Instituto de Francia firmada por Vauquelin, Brongniart y Cuvier,
eminentes profesores con quienes seguiria relacionado largos afios (cartas n°l y 6).
Dos aios antes, en Espaiia, habia sido solicitado para ocupar el puesto de Director de
Minas de Puno, oportunidad que €l habia rechazado a pesar del aliciente de volver a
ver a su familia después de tanto tiempo y de un crecido sueldo, “porque aun en
aquella fecha la mayor parte de la Nacion Peruana gemia bajo el yugo de sus antiguos
opresores”. Su opcion por la emancipacion de su pais es manifiesta, y su estancia en
Europa solo pudo fortalecer unas ideas que germinaban desde la infancia. La escuela
Politécnica a la que lleg6 a los 17 afos era entonces un vivero de sansimonianos. Ahi
se disputaba mucho sobre la necesaria abolicion de las clases por la cooperacion entre
ellas, el papel de la Ciencia, la necesidad de llevar el progreso a todas partes, el retraso
de las supersticiones y la responsabilidad de la religion en ello. Por otra parte,
Boussingault, también joven ingeniero, que habia sido solicitado para acompanarle en
el viaje y con quien trabé amistad como se ve en la primera carta, dice en sus
memorias que en la Escuela de Minas todos eran liberales y anticlericales. (Alaperrine
Bouyer, 1999, p. 28)

De Rivero ya contaba con un so6lido prestigio como cientifico, ademas del aprecio y

reconocimiento de sus maestros, cuando Simoén Bolivar resuelve crear una escuela de
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minas en Bogotd y encarga a su plenipotenciario Francisco Antonio Zea formar una
mision cientifica; contrata a Mariano De Rivero como jefe de esta expedicion por
recomendacion de Humboldt, Arago y Cuvier. El mismo Alexander von Humboldt el

29 de junio de 1822 se dirige a Bolivar en estos términos:

Me atrevo a recomendar a los portadores de estas lineas, dos jovenes sabios cuya
suerte y €éxito me interesan mucho: el sefior Rivero, natural de Arequipa y el sefior
Boussingault, educado en Paris, pertenecientes ambos al reducido nimero de personas
privilegiadas, cayos talentos y soélida instruccion llaman la atencion publica...
quimicos y mineralogistas muy distinguidos. Llegaran a ser los fundadores de la
Escuela de Minas que destindis con tanta sabiduria a la parte montafosa de
Cundinamarca. Unidos por la amistad, por el talento y por el amor al trabajo, haran
bajo los auspicios de Vuestra Excelencia, la descripcion geognostica del dilatado
territorio de la Republica de Colombia. La eleccion de estos dos sabios honra tanto al
respetable sefior Zea, como a los conocimientos tedricos, base indispensable de todas
las artes industriales y el estudio practico del minero que ellos poseen. Amigo de los
sefiores Rivero y Boussingault, y participe de la opinion con la cual les favorecen
miembros muy eminentes del Instituto, me atrevo a suplicar a Vuestra Excelencia, que
les honra con particular interés y proteccion. El sefior Rivero que tiene el proyecto de
pasar algunos afios en vuestra Republica, antes de regresar al Peru, ha recibido sélida
instruccion en Paris, durante tres o cuatro afios, bajo la direccion de habiles profesores
de quimica analitica y de mineralogia. Ha visitado con éxito las minas de mi pais, la
Alemania, y une al gusto por el trabajo un espiritu penetrante. Y me es tanto mas
satisfactorio hacer su elogio a Vuestra Excelencia cuando que, desde mi llegada a
Francia, me ha tratado con confianza, en tanto que me ha sido satisfactorio ofrecerle
algunos consejos referentes al plan de sus estudios. La explotacion de los yacimientos
metalicos y de los lavaderos de Pamplona, de los alrededores de Santa Fe y de la Vega
de Tupia, de Antioquia, del Choco y de la region sur de Quito; investigaciones
particulares sobre el platino, la nivelacion del istmo de Panama y de Cupica; He aqui
asuntos muy dignos de ocupar a estos sabios, y que se conexionan con todos los
intereses de la industria y del comercio del pais. (Intevep, 2000)

El 24 de mayo de 1823 De Rivero y Jean Baptiste Boussingault llegan a
Bogotd, donde se dedican con ahincd a cumplir el detallado plan de trabajo que
Humboldt habia elaborado para esta mision. Al siguiente afio -1824- De Rivero escribid
a las autoridades para gestionar su regreso al Perq, recibiendo de Simén Bolivar, quien
siempre le demostrd afecto y estima, una credencial dirigida al general José de La Mar,

Jefe del Gobierno de Lima:

Mi querido General: Tengo el gusto de recomendar a Ud., al sefior Rivero, honor de
su Patria y del Pert. Su corazoén es tan hermoso como su genio. Sabe tanto como atna lo
bueno y lo bello. Nada le queda que desear sino trabajo util a la Patria. El fin de su viaje
es laudable y puede llegar a ser provechoso a V.S. Véalo con el carifio y respeto que yo
le profeso a Ud. - Su mejor amigo- Bolivar (Intevep, 2000)
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El cientifico regreso6 al Peru a fines de 1825, para disfrutar al lado de sus padres un
aflo de vacaciones e interesado en la explotacion de las minas expropiadas por el Estado
a propietarios espafioles (Coloma Porcari, 1966). En marzo de 1826 es designado
Director del Museo Nacional de Lima, Agricultura y Mineria; y como subdirector y
colaborador le fue asignado a Nicolas Fernandez de Piérola (Malaga N. Z., 1998, p.
17). Desde 1826 Rivero realizo viajes a numerosas zonas de Pera; en Cerro de Pasco
organizo al gremio minero y dirigio las obras del socavon Quiulacocha; visito las minas
de Huancavelica, Puno, Arequipa, Huantajaya en Tarapac4, Huarochiri, Chonta y
Oryon; organizo las catorce juntas subalternas de mineria; en Cerro de Pasco intento
normalizar la mecanizacion de las labores mineras mediante el empleo de maquinas a
vapor; asi mismo determino alturas por medio de barémetro y realizd observaciones
meteoroldgicas. De estos viajes publicO numerosos estudios en los que resefid las
condiciones geograficas y de produccion de minerales de las minas visitadas. (Intevep,

2000).

En esos mismos afios, Rivero asumi6 la tarea de instalar el proyectado
Museo Nacional. La primera coleccion del museo se formd a instancias del gobierno,
que solicitd donaciones de objetos valiosos de tiempos de la “gentilidad y de los tres
reinos”, increment6 las colecciones arqueologicas recorriendo las principales ruinas y
recuperando materiales encontrados bajo los escombros, los que extrajo para su

conservacion.

En diciembre de 1827, junto a Fernandez de Piérola® publicé el primer periodico
cientifico fundado, editado y escrito por peruanos, El Memorial de las Ciencias

Naturales (Alcalde, 1954, p. 84).

¥ Nicolas Fernandez de Piérola y Flores (Arequipa, 1788-1857). Estudi6 leyes en la Universidad Mayor
de San Marcos. En 1814 viajo a Espafia donde se gradu6é de abogado. Regres6 al Perti en 1826. Fue
elegido diputado por Arequipa en 1821 y nombrado Subdirector General de Mineria. Entre 1845-1851 fue
Director del Museo de Historia Natural; ocupo el cargo de Ministro de Hacienda entre 1852 y 1853.
Facsimilar de Memorial de Ciencias Naturales de Industria Nacional y Extranjera. Compilacion y prologo
de Malaga Nuifiez Alejandro. Fondo Editorial Camara de Comercio e Industria de Arequipa. 1998.
Arequipa (p.26)
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Periodico que representa, sin duda alguna, uno de los mas considerables y valiosos
esfuerzos a favor de la cultura cientifica [...] El Memorial de las Ciencias
Naturales es un notable u decisivo aporte a la cultura del Pert, de manera especial en
el campo cientifico; de enorme significado y trascendencia en los angustiosos dias en
que se inicia la Republica, y que contiene en sus paginas documentacion de primer
orden para la comprension de muchos hechos pertenecientes a la evolucion historica,
cultural y cientifica de la nacion peruana. (Alcalde, 1954, p. 84).

Durante su labor como Director General de Mineria, entre 1827 y 1828, elabord un
proyecto para crear la Escuela de Minas en Lima, en el cual expuso las bases de mejores
técnicas que permitieran explotar con ventajas los minerales y una abierta critica al
gremio minero por la falta de un sistema técnico para aprovechar los recursos mineros
existentes en diversas partes de Pert. Aceptado dicho plan, Rivero y Fernandez de
Piérola empezaron a trabajar en su realizacion, para lo cual organizaron un laboratorio
de quimica y un taller de ensayos. Se buscod incrementar las colecciones de muestras

minerales para el museo (Intevep, 2000).

Cuando en 1829 el general La Fuente, asume la presidencia del Perti tras un golpe
militar, enel mes de junio anula la Direccion de Mineria, razén por la cual De Rivero
y Fernandez De Piérola se exiliaron en Chile; alli realizaron estudios sobre
meteorologia y minerales, analizaron las aguas del rio Mapocho, algunos meteoritos,
uno de ellos encontrado en el desierto de Atacama, ademds de estudiar la geologia de

los alrededores de Valparaiso y Santiago (Alcalde, 1954, p. 95).

En el afno de 1832 regresa al Pert y es elegido diputado al congreso por la provincia
de Caylloma. El general Felipe Santiago Salaverry, presidente del Pert (1835-1836), lo
nombra su consejero y bajo la presidencia del general Agustin Gamarra (1838-

1841) es nombrado inspector de obras Publicas (Intevep, 2000).

En 1839 fue jefe de la Aduana de Arica, y al afio siguiente, a los 43 afios de edad, el 18
de febrero contrajo matrimonio con dofia Agueda Escolastica Pacheco de Salas y
Salazar, con la cual tiene cuatro hijos: Candelaria, Guillermina, Eduardo y Méximo

(Malaga N. Z., 1998, p. 17).


http://es.wikipedia.org/wiki/Felipe_Santiago_Salaverry
http://es.wikipedia.org/wiki/Agust%C3%83%C2%ADn_Gamarra

47

Durante la presidencia de Ramoén Castilla (1844-1851 y 1855-1862) fue nombrado
prefecto del departamento de Junin, y su desempefio fue tan provechoso que los
exploradores americanos del valle de Amazonas, Henderdon y Lardner Gibbon,

escribieron al respecto en 1853:

El Departamento de Junin debe mucho a su anterior Prefecto. Fundo, éste
escuelas, mejord los caminos, construyd cementerios, y,en una palabra,
cualquiera buena cosa que encuentro en mi camino puede decirse, generalmente,
data del tiempo de Rivero. (Martinez, 1938, p. 104).

En el transcurso de su labor como prefecto se aboco a transformar el Colegio de
Instruccion Cientifica fundado en febrero de 1828 de la ciudad de Huanuco, en Escuela
Central de Mineria. Posteriormente, fue trasladado a Moquegua donde desempend el

mismo cargo entre 1848 y 1850.

Regresa a Europa acompafiado de su familia en diciembre de 1850, cuando es
nombrado por Ramon Castilla y a solicitud del mismo Rivero, consul general del Perti
en Bélgica. En 1951 publico con Johann Jakob von Tschudi en Viena la obra
Antigiiedades Peruanas y el Atlas, “obra muy preciosa y muy rara”. (Martinez, 1938,

p. 105)

Su labor como cientifico fue mas conocida en el extranjero que en el Peru. Fue
miembro de varias Sociedades Cientificas de Europa y América; incorporado y
condecorado como Caballero de las Ordenes de Danebrog y Leopoldo, de la Sociedad
de Antigiiedades de Copenhague, de la Sociedad Imperial de Agricultura de Francia y
del Instituto de Africa. (Malaga N. Z., 1998, p. 19). Su tltima publicaciéon Memorias
Cientificas. Agricolas e industriales, publicadas en diferentes épocas, la realizod
en Bruselas en 1857, este mismo afo, el 6 de noviembre de 1857; fallecid en Paris.

Pocas personas en Lima se enteraron de su deceso:

Dos meses después, un diario limefio le dedicaba cuatro lineas informando
escuetamente de la desaparicion del mas grande cientifico peruano del siglo XIX. Afios
mas tarde cobraba su viuda nueve pesos mensuales en concepto de montepio que
reconocia el Estado a Rivero como servidor publico. (Alcalde, 1954, p. 133).


http://es.wikipedia.org/wiki/Ram%C3%83%C2%B3n_Castilla
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Esta indiferencia quedara expresada en las palabras del sabio italiano Antonio
Raimondi quien, al referirse a Don Mariano de Rivero en su obra El Peri, con

admiracion y gran respeto por sus trabajos, escribid:

Los rasgos caracteristicos del sabio Rivero son modestia, actividad y vivo entusiasmo
por nuestro progreso fisico e intelectual. Como hombre cientifico, fue mas conocido y
apreciado en Europa que en su mismo pais. jExtrafio fendémeno! Mientras en todos los
pueblos reina un exagerado espiritu de nacionalismo que juzga a sus hombres
superiores a todos los de las demas naciones, en el Peru, al contrario, no se tiene
fe en sus compatriotas, se desconoce su mérito, no se aprecian sus trabajos y pasan
desapercibidos (Coloma Porcari, 1994, p. 11).
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Figura N° 10. Antonio Guzman (1908). Retrato de Mariano Eduardo de Rivero y Ustariz, 1798 — 1857.
Fotografia tomada de la Galeria de personajes ilustres del Museo Municipal de Arequipa por Sabrina
Pizarro (2012).
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Figura N° 11. Diplomas honorificos de Mariano Eduardo de Rivero y Ustariz. Fotografia tomada de los
archivos del Museo Municipal de Arequipa por Sabrina Pizarro (2012).

1.5.2 Johann Jacob von Tshudi
Johann Jacob von Tschudinacid en el canton de Glaris, Suiza, el 25 de julio de
1818. Estudio en las universidades de Neuchatel, Leyden y Paris y se gradué de doctor

en medicina y filosofia (Nufez, 1999, p. 8).
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En viaje de estudios arriba al Callao proveniente de Chile en agosto de 1838, se
establece en Lima y ejerce la medicina adquiriendo notoria reputacion. Desde ese
momento recorre el Perti realizando investigaciones cientificas en botanica, zoologia,
filosofia, lingiiistica e historia. De las experiencias y el material recogido en el primer
viaje y el segundo de 1858, elabora el libro Bosquejos de viajes. Al respecto

de Estuardo Nufiez escribe:

La riqueza de las confrontaciones que los Bosquejos contienen los hacen
invalorables  para las investigaciones etnologicas peruanas, para estudiar la propia
trayectoria de Tschudi, incluso gracias a otros valores extra cientificos, como son el
talento descriptivo que en él campea, su agilidad de estilo, la agudeza y don de
observacion de la vida y hasta las notas de humor que son frecuentes. (Nufiez, 1999, p.

9
Este primer viaje a Sudamérica dura hasta 1842; realiz6 en el Peru investigaciones en
los Andes centrales, la costa norte, la ceja de selva en la region de Chanchamayo, por
el sur el puerto de Pisco y el desierto de Ica. En 1843 regresa a Europa, y se
establece en Viena, donde desarrolla sus trabajos de investigacion, que comienza a
publicar desde 1844 a 1846. Es en este mismo periodo que Don Mariano de Rivero
tomard contacto con ¢l para proponerle la publicacion dela obra Antigiiedades

Peruanas. Durante estos afios visitara a Humboldt en Berlin y en 1849 contraerd

matrimonio con Ottilie Schnorr von Carolsfeld.

Desde Viena en 1857 realiza un segundo viaje a América del Sur, llegando a Brasil
y luego a Argentina que recorre de este a oeste. Posteriormente por el desierto de
Atacama llega a Chile; en 1858 regresa a Arica y por Tacna visita el altiplano
deteniéndose en Tiahuanaco. Regresa hacia el Pacifico por la ruta de Arequipa y se
embarca hacia Lima, desde donde en 1859, regresa a Europa por la via Guayaquil

(Ravines R. , 1999, p. 34)

En 1860, es nombrado por el gobierno suizo Ministro ante la corte de Pedro II en
Brasil donde permanecera por espacio de tres afios para luego retornar finalmente a
Viena donde se dedicard a sus trabajos cientificos y publicaciones. Fallece el 10 de

octubre de 1889 en su propiedad en Liehtenegg (Ravines R., 1999, p. 36).
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Relacion cronolégica de las obras y publicaciones de Johann Jakob von Tschudi.

o 1844-1846 Untersuchungen iiber die Fauna Peruana auf einer Reise in Peru
wdahrend der Jahre 1838-1842.-St. Gallen: Scheitlin und Zollikofer, 5
Bd. (Kaulicke, 2003, p. 77).

e 1844 On the ancient Peruvians, Journal of the ethnological society of London 1:
79-85. (Chaumiel, 2003) (Kaulicke, 2003, p. 77).

e 1846 Peru: Reiseskizzen aus den Jahren 1838-1842, St. Gallen: Scheitlin und
Zollikofer [Reimpreso Graz 1963] (Kaulicke, 2003, p. 77).

e 1851. Antigiiedades Peruanas, co —autor con Mariano de Rivero. (De Rivero Y
Ustariz, 1851).

e 1853y 1884 traducciones del Ollantaen 1. (Kaulicke, 2003, p. 79).

e 1853 Die Kechua-Sprache, en su introduccion de 30 paginas al primer tomo de
la obra discute el origen del hombre en las Américas y el Perti con algunos
detalles que hacen referencia al contenido de la obra conjunta con Rivero de
1851. Como reza el titulo del libro, se concentra en el idioma quechua, lo
cual incluye su perspectiva historica incluyendo problemas de su origen.
(Kaulicke, 2003, p. 79).

o 1866 — 1869 Reisen durch Sudamérica, Leipzig: F.-A. Brockhaus.-5 vol. Otra
obra monumental, de cinco tomos, contiene muchos datos pertinentes sobre

Bolivia y el sur del Peru. (Kaulicke, 2003, p. 77).
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1875 Ollanta: ein altperuanisches Drama aus der Kechua-Sprache. Uebersetzt
und commentiert von J.J. von Tschudi. - Wien: Adolf Holzhausen. (Kaulicke,
2003)
1876 Ollanta: peruanisches original Drama aus der Incazeit. Nach J. J. von
Tschudi’s wortlicher verdeutschung metrisch bearbeitet von Albrecht
GrafWickenburg.- Wien: L. Rosner. (Kaulicke, 2003, p. 87).
1884 Organismus der Khetsua-Sprache. - Leipzig: F.A. Brockhaus. (Kaulicke,
2003, p. 78).
1891SprachlicheBeitrige zur Kenntniss des alten Peri. Con la excepcion de
esta ultima obra en la version castellana  Contribuciones a la historia,
civilizacion 'y Lingiiistica del Peri antiguo (1918, reeditado en 1985),
practicamente nada esté traducido al castellano. (Kaulicke, 2003, p. 78).
1891 Dos cartas sobre arqueologia peruana, Boletin de la sociedad geografica
de Lima 1(6): 233-235; 1(9): 288-303. [Traduccion de Lopez, lera ed. 1878]

(Coloma Porcari, 1994, p. 67).
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Figura N° 12. Johann Jakob von Tschudi, 1818-1889. Museo del Cantén Glarus, Néfels, Suiza. Rescatado
del libro Aportes y vigencia de Johann Jakob von Tschudi, autor Peter Kaulike, 2001.
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Figura N° 13. Frontispicio de la obra Reisen Duch StidmeriKa, de Johann Jakob von Tschudi, Rescatado
del libro Aportes y vigencia de Johann Jakob von Tschudi, autor Peter Kaulike, 2001
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CAPITULO I

EDICION DEL LIBRO ANTIGUEDADES PERUANAS -1851

2.1 Descripcion y caracteristicas del libro

Antigiiedades Peruanas de 1851, Mariano Eduardo de Rivero y Jacob von Tschudi, se
publicé acompaniado de un Atlas de grabados con 59 laminas, volumenes que
presentan formatos y caracteristicas diferentes, pero complementados en su contenido.
La impresion del libro asi como el Atlas de grabados fueron realizados entre 1848

y 1851 en la Imprenta Imperial de la Corte y el Estado en Viena.

El libro consta de 346 paginas (4+XIV+328 p. de texto). El formato es vertical de 22.5
por 28.5 cm. La composicion en las paginas es centrada con margenes externos de 3.3
cm, internos de 4 cm, superiores de 4 cm. e inferiores de 3.5 cm. Los titulos presentan
una tipografia de 32 puntos, los subtitulos de 26 a 20 puntos y el texto es de 11 puntos.
Las tipografias usadas son Old English, Sans Serif, y Bodoni. En los titulos de los
capitulos, asi como enel inicio de los parrafos, se ha usado letras capitulares

adornadas.

Presenta inicialmente un grabado de portadilla, ademdas de las imagenes que
acompafan los capitulos, segiin manifiesta el mismo Tschudi “estampas quimitipicas”
(Ugarte y Ugarte, 1963, p. 287), estds imagenes son en blanco y negro. Actualmente los
dibujos originales, asi como algunas paginas manuscritas del primer capitulo se

encuentran en el Museo Municipal de Arequipa.

De esta obra se editaron 500 ejemplares y, posteriormente, como consecuencia de la
dificultad de la venta de la obra en Europa por ser en lengua castellana, se realizaron

cuatro ediciones en inglés entre los afios 1853 y 1858 y una en francés en 1859.
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2.2 Caracteristicas del Atlas de grabados de Anftigiiedades Peruanas -1851

La excepcional calidad de la edicion e impresion de las l[dminas del Atlas estuvo a
cargo del Instituto Litografico de Leopoldo Miiller en Viena, por recomendacion de
Tschudi, quien ya habia publicado su obra Fauna y Flora Peruanas (1844-1846) y
teniendo como referentes las caracteristicas de los mas importantes libros de viajeros
como el Florilegium Botanical Treasures From Cook’s First Voyage del naturalista,
explorador y botanico inglés Josephs Bank (1749-1820), o las obras Vistas de la
Cordillera y Monumentos de los pueblos indigenas de América (1810) y Viaje a las
regiones equinocciales del Nuevo Continente (1814-1823) de Alexander von Humboldt,

entre otros.

En la version de 1851, del Antigiiedades Peruanas, el Atlas de laminas tiene un
formato apaisado de 54.5 x 41.5 centimetros. Consta en total de 59 laminas, pero segun
lo que sefialan y numeran los autores, estas serian 58. Esta diferencia se debe a
que se presentan dos ldminas numeradas con el nimero seis, las laminas VIy VI°. Las
laminas estdn impresas en papel litografico de 90 gramos aprox. Algunos de estos
grabados son monocromaticos, o ados tintascon uso de tonossepias, grises
y blanco; otros son iluminados con colores como rojo oscuro, amarillo ocre, y

verde.

Las 59 ldminas contienen una totalidad de 170 imagenes, cada una puede
contener entre una, a 15 imagenes. Estas se presentan diagramadas sobre una linea
base, manteniendo margenes regulares de 4 cm. Aproximadamente. El numero de

lamina va en la parte superior derecha, marginada con la linea base.

Por debajo de la linea base se encuentra la inscripcion: Instituto Litografico de
Leopoldo Miiller de Viena. Miiller fue el artista grabador. Las ldminas que constituyen
al Atlas se imprimieron en el sistema de cromolitografia o litografia multicolor. Este

sistema de reproduccion estaba basado en la impresion litografica inventada por Aloys
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Senefelder (1771-1834) natural de Bavaria, en 1796, quien descubrira la litografia como
resultado de una investigacioén para un proceso de reproduccion mas econdomico que el
huecograbado para imprimir sus escritos sobre teatro. Fueron los impresores alemanes
quienes perfeccionaron este sistema y desarrollaron la litografia multicolor. En las
primeras cromolitografias, una placa generalmente impresa en negro, implantaba la
imagen, y en otras placas detras de ésta proporcionaban el color y los matices. Este
sistema fue utilizado para imprimir las ldminas del Atlas del libro Antigiiedades
Peruanas. En €l se observa imagenes monocromaticas, es decir a un color sobre la
imagen impresa en negro y otras con el proceso multicolor. En 1837 el impresor francés
Godofroy Engelmann denominé a este sistemacomo cromolitografia. El cudl al
hacerse popular en Francia, se abrieron talleres litograficos y se ampliaron cada vez mas
las posibilidades de impresion con fines comerciales debido a los adelantos
técnicos. Asi surgen las primeras prensas mecanicas y su desarrollo la convierte en un
instrumento de prensa, portavoz de la opinion publica, del pensamiento y la expresion

de los descubrimientos cientificos del siglo XIX (Megg, 1991, p. 202).

En el Atlas, junto a los grabados de objetos del Peru antiguo, los autores
incluyeron un grupo de ldminas con objetos de la cultura Muysca, Colombia. (Ldminas
XXXIX, XL, XLI, XLII, HIL), imégenes que fueron incluidas por De Rivero
al considerarlas sumamente interesantes, hasta ese momento no difundidas, juzgaba
conveniente agregar a la coleccion de los monumentos del tiempo de los Incas algunas
laminas de los monumentos de sus vecinos Bochicas (De Rivero y Ustariz, 1851, p.
323). Asimismo, De Rivero explica que estos dibujos se realizaron en las cabeceras del
valle del rio Magdalena cerca de Timana, territorio que explord durante la mision
desarrollada con Jean Baptiste Boussingault en Colombia durante el afio 1823 a pedido

del general Simon Bolivar.

El ejemplar utilizado para el andlisis de nuestra investigaciébn se encuentra en la

biblioteca del Museo Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia
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y, anteriormente, pertenecio a la biblioteca del Museo Larco, como lo senala el sello

que cada lamina presenta en la parte posterior.

2.3 Contenido de los capitulos del libro

En el prologo del libro, De Rivero manifiesta la importancia de conocer la historia de
las naciones porque permite valorar sus progresos y grados de civilizacion, siendo este
un plan que se propuso al regresar al Perti luego de su estadia en Europa:
Estudiar, pues, instituciones tan benéficas sobre los mismos lugares; examinar sus
monumentos arqueologicos; poseer un conocimiento exacto del idioma, religion,
leyes, ciencias y costumbres, como de todo aquello que tiene relacion con el Imperio

Andino, fue el plan que nos propusimos al volver a pisar el suelo de los Incas. (De
Rivero y Ustariz, 1851, p. 4)

Contintia explicando de las dificultades que encontré para publicar el libro con el
Atlas de laminas. En primera instancia sefiala las desavenencias politicas de la
época; a lo que se suman, los diversos climas y lo dificil de la geografia del territorio;
el tercer obstaculo lo atribuye a la falta de guias e itinerarios para localizar los sitios

arqueoldgicos de su interés.

A lo ya expuesto agrega la colaboracion de su hermano Francisco de Rivero y la del
Dr. J. D. de Tschudi en la publicacion asi como sobre la falta de financiamiento y los
problemas siguientes suscitados en plena edicion: “jCudntos fueron estos sacrificios
pecuniarios, lo juzgara facilmente el lector que recorra el hermoso atlas que acompana
al texto, y por lo ocurrido después de haberse presupuestado los gastos (De Rivero y
Ustariz, 1851, p. 6). También plantea los objetivos y los temas que desarrolla en los diez

capitulos que conforman el libro.

El capitulo primero RELACIONES DE AMBOS HEMISFERIOS ENTRE Sf ANTES
DE LOS DESCUBRIMIENTOS DE COLON, plantea diversas hipotesis sobre el origen

del hombre en América y las diferentes expediciones y documentos que la explican.

El capitulo segundo ANTIGUOS HABITANTES DEL PERU que se inicia en la
pagina 21, realiza un analisis de las proporciones los craneos peruanos, la distribucion

geografica de las diversas razas, la configuracion de los craneos de los indios actuales, y
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una nota sobre la obra del Sr. Morton’. Incluye cuatro ilustraciones de craneos (Figuras

N°14).

Figura N° 14. Antigiiedades Peruanas de 1851. Ilustraciones del capitulo segundo,
Antiguos habitantes del Perti. Paginas 25 — 34. Recuperado de Edicion Facsimil —Editorial MAXTOR
Wwww.maxtor.es

En el capitulo tercero CONSIDERACIONES SOBRE LA HISTORIA DEL PERU
PRECEDENTE A LA LLEGADA DE LOS ESPANOLES, expone el origen de las
monarquias segun el inca Garcilaso de la Vega, las fuentes de este autor, un catalogo de
los monarcas peruanos, un andlisis critico de las obras del licenciado Fernando
Montesinos, La Historia de la conquista del Peri segin W.H. Prescott, consideraciones

sobre el primer Inca y fabulas relativas al origen de los incas.

El cuarto capitulo trata de los sistemas de gobierno e instituciones politicas de los

incas, la forma de gobierno, la autoridad de los monarcas peruanos, la corte y la

? Samuel George Morton (1799-1851). Médico y antropologo nacido en Filadelfia, considerado el fundador de la
escuela estadunidense de etnografia, difusor de la teoria del Poligenismo; escribio Crania Americana (1839) el
estudio antropologico mas influyente del siglo XIX.
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aristocracia, informacion sustentada en los manuscritos del Padre Blas Varela del cual
Garcilaso citara las leyes politicas. Otra fuente en la que sustenta sus afirmaciones es la

obra Letras Americanas del Conde Carli'®.

El quinto capitulo, con la colaboracion de J.V. Tschudi, estd dedicado a la lengua
quichua; comienza con un tratado sobre las lenguas americanas y las influencias de las
inmigraciones extranjeras en la lengua de las naciones de la América; cita el capitulo
cuarto de la obra Expedicion a la América del Sud (Paris 1851) de Francois
Castelneau. Contiene un analisis en paralelo entre las lenguas quechuas y moxa usando
como referencia las teorias respecto a las lenguas radicales de América de Thomas
Jefferson y la obra de I.D. de Tschudi. También presenta un catalogo bibliografico
y cronoldgico de las gramaticas de la lengua quichua entre las cuales incluye la obra de
Fray Domingo de San Thomas Gramadtica o arte general de la lengua de los Indios del
Peri, los vocabularios de Antonio Ricardo Arte y Vocabulario de la lengua llamada
quichua de 1586; asi como la obra Gramadtica y arte nueva de la lengua general del
Peri, llamada Quichua o lengua del Inca de Diego Gonzéalez Holguin publicada en
Lima, en 1607, entre otras. Ademads, Tschudi incluye una descripcion de los quipus,
calificandolos como una forma defectuosa de escritura, explicando su uso

y proponiendo los significados de sus colores.

Concluye este capitulo explicando algunas traducciones de la literatura quichua
respecto a la poesia o cantos festivos de los amautas, los yaravies, y el drama Ollanta.
Entre las fuentes sefialadas por el autor esta la obra de Garcilaso de la Vega y el libro de
Fernando de Avendafio Sermones de los misterios de Nuestra Santa Fe catdlica, en

lengua castellana y la general del Inca de 1648.

Asimismo, incluye en este capitulo la figura de una piedra rajada (p. 102), encontrada
por el Dr. Tschudi en una poblacion antigua de Huari (Figura N° 15) y, en la pagina 104
la ilustracion de un fragmento de un quipu gigantesco desenterrado en el cementerio de

Pachacamac (Figura N° 16).

10 Carli, Giovanni Rinaldo, Conde de (Capodistria, 1720 — 1795) Autor del siglo XVIII quién publicé un libro
apologético de los Incas titulado Delle lettere americane, Cosmopoli (Cremona), 1780. Combati6é las ideas
denigrantes para con los indios de América del abate De Paw.
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Figura N° 15.Antigiiedades Peruanas de 1851. Ilustracion del capitulo quinto “La lengua quichua”.
Pagina 102. Recuperado de Edicion Facsimil —Editorial MAXTOR www.maxtor.es

Figura N° 16. Antigiiedades Peruanas de 1851. Tlustracion del capitulo quinto “La lengua quichua”.
Péagina 104. Recuperado de Edicion Facsimil —Editorial MAXTOR www.maxtor.es

El capitulo sexto CULTURA CIENTIFICA BAJO LA DINASTIA DE LOS INCAS,

comienza en la pagina 120. Trata respecto a la ensefianza, el rol de los amautas y los

yachahuasi. Los conocimientos respecto ala medicina, medicamentos, yerbas
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medicinales usadas y practicas quirtrgicas. También cita a Garcilaso de la Vega para
explicar el método que se servian los incas para calcular el tiempo, asi como los
conocimientos en las ciencias matematicas y astrondmicas de los antiguos peruanos.
Utiliza como fuentes a los textos de Montesinos y del presbitero Don Juan de Velasco,
historiador del reino de Quito. Explica la divisiéon de los meses, las festividades, la
musica y una descripcion de los instrumentos musicales, citando un sirinx o flauta de
pan (sicuri), hecho de piedra talco hallada por el general francés Paroissien sobre un
cadaver en una huaca, cuyo molde de yeso fue enviado a Humboldt por el médico inglés

Stewart Traill. Ademas, incluye las partituras de tres yaravies.

El capitulo séptimo SISTEMA RELIGIOSO DE LOS INCAS aborda el sistema
religioso de los antiguos peruanos, afirmando que:

No hay monumento que mas revele la indole, genio, tendencias y altura de civilizacion

del naufragado imperio del Perti, como su culto, culto poético y pomposo, emanante de

dogmas y leyendas adecuados, que se hermanaba con la naturaleza, santificaba la

agricultura y formaba la base de toda politica, y la condicion misma del gobierno
teocratico de la dinastia de los Incas. (De Rivero Y Ustériz, 1851, p. 142)

Explica la importancia y relacion entre los cultos, las deidades e ideas fundamentales
de la religion en el imperio. Asi mismo, cita las obras mas importantes respecto a esta
materia para aquellos que quisieran profundizar en su estudio, como: la Crdnica del
gran reino del Peri de Pedro Cieza de Leon; Historia Natural y Moral de las Indias del
Padre Acosta; la Historia natural de las Indias occidentales de Don Francisco Lopez de
Gomara; los Comentarios de Garcilaso de la Vega; y la Extirpacion de la idolatria de
los Indios del Peri (Lima, Hieronimo de Contreras 1621. 4to), escrita por el jesuita

Pedro José de Arriaga.

Incluye tres ilustraciones. Una conopa'' de plata sacada de una sepultura de la

quebrada en Huarochiri con la forma de un indio en cuclillas llevando en los hombros

t Conopa. Conopas o illas, objetos pequefios de uso ritual domestico por las comunidades andinas.“Estas Conopas,
es cosa segura que las tenian todos en tiempo de su gentilidad, antes de la venida de los espafioles; y la misma certeza
hay de que las tiene ahora los nietos de aquellos antiguos; pues sus padres las heredaron de los suyos y no las
desecharon; mas bien las han guardado como a la cosa mas preciosa que les dejaron sus padres; ni tampoco las han
abandonado hasta hecha la presente visita.” Pablo José de Arriaga, afio de 1621.
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dos fardos (Figura N° 17). Y dos estampas representando dos conopas, una de una

vicufia y la otra de una alpaca (Figura N° 18).

Figura N° 17. Antigiiedades Peruanas de 1851. Tlustracion de Conopa de plata del capitulo séptimo
“Sistema religioso de los antiguos peruanos”, Paginal 68. Recuperado de Edicion Facsimil —Editorial
MAXTOR www.maxtor.es

Figura N° 18. Antigiiedades Peruanas de 1851. llustracion del capitulo séptimo “Sistema religioso de los
antiguos peruanos”, Conopas representando auquénidos, Pagina. 170. (De Rivero Y Ustariz, 1851.)
Recuperado de Edicion Facsimil —Editorial MAXTOR www.maxtor.es

El octavo capitulo CEREMONIAS RELIGIOSAS estd dedicado a las ceremonias
religiosas, la descripcion de las diferentes fiestas y celebraciones como el Inti Raymi, la
renovacion del fuego sacro o Mosoc nina, y el equinoccio de otofio denominado Situa
entre otras. Explica los diversos tipos de ofrendas que se presentaban, incluidos los
sacrificios humanos. Las fuentes que cita para sustentar estas afirmaciones son autores

de los siglos XVI y XVII, como Cieza de Leon (Crénica, cap. XIX); Gomara (Historia
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de las Indias. Libro 1V); Acosta (Historia Natural de las Indias, Libro V, cap. XVIII);
Tamara (Costumbres de todas las gentes, Libro III, p. 298), Levinus Apollonius (de
Peruviae inventione, Libro 1, p. 37); Balboa (Historia del Peri, cap. VIII); Benzoni
(Historia del Nuevo Mundo; Libro III, cap. XX); Montesinos (Menor. Antiguas),
Betanzos (Historia de las Indias, p. 198); Sarmiento (Relaciones M: S: cap. XXII); las
Décadas de la Audiencia real; el testimonio de José de Arriaga (Extirpacion de la
idolatria de los Indios del Perii, 1621); y Prescott (Conquest of Perii) del siglo
XIX. También incluye en este capitulo el modo de sepultar a los muertos para lo cual
cita a Gomara, Cieza de Ledn y contradice a Don Francisco Barreda en su disertacion
del proceso de embalsamar los cadaveres. En este capitulo incluye el disefio de dos

especies de maiz, Granos de Zea rostrata usados como ofrenda y sacados de un sepulcro

en Cusco. (Figura N° 19).
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Figura N° 19. Antigiiedades Peruanas de 1851. Tlustracion del octavo capitulo. “Granos de Zea rostrata
sacados de un sepulcro, y por consiguiente de muchos siglos de edad, han germinado en Europa, como el
trigo encontrado en las momias egipcias, que cuentan con miles de afios” (De Rivero Y Ustariz, 1851.)
Péagina 201. Recuperado de Edicion Facsimil —Editorial MAXTOR www.maxtor.es

El capitulo noveno ESTADO DE LAS ARTES ENTRE LOS ANTIGUOS
PERUANOS, De Rivero lo inicia proponiendo un examen critico a los monumentos
antiguos para obtener una correcta informacion opuesta a las contradictorias teorias de
la época. El indica dos épocas diferentes en el arte peruano en lo concerniente a la

arquitectura, una anterior al primer inca, sefialando el palacio Gran Chimu, las ruinas
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de Huéanuco Viejo, el templo de Pachacamac, los colosos de piedra y estatuas de
Tiahuanaco como exponentes en el desarrollo de la arquitectura; una segunda época
posterior a estos monumentos que comprenden los restos encontrados en el Cusco y
otros edificios asi como obras de hidrotecnia y puentes. El enfoque empleado por el
autor en este capitulo se basa enel analisis de cada una de las ramas artisticas

desarrolladas a través de los materiales empleados y las herramientas utilizadas.

Respecto al uso de metales preciosos en la produccion de objetos utilitarios y
suntuarios, De Rivero sefiala la destreza en el arte de beneficiar y fundir metales y
determina como metal més estimado al oro, indicando que lo poseian en grandes
cantidades. Especifica ademas que, en el espacio de veinte y cinco afios a mitad del
siglo XVI, los espafioles exportaron del Peri més de cuatrocientos millones de ducados
de oro y plata, y que la novena parte de esta cantidad estaba conformada por el

botin capturado por los conquistadores.

El autor sustenta sus afirmaciones en los textos de diferentes cronistas como Cieza de
Ledn, Francisco Lopez de Gomara, Sarmiento de Gamboa, Garcilaso de la Vega y
el libro Historia de la conquista del Perii de Prescott. Considerando el momento
histérico es importante destacar la importancia del método de trabajo de De Rivero al
recurrir a fuentes de testigos presenciales del siglo XVI y aquellos publicados respecto a
las culturas peruano antiguas, incluyendo la lengua y las traducciones de los que se
valieron los evangelizadores. Es relevante su orientacion cientifica, de no afirmar
ninguna idea o afirmacion que no fuera respaldada en fuentes confiables en su

desarrollo tedrico conceptual.

Ademas, incluye en este capitulo tres imagenes. La primera es la parte superior de un
cetro o baculo de cobre de seis pulgadas de largo y una pulgada de diametro, hallado en
un sepulcro en Huaura (Figura N° 20). Como referencia al tamafio y labrado de las rocas
en las obras, incluye un grabado de la entrada a la fortaleza de Ollantaytambo (Figura
N° 21). La tercera imagen corresponde a una vista de un puente, también

en Ollantaytambo, incluido como ejemplo del sistema constructivo de puentes
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realizados por los incas (Figura N° 22). Ambos grabados son atribuidos a Johann

Moritz Rugendas.

Figura N° 20. Antigiiedades Peruanas de 1851. Ilustracion del noveno capitulo. “Una de las piezas mas
interesantes de este metal, que hemos visto, cuya figura fue hallada en un sepulcro entre Huaura y
Huillcahuaura, y formaba segln las apariencias, la parte superior de un cetro, o baculo, insignia de

cacique”. (De Rivero Y Ustariz, 1851.) Pagina 222. Recuperado de Edicion Facsimil —Editorial
MAXTOR www.maxtor.es
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Figura N° 21. Antigiiedades Peruanas de 1851. Tlustracion del noveno capitulo. Grabado correspondiente
a una parte de la fortificacion a la entrada a la fortaleza de Ollantaytambo en Cuzco, basado en un dibujo
del artista Johann Moritz Rugendas (1802 -1858) Péagina 233. Recuperado de Edicion Facsimil —
Editorial MAXTOR www.maxtor.es

Figura N° 22. Antigiiedades Peruanas de 1851. Ilustracion del noveno capitulo. Grabado correspondiente
a una vista del puente de Ollantaytambo, Cuzco. Grabado del dibujo del artista Johann Moritz Rugendas
(1802 -1858) Pagina 255. Recuperado de Edicion Facsimil —Editorial MAXTOR www.maxtor.es
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En el altimo capitulo MONUMENTOS ANTIGUOS el autor contintia el tema de las
obras civiles, informa respecto a los caminos incas valiéndose de las descripciones de
varios autores como Pedro Cieza de Leon en Cronicas, capitulo XXXVII; Agustin de
Zarate en Descubrimiento y Congquista, Libro 1, capitulo XIII; Juan de Sarmiento en su
Relacion de la sucesion y gobierno de los Incas; Lopez de Gomara en Historia General,
capitulo 194, Juan Botero Benes y Alexander von Humboldt quien recorrié parte del
camino incay los describe en su obra Ansichten der Natur. De Rivero reflexiona sobre
la destruccion del imperio incaico. Pero, el tema que mas desarrolla en este capitulo es
la descripcion de las ruinas y monumentos antiguos encontrados en los sitios que
visito, considerando entre mds interesantes las ruinas de los palacios del Gran Chimi
por los variados espacios constructivos que presenta, los murales y la extensa area de la
ciudadela. Senala, asi mismo, las ruinas de Kuelap en el distrito de Santo Tomas en
el departamento de Amazonas; destacando de ella la muralla exterior de piedra labrada
y las construcciones de base circular de los recintos. También menciona como
sumamente interesantes las ruinas de Huanuco Viejo por las seis portadas; indica que su
arquitectura se distingue singularmente de los otras edificaciones del tiempo de los
incas, lo que le hace suponer que su origen seria mas antiguo. Asimismo, describe las
ruinas de Pachacamac, su estado de conservacion desfavorable, aunque seguian siendo
interesantes por su extensa area y particular historia. Ademas, incluye en este capitulo
la descripcion y narracion respecto a la fortaleza de Ollantaytambo con dos dibujos de
sus murallas (Figuras N° 23 y N° 24) y una resefia de la antigua ciudad del Cusco,
insertando un plano de la ciudad publicado por Pentlant'’, mas un apunte de la piedra

de los doce angulos (Figuras N° 25 y N° 26).

Al concluir  presenta el Atlas de laminas que acompafia al libro. Sobre el

particular escribe:

12 Joseph Barclay Pentlant (1797 — 1873) Cientifico, gedgrafo, naturalista y viajero irlandés. Fue educado en
Armangh y estudio en la Universidad de Paris, donde trabajo como colaborador del Barén George Cuvier. En 1825
llega a Lima como secretario del Consul Britanico Charles Milner Ricketts. En mayo de 1826 inicia su recorrido por
el Alto Pert, inspeccioné los Andes Bolivianos entre 1826 y 1827, publicando la obra Informes sobre Bolivia en
1847.

https://historias-bolivia.blogspot.com/2017/08/el-litoral-boliviano-traves-de-joseph.html?m=0
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Aqui concluye nuestra publicacion, en que, movidos del respeto por el ilustre publico, a
quien nos dirigimos, y nuestro amor por la antigiiedad peruana, no hemos escaseado
tiempo, fatigas, viajes, lecturas, experiencias, en una palabra todo cuanto podia redundar
en ventaja de nuestra empresa, reunido todos los materiales que pudimos encontrar,
clasificando cuantas preciosidades nos ha sido posible recoger en todo género, y
formado una coleccion de laminas de una gran parte de monumentos, idolos y artefactos
del antiguo Perti, que bajo la forma de Atlas, acompafia nuestro texto, y forma lo mas
interesante de nuestra obra. (De Rivero Y Ustariz, 1851, p. 307)

Anade en el décimo capitulo, ademas de las conclusiones, las notas y la descripcion de

las laminas del Atlas.

Figura N° 23. Johann Moritz Rugendas (1802 -1858), Antigiiedades Peruanas de 1851. Tlustracion del
décimo capitulo. Grabado correspondiente a una vista de “Ollantaytambo, vista de pared exterior de la
fortaleza”, Cuzco. Pagina 298 Recuperado de Edicion Facsimil —Editorial MAXTOR www.maxtor.es
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Figura N° 24. Antigiiedades Peruanas de 1851. Tlustracion del décimo capitulo. Grabado correspondiente
a una vista de “Ollantaytambo, Cusco. Dibujo del artista Johann Moritz Rugendas (1802 -1858) Pagina
300 Recuperado de Edicion Facsimil —Editorial MAXTOR www.maxtor.es

Figura N° 25. Antigiiedades Peruanas de 1851. Ilustracion del décimo capitulo. Grabado correspondiente
a Plano de la ciudad del Cusco, publicado por Pentlant”. Pagina 302 Recuperado de Edicion Facsimil —
Editorial MAXTOR www.maxtor.es



http://www.maxtor.es/
http://www.maxtor.es/

71

Figura N° 26. Johann Moritz Rugendas (1802 -1858). Antigiiedades Peruanas de 1851. Ilustracion del
décimo capitulo. Grabado correspondiente a una “Vista de la piedra de los doce angulos de la casa de las
virgenes del sol en la antigua muralla en la calle del Triunfo”, Cusco. Pagina 306. Recuperado de
Edicion Facsimil —Editorial MAXTOR www.maxtor.es

2.4 Autoria de las imagenes
Definir la autoria de los grabados que presenta el libro, asi como los grabados que
conforman el "Atlas de Laminas" del libro Antigiiedades Peruanas es una de las

limitaciones presentadas en el desarrollo de esta investigacion.

En algunos casos y segun las fuentes consultadas, algunos dibujos y croquis fueron
proporcionados por Tschudi a De Rivero para elaborar el libro; este hecho se puede
corroborar con la comparacion de las imagenes del libro de Tschudi, traducido en el
2003 por Kaulicke, El Perii: esbozo de viajes realizados entre 1838 y 1842 de Jacob
von Tschudi ;y los dibujos que figuran en Antigiiedades Peruanas 1851 (Figuras N° 27
y N° 28).

‘Iruw. r-u-ca"n J“‘-m«c-' '0-'1:;‘, e ‘:":‘
R siem ‘ N dvandet v ¥
R i ftl s At 2

| A 2 !

't Joacer /- eselossarion "'L-/urn}n P
m/n wer hid J,v-- q,«/-o' m?pa'lul v A

‘

* lsa *.c_-'o'.;cl-fn- l.,""" """"/“‘l-‘

.

Figura N° 27. Antigiiedades Peruanas de 1851. Dibujos originales en el manuscrito de De Rivero, capitulo
segundo “Antiguos habitantes del Pert”, paginas 25 y 26, Recuperados del archivo del Museo Municipal
de Arequipa.
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Figura N° 28. El Perti: esbozo de viajes realizados entre 1838 y 1842 de Jacob von Tschudi, paginas 412 a
415. Imagen recuperada de la traduccion realizada por Peter Kaulike del libro El Perti: esbozo de viajes
realizados entre 1838 y 1842 de Jacob von Tschudi publicado en 1847.

Asi mismo, en el capitulo quinto “La lengua quichua” del libro Antigiiedades
Peruanas 1851, acompafando al texto proporcionado por Tschudi, se incluyen algunos
de sus dibujos que figuran en su libro El Perii: esbozo de viajes realizados entre 1838 y

1842 publicado en 1847 (Figuras N° 29 y N° 30).

Figura N° 29. Antigiiedades Peruanas de 1851. Dibujo original en el manuscrito de De Rivero, capitulo
quinto “La lengua quichua”, Recuperado del archivo del Museo Municipal de Arequipa.
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Figura N° 30. El Perti: esbozo de viajes realizados entre 1838 y 1842 de Jacob von Tschudi.
Imagen recuperada de la traduccion realizada por Peter Kaulike del libro de
Jacob von Tschudi publicado en 1847.

Figura N° 31 .Antigiiedades Peruanas de 1851. Dibujo original en el manuscrito de Mariano De Rivero,
capitulo quinto “La lengua quichua”, Recuperado del archivo del Museo Municipal de Arequipa.
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Figura N° 32. El Pert: esbozo de viajes realizados entre 1838 y 1842 de Jacob von Tschudi.
Imagen recuperada de la traduccion realizada por Peter Kaulike del libro de Jacob
von Tschudi publicado en 1847.

También en relacion al tema del préstamo de imagenes por parte de Tschudi para el
Atlas y que figuran en Aportes y Vigencia de Johann Jakob von Tschudi, Peter
Kaulicke indica que los dibujos y acuarelas originales se encuentran actualmente en el

Museo del Canton Glarus, Nafels, Suiza. (Figura N° 33) (Kaulicke, 2001, p. 63).

Figura N° 33. Antigiiedades Peruanas de 1851. Acuarelas de pintor anonimo (Johann Moritz Rugendas?)
de los grabados del Atlas. Lamina VI° Cuerpo momificado de nifio en vista frontal y lateral hallada en
una Huaca de la provincia de Lampa. Recuperado de Aportes y Vigencia de Johann Jakob von Tschudi,
de Peter Kaulicke 2001, pagina 63.
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Otro elemento importante a considerar en relacion a la autoria de las imagenes es lo
sefalado por el mismo Tschudi en alguna de las cartas enviadas a De Rivero, respecto a
la colaboracion solicitada a su amigo el artista aleman Johann Moritz Rugendas, siendo
esto un detalle significativo considerando el importante registro de imagenes que
este habia elaborado respecto al territorio americano y en su visita al Pert entre 1842

y 1845 (Figura N° 34).

Asi mismo, Kaulicke afirma que Tschudi y el artista mantuvieron una estrecha amistad
y, considerando las fechas de los viajes realizados por Rugendas por el territorio
peruano, que lo sitia en la ciudad de Arequipa en los primeros dias de 1845, existen
posibilidades de un encuentro y colaboracion con Mariano de Rivero, tal vez en un

interés mutuo por el tema.

También Pablo Diener en su articulo “Lo pintoresco como categoria estética en el
arte de viajeros” 2007. Apuntes para la obra de Rugendas”, se refiere a la colaboracion

del artista con algunos de sus dibujos para el libro Antigiiedades Peruanas.

Y el otro campo en que el artista se esmerd por crear un rico conjunto iconografico en el
curso de este veloz recorrido por el altiplano, fue el del pasado prehispanico.

Entre sus dibujos se encuentra un buen niimero de hojas dedicadas a las ruinas de
Tiwanaku; en Cuzco registro, entre otros, la Iglesia de Santo Domingo, construida sobre
las ruinas del templo prehispanico de Koricancha, y la Calle de la Roca Mayor, con la
famosa piedra de los doce angulos. Y su mas importante contribucion en este ambito fue
la que hizo en una excursion al noreste de Cuzco, donde visitd y ejecutd los primeros
registros visuales del yacimiento arqueologico de Ollantaytambo. Pocos afios después,
una de las més importantes publicaciones europeas dedicadas al Pera antiguo, realizada
en 1851 por Mariano Riveros (director del Museo de Lima) y Johann Jacob von
Tschudi, un erudito americanista natural de Basilea, se sirvido de los dibujos de
Rugendas para ilustrar algunos monumentos de Antigiiedades Peruanas, entre ellos, las
primicias de Ollantaytambo (Diener, 2007, p. 303).
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Figura N° 34. Johann Moritz Rugendas (1802 -1858) Grabado “Primicias de Ollantaytambo”.
Antigliedades Peruanas de 1851. Ilustracion del décimo capitulo, pagina 298. Recuperado de
Ediciéon Facsimil —Editorial MAXTOR www.maxtor.es

Mariano de Rivero también hace referencia respecto al tema de la autoria de las
imagenes, cuando escribe en el prologo “Durante algunos anos estudiamos los
monumentos antiguos, recogiendo con indecible anhelo cuantas curiosidades del tiempo
de los incas pudimos conseguir, mandando dibujar y pintar todas las que existian en

poder de peruanos y extranjeros” (De Rivero y Ustériz, 1851. P. V).

Al respecto, en la pagina VI del mismo prologo, sefiala la generosidad de los
artistas Hugh Algemon Wenddel, Johann Moritz Rugendas y Joseph Pentlandt por
haberle permitido algunos croquis y dibujos,

Nos es grato recordar el interés que han mostrado los SS. Don Manuel
Ferreyros y Don Francisco de Rivero para la publicacion de esta obra; la
generosidad con que los Sefiores Weddel, Rugendas y Pentlant nos han
franqueado algunos croquis y dibujos. (De Rivero y Ustariz, 1851, p. 6)

Asi mismo, se ha identificado que algunas imagenes proporcionadas por De Rivero
para el Atlas de Laminas de Antigiiedades Peruanas de 1851, fueron usadas por el

autor en publicaciones anteriores. Se tiene, por ejemplo, que algunas imagenes que
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forman parte de la Lamina VII de la publicacion de 1851 ya habian figurado en el
articulo Antigiiedades Peruanas publicado en el “Memorial de Ciencias naturales y de
Industria nacional y Extranjera, el primer periddico cientifico del Pert” en coautoria
con Nicolas Fernandez de Piérola y Flores (1827 — 1828). (Malaga N. Z., 1998, p. 11)

Coloma Porcari escribe al respecto:

Esta primera obra titulada Antigiedades Peruanas contiene un hermoso grabado con
seis ilustraciones que representan cinco objetos arqueologicos peruanos y fue hecho en
Lima por el artista Rousseau, tal como se indica en el mismo: Lima. Rousseau Fecit.
(Coloma Porcari, 1994, p. 22)

El investigador Coloma Porcari ademas presenta en el libro Los inicios de la
Arqueologia en el Perii, un cuadro comparativo (N° 5), respecto a las laminas grabadas
en 1851 y sus antecedentes de 1841; para esteautorla mayoria de los
grabados impresos en Viena fueron proyectados o dibujados por Rivero (Coloma

Porcari, 1994, p. 65).

Finalmente, se debe sefialar que el sistema de reproduccion empleado para la
ejecucion de los grabados del Atlas, involucra la intervencion de un artista grabador,
quien sera el encargado de reproducir los dibujos originales o apuntes al soporte o
matriz, como indica Miguel Alberto Valderrama Vargas citando a Olaya Sanfuentes en
su ponencia respecto a Claudio Gay: “el objeto o persona no es reproducido si no
recreado. Lo vuelve a crear” con su propio lenguaje formal, con aquel que serd
entendido por sus contemporaneos. Posteriormente sera el maestro impresor quien se
encargue de la impresion de las ldminas (Sanfuentes, 2009. citado por Valderrama., p.

6).

Es por esto que no se debe considerar que las limitaciones en el esclarecimiento de la
autoria de las imagenes es un obstaculo para el analisis formal y la valoracion artistica
de las mismas. El demostrar o no la autoria de estas imagenes no aportara valor estético
adicional a los grabados del Atlas de Antigiiedades Peruanas de 1851, el cual sera

determinado en cada caso particular.
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CAPITULO III

ANALISIS ARTISTICO DE LOS GRABADOS DEL LIBRO ANTIGUEDADES
PERUANAS (1851)

3.1 Analisis formal estético de las laminas del Atlas de Antigiiedades Peruanas de
1851

En el analisis visual de las laminas, se plantea inicialmente una observacion en
conjunto, agrupandolas segun la  tematica de las imagenes. Este
analisis  permitira identificar las constantes formales presentes en todos los

grabados, asi como distinguir los elementos plasticos que los diferencian.

En una segunda etapa se profundiza este analisis estilistico formal en determinadas
laminas, consideradas las més relevantes por su composicion y tratamiento de las
imagenes.

Los grabados seleccionados para este analisis son 7:

1. Portadilla del libro

2. El Frontispicio (caratula) del Atlas de grabados

3. Lamina N° VII perteneciente a imagenes de ofrendas e idolos

4. Léamina N° XXIV con imagenes monocromaticas de ceramicos tipo “Conopas”

con figuras humanas

9]

Lamina N* LIT con dos imagenes de paisaje y monumentos arqueoldgicos
6. Lamina N* LIII con dos imagenes, vista de paisajes y monumentos
arqueologicos

7. Léamina N® LIV perteneciente al grupo de imagenes sobre restos arqueoldgicos.
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En el analisis en conjunto por temas, en el primer grupo se consideran aquellas
laminas que presentan las imagenes de momias y fardos funerarios (Laminas N° I, II,

1L 1V, V, VI y VI a).

En estos grabados la composicion esta centrada con equilibrio aproximado.
Presentan una o dos figuras por lamina, buscando controlar el peso visual a través del
tamafio de las imagenes en relacion al formato, y la relacioén espacial que presentan es

de distanciamiento.

Los bosquejos, segin se puede observar en algunos dibujos originales que se
encuentran en el Museo del Canton Glarus-Suiza, fueron realizados en la técnica de la
acuarela, ilustrando con detalle lo representado, evidenciando una marcada intencion

descriptiva, por lo realista de las representaciones.

En los grabados del Atlas, estas imagenes son mas ilustrativas, se presentan con menos
detalles y estdn mas sintetizadas. La representacion es figurativa, con el uso de
dibujo valorado' y con sensacién de volumen, que se logra por el uso de valoracion de
la luz, el medio tono y la sombra. Se acentuan algunos elementos y enfatiza la

sensacion de volumen a través del tratamiento de la linea valorada.

Las imagenes de este grupo presentan colores desaturados, con predominio de crema,
marrones, ocres, rojo marrdén y verdes. Los colores mds intensos se usan como acento
para resaltar detalles. Las sombras se logran a través del uso de una trama esfumada

del tono negro.

B Linea valorada. - variacion no constante del espesor entre los bordes que componen una linea.
(Dantzic, 1994.) Recurso visual, donde la linea valorada en el trazo de un dibujo permite insinuar
volumen de lo representado. Donde la luz incide directamente en el objeto la lineca se adelgaza o
desaparece y en las partes que se opone a la fuente de luz o se apoya, la linea se engrosa. y el objeto.
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Figura N° 35. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina I del Atlas de grabados. De Rivero describe

como se presentan las momias halladas en sepulcros antiguos de la costa del Pert. Fotografia tomada del
Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.
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Figura N° 36. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina II del Atlas de grabados. Fotografia tomada del
Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.
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Figura N° 37. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina III. Grabado del Atlas que muestra Momia de
mujer sacada de los sepulcros de Cajatambo provincia de Lima. Fotografia tomada del Atlas original por
Sabrina Pizarro, 2015.
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Figura N° 38. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina IV del Atlas de grabados. Momia existente en el
Museo nacional de Lima. (de Rivero E. y., 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina
Pizarro, 2015.
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Lamine V.

Figura N° 39. Antigiiedades Peruana de 1851. Lamina V. Grabado del Atlas del libro que presenta
“Craneo de individuo de la raza de las chinchas” (de Rivero E. y., 1851.) Fotografia tomada del Atlas
original por Sabrina Pizarro, 2015.
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Figura N° 40. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina VI. Grabado del Atlas del libro con imagenes
de momia de un loro (Psitacus Illegeri Tsch) encontrado en una Huaca de la provincia de Tarma y momia

de feto de siete meses. (De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina
Pizarro, 2015.
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Figura N° 41. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina Vla. Grabado del Atlas del libro con imagen de
momia de nifio, segun descripcion del autor, llamados opas por lo naturales, hallado en una Huaca de la
provincia de Lampa. (De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina
Pizarro, 2015.

En el segundo grupo de laminas se encuentra la coleccion de imagenes con temas de
ofrendas e idolos de metal y piedra (Laminas N°s VII, VIII, IX, XLII, XLIV y
XXXIX), en las que podemos observar la representacion de ofrendas e idolos de
metal, conformada por 25 imagenes figurativas en sintesis organica'* plana, donde el
volumen de los objetos es dado por la valoracion de la luz (uso de luz y sombra). Los
dibujos de las ofrendas representadas estan distribuidos en grupos de nueve o seis piezas

por lamina consiguiendo composiciones estables y equilibradas.

Con el tratamiento del dibujo no se consigue transmitir la calidad del material, pero se

detalla el disefio de cada objeto. Las caracteristicas morfoldgicas de los objetos se

1 Sintesis organica: Se refiere al proceso de abstraccion o simplificacion de una forma orgénica (de la
naturaleza) determinada por sus limites. (Arnheim, 1974.)
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representan a través del uso de las lineas valoradas y la textura; el color se adecua a la
representacion de los metales con lo que estan fabricadas las piezas (crema amarillenta,

grises claros y grises oscuros).

La representacion del espacio se obtiene a través de la incorporacion de un elemento
arquitectonico, tipo hornacina, por tratarse de objetos de pequefio formato, y se aplica
el uso de perspectiva para ofrecer la impresion de profundidad en el espacio en el que
estan situadas. En la descripcion de las piezas el autor sefiala el material, si son huecos o
macizos, el peso de los mismos, en algunos casos detalla el lugar de procedencia, en

poder de quién o en que coleccion se encontraban estas piezas.

Lamina VI

Figura N° 42. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina VII. Grabado del Atlas del libro que representa 9
Conopas o idolos pequeiios de oro encontrados en diversos lugares del Pert. En la descripcion de estos, el
autor hace referencia al tamafio en pulgadas y lineas, refiriéndose al peso de los mismos en castellanos y
tomines (medio tomin). (De Rivero y Ustariz, 1851.N° de pag) Fotografia tomada del Atlas original por
Sabrina Pizarro, 2015.
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Figura N° 43. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina VIII. Grabado del Atlas del libro que muestra 8
Conopas o idolos pequefios de oro y un anillo sobre una hornacina. (De Rivero y Ustariz, 1851. N° de
pag) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.

Lamima IX .
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Figura N° 44. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina IX. Grabado del Atlas del libro que
presenta siete objetos de plata: un llamapconapa, dos Zarapconapa, tres vasos ceremoniales con
representacion de rostros en plata hechas con molde y a martillo. La séptima a la derecha representa a un
idolo o Conaza, de todas ellas el autor hace mencion en la pagina 230 del texto. Fotografia tomada del
Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.
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Figura N° 45. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XLIII. Grabado del Atlas del libro que
muestra tres masas de granitos con grabados encontrados a ocho leguas al norte de Arequipa, dos figuras
de plata, el pajaro y una figura humana con los brazos abiertos y tres conopas pequefias de piedra. (De
Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.

La representacion de los idolos de piedra es muy esquematizada, el dibujo es simple,
con detalles en lineas oscuras. El tratamiento del color no es uniforme en estos
grabados, uno de ellos presenta un fondo oscuro — marrén- como recurso para

contrastar y visualizar las formas en el inscritas (Figura N° 46).
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Figura N° 46. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XLIV. Grabado del Atlas del libro que
presenta en los extremos idolos de plata y oro encontrados en el Cuzco y en el centro idolo de pdrfido
verde, toscamente tallado. (De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina
Pizarro, 2015.
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Figura N° 47. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXXIX. Grabado del Atlas del libro que
muestra  estatuas de idolos pertenecientes a la cultura Muyscas en Colombia realizada en piedra
arenisca. El autor sefala que los caracteres inscritos en el gorro de la primera figura fueron puestos por
alglin visitante luego de la conquista (De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas
original por Sabrina Pizarro, 2015.
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Figura N° 48. Antigiiedades Peruanas de [1851. Lamina XL. Grabado del Atlas del libro que
presenta dos idolos en piedra perteneciente a la cultura Muycas, encontrado por De Rivero en las
cabeceras del valle del rio Magdalena, Colombia. (De Rivero y Ustériz, 1851.) Fotografia tomada del
Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.

El conjunto de ldminas que contienen imagenes de ceramicos (desde la ldmina N° X a
la N° XXIX y las ldminas N°s XXXV y XXXVI), incluyendo las imégenes de vasijas
de marmol y piedra (laminas N° XXX, XXXI, XXXII y XLI), es el mas numeroso y se
puede distinguir que las representaciones son de piezas con funciones utilitarias,

rituales o escultdricas.

En estas imagenes se observa que la composicion planteada es de dos a tres objetos por
lamina, que incluyen, ademas de los colores tierras, el rojo indio o marrdn rojizo.
Todos estos grabados presentan fondo plano sin color, pero los objetos son

representados con sombras reflejadas, que les da visualmente sensacion de estabilidad.
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En la configuracion de estos ceramios prevalecen las formas antropomorfas, zoomorfas,

seguidas por geométricas. Las imdgenes con mas detalles corresponden a  piezas

incas.

Figura N° 49. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina N* X. Grabado del Atlas del libro que muestra
imagenes de dos ceramicos antropomorfos y zoomorfos con asa tipo gollete. En la primera se trataria de
un indio cargando un animal en la espalda el otro segun el autor presenta forma de Caparro o mono ori
(Lagothrix Humboldti, Geof). (De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por
Sabrina Pizarro, 2015.
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Lamina A,

Figura N° 50. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XI. Grabado del Atlas del libro que
presenta imagenes de dos ceramicos monocromaticos, el de la izquierda representacion de un animal
(un venado segtin De Rivero) y el otro representa a una figura humana masculina en posicion sentada con
la cabeza, espalda y cuello cubiertos por una especie de capilla. (De Rivero y Ustéariz, 1851.)
Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.

En esta serie de grabados el tratamiento del color se presenta de dos maneras: los
monocromos, sobre la base del crema, gris y colores tierras, valorados con detalles en
blanco y sombras en negro. Y en aquellos con imagenes policromas en los que se
observan piezas que, ademas de los colores tierras, combinan otros, respetando el

modelo.
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Figura N° 51. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXII. Grabado del Atlas del libro que
presenta imagenes de dos cerdmicos perteneciente a la serie de laminas con imagenes de ceramicos con
diferente tratamiento cromatico, inclusiéon del color rojo. (De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia
tomada del atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.

Figura N° 52. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina N° XXV. Grabado del Atlas del libro que
presenta imagenes de tres ceramios, el primero de la izquierda, segun el autor representaria una fruta
(pepino), el del centro con figuras zoomorfas duplicadas representando dos perros peruanos y un mono en
el asa y el tercero de la derecha de asa puente seria la representacion de un ave. (De Rivero y Ustariz,
1851.) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.
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En cuanto a la técnica de los dibujos se puede observar que hay diferentes tratamientos
en la representacion de las piezas. Algunos son elaborados con precision en los detalles
y el tratamiento de las superficies de los objetos. Otros no presentan la misma calidad,
siendo una representacion menos detalladas y simple de las piezas de ceramica. De lo

cual se puede deducir que fueron varios los artistas que realizaron los grabados.

Figura N° 53. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina N* XXI. Grabado del Atlas del libro con
representacion de dos ceramios, a la izquierda un vaso sonoro con forma de Zarapconopa, con relieves de
mazorcas de maiz en el cuerpo y en la parte superior representacion de una cabeza humana con tocado.
(De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.
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Figura N° 54. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina N* XIX. Grabado del Atlas del libro con
representacion de tres ceramios antropomorfos y zoomorfos, presentan las piezas de los extremos un
dibujo sin detalles y bastante esquematico, el ceramio del centro se representa la figura de un mono con
una proporcion adecuada, mayor detalle y acabado en el dibujo. (De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia
tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.

Los grabados conformados por imdgenes de objetos de marmol y piedra (Laminas N°s
XXX, XXXI, XXXII y XLI), presentan una composicion espacial equilibrada
y simétrica. Cada lamina tiene dos imagenes de mayor tamafio que, en comparacion al
resto de laminas, su relacion espacial es de distanciamiento, donde la técnica del dibujo
hace énfasis en las texturas propias del material representado y no en los detalles. Estas
imagenes presentan perspectiva isométrica y el volumen es representado, ademas, con el
uso de valoracion tonal. Los dibujos de las piezas proyectan sombras y definen su
posicion a través del uso de lineas valoradas en las bases. El color corresponde al

objeto.
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Figura N° 55. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina N* XXXI. Grabado del Atlas del libro con
representacion de dos piezas, la primera seria de marmol pardusco con vetas amarillas y adornadas con
una culebra bicéfala tallada en relieve cuyas cabezas rematan en las asas y presenta incrustacion de plata
en los ojos. La segunda pieza representada es de piedra con dos asas (De Rivero y Ustariz, 1851.)
Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.
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Figura N° 56. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXXII. Grabado del Atlas del libro que
presenta dos piezas, la primera seria una “tasa” en jaspe rojo con angulo entrante y representacion de
flauta de pan en piedra con detalles en sintesis geométricas tallados. (De Rivero y Ustariz, 1851.)
Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.



97

En la serie de grabados con imagenes de herramientas y armas (Laminas N°s XXXIII y
XXXIV) y representacion de textiles (Laminas N°s XXXVII y XXXVIII), el dibujo es
elaborado, detallista reproduciendo a través del trazo y las texturas la calidad de los
objetos de forma realista. La composicion en estas laminas es equilibrada, con relacion
de distanciamiento entre las formas, los fondos son planos y no se presenta jerarquia

visual.

i . 4

Figura N° 57. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXXIII. Grabado del Atlas del libro que presenta
las imagenes de tres armas, un hacha de piedra verdosa amfibolica, encontrada en las huacas de Cusco.
En el centro hacha de cobre con dos figuras grabadas, mencionadas p. 230, y maza de madera llamada
Chonta. (De Rivero y Ustériz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.

Los grabados con representacion de textiles son las de mayor cromatismo de todo el
conjunto. Ademas del blanco, negro y gama de colores tierras, muestran amarillo, verde

y rojo indio.
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Figura N° 58. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXXVII. Grabado del Atlas del libro con
representacion de dos piezas textiles, la primera es una manta de lana de las Huacas de Chancay y
alfombrilla cuadrada con bandas azules y amarillas que son hechas de plumas, y con chapitas de plata
muy cobriza que estan pegadas, o amarradas al tejido. (De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del
Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.

En el ultimo conjunto, conformado por la serie de grabados con imagenes de sitios
arqueoldgicos y monumentos antiguos, incluyendo algunas laminas de planos y dibujos
con detalles arquitectonicos (Laminas N°s XLV, XLVI, IIL, IIL, IL, L, LI, LII, LIII,
LIV, LV, LVI, LVII y LVIII), se puede observar un afan de equilibrio en la disposicion
de las masas y estudio riguroso de los planos, todo ello conforme a la concepcion
clasica del paisaje compuesto (Bouleau, 2006, p. 128). Las composiciones presentan
simetria aproximada y la organizacion perceptiva es determinada por el uso de
jerarquias visuales de tamafio y posicion, las composiciones son abiertas y el uso de

diferentes planos y perspectiva figura el espacio.

Respecto al uso de las areas, en algunas de estas laminas el espacio formato esta

dividido verticalmente para presentar dos composiciones, en otras se divide en tres o
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mdas para presentar detalles del tema. Resalta la intencién de vincular el lugar

arquitectonico con los restos que se le asocian.

Figura N° 59. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina N* XLVI, Grabado del Atlas del libro con
representacion de Ruinas de Tiahuanaco. (De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas
original por Sabrina Pizarro, 2015.

En estos grabados el dibujo es académico, con representacion de los volumenes a
través de la valoracion de la luz y el uso de tonos grises. En algunos casos, la direccion

de la luz esta enfatizada con aplicacion de blanco para resaltar detalles de las formas.

El cromatismo en las de imagenes es resuelto a base de sepias, tonos de grises, blanco
y negro. Se observa el uso de lineas valoradas para definir los contornos de las formas

y el empleo de texturas, para recrear las caracteristicas de los materiales.
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El ritmo de las composiciones en los grabados de paisajes esta logrado sobre la base
del uso de planos valorados'. También se observa la incorporacion de la figura humana

o elementos vegetales, para referir la proporcion de los espacios representados.

Figura N° 60. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina IIL grabado del Atlas. Vista del rodadero, o
restos de las murallas de la fortaleza de Cuzco (Fortaleza de Sacsayhuaman). (De Rivero y Ustariz, 1851.)
Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.

15 . . ., .

Planos valorados: Recurso visual usado por los artistas en la representacion del espacio. El valor tonal
de cada plano varia seglin la posicion de cercania o alejamiento del observados. La valoracion de los
planos en una composicién es caracteristica de la representacion figurativa del paisaje en el arte
académico.
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3.2 Analisis formal de siete laminas del Atlas de Antigiiedades Peruanas -1851

3.2.1 Portadilla del libro de textos

Figura N° 61. Antigiiedades Peruanas de 1851. Grabado del libro - Portadilla. Grabado representando a
la pareja mitica Manco Capac y Mama Ocllo. (De Rivero y Ustariz, 1851) Fotografia tomada del libro
original por Sabrina Pizarro, 2015.

La imagen que conforma la portadilla del tomo de texto de la obra Antigiiedades

Peruanas de 1851 presenta un formato vertical de 22.5 por 28.5 cm. Se ubica en la
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retira de la hoja de respeto, en el lado opuesto a la pagina donde se encuentran el titulo y

los créditos de la obra.

El contorno de la imagen a 1.5 cm de distancia, muestra un marco conformado por
dos lineas delgadas paralelas que como detalle en sus angulos enlazados crean una
figura geométrica. Estas lineas se interrumpen en la parte inferior, donde se ubican
centrados los nombres de Manco Céapac y Mama Ocllo, escritos con letra lineal en

mayusculas.

Sobre el lado izquierdo, en la parte inferior del grabado se distingue una inscripcion de
las iniciales SL entrelazadas y, a ambos lados de estas, los nameros 18 y 31. Este
grabado monocromatico exhibe un paisaje, donde las formas principales son dos
personajes que representan la pareja mitica fundadora del imperio inca, ubicadas sobre
un promontorio que exhibe algunos arbustos y cactus. Mas atras, y en la parte inferior,
se observa un poblado al borde de un lago. Se puede suponer que se trata del lago
Titicaca; por encima del lago, se distinguen unas colinas con desniveles caracteristicos
del sistema de andenes; detrds de estas y rematando el paisaje, se observan unas
montafas con cumbres nevadas, posiblemente referidas a la Cordillera de los Andes, y

los rayos del sol que se extienden por el cielo (Figura N° 61).

La figura masculina se sitaa al centro de la composicion al coincidir con la linea media
vertical que divide el espacio formato y a su lado, hacia la izquierda en el mismo plano,
estd la figura femenina ligeramente girada a la derecha en posicién de tres cuartos,
creando una composicion asimétrica, con el peso desplazado hacia la izquierda, que es
equilibrado por la presencia del lago, las colinas de los planos posteriores a la

derecha del poblado.

El énfasis de la composicidn esta dado por la ubicacion del brazo derecho del personaje
masculino que, extendido lateralmente, sefala la salida del sol detrads de las montafias.
El sol es representado de manera figurada con lineas diagonales paralelas; la postura de

la figura masculina es frontal; con la cabeza ligeramente girada hacia la izquierda, mira
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a su pareja. Sostiene en su mano izquierda un delgado cetro o Ulpu (Gisbert, 2008, p.
121), rematado en la parte superior por un sol. Presenta un tocado compuesto por una
cinta o Llautu sobre la frente con dos plumas a ambos lados, desde atras de esta cinta
cuelgan dos tiras largas con remate de argollas. Viste una tunica corta y sobre esta hacia

atrds un manto que le cubre la espalda y baja hasta las rodillas; calza sandalias de tiras.

Figura N° 62. Antigiiedades Peruanas de 1851. Analisis de elementos plasticos en la trama compositiva y
posicion de las formas en el paisaje. Grabado de la Portadilla del libro.

El personaje femenino esta en postura de tres cuartos; con la cabeza girada hacia la
derecha y el rostro de perfil, observa al otro personaje. No presenta tocado, esta peinada
con trenzas y muestra elementos de cintas y argollas, pero a diferencia del anterior,

cuelgan de ambas orejas. Con las manos sostiene una especie de hacha o Chambe
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(Gisbert, 2008, p. 122), posiblemente de metal. Viste tinica que le llega debajo de las
rodillas y encima un manto largo prendido en la parte delantera superior que cae hasta

los tobillos; las sandalias son iguales a las del personaje masculino.

La organizacion perceptiva de esta composicion bidimensional estd organizada sobre
la base de un espacio de formato rectangular, donde el centro coincide con una de las
formas principales (Figura N° 62). Las lineas diagonales, vertical y horizontal media
rigen la distribucion de las masas del paisaje y determinan la ubicaciéon de los
personajes. La composicion es abierta con un desplazamiento de las formas hacia el
lado izquierdo inferior del formato. Presenta una relacién fondo y figura simple; existe
simplicidad porque todas las formas son reconocibles. Las formas principales presentan

tension por su proximidad. (Figura N° 63).

Figura N° 63. Antigiiedades Peruanas de 1851. Analisis de la interrelacion de las formas y la organizacion
perceptiva de la composicion del grabado de la Portadilla del libro
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Esta obra presenta siete planos que se superponen (Figura N° 64) que, sobre la base a
las lineas de perspectiva y la gradacion de los tonos, sugiere espacio y profundidad. Se
trata de una composicion abierta organizada mediante las divisiones del rectangulo del
espacio formato. Las lineas diagonales, vertical y horizontal media, rigen la distribucion

de las masas del paisaje y determinan la ubicacion de los personajes.

7 plano

6 plano

5 plano

4 plano

3 plano
2 plano

1 plano

Figura N° 64.Antigiiedades Peruanas de 1851. Analisis de Planos de la composicion del grabado de la
Portadilla del libro.

El canon en esta imagen esta dado por el tamafo de los personajes en el primer plano,
quienes establecen una relacion de proporcion natural con las demas formas. El ritmo es
estable por la presencia de lineas curvas suaves. No se observa dinamismo en la

composicion (Figura N° 65).
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Figura N° 65. Antigiiedades Peruanas de 1851. Andlisis del canon y ritmo de la composicion del grabado
de la Portadilla del libro.

El uso de los valores tonales para modelar las formas esta presente en toda la imagen,
dando importancia, a través del contraste de claro oscuro, a los elementos relevantes de
la composicion. El cromatismo presentado es caracteristico de la técnica empleada; lo
destacable es el uso de una variedad de tonos grises que, con la tinta sepia y la

aplicacion de blanco en algunos detalles, permite crear profundidad y atmosfera.

Este grabado se interpreta como una alegoria respecto al origen de la pareja mitica
fundadora del Imperio. El tratamiento en la morfologia de los personajes esta sesgado

hacia las figuras de la clase dominante, con caracteristicas raciales europeas. Este



107

modelo fisico deriva en actitudes y proporciones correspondientes a las
representaciones clasicas occidentales, hecho bastante comuin en esa época para

caracterizar a los incas.

Es asi que, en un primer momento, finalizada la conquista, a pesar de las cronicas y los
documentos oficiales, existid6 mucha fantasia e imaginacion para representar “el nuevo
mundo” y sus habitantes. En algunos casos estas imagenes reflejan prejuicios por
quienes las ejecutan, difundiendo por medio de los grabados presentes en los libros, el
estereotipo del indio exotico y salvaje del nuevo mundo o, al contrario, idealizando
estas imagenes segun intereses politicos y comerciales. En cuanto al aspecto visual de
los incas, entre los registros mas fidedignos se encuentran las imdgenes de los grabados
de la Historia General del Perii de Martin de Murua (1590 aprox.) y del cronista
Guaman Poma de Ayala en su obra Nueva crénicas y Buen Gobierno, (1615) (Figuras

N° 66y 67).
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Figura N° 66. Martin de Murua (1525 — 1618). Historia general del Peri, Retrato Inca Sinchi Roca y
Colla Chimpu Ocllo. Grabado, 1616 aprox. Recuperado de https://www.rumbosdelperu.com/cultura/24-
02-2020/vida-y-obra-fray-martin-de-murua/


https://www.rumbosdelperu.com/cultura/24-02-2020/vida-y-obra-fray-martin-de-murua/
https://www.rumbosdelperu.com/cultura/24-02-2020/vida-y-obra-fray-martin-de-murua/
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Figura N° 67. Felipe Guaman Poma de Ayala. Nueva Crénicas y Buen Gobierno, Retrato del Inca Huayna
Capac. Grabado, 1615 aprox. Recuperado de
https://americanindian.si.edu/inkaroad/engineering/es/activity/felipe-guaman-poma-de-ayala.html

Las expediciones cientificas y los artistas viajeros desde el siglo XVIII, centran su
registro de los estudios botanicos, geograficos, étnicos y costumbristas, siendo en menor

cantidad aquellas imagenes que tratan sobre el Pert antiguo y su historia.

Posteriormente, casi todas las caracterizaciones de los incas seran representaciones
ideales donde se altera constantemente las verdaderas insignias reales incaicas por una
vision e interpretacion europea, como se presenta en el grabado de Amédée Francgois

Frézier (1682-1773) perteneciente a su obra Relacion del viaje desde el mar del Sur a


https://americanindian.si.edu/inkaroad/engineering/es/activity/felipe-guaman-poma-de-ayala.html
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las costas de Chile y Perii durante los afios 1712,1713, y 1714, publicada en Paris en
1732 (Figura N° 68).
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Figura N° 68. Amédée Frangois Frézier (1682-1773), Los incas del Peri. Grabado. Placa XXXI /
XXXVII. Recuperado de https://artecolonial.pucp.edu.pe/artworks/4029a

Otro registro importante respecto a la vision sobre el Pert a comienzos del siglo XIX es
la obra The Present State of Perii de Joseph Skinner en 1805 en Londres, por el editor
inglés Richard Philips. Las imagenes estan inspiradas en lienzos pintados en 1790, para
perpetuar las celebraciones realizadas en Lima por la ascension al trono del rey Carlos
IV (Estabridis, 1997, pp. 17 y 20). Entre las ilustraciones a color se encuentra

“Representacion del Inca y su reina” (ver Figura N° 5), donde la pareja real figura con


https://artecolonial.pucp.edu.pe/artworks/4029a
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atuendo y accesorios totalmente transculturados e hibridos, quizas por tratarse de una

representacion teatral.

Por lo antes expuesto, se puede inferir que la caracterizacion de la pareja mitica
propuesta en la portadilla del libro por De Rivero responde a una imagen idealizada por
la similitud en la postura del personaje; el atuendo y el tratamiento cromatico sugerido
a través del uso de una monocromia con un modelo de representacion académica
clasica, y como fuente visual para la imagen del inca, se propone correspondencia con
grabados como los de Gabriel Frangois Debrie Le premier Inca Manco Capac y la
Reina Coya Mama Ocllo con su hijo Huaco, de la obra Historia de los Incas reyes de
Perii, 1737 impreso en Amsterdam, y Les Incas o La destruccion del imperio peruano

(Francfort 1777). de Jean Francois Marmontel (Figura N° 69).

oy
{0 malheurewx enfant! qui m’eut dif qu’u.njour
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Figura N° 69. Jean Frangois Marmontel. Les Incas o La destruccion del imperio peruano. Grabado
(Francfort 1777). Recuperado de John Carter Brown Library, 2009.
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Otro factor que merece ser considerado en esta imagen es la ausencia de los disefios
simbolicos o tocapo, caracteristicos en la vestimenta inca; esta falta podria responder a
la carencia de modelos o referentes a la ornamentacion y el disefio de la

vestimenta inca a principios del siglo XIX.

3.2.2 Frontispicio del Atlas de laminas
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Figura N° 70. Antigiiedades Peruanas de 1851. Frontispicio o caratula del Atlas de 1aminas. (De Rivero y
Ustariz, 1851.) Recuperado de John Carter Brown Library, 2010.

El frontispicio o caratula del Atlas de grabados que acompaiia al libro Antigiiedades
Peruanas de 1851, presenta un formato apaisado de 54.5 x 41.5 cm. En la imagen se

observa una composicion alegdrica, conformada por diferentes piezas. Ubicado en el
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centro de la imagen se sitlla un elemento arquitectonico (la portada de Tiahuanaco), re
elaborada con la presencia de retratos en relieve de los catorce incas; esta portada se
presenta en un espacio figurado con la presencia de una cordillera y volcanes,
caracteristicos del paisaje arequipefio como lo sefiala el mismo autor. Muestra también
en un primer plano dos personajes, uno masculino y otro femenino rodeados de
objetos de piedra, de los cuales se reconoce un idolo Tiahuanaco. En la base de este
monumento se distinguen algunas plantas como el Cactus peruano, el maguey (agave
americana, ramas de cascarilla (Cinchona spec.) y la coca (Erythoxylon coca), y tres
camélidos, posiblemente vicuias. En la zona central, sobre un plano figurado en una
cartela sostenida por un condor, se lee el nombre de la obra y de los autores en un

puntaje de 54 puntos para los titulos y 26 puntos en subtitulos.

En relacion al andlisis de la organizacion perceptiva de esta ldmina (Figura N° 71), se
reconoce que por su apariencia fisica es bidimensional-plana, con la sugerencia de
profundidad a través del empleo de diferentes planos, la variacién del tamafio de las

formas, el uso de perspectiva y la valoracion cromatica.

También se distingue una relacion fonda —figura, donde el fondo es simple y las
figuras complejas. Presenta simplicidad, porque todas las formas son figurativas
reconocibles, creando un todo, una unidad que permite afirmar que existe un
cerramiento visual. No se observa en esta composicion una continuidad que se proyecte
fuera del plano formato; debido a la ausencia de elementos activados, conserva un

margen visual.

Las formas estan en tension por su proximidad, creando un vinculo unificador que
estabiliza la composicion, existiendo ademas una relacion de contacto por superposicion

de las mismas.
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1. Relacion fondo simple, figura compleja
2. Existe simplicidad porque todas las formas son reconocibles
3. Existe tension por la proximidad de las formas
4. Presenta superposicion de las formas
5. Relacion de semejanza por ser todas formas figurativas

Figura N° 71. Antigiiedades Peruanas de 1851. Frontispicio o caratula del Atlas de laminas.
Organizacion perceptiva

La composicion se percibe en direccion horizontal-vertical con relacion al espacio
formato. Estase organiza sobre la base de las lineas estructurales principales que
forman la figura de un pentagono con su vértice hacia arriba. Como lineas estructurales
secundarias presenta cuatro verticales y cuatro rectas horizontales disefiadas en un
ritmo regular que determinan una composicion centrada por la ubicacion del elemento
principal. La composicion es equilibrada, con simetria aproximada, que transmite
sensacion de equilibrio por la compensacion de fuerzas e indica estabilidad (Figura N°

72).



114

-‘.

.3-:-5.50::']«““9 | TN
uuumolu &»u CUCH B
A uunruuu-wam. ' 4 ;

Direccion horizontal- vertical con relacion al espacio formato.
Composicion centrada con simetria aproximada
Composicion equilibrada, por la compensacion de formas.
La expresividad del equilibrio indica estabilidad

Figura N° 72. Antigiiedades Peruanas de 1851. Caratula del Atlas de Laminas. Analisis de elementos
plasticos en la trama de la obra.

En la representacion de la portada el tratamiento del dibujo del grabado enfatiza la luz
y las sombras para conseguir sensacion de volumen y asi representar relieve. También
presenta uso de la perspectiva en la volumetria, e indicadores de espacio como la linea
de horizonte y la ubicacion de las formas. El equilibrio visual de es formal con el uso de

un ritmo regular y progresivo en la ubicacion de los elementos.

Referente al empleo de las areas, esta obra muestra areas planas de perimetro irregular,
con cuatro planos principales. El primero compuesto por las imagenes de las plantas y la
pareja de indios; el segundo, que es el mas grande, es la portada monolitica con la

imagen de los incas; en el tercer plano se encuentra el condor sosteniendo la cartela
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con el titulo de la obra; y un cuarto plano conformado con el paisaje de los volcanes y el

cielo (Figura N° 73).

Respecto al espacio formato, la mayor area la ocupa la forma de la portada ubicandose
en posicion central, en una direccion horizontal-vertical con relacion al formato
rectangular. En general se puede observar estabilidad en la composicion de esta area por

la relacion de la forma rectangular de la portada con el fondo.
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Figura N° 73. Antigiiedades Peruanas de 1851. Caratula del Atlas de Laminas. Distribucion de las areas
y planos de la composicion. La portada ocupa la mayor area en relacion al espacio formato y con una
posicion central.

El uso de la proporcion en el formato es dptimo, pues logra destacar los elementos mas
importantes; presenta elementos enfatizados, como el empleo de la cartela de

presentacion (por el lugar que ocupa), la forma y tamafio del condor que la sostiene y,
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ademads, el brazo extendido del personaje situado en el lado inferior izquierdo. Los
recursos aplicados para el énfasis serdn el tamafio, la posicion, y los acentos

luminosos que se observan en las montafnas (Figura N° 74).

En general, la expresividad del conjunto es equilibrada y logra su cometido de interesar
al observador a través de recursos como la figura del coéndor que no guarda
proporcion con los otros elementos, asi el tamafo enfatiza el centro de la composicion
donde se encuentra el titulo. También el personaje del primer plano, con el gesto de la
mano hacia la cartela, refuerza la importancia de esta area, llevando la mirada del

lector hacia la parte central de la composicion.
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Recursos para el énfasis: 1.Tamafio, 2. Posicion, 3. Acentos luminosos, 4. Gesto de la mano del
personaje y posicion del rostro con la mirada hacia el observador.

Figura N° 74. Antigiiedades Peruanas de 1851. Uso del énfasis y la unidad en la composicion de la
portada del Atlas de Laminas.
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Existe en esta obra un ritmo regular por la alternancia de los motivos (1 y 2), que
estructuran la composicion (Figura N° 75). Presenta ademas un ritmo progresivo (3) que
determina la creacidn del circuito visual; la expresividad del ritmo estd sometida a las

exigencias del contenido de la obra.

Ritmo regular por la alternancia y repeticion de los motivos (1 y 2).
Ritmo progresivo (3) por la repeticion de las formas.

Figura N° 75. Antigiiedades Peruanas de 1851. Uso del ritmo en la composicion de la portada del Atlas
de Laminas.

Respecto al cromatismo de este grabado, se observa el uso de armonia de
complementarios divididos y contraste por temperatura. Con respecto al uso del color,
la imagen se presenta en una escala cromatica alta, con colores desaturados, donde las

tintas sepias y celestes se superponen a la valoracion de los grises del dibujo, con el uso
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del claro oscuro. Presenta, ademads, acentos luminosos con la aplicacion del blanco en
pequenas areas. En el tratamiento de las formas se ve una utilizacion del dibujo
valorado, con detalles a través del uso de las lineas, caracteristica propia del sistema
litografico. La textura es aplicada en el tratamiento de la representacion de las formas

naturales como las plantas, los animales y los cerros (Figura N° 76).

Uso del claroscuro (1). Matices sepias y celestes (2). Colores desaturados (3). Uso de texturas (4)

Figura N° 76. Antigiiedades Peruanas de 1851. Analisis cromatico en la composicion de la portada del
Atlas de Laminas.

Con respecto a la incorporacion de la imagen de la Portada del Sol de Tiahuanaco, se
puede senalar el proposito por parte autor de mostrar la grandeza de los restos
arqueoldgicos del antiguo Peru al ubicarla en el centro de la composicion. En esta
imagen se observa la Portada del Sol completa, no seccionada en dos partes con una
significativa ruptura como se puede veren el grabado del viajero

norteamericano George Squier (1821-1888) que figura en la obra Perti, Incidents of
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Travel and Exploration in the Land of the Incas, Nueva York — 1877 (Figura N° 77), de

posterior publicacion a la obra de Mariano de Rivero.
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Figura N° 77. Ephraim George Squier 1821-1888. Peru: Incidents of Travel and Exploration in the Land
of the Incas. London: Macmillan, 1877. Recuperado de Archaeological Illustration in the Americas,
Dumbarton Oaks, Highlights from the Dumbarton Oaks Research Library and Collection.



120

Figura N° 78.Antigiiedades Peruanas de 1851. Caratula del Atlas. Detalle de la portada monolitica de
Tiahuanaco que ocupa el espacio superior de la imagen en la que se muestran “relieves” semejantes a las
de este monumento.

Los referentes de las imagenes de los soberanos incas afiadidas por el autor responden
a una extensa tradicion visual, cuyo origen iconografico se inicia en 1572 cuando el
Virrey Toledo envi6 a Felipe Il varias pinturas o “pafios pintados” de las efigies de los
incas y sus mujeres en medallas, efigies confirmadas ante Polo de Ondegardo (Mariaza,
1987, p. 12). Jaime Mariaza recuerda que Enrique Marco Dorta (1977), sefialé que la
fuente iconografica directa para los grabados que ilustran la portada de la Década V, en
la Historia General de los hechos de los Castellanos de 1615 escrita por Antonio de
Herrera fue una pintura con el arbol genealdgico de los Incas sobre tafetan blanco de la
China que fue enviada a Espafia a Garcilaso de la Vega en 1603 y no los pafios de

Toledo como sefiald Jiménez de la Espada en 1879 (Mariaza 1987, p. 12).
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Esta fuente de 1603 también es considerada por Teresa Gisbert como modelo para el
grabado de Herrera porque acompaiid un expediente que envian desde el Cusco los
descendientes de los incas a Garcilaso de la Vega. La misma autora afirma en el libro
Iconografia y Mitos indigenas en el arte: “De una u otra forma los lienzos que se
mandaron a pintar en 1572, en base tal vez a pinturas incaicas, existentes, es el punto de

partida para la iconografia posterior de la dinastia inca”. (Gisbert, 2008, p. 119)

Posteriormente, numerosos contratos muestran que las representaciones de la dinastia
Inca fueron corrientes durante el Virreinato, aunque muy pocas han subsistido a causa
de las destrucciones recomendadas por el visitador Areche a consecuencia del

levantamiento en 1780-1781 de Tupac Amaru (Gisbert, 2008, p. 138).

El grabado Reyes del Peri, (ver Figura N° 2) de principios del siglo XVIII de Alonso
de la Cueva (Lima 1684-1754), es el referente visual de la caracterizacion de
los monarcas Incas de la portada del Atlas, sobre la base a los detalles del tocado
presentado por estos, una especie de turbante de cuatro vueltas provisto de un broche
que sostiene dos plumas (Gisbert, 2008, p. 124). Este autor sera el inventor de dicho
tocado y lo implantard iconograficamente a partir del siglo XVII; también sera
el creador de la representacion conjunta de la dinastia Inca desde Manco Capac hasta
Atahualpa y la sucesion como rey del Pert de Carlos V hasta el segundo reinado de

Felipe V (Gisbert, 2008, p. 128).

Este grabado serd copiado en representaciones posteriores y uno de ellos, muy
difundido en el siglo XVIII, es el de José¢ Palomino, que presenta a los personajes en un
escenario de arquitectura barroca, publicado en la obra de Jorge Juan y Antonio Ulloa
Relacion historica del Viaje a la América meridional (Figura N° 79). También de la
obra de Alonso de la Cueva, se deriva la serie de catorce Incas grabada por Manuel
Rodriguez en 1792 existente en el Archivo de Indias, Sevilla y que el viajero inglés
John Ranking copid y publicé como propia en 1827 (Gisbert, 2008, p. 132); este seria el
referente directo de las imdgenes de los soberanos Incas que usdé De Rivero para

componer la portada del Atlas.
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Figura N° 79. Grabado de José de Palomino 1748; publicado en el libro Relacion historica del viaje a la
América meridional, segunda parte, cuarto tomo de Antonio de Ulloa (1716-1795). Imagen recuperada de
John Carter Brown Library.

Es asi que al incluir como si estuviesen talladas las imagenes de los soberanos Incas en
la Portada del Sol, Mariano de Rivero se apropia de las imdgenes del grabado de Alonso
de la Cueva pero, recreando la composicion, descarta las imagenes no significativas
para su intencion de organizar una alegoria sobre la grandeza del Peru antiguo, referida
a su organizacion politica, cultural y artistica. Destaca también las riquezas naturales del

territorio y acompaia este recreo con elementos oriundos de la flora y fauna peruana.

La ubicacion de los volcanes y las caracteristicas del cielo que presenta la obra en el
ultimo plano, se entiende como un recreo del paisaje arequipeio vy la
insercion de personajes en el primer plano dela  composicion, recurso

pictérico caracteristico de la tradicion clasica del arte occidental cuando se representa
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el paisaje, responde en esta obra a la vision romantica del autor de incorporar al
poblador autdctono de manera simbdlica.

La sugerente mirada del personaje femenino que se dirige hacia afuera de la
composicion, atrayendo la atencidn, y la direccion que sefiala el brazo de su pareja,

directamente hacia el titulo, los presenta figuradamente como guias de este pasado.

Las cualidades compositivas mencionadas, proponen una obra sobre la base a una
resolucion estética académica que responde a la formacién europea de Mariano de
Rivero, la cual le permitio estar en contacto con las vanguardias artisticas y cientificas
de su época. Se debe considerar ademas la notable influencia del pensamiento
ilustrado de viajeros cientificos como Alexander von Humboldt con el cual De Rivero

mantuvo estrecha amistad y relacion profesional.

Este grabado muestra un alto valor como obra plastica, por un 6ptimo dibujo en el
tratamiento de las imagenes y de las formas a través de los valores tonales, en una

imaginativa composicion figurativa.

La relacion entre contenido y forma, evidencia el pensamiento (romantico-cientifico)
del autor respecto a la relacion sobre pasado y el futuro. A la forma externa responde
con imaginacion, asimilando y conjugando elementos significativos de las culturas
peruanas antiguas y de los aspectos geograficos y naturales del territorio. Con respecto
al lenguaje estético, el autor propone una obra que refleja los referentes visuales y

estilisticos de su formacion académica clasica europea.

Se puede afirmar que presenta un asunto de interés general y de comprension social, e
indica un propésito determinado por parte de los autores de aportar a la comprension de
la relacion entre pasado, patrimonio y nacionalidad en el Pert a mediados del siglo
XIX.

Esta obra presenta una calidad estética condicionada por el potencial de comunicacidén

emocional que la expresa.
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3.3.3 Lamina VII

Foamiine A1

Figura N° 80. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina VII del Atlas. (De Rivero Y Ustariz, 1851.)
Fotografia de Sabrina Pizarro (2012).

Este grabado pertenece al grupo de ldminas con imégenes de ofrendas e idolos, (Figura
N° 80). Compuesto por una representacion organizada en sentido horizontal dentro de
un formato rectangular de 26.5 x 20 cm, muestra nueve piezas antropomorfas en metal
- oro - alineadas dentro de una hornacina de adobes, con arco de medio punto que sirve

de marco.

El formato de esta lamina es 54.5 x 41.5 y presenta la relacién fondo simple, figura
compleja; existe simplicidad porque todos los objetos son reconocibles. Las formas y el
fondo tienen unidad, crean un cerramiento y, por su proximidad, existe tension entre

estas.
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En el uso de las areas esta obra bidimensional presenta tres planos que sugieren
profundidad. El primero lo constituye el muro exterior, el segundo donde se ubican las
formas principales, creado con perspectiva simple, y un tercero conformado por el

fondo del nicho.
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Composicion regular, Simetria aproximada, Estructura en base a ejes verticales y horizontales.

Figura N° 81. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina VII del Atlas. Analisis de la distribucion de las
areas y planos en la composicion.

El area del plano que constituye el muro donde estan colocadas las figuras de los

idolos, proporciona al espectador un referente sobre el tamafio de los mismos.

Esta representacion se estructura a partir de un rectdngulo cuyo centro estd sefialado
por las diagonales que unen los angulos de las esquinas y, asi mismo, organizan las
formas en una composicion simétrica (Figura N° 81). La distribucion de las formas se
basa en un eje principal que es la figura central mas alta y, a cada lado, se distribuyen
cuatro figuras de proporciones semejantes. La expresividad del equilibrio

indica estabilidad.
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La composicion se organiza sobre tres lineas estructurales que forman un triangulo.
Las lineas estructurales secundarias son nueve verticales, que sefialan la posicion de las
formas principales, una linea recta horizontal de base y una linea curva que delimitan el
espacio que contiene a las formas. Las intercesiones de las diagonales de las mitades
del rectangulo con las lineas verticales sefialanla posicion de las dos primeras
figuras. Se presentan como indicadores de espacio la superposicion de los planos, la
relacion de los tamafios de las formas y el uso de la perspectiva en la representacion de

la volumetria de las formas.

La proporcion en esta composicion es equilibrada; las formas principales destacan por
su tamafio, posicion y cromatismo, sobre un fondo carente de detalles. El canon se
establece en esta imagen a partir del tamano del personaje principal con respecto a la
hornacina que lo contiene. Se pueden observar lineas estructurales verticales en una

secuencia regular, lo que proporciona ritmo y orden visual a la composicion, (Figura N°
82).
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Ritmo regular en la ubicacion de las formas, composicion ordenada y estable.

Figura N° 82. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina VII del Atlas. Andlisis de los elementos plasticos
en la organizacion estructural.
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La repeticion de las lineas compositivas, asi como la ubicacion de las formas en el plano
formato, proponen una composicion ordenada y equilibrada con un ritmo regular,
sugiriendo orden y estabilidad. Respecto al tratamiento de la linea en el dibujo, las
formas presentan contornos con trazos oscuros para definir los volimenes y acentuar

detalles del objeto representado.

Es por una deliberada intencion del artista que esta obra presenta orden y equilibrio,
debido a la ubicacion de las nueve piezas representadas y colocadas simétricamente de
acuerdo a un eje central, que es la figura de mayor tamafio, dentro de una hornacina de

medio punto que cierra la composicion en la linea base o de apoyo.

El cromatismo esté resuelto a partir de valores tonales altos y medios que modelan las
formas. La fuente de luz se sugiere desde la izquierda por lo que se proyectan sombras
muy nitidas sobre el fondo. El contraste de zonas claras y oscuras refuerza los planos de
la composicion. El fondo presenta un valor neutro-agrisado de escala alta para sugerir
profundidad, el punto focal estd presente en las figuras que contrastan del fondo por el
tono calido y el brillo. Con respecto al uso de las texturas podemos encontrar texturas

imitadas reales, y textura creada por el trazo en las lineas del dibujo.

En cuanto al contenido de las imagenes presentadas por De Rivero en esta lamina, y
la comparacién con piezas originales como referentes (Figura N° 83), se puede
observar que las figuras originales presentan rostros en sintesis con una expresion bien
definida y rasgos caracteristicos del indigena americano, como narices largas, bocas
grandes y ojos almendrados; que al comparar con la representacion en el grabado
indicarian que el artista grabador interpretd y modificd estas figuras en sus dibujos,
donde los rostros se presentan de tipo europeo con ojos redondos, bocas pequenas y sin

mayor expresion.
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Respecto a la marcada desproporcion que las figuras originales muestran entre la
cabeza y el cuerpo, en comparacion con las imagenes de la lamina, es menor y mas

sutil; a pesar que conservan la posicion del cuerpo y las manos.

Otro elemento a considerar es el tratamiento en el dibujo de las figuras, donde se
modelan las formas con un delineado basado en un contorno fino en linea curva oscura

que elimina las aristas y angulos propios de una pieza realizada en metal.

Lawiina A0
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Figura N° 83. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina VII del Atlas. Referentes de las imagenes: Illa de
plata e idolos en oro del Museo Nacional de Historia, Arqueologia y Antropologia de Pueblo Libre. Sala
Inca.

Por el andlisis realizado se puede afirmar que esta obra posee una estructura
predeterminada por el autor, tanto en su composicion como en la representacion de los
elementos, porque las figuras estan situadas fuera de contexto, en un espacio-tiempo
que no les corresponde. Asi se puede determinar que ademas de demostrar un proposito
cientifico de interés general, el autor evidencia uno de revaloracion de la cultura del

Pert antiguo a través de una interpretacion o recreacion de este pasado.

Respecto a la relacion de contenido y forma, se puede sefalar que el artista al
elaborar los grabados modifica las formas interpretando las facciones y expresion de
los rostros de una manera ideal, otorgandoles solemnidad con el propdsito de acercar
estas imagenes a los lectores europeos; de esta manera renunciaa
una porcion significativa de similitud con los objetos y en deterioro de la calidad
técnica con la que estan elaboradas las piezas, esto debido al uso de un lenguaje
estético formal propio de la tradicidon clésica en la época que fue impreso el Atlas de

laminas.

3.2.4 Lamina XXIV

Este grabado perteneciente al grupo de laminas conformado por imagenes de ceramicos
monocromos (Figura N° 84), esta compuesto por dos imdgenes de piezas mochicas,
antropomorfas sentadas, una masculina y otra femenina cada una de 28 centimetros de
altura, sobre un plano rectangular blanco de 26.5 x 20 cm., organizadas en sentido

horizontal dentro de un formato rectangular de 54.5 x 41.5 cm.

Esta composicion presenta una relacion fonda y figura simple; existiendo simplicidad
porque todas las formas son reconocibles. Las formas principales presentan tension por

su proximidad, lo que crea una unidad con cerramiento en relacion al espacio formato.
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Esta obra plana presenta dos areas agrupadas. El 4rea que ocupan las formas principales
es mayor. La presencia de dos planos sugiere ilusion de volumen y espacio. El primer
plano lo constituye el area donde se han colocado las formas y el segundo plano

estda conformado por el fondo detras de las formas (Figura N° 85).

Figura N° 84. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXIV del Atlas.
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2° Plano

| Formas

1° Plano

Analisis de los elementos plasticos en la trama de la obra. Lineas estructurales que determinan la
composicion. Relacion formal y planos compositivos.
Figura N° 85. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXIV del Atlas.

En cuanto a la composicion espacial, es simétrica, donde los pesos de las formas
principales se distribuyen sobre la  base a un eje central vertical y horizontal que
corresponde a la mitad del rectdngulo que contiene las formas, compensando las

fuerzas en ambos lados y logrando equilibrio.

La composicion estd estructurada bajo la forma de un rectingulo que se organiza
sobre las bases de las diagonales que cruzan el espacio formato,
proporcionando sensacion de estabilidad, pero con una composicioén estatica (Figura

N° 86).

La proporcion es equilibrada, las formas principales destacan por su tamaifio,
posicion y cromatismo sobre un fondo que no presenta detalles. La relacion
proporcional entre las partes expresa con claridad el contenido conceptual de la obra.

En esta obra se presenta un ritmo regular determinado por ejes verticales con intervalos
entre forma y fondo que crean un circuito visual simple, donde el uso de la linea se

limita a destacar algunos detalles.
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Figura N° 86. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXIV del Atlas.
Analisis de la proporcion de las formas y el ritmo compositivo.

Las formas en esta composicidon estan definidas por una linea de contorno valorada.
Asi mismo, con el uso de lineas blancas y negras se definen algunos detalles de las
piezas. El volumen de las partes se indica a través de sombras, tanto propias como

proyectadas.

En cuanto al color, es una composiciéon monocromatica desaturada, valorada en tonos
rojizos (sanguina), con presencia de acentos en blanco. Existe un claro contraste entre
las formasy el fondo claro por el contraste de valores tonales. El cromatismo esta
resuelto recurriendo a valores tonales medios y bajos que modelan las formas. La

fuente de luz se sugiere desde la izquierda por lo que proyecta sombras arrojadas bien
definidas.

Un referente similar de esta obra es la pieza que se encuentra exhibida en el Museo
Nacional de Antropologia, Arqueologia e Historia del Peru (Figura N° 87). Este

ceramio perteneciente a la Sala Moche, representa un prisionero atado con una cuerda,
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lo que en el grabado figura como una serpiente, posiblemente una interpretacion del
artista grabador. La pieza del grabado pertenecio a la primera coleccion del “Museo
nacional” que De Rivero con Fernandez de Piérola acondicionaron en el segundo piso
de la Biblioteca Nacional entre los afios de 1826 y 1829 a solicitud del
gobierno (Tantalean, 2016, p. 15)

Otro referente similar de la pieza que exhibe este grabado, y que nos recuerda al
ceramico del prisionero, es la que figura en la obra “El Habitante de las Cordilleras” de
Francisco Laso (1823 — 1869), obra que expuso en la Feria Mundial de Paris en el
aflo 1855 en el Pabellon Peruano, simultdneamente con la presentaciéon del libro

Antigiiedades Peruanas de 1851 (Figura N° 88).
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Figura N° 87. Prisionero Mochica. Pieza ceramica de la Sala Moche del Museo Nacional de Antropologia,
Arqueologia e Historia del Perti. Fotografia de Sabrina Pizarro.
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Figura N° 88. Francisco Laso (1823-1869). El Habitante de las Cordilleras. Oleo sobre tela. Recuperado
de http://hagaarte.blogspot.com/2012/11/francisco-laso-pintor-peruano.html.

3.2.5 Lamina LII

La Lamina N° LII del atlas de grabados, estd compuesta por dos iméagenes, organizadas
en sentido vertical dentro de un formato rectangular de 26.5 x 20 cm; estos dos
grabados muestran vistas (paisajes), de las ruinas de Ollantaytambo en el Cusco (Figura

N° 89).

Por las palabras de agradecimiento de De Rivero en el prélogo del libro y la mencién
de Tschudien la correspondencia cursada entre los autores del libro Antigiiedades
Peruanas de 1851 respecto a la colaboracion del artista Johann Moritz Rugendas con
algunos dibujos, se puede deducir que los grabados de esta ldmina estarian basados en

dibujos del artista aleman. Esta suposicion se sustenta en la semejanza en el uso de la


http://hagaarte.blogspot.com/2012/11/francisco-laso-pintor-peruano.html
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composicion abierta, el tratamiento del sombreado y en las cualidades formales de los

registros de paisajes realizados por el artista.
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Figura N° 89. Mauricio Rugendas (1802 - 1858) Antigiiedades Peruana de 1851. Lamina LII del Atlas.
Fotografia del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.

3.2.5.1 Analisis visual de la Lamina N° LII - Grabado A

Esta representacion realista se estructura a partir de un rectangulo cuyo centro estd
sefalado por las diagonales que unen los angulos de las esquinas y, asi mismo,
organizan las formas (Figura N° 90). Dichas diagonales sefialan la distribucion de las
cuatro principales masas en el espacio formato. En el punto central se aprecia una
coincidencia de las lineas de perspectiva. Se puede observar que la composicion

mantiene equilibrio sustentado en una simetria aproximada.
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Figura N° 90. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXIV del Atlas.
Analisis de los elementos plasticos en la estructura compositiva.

El canon se establece en esta imagen a partir del tamafio del jinete ubicado en el
segmento derecho inferior, el poblado y los restos arqueoldgicos que contrastan con la
inmensidad de las montafias, relacion que sugiere una geografia abrupta tipica del
paisaje andino.

La composicion presenta ocho planos principales que se superponen unos a otros de
manera alternada, para dar la sensacion de profundidad y lejania (Figura N° 91).

Las intercesiones de las lineas diagonales con las verticales de las cuartas partes del
formato, sefalan en la parte inferior la posicion del personaje y en la superior las

montafnas mas lejanas.
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Figura N° 91. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXIV del Atlas. Utilizacion de planos y
perspectiva para dar profundidad a la composicion.

El cromatismo esta resuelto en valores tonales que modelan las formas. Predomina el
color sepia, valorado con superposicion de negro, mientras los acentos claros se
destacan por el uso del blanco. La fuente de luz se sugiere desde el frente hacia la
izquierda. EI contraste de zonas claras y oscuras divide la composicion en dos: a la
derecha (zona de claridad) se percibe la presencia del hombre y a la izquierda (zona con

oscuridad) los elementos naturales.

3.2.5.2 Analisis visual de Lamina N° LII - Grabado B
Este grabado, ubicado en la parte inferior de la ldmina, registra un acercamiento a la
fortaleza de Ollantaytambo. La composicion se organiza a partir de un rectangulo cuyo

centro esta sefialado por las diagonales que unen las esquinas y la dividen en dos éreas,
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desplazando el peso visual hacia la derecha en una composicion asimétrica (Figura N°
101).

La linea horizontal media sefiala el borde de las construcciones del cuarto plano, y las
verticale del centro del rectdngulo marcan el borde del muro superior. El canon se
establece a partir del personaje que aparece en la parte inferior derecha (el artista), que
debido al contraste de proporcion con las demas formas logra trasmitir sensacion de

grandeza y fuerza.

Figura N° 92. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LII del Atlas. Grabado parte inferior. Anlisis de
los elementos plasticos en la estructura compositiva.

La composicion presenta ocho planos principales que se superponen en direccion
diagonal con movimiento ascendente (Figura N° 93) dejando en el lado izquierdo una
forma triangular invertida que sugiere el cielo como fondo, con lo que se logra acentuar
por contraste de vacio—lleno, la sensacion de altura y la monumentalidad de las formas

del lado derecho.
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La interrelacion de las formas es de superposicion y toque, y espacialmente se
organiza de manera abierta, donde el ritmo es dado por repeticion de lineas curvas,

sugeridas con superposiciones de planos.

Figura N° 93. Antigiiedades Peruana de 1851. Lamina LII del Atlas. Grabado parte inferior
Anélisis de composicion y los planos de la obra.

El tratamiento cromatico ha sido logrado a través de valores tonales que modelan las
formas tridimensionales. El dominante de color es el sepia y los valores tonales son

dados con la inclusion del tono oscuro-negro.

En los primeros planos se observan valores de grises en escala baja y conforme los
planos se van sobreponiendo se sobreponen se aclaran. Algunas formas son enfatizadas
especificamente aplicando blanco, como las nubes, o los planos expuestos a la maxima

luz.
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3.2.6 Lamina LIII

Figura N° 94. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Fotografia del Atlas original por
Sabrina Pizarro, 2015.

La Lamina N° LIII del Atlas que acompaia el libro Antigiiedades Peruanas, de 1851,
presenta formato vertical y estd conformada por dos grabados de 26.5 x 20 cm cada
uno Se trata de una cromolitografia con dos vistas correspondientes a la zona de Puno,

con restos arquitectonicos del Pert antiguo. El autor describio este grabado:
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Lamina LIIL. Primer disefio. Vista del cerro de Clustoni y de Hatuncolla. En el primero
nétese chulpas de diferentes tamafios, en una de ellas se observan esculturas de
lagartijas; en el segundo las ruinas de otros edificios. Segundo disefio. Condorhuasi
(casa de gente grande) cerca de Azangaro, o pueblo del Indio Huillca-Apasa. Diametro
interior 12 pies ingleses; altura interior 12 pies, por fuera 23. Las chulpas que se ve
sobre el cerro que le bafia la pequefia laguna de Clustoni en el departamento de Puno,
ofrece una construccion particular (como lo representa la lamina LIII), y no sabemos si
estas eran habitaciones, o servian para guardar los granos y papas, o quizas de sepulcros
[lo que nos parece ser lo mas probable, pues llevan también el nombre de Huacas. (De
Rivero y Ustariz, 1851, p. 293).

3.2.6.1 Analisis visual de Lamina N° LIII — Grabado A

Figura N° 95. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Grabado parte superior “Vista del
cerro de Clustoni y de Hatuncolla”

Sobre la base de la division de la estructura compositiva de la imagen, se observa que
los elementos plasticos principales se ubican al interior de un rombo creado por las

diagonales que unen las lineas media vertical y horizontal (Figura N° 96).
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La organizacion de los elementos sigue un orden compositivo asimétrico, con mayor
peso en el lado derecho de la composicion; el ritmo estd sugerido por la ubicacion de las
formas principales sobre diagonales en diferentes direcciones opuestas entre si, creando
una dinamica regular. Tanto las formas del segundo plano, como la forma mayor de la

composicion se estructuran dentro de una forma trapezoidal (Figura N° 97).

Figura N° 96. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Grabado A, ubicado en la parte
superior. Analisis de las lineas estructurales que determinan la composicion de la obra.
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Composicion abierta, asimétrica, irregular.

Figura N° 97. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Grabado A ubicado en la parte
superior de la lamina.

Esta composicion estd estructurada a partir de un rectangulo, cuya altura es tres cuartas
partes del largo. Las divisiones del rectdngulo en cuatro partes verticales (A, B, C, D) x
dos horizontales (E, F) forman ocho rectingulos interiores. Las intersecciones de sus
diagonales sefialan dos puntos de la composicidon, donde por encima de la linea media
del formato (1), se ubican la forma de mayor altura (2) y por debajo de esta linea, esté la
vegetacion del segundo plano (3). La linea de horizonte se encuentra por encima de la
media horizontal (1), que con la sucesion de planos acentuan la sensacion de espacio y

lejania (Figura N° 98).
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Figura N° 98. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Grabado A ubicado en la parte
superior de la ldmina. Analisis de los elementos plasticos en la trama de la obra.

Esta obra se encuentra dividida en siete planos horizontalmente bien definidos
(Figura N° 99); en el primero hacia la izquierda, se observa parte del terreno arido que
constituye el borde la laguna Clustoni; un segundo plano estd constituido por un
conjunto de rocas y plantas caracteristicas de la zona; el tercer plano lo constituye la
laguna referida, que delimitan dos elevaciones, una colina hacia el lado izquierdo que
conforma el cuarto plano, con restos arquitectonicos, y que se antepone a otra
elevacion mayor con una ubicacidn central que constituye el quinto plano, donde se
observa sobre la meseta superior construcciones; detrds de ésta, hacia la derecha se
presenta, un sexto plano con promontorios o elevaciones del terreno que se funden con

el cielo; finalmente, el séptimo y Gltimo plano lo constituye el cielo.
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6° Plano

Figura N° 99. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Grabado A ubicado en la parte
superior de la 1amina. Analisis de los del uso de planos en la composicion.

La proporcion en esta composicion se establece a partir de los elementos
arquitectonicos representados. Ademads, la sensacion de un gran espacio abierto es dada
inicialmente por la escala, presente en la notable diferencia de las proporciones entre las
formas naturales y las construcciones. El uso de perspectiva multiple y la composicion

abierta sugiere una continuidad de las formas mas alla del limite del formato.

El cromatismo también estd resuelto en tonos sepias y grises con el uso del negro,
como en la mayoria de los grabados pertenecientes al tema de vistas o paisajes. Los
valores tonales en los primeros planos son contrastados, con predominio de una escala
de valor bajo que se alterna con valores mas altos, resaltando las formas representadas.

Se presenta la insercion del blanco puro, para destacar algunos detalles.

La ubicacion de los contrastes de luz y sombra en las formas del primer plano sefialan

que el foco de luz (natural) viene del lado izquierdo superior de la composicion. La
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configuracién de las formas en general es dada por el tratamiento de los valores
cromaticos, que sugieren volumen; y el tratamiento de las sombras da atmosfera e

insinta un atardecer.

En los planos posteriores los tonos son mas altos y se pierden los contrastes de las
formas, sugiriendo profundidad y lejania; en el ultimo plano, por detras de la forma

principal, se percibe un contraste luminoso que sugiere atmosfera a la composicion.
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3.2.6.2 Analisis visual de Lamina N° LIII - Grabado B

P , ~ :
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Figura N° 100. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Vista de Condorhuasi
Grabado B ubicado en la parte inferior de la lamina.

El segundo grabado de esta lamina, ubicado en la parte inferior, corresponde a una

vista cercana de una construccion en buen estado de conservacion, este edificio
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es acompafiado en ambos lados por elementos naturales, propios de la zona:

vegetacion, un arbol, y una pirca de piedra (Figura N° 100).

Figura N° 101. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Vista de Condorhuasi
Grabado B ubicado en la parte inferior de la lamina. Analisis compositivo.

En esta composicion se puede observar que el equilibrio se logra adoptando
una simetria aproximada, donde los elementos se ordenan en diagonales que atraviesan
el formato por el centro. La geometria compositiva es dada por su ubicacion en el plano

formato, que se organizan sobre la base de una composicion triangular centrada

(Figura N° 101).

Se puede observar que la composicion mantiene equilibrio sobre la base de
una simetria aproximada, donde los elementos se ordenan siguiendo la diagonal que
atraviesa el formato por el centro. En estas imagenes, el canon se establece, a
partir del tamafio del arbol, ubicado al lado derecho. La sensacion de espacio abierto

es dada por la linea de horizonte situada por debajo de la linea media, que da paso al
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ultimo plano conformado por un gran cielo. Esta composicion abierta sugiere una

continuidad de las formas mas alla del limite del formato.

En la organizacion del espacio se presentan cinco planos horizontalmente bien
definidos; en el primero, a la izquierda, se observa parte del terreno con una planta que
se extiende hasta el segundo plano constituido por el elemento arquitectonico, situado
en el mismo plano que la pirca o muro medio derruido del lado derecho de la
composicion. En este mismo lado se ubica un arbol inclinado hacia la izquierda del
conjunto, conformando el tercer plano. El cuarto plano lo forma la extension de terreno
ubicado detras de las formas principales, que marca el limite donde comienza el quinto

y ultimo plano que es el cielo, el cual que ocupa mas espacio en la composicion.

El ritmo jerarquico, se establece a través de la secuencia de diagonales paralelas, que
definen los planos y organizan las formas en el espacio. Un segundo ritmo, en contraste,
se presenta con lineas curvas que organizan las formas de las ramas del arbol y el

arbusto del primer plano (Figura N° 102).
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Figura N° 102. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Vista de Condorhuasi
Grabado B ubicado en la parte inferior de la lamina. Analisis del ritmo en la composicion.

Respecto al tratamiento cromatico, este grabado estd realizado en tonos grises y
sepias, con inclusion del blanco puro para destacar algunas formas. Los valores tonales
en los primeros planos son contrastados, con predominio de una escala de valor bajo
que se alterna con valores mas altos. En los planos posteriores los tonos son mas

altos y se pierden los contrastes en las formas, sugiriendo profundidad y lejania.

La ubicacion de los contrastes de luz y sombra en las formas del primer plano, sefialan
que la fuente de luz proviene del quinto plano, donde se observa ademads un tratamiento,
que da atmosfera a toda la composicion. La configuracion de las formas, en general,
esta dada por el uso de valores cromaticos, que sugieren volumen, algunos trazos en

lineas blancas son usados para definir detalles.

De los dos grabados que presenta la lamina N* LIII, se puede afirmar que presenta
una composicion mas estructurada. Ambas imagenes se complementan, debido a que

una presenta una vista lejana del paisaje y la otra un acercamiento rico en detalles.
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3.2.7 Lamina LIV

-

————ry

Figura N° 103. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIV del Atlas. Fotografia del Atlas original por
Sabrina Pizarro, 2015.

La Lamina N° LIV, se trata de un paisaje caracteristico de la costa central peruana.
Corresponde a una vista del Santuario de Pachacamac (Figura 103), ubicado a 45 km
al sur de Lima y que el mismo autor describe:

Vista de las ruinas del templo de Pachacamac, del templo del Sol, de la casa de las
virgenes escogidas, del palacio de los Incas y de la antigua poblacion en el valle de
Pachacamac. Obsérvese en la mar las isletas de Santo Domingo, Farallones y
Pachacamac. (De Rivero y Ustariz, 1851, p. 326)

El paisaje se encuentra dividido en cinco planos horizontalmente bien definidos; en
el primero, hacia la izquierda, posiblemente visto desde una elevacion del terreno
(punto de vista elevado), se observan restos de muros, partes de una arquitectura

antigua que desciende hacia la derecha de la composicion, integrandose al segundo gran
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plano. Se trata de una franja llana desértica que finaliza con unos promontorios hacia

la que corresponden al tercer plano.

Una linea hacia la izquierda marca el borde donde comienza el mar, que constituye el
cuarto plano, el cual estd limitado por un quinto plano en el que se observan unos

promontorios o elevaciones del terreno que se funden con el cielo.

En el sector inferior izquierdo del primer plano, se observan dos personajes, uno
sentado y otro de pie, conversando sobre uno de los muros. El que estd de pie a la
izquierda viste a la usanza de los antiguos habitantes de la zona, y el personaje sentado a

la derecha viste a la manera europea (Figuras N° 104)

4° Plano

Personajes

Figura N° 104. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIV del Atlas de laminas. Analisis estructural
de los planos en la composicion.
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La geometria compositiva de esta representacion realista se estructura a partir de un
rectangulo, cuya altura es tres cuartas partes del largo. La divisiones del rectangulo en 4
x 2 (A, B, C, D) partes, forman ocho rectangulos interiores. Las intersecciones de sus
diagonales sefnalan dos puntos importantes de la composicion donde estan por encima
de la linea media del formato la forma de mayor altura, y por debajo de esta linea, los
personajes (Figura N° 105). La linea de horizonte se encuentra por encima de la linea

media horizontal, acentuando la sensacion de lejania y profundidad.
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Figura N° 105. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIV del Atlas de ldminas.
Analisis compositivo en base a los elementos plasticos en la trama de la obra.

La organizacion de los elementos sigue un orden compositivo asimétrico, con mayor
peso en el lado derecho de la composicion (1). El ritmo descendente esta sugerido por
los bordes de los muros que ingresan desde la esquina inferior izquierda y crean lineas

quebradas con diversos puntos de fuga (2). Este ritmo dindmico contrasta con el ritmo
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del segundo y tercer plano donde predominan las lineas horizontales rectas y algunas

ligeramente curvas.

Los personajes se ubican en un rectangulo creado por las intersecciones de la linea
vertical de una de las partes con la linea vertical sefialada por la mitad de uno de los
rectangulos, relacionandose espacialmente en toque con el rombo creado por las
diagonales de los sub rectdngulos internos (3). La jerarquia en esta obra, esta definida

por los detalles de las formas de los primeros planos (Figura N° 106).

T T ———

Figura N° 106. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIV del Atlas de laminas. Analisis de la
organizacion de las formas.

El cromatismo mantiene unidad con los grabados de vistas y paisajes. Presenta tonos
sepias y grises, logrados con la inclusion de negro, y uso de blanco para destacar

algunas formas (Figura N° 107).
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Los valores tonales en los primeros planos son contrastados (1), con predominio
de una escala de valor bajo alternado con valores mas altos. En los planos posteriores
los tonos son mas claros, perdiéndose los contrastes en las formas y la nitidez, que
permite sugerir profundidad y lejania (2).

La ubicacion de los contrastes de luz y sombra en las formas del primer plano sefialan
que el foco de luz (natural) viene del quinto plano, donde se observa ademas una
iluminacion que da atmosfera a toda la composicion (3).

La configuracion de las formas en general es dada por el tratamiento de los valores
cromaticos, que sugieren volumen. Algunos trazos en lineas blancas son usados para

definir detalles (4).

Figura N° 107. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIV del Atlas de laminas. Cromatismo y
analisis valores tonales en la obra.



156

Con respecto a la imagen, se puede establecer que corresponde a una vista tomada desde

el noreste del complejo, desde parte alta de la tablada de Lurin.

Los dos promontorios del tercer plano son a los que actualmente se denomina
santuario. Detrds de ellos figuran los pefiones que hoy en dia se llama isla de San
Pedro. La linea horizontal que divide el cuarto y quinto plano, es el limite entre la playa

y el mar.

En relacion al tema, la Lamina LV del Atlas entrega un grabado con el plano del

complejo de Pachacamac (De Rivero y Ustariz, 1851, p. 326). (Figura 108).

Figura N° 108. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LV del Atlas. Plano del complejo de
Pachacamac.
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Figura N° 109. Plano de complejo de Pachacamac, Vista desde el noreste en la que se aprecia en primer
plano el complejo de Pirdmide con rampa 2. Recuperado del libro Ciudad y territorio de los Andes de
José Canziani Amico, 2012 (fig. 431). Foto Edward Ranney, en Von Hagen y Morris 1998: fig. N° 104.

De las imagenes analizadas, pertenecientes al grupo de laminas conformadas por vistas
y paisajes, se puede concluir que, en estos grabados, la distribucién de las formas es a
partir de las divisiones del formato base rectangular, cuya proporcion es 2/3, donde la
organizacion de los elementos estd determinada por las diagonales de los cuadrados
creados por las proyecciones de los lados menores del rectangulo. Estas diagonales y
perpendiculares de la mitad de los lados, rigen la distribucion de las masas (Bouleau,
2006, p. 42). Es importante sefialar, la inclusion de la figura humana para determinar en

escala la proporcion de las formas y el espacio.
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BALANCE CRITICO

Del andlisis visual realizado a los grabados de las laminas del Atlas del libro
Antigiiedades Peruanas de 1851, se puede establecer que en alguno de ellos se

presentan recursos plasticos de un alto nivel estético que los define como obras de arte.

La composicion equilibrada a través del empleo de la simetria aproximada, el balance
de las formas, la valoracién del volumen por el uso de luces y sombras y la definicion
de los planos son elementos que definen estds composiciones como figurativas y

académicas.

Las laminas estan planteadas de acuerdo a una intencidon compositiva siguiendo ideas
predeterminadas, donde los autores proponen una funcion ilustrativa a las imagenes. El
uso de estereotipos compositivos por De Rivero, se debe sefialar como una adecuacion
de las imagenes a sus intenciones, que eran referencias aceptadas por el publico

europeo.

La seleccion de la técenica litografica en la reproduccion de los dibujos constituy6 la
mejor opcion, siendo este el mas avanzado sistema de reproduccion de imagenes para
libros de la época. Con relacion a las imagenes presentadas, se puede concluir que, por
sus caracteristicas, representan la solucion formal y conceptual de los autores al
problema de la representacion fidedigna de las piezas arqueoldgicas, sin dejar de lado

las condiciones estéticas y expresivas de las mismas.

Por los documentos revisados, se puede sostener que la publicacion de esta obra es el
resultado de un proyecto personal de los autores, cuyo proceso estuvo relacionado a los
acontecimientos politicos y economicos de la época. Representan por tanto un asunto
de interés general y de comprension social, y manifiestan un propoésito determinado: el

de aportar a la relacion entre pasado, patrimonio y nacionalidad.

La intencion de presentar las expresiones del Peru antiguo como obras de arte muestra

el propdsito de los autores de interpretar y expresar el valor de este patrimonio
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sustentado en los conocimientos cientificos de su €poca, y proponer nuevos alcances

respecto al tema que los sefiala como pioneros en la revaloracion del tema.

Finalmente, con la identificacion de las fuentes que sirvieron de modelos visuales en
estas obras se plantean dos interrogantes: ;son auténticas estas representaciones?, ;Qué
significado tuvieron en su momento? Respecto a la autenticidad de las representaciones
se puede afirmar que literalmente no corresponden a una verdad histérica, que hoy, 170
afios después de su publicacion, si se conoce. La copia de estereotipos en las
composiciones por De Rivero nace de una seleccion de las imagenes que el autor
consider6 las mas significativas para sus intenciones, referencias aceptadas y muy
difundidas en su época. A la segunda interrogante referida a como fueron acogidas estas
imagenes en su momento, estas fueron muy difundidas y aceptadas en el ambito
académico nacional e internacional a pesar que la obra no tuvd el éxito comercial

deseado.

La relevancia de esta se ubica en los momentos de la formacion de la
nacionalidad. Traducida al inglés en 1855, después al francés en 1859, las imagenes de
las laminas serian usadas como referencias del Perti antiguo por artistas e historiadores

hasta comienzos del siglo XX.
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CONCLUSIONES

Antigiiedades Peruanas de los autores Mariano Eduardo de Rivero y Ustariz (1797-
1857) y Johann Jakob von Tschudi (1818 — 1867), se publicd en Europa en 1851,
gracias a la inicitaiva del primero de los nombrados y es reconocido como el primer
trabajo sobre arqueologia peruana. Es un registro de gran valor documental debido
a las imagenes que contienen sus grabados que, ademas de exponer la visién sobre
el Pert antiguo en los inicios de la formacion de la nacionalidad, destacan por su

narrativa visual y calidad artistica.

El libro Antigiiedades Peruanas de 1851, de Mariano de Rivero y Jacob von
Tschudi se puede afirmar que aporta a la revaloracioén del Pert antiguo, sentando un
precedente entre las publicaciones del ambito cientifico de su tiempo al

complementar el texto con los grabados del Atlas de ldminas.

Los autores recolectaron sistematicamente evidencias, propusieron argumentos
respecto al desarrollo alcanzado por las culturas del Pert antiguo y realizaron la
edicion del libro de acuerdo a los estandares europeos de las publicaciones
cientificas de la época, y emprendieron una de las primeras acciones que

contribuyeron a revalorar del pasado peruano a mediados del siglo XIX.

Segun el lenguaje pléstico de las composiciones observadas en los grabados, y
luego de realizado el anélisis estilistico formal de las ldminas del Atlas que
acompafa Antigiiedades Peruanas (1851), se puede establecer que existe una

impronta europea en la concepcion de estas obras.

Por la construccion ortogonal que presentan las composiciones responden a canones
estéticos vigentes en el momento de su produccion, exhibiendo un alto grado de
formalizacion realista.

Este tipo de representaciones en las que se conjuga la naturaleza, asi como el
hombre y sus creaciones son caracteristicos del pensamiento romdantico en la

impronta de la busqueda de conocimiento abierta por el pensamiento de la
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ilustracion y es frecuente en los grabados presentes en los libros de los viajeros
cientificos.

En la composicion de los grabados prevalece un sentido de equilibrio en el
momento de disponer las masas y el estudio riguroso de los planos, todo ello

conforme a la concepcion clésica del paisaje compuesto.

En algunas imagenes se han reinterpretado algunas de las caracteristicas

morfoldgicas de lo representado de acuerdo a canones y gusto estético europeo.

En relacion al contenido forma que presentan los grabados, se puede inducir que
existen diferentes tratamientos en la resolucidon de las imagenes y que la calidad en
los dibujos no es homogénea, no todas las ldminas poseen la misma importancia

artistica.

Por las caracteristicas presentadas en el tratamiento de los elementos plasticos en
los grabados se deduce que fueron ejecutados por diferentes artistas quienes
aportaron su comprension de los monumentos y objetos analizados de acuerdo a su
experiencia con ellos, pero siguiendo también los principios de su practica artistico

académica.

Los grabados del Atlas de Laminas del libro Antigiiedades Peruanas de
1851 aportan elementos formales que permiten el analisis estético e ideoldgico de
las representaciones sobre el Pert antiguo a mediados del siglo XIX y las
convierten en un aporte fundamental para la Historia del Arte peruano, pues
contribuyen a comprender la diversa apreciacion del arte peruano antiguo en la

época.
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Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.  96Figura N° 56.
Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXXII. Grabado del Atlas del libro que
presenta dos piezas, la primera seria una “tasa” en jaspe rojo con dngulo entrante y
representacion de flauta de pan en piedra con detalles en sintesis geométricas tallados.
(De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro,
2015. 96Figura N° 57. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXXIII. Grabado
del Atlas del libro que presenta las imagenes de tres armas, un hacha de piedra verdosa
amfibolica, encontrada en las huacas de Cuzco. En el centro hacha de cobre con dos
figuras grabadas, mencionadas p. 230, y maza de madera llamada Chonta. (De Rivero
Y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015.
97Figura N° 58. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXXVII. Grabado
del Atlas del libro con representacion de dos piezas textiles, la primera es una manta de
lana de las Huacas de Chancay y alfombrilla cuadrada con bandas azules y amarillas
que son hechas de plumas, y con chapitas de plata muy cobriza que estan pegadas, o
amarradas al tejido. (De Rivero y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas
original por Sabrina Pizarro, 2015. 98Figura N° 59. Antigiiedades Peruanas de
1851. Lamina N* XLVI, Grabado del Atlas del libro con representacion de Ruinas de
Tiahuanaco. (De Rivero Y Ustariz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas original por
Sabrina Pizarro, 2015.99Figura N° 60. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina IIL
grabado del Atlas. Vista del rodadero, o restos de las murallas de la fortaleza de Cuzco
(Fortaleza de Sacsayhuaman). (De Rivero y Ustériz, 1851.) Fotografia tomada del Atlas
original por Sabrina Pizarro, 2015. 100Figura N° 61. Antigiiedades Peruanas de
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1851. Grabado del libro - Portadilla. Grabado representando a la pareja mitica Manco
Cépac y Mama Ocllo. (De Rivero Y Ustdriz, 1851) Fotografia tomada del libro original
por Sabrina Pizarro, 2015.  101Figura N° 62. Antigiiedades Peruanas de 1851.
Analisis de elementos plasticos en la trama compositiva y posicion de las formas en el
paisaje. Grabado de la Portadilla del libro.  103Figura N° 63. Antigiiedades Peruanas
de 1851. Andlisis de la interrelacion de las formas y la organizacion perceptiva de la
composicion del grabado de la Portadilla del libro  104Figura N° 64. Antigiiedades
Peruanas de 1851. Analisis de Planos de la composicion del grabado de la Portadilla
del libro. 105Figura N° 65. Antigiiedades Peruanas de 1851. Andlisis del canon y
ritmo de la composicion del grabado de la Portadilla del libro. 106Figura N° 66.
Martin de Murta (1525 — 1618). Historia general del Peri, Retrato Inca Sinchi Roca y
Colla Chimpu Ocllo. Grabado, 1616 aprox. Recuperado de
https://www.rumbosdelperu.com/cultura/24-02-2020/vida-y-obra-fray-martin-de-
murua/107Figura N° 67. Felipe Guaman Poma de Ayala. Nueva Cronicas y Buen
Gobierno, Retrato del Inca Huayna Capac. Grabado, 1615 aprox. Recuperado de
https://americanindian.si.edu/inkaroad/engineering/es/activity/felipe -guaman-poma-de-
ayala.html 108Figura N° 68. Amédée Frangois Frézier (1682-1773), Los incas del
Perii. Grabado. Placa XXXI/ XXXVII. Recuperado de
https://artecolonial pucp.edu.pe/artworks/4029a ~ 109Figura N° 69. Jean Frangois
Marmontel. Les Incas o La destruccion del imperio peruano. Grabado (Frdncfort
1777). Recuperado de John Carter Brown Library, 2009.  110Figura N° 70.
Antigiiedades Peruanas de 1851. Frontispicio o caratula del Atlas de laminas. (De
Rivero Y Ustariz, 1851.) Recuperado de John Carter Brown Library, 2010.111Figura
N°71. Antigiiedades Peruanas de 1851. Frontispicio o caratula del Atlas de laminas.
113Figura N° 72. Antigiiedades Peruanas de 1851. Caratula del Atlas de
Laminas. Andlisis de elementos plasticos en la trama de la obra.  114Figura N° 73.
Antigiiedades Peruanas de 1851. Caratula del Atlas de Ldaminas. Distribucion de las
dreas y planos de la composicion. La portada ocupa la mayor drea en relacion al
espacio formato y con una posicion central. 115Figura N° 74. Antigiiedades Peruanas
de 1851. Uso del énfasis y la unidad en la composicion de la portada del Atlas de
Laminas. 116Figura N° 75. Antigiiedades Peruanas de 1851. Uso del ritmo en la
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composicion de la portada del Atlas de Laminas.  117Figura N° 76. Antigiiedades
Peruanas de 1851. Analisis cromatico en la composicion de la portada del Atlas de
Laminas. 118Figura N° 77. Ephraim George Squier 1821-1888. Peru: Incidents of
Travel and Exploration in the Land of the Incas. London: Macmillan, 1877. Recuperado
de Archaeological Illustration in the Americas, Dumbarton Oaks, Highlights from the
Dumbarton Oaks Research Library and Collection. 119Figura N° 78.Antigiiedades
Peruanas de 1851. Caratula del Atlas. Detalle de la portada monolitica de Tiahuanaco
que ocupa el espacio superior de la imagen en la que se muestran “relieves” semejantes
a las de este monumento. 120Figura N° 79. Grabado de Jos¢ de Palomino 1748;
publicado en el libro Relacion historica del viaje a la América meridional, segunda
parte, cuarto tomo de Antonio de Ulloa (1716-1795). Imagen recuperada de John Carter
Brown Library. 122Figura N° 80. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina VII
del Atlas. (De Rivero Y Ustariz, 1851.) Fotografia de Sabrina Pizarro (2012).
124Figura N° 81. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina VII del Atlas.
Andlisis de la distribucion de las areas y planos en la composicion. 125Figura N° 82.
Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina VII del Atlas. Andlisis de los elementos
plasticos en la organizacion estructural. 126Figura N° 83. Antigiiedades Peruanas
de 1851. Lamina VII del Atlas. Referentes de las iméagenes: Illa de plata e idolos en
oro del Museo Nacional de Historia, Arqueologia y Antropologia de Pueblo Libre. Sala
Inca. 129Figura N° 84. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXIV del Atlas.
130Figura N° 85. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXIV del Atlas.
131Figura N° 86. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXIV del Atlas.
132Figura N° 87. Prisionero Mochica. Pieza ceramica de la Sala Moche del
Museo Nacional de Historia, Arqueologia y Antropologia de Pueblo Libre. Fotografia
de Sabrina Pizarro.  133Figura N° 88. Francisco Laso (1823-1869). “El Habitante de
las Cordilleras” Pintura al 6leo. Recuperado de
http://hagaarte.blogspot.com/2012/1 1 /francisco-laso-pintor-peruano.html. 134Figura
N° 89. Mauricio Rugendas (1802 - 1858) Antigiiedades Peruana de 1851. Lamina
LII del Atlas. Fotografia del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015. 135Figura
N° 90. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXIV del Atlas. 136Figura N° 91.
Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina XXIV del Atlas. Utilizacion de planos y
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perspectiva para dar profundidad a la composicion. 137Figura N° 92. Antigiiedades
Peruanas de 1851. Lamina LII del Atlas. Grabado parte inferior. Anélisis de los
elementos plasticos en la estructura compositiva.  138Figura N° 93. Antigiiedades
Peruana de 1851. Lamina LII del Atlas. Grabado parte inferior ~ 139Figura N° 94.
Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Fotografia del Atlas
original por Sabrina Pizarro, 2015. 140Figura N° 95. Antigiiedades Peruanas de
1851. Lamina LIII del Atlas. Grabado parte superior “Vista del cerro de Clustoni y de
Hatuncolla”  141Figura N° 96. Antigiiedades Peruanas de 1851. Ldmina LIII del
Atlas. Grabado A, ubicado en la parte superior. Andlisis de las lineas estructurales que
determinan la composicion de la obra. 142Figura N° 97. Antigiiedades Peruanas
de 1851. Lamina LIII del Atlas. Grabado A ubicado en la parte superior de la lamina.
143Figura N° 98. Antigiiedades Peruanas de 1851. Ldmina LIII del Atlas.
Grabado A ubicado en la parte superior de la ldmina. Andlisis de los elementos
plasticos en la trama de la obra. 144Figura N° 99. Antigiiedades Peruanas de
1851. Ldmina LIl del Atlas. Grabado A ubicado en la parte superior de la ldmina.
Andlisis de los del uso de planos en la composicion. 145Figura N° 100. Antigiiedades
Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Vista de Condorhuasi  147Figura N° 101.
Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas. Vista de Condorhuasi
148Figura N° 102. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIII del Atlas.
Vista de Condorhuasi 150Figura N° 103. Antigiiedades Peruanas de 1851. Ldmina LIV
del Atlas. Fotografia del Atlas original por Sabrina Pizarro, 2015. 151Figura N° 104.
Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIV del Atlas de laminas. 152Figura
N° 105. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIV del Atlas de laminas.
153Figura N° 106. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LIV del Atlas de
laminas. Analisis de la organizacion de las formas. 154Figura N° 107. Antigiiedades
Peruanas de 1851. Ldmina LIV del Atlas de ldminas. Cromatismo y andlisis valores
tonales en la obra.  155Figura N° 108. Antigiiedades Peruanas de 1851. Lamina LV
del Atlas. Plano del complejo de Pachacamac. 156Figura N° 109. Plano de
complejo de Pachacamac, Vista desde el noreste en la que se aprecia en primer plano el

complejo de Piramide con rampa 2. Recuperado del libro Ciudad y territorio de los
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Andes de José Canziani Amico, 2012 (fig. 431). Foto Edward Ranney, en Von Hagen y
Morris 1998:fig. N° 104. 157
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Transcripcion de la descripcion de Mariano Eduardo de Rivero de las imagenes

contenidas en las lAminas del Atlas de Antigiiedades Peruanas -1851

La descripcion de las imagenes que se presentan a continuacion es la transcripcion del
texto de De Rivero. Se ha mantenido el orden y numeracion de las laminas segun el
Atlas. El autor en el prologo hace referencias a las fallas tipograficas, (de ortografia),
como un problema suscitado por ser una publicacion realizada en un pais donde el
idioma no es el castellano. Para una mayor comprensién del tema se ha incluido,
ademas, al pie de pagina los textos a los cuales hace referencia el autor al describir las

imagenes.

De Rivero inicia la explicacion de las laminas describiendo de la caratula del Atlas,

en la pagina 315 del libro, escribe:

La composicion del frontispicio indica el asunto de que trata nuestra obra. La
celebrada portada monolitica de Tiahuanaco ocupa la parte principal, en la que
se ven esculturas semejantes d las de este3 famoso monumento. Sobre la cornisa
se hallan colocadas algunas estatuas de las mas interesantes de los Muycas, que
se encuentran en las cabeceras del rio Magdalena cerca de Timana.

En ambos lados de la portada estdn situados los catorce retratos de los
Emperadores peruanos, comenzando por la izquierda con el de manco — Capac,
fundador de la dinastia Incana y concluyendo con el desgraciado Atahuallpa.

En la base de este monumento, se ven el Cactus peruano, el magay (Agave
americana), ramas de caascarilla (Cinchonae spec.) y la coca (Erythroxylon
coca), como tambien estatuas destrozadas entre las cuales se nota un busto
gigantesco de Tiahuanaco. Un indio con su muger llevando un hijo d las
espaldas en trage nacional adornan este cuadro.

Por el claro de la puerta se presenta d lo léjos parte de la cordillera de
Arequipa, vista desde Pampa Colorada, camino de Islay, en la que descuella el
imponente volcan Misti, cuya altura asciende d 20,300 pies ingleses.

A su derecha los picos aislados de Pichupichu, a la izquierda los nevados de
Chachani y los magestuosos cerros de Ambato y Corpuna cubiertos en todo
tiempo con nieves eternas. Sobre esta cadena seiiorea el Condor como soberano
de estas regiones, llevando en sus garras el titulo de la obra.



179

Caratula del Atlas de Laminas.

Lamina I. Momia envuelta con cubiertas y amarrada con una soga de cabuya en forma

de red, como se hall6 en las Huacas, 6 sepulcros antiguos de la costa del Pert. (Véase p.

202).

Ldamina 1 Ldamina 11.
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Lamina II. Momia cubierta en parte con una manta de lana roja, bien conservada en su
tejido y color. Del ojo izquierdo cuelga una membrana seca; el labio inferior rajado
dejando ver el hueso de la mandibula.

Lamina III. Momia de mujer desnuda, teniendo entre las piernas un palo sobre el cual
apoya la cabeza, y amarrada con una soga que da seis 6 siete vueltas. Por las huinchas, ¢
fajas del mismo cordel, que la cifien la frente, se infiere ser momia de gente comun. Se

saco de los sepulcros de Cajatambo.

Lamina 111 Ldamina IV

Lamina IV. Momia cubierta en la parte inferior, con una manta de
algodén, color pardusco; sobre la mano izquierda apoya la cabeza inclinada, y los
dedos de la derecha, agarran la margen inferior de las orbitas. Estas tres momias existen

en el Museo nacional de Lima.

Lamina V. Craneo, con sus cabellos negros, gruesos y espesos, perfectamente

conservados, en el lado izquierdo de la cara permanece el cutis avellanado.
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Craneo, de individuo de la raza de los Chinchas. Entre estos crancos se notara el

contorno del occipucio de este ultimo en el que se muestra gran hueso parietal. (Véase
p- 33)

Ldimina V Ldmina VI

Lamina VI. Momia de un loro (Psitacus Illigeri Tsch.) encontrado 4 los pies de la
momia de un nifio de doce ¢ catorce afios de una Huaca de la provincia de Tarma.
Momia de un feto de siete meses extraido del vientre de su madre. (Véase p.32.)
Lamina VI®. Momia de nifio de los indios llamados Opas, de tamafio natural, vista de

frente y de perfil, hallada en una Huaca de la provincia de Lampa. (Véase p. 32).

Ldmina Via
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Lamina VII. Conopas, 6 idolos de oro, macizos y huecos muy dignos de notarse, el
primero por sus extrafios adornos, y el cuarto por su gorro (es de dos pulgadas y cinco
lineas, pesa un castellano y medio tomin), el sexto, por su capilla; el octavo lleva en sus
brazos una flauta de Pan, y el noveno por parecer representar una mujer cargando un
nifio. El tercero estd en poder de Don Pio Tristan, se encontr6 en el Cuzco y pesa como
cinco onzas. El idolo grande del medio es todo hueco, bien soldado por el espinazo y las
piernas, tiene en la cabeza un adorno de piedrecitas jaspeadas, labradas cuadrilongas y
de un color blanco sucio, con pintas verdes, amarradas con un alambre de plata; mide
seis pulgadas de largo y pesa ocho onzas. Se encontrd en un sepulcro de las islas de la

laguna de Titicaca y enriquece la coleccion del Museo de Lima.

Ldmina VII Ldmina VIII

Lamina VIIIL. Conopas de oro interesantes por sus formas extrafias; la mayor parte de
ellas, sacadas de los sepulcros y colgadas al cuello de las momias. La cuarta figura tiene

el tipo oriental.

Es imposible indicar la significacion de estos Conopas, no cabiendo duda que cada uno
representa la Deidad protectriz del individuo que lo llevo consigo.

La primera figura es un anillo como los que usaban la gente noble, y la ultima indica al
parecer un cetro. El vaso, 6 copa del centro, es muy delgado, todo de una pieza, hecho &
martillo, con relieves en la parte superior en forma de caras y plumas, en el medio se
notan tres figuras, la una agarrando un baston adornado con una cara y montera en el

puiio (véase p. 230), 4 los pies unas fajas y en la parte del asiento labores entre dos
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lineas; pesa 18 castellanos. Se asegura haberse hallado en las huacas del Cuco.
Conservase en el Museo nacional de Lima. Figura

Lamina IX. La primera figura representa un Llamapconapa de plata hueca, muy
delgado, soldado por el vientre y la parte inferior de las piernas; pesa seis adarmes. La
segunda representa un Zarapconapa, llevando en las manos dos calabazas (fruta de una
especie de Crescentia) y mazorcas de maiz; de las espaldas y muslos le salen mazorcas,
y en la cabeza se nota una especie de gorro que parece representar tres mazorcas juntas.
La cara es expresiva, y mide el todo dos pulgadas de largo, siendo de plata solida. La
tercera es un vaso de plata sumamente delgado representando una figura grotesca hecha
en molde; la cuarta es un vaso del mismo metal, delgado, de seis pulgadas de alto, y dos
y media de didmetro, figurando la cara de un hombre, con una nariz aguilefia; lleva en la
cabeza una especie de gorro. La quinta, vaso de tres pulgadas y lineas de largo,
representando una figura humana adornada con un embudo en la cabeza; es hueca, y
parece hecha como las demds en molde y 4 martillo. La sexta, lo mismo que la segunda.
Se conservan estas piezas en el Museo nacional. La séptima representa un idolo, 0

Conaza; hacese mencion en la pagina 230 del texto.

Ldmina IX Ldamina X

Lamina X. Representa un indio Orejon, con montera en forma extrafia, cargando a las
espaldas un animal que parece un venado.

Vaso hueco en forma de un Caparro, 6 Mono ori (Lagothrix Humboldti, Geof.), como
se encuentra en las montafias de Pangoa y a las orillas del Chanchamayo. La cabeza esta
bien formada, pero los pies toscos, asemejandose mas & los del oso; sobre el asa estd

colocado un monito agarrandose de la boca (véase p. 227).
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Lamina XI. Figura de un vaso que al juzgar por los pies, parece un venado, con un
bozal sobre el hocico, no obstante que la cabeza aunque bien delineada no caracteriza

bien al venado, ni ningin otro cuadrupedo del Peru.

Conopa hueco, en figura humana, y sentada, cubiertas las espaldas, cabeza y cuello
con una especie de capilla; de las orejas y de la nuca salen dos tubos unidos; lleva en el

pecho una faja blanca (véase p. 228).

Ldmina X1 Ldamina XII

Lamina XII. Vaso duplicado en forma de dos redomas, con cuellos derechos,
terminando uno de ellos con una cara humana, y el otro tiene una boca para echar
cualquier licor.
Ambas se comunican entre si. (Véase p., 227) Zarapconopa muy bien labrado.
Lamina XIII. Vaso representando la flor y el fruto del platano, pudiendo servir de
comprobante que esta planta fue conocida de los indigenas antes de la llegada de los
espafioles.

Vaso, en forma de un pez, muy bien amoldado, en el asa estd colocado un mono

disforme agarrandose de la boca.
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Ldamina X111 Ldamina X1V

Lamina XIV. Vasija con el retrato muy interesante de un hombre, teniendo en ambas
manos un baculo, 6 lanza con una cara humana 4 la punta del asta, representando una
Deidad (véase p. 230).

Conopa figurando una India, con sus cabellos trenzados, cargando un fardo a las
espaldas.
Lamina XV. Vaso cuadruplo, hueco, interesante por sus comunicaciones interiores, La
contra-abertura se halla en la extremidad superior del vaso, junto 4 la que esta adornada
con la cabeza de un animal. De la boca al cuello hay un asa que se asemeja 4 una
culebra.

Conopa digno de notarse por sus proporciones disformes y por las labores extrafias de
su cara (véase p. 227)

Es probable que este vaso haya servido para recibir ofrendas de maiz & alguna huaca,

6 Mallqui..

Ldmina XV Ldmina XVI
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Lamina XVI. La primera y las ultimas figuras representan Conopas de barro,
encontrados en las Huacas de Chancay, distinguiéndose tanto por la expresion de sus
fisonomias como por sus gorros, de los idolos que se hallan en los sepulcros del interior
del Sur.

El vaso duplicado del centro representa dos tarugas (Cerviz antisiensis Orb.), macho y
hembra, al primero al lado izquierdo le faltan las puntas de su cornamento.
Lamina XVII. Vaso duplicado, en parte pintado, con un pez de la familia de los
tiburones, y el otro figura un animal fantastico.

Vaso con sus apéndices en forma de frutas. Sobre el asa a cada lado de la boca tiene

aberturas.

Ldamina XVII Ldamina XVIII

Lamina XVIIIL. Conopa de barro hueco, representando una lagartija; con la extremidad
de su cola toca la boca y forma un circulo.

Vaso duplicado, al parecer también un Conopa; la cabeza, el pescuezo y la garganta
cubiertos con una especie de casco en forma de mitra. Los labores de los vasos son solo
adornos sin otra significacion. El asa y la boca estan rotas.

Lamina XIX. Vaso de barro, que probablemente serviria para el maiz de los sacrificios;
se parece como el ultimo de esta lamina, a la cabeza de un animal y al tipo egipciaco. El

vaso del centro representa un mono bien figurado.
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Ldamina XIX Ldmina XX

Lamina XX. Conopa doble en forma de botellas, comunicandose por el centro y parte
superior. Es digna de notarse la direccion de los ojos, muy diferente de la que se
observa en las demds cabezas. Los dibujos que adornan estos vasos, parecen tener una
significacion simbolica.

Vaso cuadruplo con comunicaciones interiores.
Lamina XXI. Hermoso vaso sonoro en forma de Zarapconopa (véase p. 229). La figura
de este vaso es semejante 4 la de la pina, lleva relieves de mazorcas de maiz, y a la
extremidad una figura de indio con mitra representando las mazorcas de maiz, en la cual
se nota la abertura para salir el aire.

Vaso duplicado figurando el uno un pajaro semejante al loro, y el otro una botella

adornada con figuras misticas.

Ldamina XXI Ldmina XXI1

Lamina XXII. Vaso redondo con disefios mencionados en la p. 230.

Vaso doble, cuya parte principal representa un loro con sus alas mal pintadas.
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Lamina XXIII. Vaso duplicado, notable por sus vivos colores. El uno figura una
botella adornada con disenos de plantas, el otro un gato montés, bastante bien
representado. Entre ambos hay dos comunicaciones, la una forma la boca del gato, en la
que se halla el agujero por donde sale el aire al llenarlo, produciendo un sonido muy
semejante al miaullado del gato. (Véase p. 229).

Dos botellas unidas por sus cuerpos, con un asa en los cuellos, adornadas con disefios

que al parecer indican ser pajaros flamencos.

oy

dmina

Ldamina XXIV

o Lo
T

Lamina XXIV. Conopa, figurando un Indio Orejon, sentado con sus piernas cruzadas.
Lleva en la cabeza una especie de gorra, tiene la nariz aguilefa, la boca cerrada y las
facciones muy marcadas, dando 4 la fisonomia un caracter severo. Del cuello sale una
culebra enroscandose sobre el pecho, costado y perna izquierda, ya la cabeza va a
colocarse en las partes genitales. Ignoramos la significacion de este emblema.

Conopa representando una mujer, cuya cabeza estd cefiida con una soga, y sus

extremidades caen sobre el pecho. En las orejas lleva argollas y en el cuello una especie
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de collar. La postura particular en que se halla hace suponer que esta dando & luz una
criatura; asi se infiere por la expresion de la fisonomia que indica un vehemente dolor.
/Véase p. 227).
Lamina XXYV. Vasos unidos parecidos a4 huevos, ¢ quiza a la fruta conocida con el
nombre de pepino.

Vaso duplicado figurando dos animales fantésticos, con sus caras muy rayadas; sobre

el asa se halla un mono agarrandose de la boca.

Ldamina XXV Lamina XXVI

Lamina XXVI. Conopa representando un sacerdote ofreciendo el sacrificio. Asi se
debe juzgar por su gorra, por la copa que lleva en las manos, y por el cingulo adornado
de labores misticos.

Conopa representando un indio llevando de los pies a otro que cuelga por las espaldas.
Los bigotes es probable que los pintasen después de desterrado, imitando los que usaban
los conquistadores. El del lado derecho que comienza debajo del ojo, indica el poco
manejo del pincel del curioso en su imitacion. (Véase p. 226).

Lamina XXVII. La primera y tercera figuras representan cantaros para uso
domésticos. La del centro es un cubilete adornado con dibujos cuadrados y cruces

regularmente delineadas. (Véase p. 230).
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Ldamina XXVII Ldamina XXVIII

Lamina XXVIII. Vaso muy notable por sus hermosos labores y la perfeccion de su
ejecucion. Se ven los conductos interiores. (Véase p. 229).

Lamina XXIX. Cabeza de barro colorado muy fino, encontrada en una Huaca de las
inmediaciones de Arequipa. (Véase p. 227). Jarra de barro colorado, con vistosos

disenos; de las Huacas de Cuzco. Platillo de barro colorado.

Ldamina XXIX Ldamina XXX

Lamina XXX. Dos tasas de marmol jaspeado, color pardo rojo. Se halla en la coleccion
del Sefior Don Manuel Ferreyros.

Lamina XXXI. Tasa redonda de marmol pardusco con sus vetas amarillas. Esta
adornada con una culebra, cuyas cabezas vienen a rematar en las asas; tiene los ojos de
plata.

Tasa redonda de piedra con sus asas. La substancia de que se compone es una especie
de Grauwacke. Se encontr6 en las huacas de Cuzco. Ambas de la coleccioén del Sor.

Don Manuel Ferreyros,
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Ldamina XXXI Ldamina XXXI1

Lamina XXXII. Tasa sumamente pesada de jaspe rojo, cuadrilonga, con un
angulo entrante. En el centro tiene un pedazo de hierro engastado que parece nativo. De
la coleccion del Sor. Don Manuel Ferreyros,
La flauta de Pan, descrita en la p. 139del texto.

Lamina XXXIII. Fig. 1. Hacha de piedra verdosa amfibolica, encontrada en las huacas
de Cuzco. Fig. 2. Hacha de cobre con dos figuras grabadas, mencionadas p. 230. Fig. 3.
Maza de madera llamada Chonta (Martinezia ciliata R:P) muy pesada. Se nota en la
parte superior algunos dibujos labrados en la misma madera, y otros en los lados
laterales. Obsérvese con particularidad que el tejido inferior hecho de pita, y que debia
servir para asegurar mas esta maza; permanece ain muy bien conservado. D. Mariano

E. de Rivero obtuvo esta maza en Tunga en Colombia (véase p. 212).

Ldamina XXXII1 Ldamina XXXIV

Lamina XXXIV. Fig. 1 Instrumento de cobre que servia de ofensiva. Fig. 2. Hacha de

piedra. Fig. 3. Instrumento de piedra con una abertura en el centro que se engancha en
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un baston. En la actualidad usan los Indios de la Sierra este instrumento para romper las
glebas en los campos arados. No se sabe de positivo si tenia el mismo destino en
tiempos pasados, 6 si servia de arma de guerra. Fig. 4. Pinzas de cobre para arrancarse
las barbas. Fig. 5 Instrumento de cobre, cuyo uso ignoramos. Fig. 6. Instrumento de
cobre, seglin se asegura, para labrar piedras.
Lamina XXXV. Redoma de barro negruzco, adornada en su parte superior con la
cabeza fantastica de un animal que parece comer un pie.

Vaso doble, representando un crisol que esta pegado con otro en forma de un animal,

cuya cabeza se asemeja al del gato; en el cuerpo estan pintadas alas toscas.

Ldamina XXXV Lamina XXXVI

Lamina XXXVI. Vaso en forma de botella con muchos dibujos de pajaros € insectos, y
dos platillos chatos, cuyos colores y disefios se conservan perfectamente bien. Vaso de
barro negruzco de forma muy elegante (véase p. 228).
Lamina XXXVII. Manta de lana con disefios bien extrafios, sacada de las Huacas de
Chancay.

Alfombrilla cuadrada en que deben notarse las bandas azules y amarillas que son
hechas de plumas, y las chapitas de plata muy cobriza que estan pegadas, 6 amarradas al

tejido. De estas conservaba Don Mariano E. de Rivero doce de mayor 4 menor.



Ldmina XXXVII Ldamina XXXVIII

Lamina XXXVIII. Alfombra de algodon bastante doble.

Tejido de lana con bonitos disefios. Estos tejidos, encontrados en las Huacas de la costa,
se mantienen con toda consistencia y brillo (véase p. 224).

Lamina XXXIX. En consideracién de que hasta la actualidad no se han publicado las
estatuas sumamente interesantes de los Muyscas en Colombia, lo juzgamos conveniente
agregar 4 la coleccion de los monumentos del tiempo de los Incas algunas ldminas de

los monumentos de sus vecinos los Bochicas.

Ldamina XXXIX Ldmina XL

A primera vista se conoce en estas estatuas un tipo muy extrafo y distinto del Incanato;
llevan un caracter sefialado, y la expresion de las caras, y las proporciones de los
cuerpos indican no pequefio grado del cultivo artistico entre los Muycas. Los idolos que
van dibujados se encuentran en las cabeceras del valle del rio Magdalena cerca de

Timana. Estas ruinas de las que existen grandes escombros y otros muchos restos, estan
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en el interior de un bosque espeso. Es de sentir que ni las tradiciones den algunos
aclarecimientos sobre la significacion de las estatuas.

La primera figura de esta lamina representa una estatua de vara y ocho pulgadas de
largo, y tres cuartas y seis pulgadas de ancho de hombro 4 hombro. Los caracteres que
lleva en el gorro, sin duda fueron puestos por algunos de aquellos, que, al principio de
la conquista, visitaron las ruinas de la poblacion en que se halla.

La segunda figura representa un idolo de vara y media de largo, dos cuartas y
pulgadas de oreja 4 oreja, dos cuartas cinco dedos de la barba 4 la terminacién del gorro,
6 montera; el grueso es de dos 0 tres cuartas en diferentes partes. Ambas estatuas, lo
mismo que las que siguen, estan hechas de piedra arenisca, 6 gres.

Lamina XL. Estatua que mide de largo vara y cuatro pulgadas, de ancho tres cuartas, y
cinco pulgadas d hombro a hombro. La cara tiene tres cuartas de ancho y tres cuartas y
pulgadas de largo.

Un mono de cuerpo disforme, cuyas dimensiones son una vara de largo del ano a la
nuca, media vara d la nuca a la barba, y de esta a la frente inclusive, cuarta y dos
pulgadas; de ancho de la frente a las orejas cuarta y cuatro pulgadas, De hombro a
hombro, o medido por encima, tiene de ancho media vara y tres pulgadas.

Lamina XLI. Segun se infiere, la primera figura tiene alguna conexioén con el
calendario astronomico de los Muycas, pues los dos animales uno en pos de otro, y el
agujero que se nota en medio, dan a entender que esta asercidbn no carece de
fundamento.

La segunda figura representa una masa de granito de tres varas de largo y media de
grueso, con simbolos, o disefios que no se pueden descifrar.

Se encontr6 en el pueblo de Chavin de Huanta, Departamento de Junin (Pert), donde

hay restos de fortificaciones y edificios de los Incas.



Ldamina XLI Ldmina XLII

Lamina XLII. Estatua de una vara y sesma de largo, media vara de ancho de uno a
otro hombro, tiene la cabeza fuera del birrete, y la cara de barba a la frente es un poco
mas de tercia; de ancho media vara y cuatro dedos.

Estatua de una vara y sesma de largo, sobre tres cuartas de ancho; de hombro a hombro
tres cuartas de ancho. La cabeza tiene de largo cuarta y cuatro pulgadas, y de ancho
entre las orejas tres cuartas.

Lamina XLIII. En esta lamina son representados los grabados en tres masas de granito
del alto de la Caldera & ocho leguas al Norte de Arequipa. (Véase p. 101).

Las demaés figuras son un pajaro en un circulo, y un Conopa representando un hombre

con los brazos abiertos, ambos de plata muy cobriza, y tres Conopas pequenos de piedra

verdusca, de los cuales el ultimo parece representar un perro.
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Ldmina XLIII Ldmina XLIV

Lamina XLIV. Idolo de plata y oro representando una mujer hueca y desnuda, con una

especie de gorro en la cabeza, y con lazos que le caen sobre los hombros.
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fdolo de pérfido verde sumamente tosco, parado sobre una base, con su tunica que le
llega hasta las rodillas. Los brazos y manos mal figurados reposan sobre el vientre. En
la cabeza tiene una especie de toca, con un lazo en medio de la frente. Esta en nuestro
poder.

Idolo de una mezcla de plata y estafio macizo con fajas embutidas de oro, plata y cobre
puros, que parecen hacer una sola masa; llevando un gorro puntiagudo en la cabeza.
Esta figura y la primera pertenecen al Sefior Teniente-Coronel Gamarra. Se encontraron
en Cuzco.

Lamina XLV. El primer disefio representa la vista de un palacio, 6 templo en la isla de
Coati en la laguna de Titicaca. (Véase p. 296.)Debajo el plan de dicho palacio.

El cuarto disefio representa parte de este edificio. Hemos encontrado el dibujo original
en poder de un Sefior de la Sierra, que por haberse hecho en siglos anteriores, lo
copiamos, aunque las proporciones no sean conformes con el plan, solo con el objeto de
que se tenga una idea mas exacta de la labranza de las piedras que estan talladas en
forma de diamante, ajustadas por sus cuatro angulos; por la figura de las puertas y de las
cruzes que estan en angulos rectos perfectamente talados y de que hemos hablado en el
cuerpo de la obra.

El disefio 4 mano derecha representa las ruinas de un edificio de singular construccion

en la isla de Titicaca en la laguna del mismo nombre.

Ldamina XLV Ldamina XLVI

Lamina XLVI. Ruinas de Tiahuanaco. En el primer diseflo se notan piedras en forma
de columnas, en parte labradas, en parte brutas y dispuestas en linea a cierta distancia

unas de otras. Su elevacion es de 6 o 7 varas castellanas.
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En el segundo disefio vence un conjunto de piedras labradas de diferentes tamafios,
presentando concavidades, cuadrados, cuadrilongos, y en otros formando asientos con
espaldares, todas de una sola pieza y de un largo como de 12 varas con tres divisiones.
Son de piedra arenisca. La tradicion refiere que aqui administraban justicia los antiguos
monarcas.

En el tercer disefio estdn representadas las dos puertas monoliticas mencionadas p.
295, y una de las columnas, de las que se ven en el primer dibujo, en escala mayor.

A la derecha de la ldmina se ven idolos, columnas, la figura y talla de las piedras y una
muestra de los batientes de las portadas, toda de una pieza.

La mayor parte de estas ruinas se componen de rocas areniscas, calcareas y
graniticas.
Lamina IIIL. Esta lamina representa el disefio de una mesa cuadrada formada de
arenisca, y cuyos pies son cuatro columnas de la misma substancia en las cuatro
extremidades, y una en el centro no es enteramente cilindrica como las demas, y se
distingue por algunos labores en la parte superior. La altura total es de siete cuartas y
sesma, incluso el grueso de la piedra, que es de dos cuartas, de suerte que la altura tan
solo de la superficie inferior de la piedra 6 mesa al suelo, es de cinco cuartas y sesma.
La distancia de una & otra columna, es decir, el ancho y largo de ella, es de siete
pulgadas; sobre la columna central se apoyan dos piedras sobrepuestas de menor
diametro, hallindose adaptadas a la principal por la parte inferior.
En las dos columnas de la fachada principal, se ven figurados el sol y la luna.

Esta mesa parece haber sido destinada por los antiguos Muyscas, para los sacrificios

ofrecidos 4 sus Deidades, y existe entre las ruinas cerca de Timana.

Ldmina I1IL Lamina IIL
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Lamina IIL. Vista del rodadero, 0 restos de las murallas de la fortaleza de Cuzco.

Lamina IL. Ruinas de Collcampata, supuesta residencia del Inca Manco-Capac y de
Huacatupac-Paullu-Inca, hijo de Huaynacapac, en la plaza de San Cristobal de Cuzco,
con el cerro de Sacsahuaman. Las paredes de los edificios y terrados son de
construccion ciclopea, y se componen de trozos de piedras calcareas, de un amarillo

suco a la superficie.
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Ldmina IL Ldmina L

Lamina L. Vista de una parte de la muralla inferior y de la del medio de la fortaleza de
Cuzco. Se observa en ellas piedras de 4 varas, 1 pie y 6 pulgadas de altura, 5 varas y 1
pie de largo, y 2 varas y 2piés de ancho.

Lamina LI. Vista de la parte del Convento de Santo Domingo de Cuzco, edificada
sobre los restos ciclopicos del templo del Sol.

El segundo diseno representa la piedra del rodadero mencionada p. 251.
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Ldamina 1 Ldamina LI

Lamina LII. EL primer disefio representa el pueblo y la fortaleza de Ollantaytambo; el
segundo la muralla que encierra la fortaleza por arriba y deja ver los andenes, o terrados
que conducen hasta lo alto del castillo.

Lamina LIIL. Primer disefio. Vista del cerro de Clustoni y de Hatuncolla (véase p.
293). En el primero nétese chulpas de diferentes tamafios, en una de ellas se observan
esculturas de lagartijas; en el segundo las ruinas de otros edificios.

Segundo disefio. Condorhuasi (casa de gente grande) cerca de Asangaro, 6 pueblo del

Indio Huillca-Apasa. Diametro interior 12 pies ingleses; altura interior 12 pies, por

fuera 23.

Ldamina LIIT Ldmina LIV

Lamina LIV. Vista de las ruinas del templo de Pachacamac, del templo del Sol, de la
casa de las virgenes escogidas, del palacio de los Incas y de la antigua poblacion en el
valle de Pachacamac. Obsérvese en la mar las isletas de Santo Domingo, Farallones y
Pachacamac.

Lamina LV. Plan horizontal de las mismas ruinas. A. Templo de Pachacamac. B.
Templo del Sol. C. Palacio de los Incas. D. Casa de las virgenes escogidas. D.

Hospederias. E. e. caminos (véase p., 289 y 290).
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Ldmina LV Ldmina LVI

Lamina LVI. El primer disefio representa las seis portadas de la casa del Inca en
Huanuco el viejo, y debajo de este se halla el plan horizontal de estas portadas (véase p.
279). En el tercer disefio esta representado el mirador descrito p. 278 y en el cuarto la
torre cerca del pueblo de Chupan & orillas del Maraiidn en la parte superior de un cerro
que descuelga sobre el mismo rio (véase p. 281).
Lamina LVIL Detalles del palacio del Chimu-Canchu en las inmediaciones de Trujillo,
cuyo plan se halla en la siguiente lamina:

Fig. A. Vista de la sala C del primer palacio (Iam. LVIII).

Fig. B. Pared tallada D (Iam. LVIII).

Fig. C. Pared tallada E (lam. LVIII).

Fig. D. Perfil de la muralla principal y una excavacion que sirve de entrada por

I al segundo palacio y junto a esta el perfil de la segunda muralla.

Fig. E. Perfil de uno de los 63 departamentos del terraplén A en el primer palacio
(lam. LVIII).

Fig. G. Huaca del Obispo.

Fig. H. Vista de la ciudad de Trujillo, tomada del camino de Huaman.
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Ldamina LVII Ldmina LVIII

Lamina LVIIL. Plan de los dos edificios principales, o palacios del regulo Chimu-
Canchu en las ruinas de Mansiche, conocidas bajo el titulo “ruinas del Chimu”, 4 dos
millas al Oeste de la ciudad de Trujillo.

El primer palacio es el mas conocido por su extension y proximidad.

En ¢l se encuentra un terraplén (A) extraordinariamente solido con sesenta y tres
departamentos subterraneos, que al parecer fueron sepulcros de gente principal, pues de
alli se han sacado varios cadaveres adornados con prendas de plata y oro.

Hay una excavacion de B de 5 a 6 varas hacia el edificio debajo del cimiento donde se
encuentran piedras de vara y media de didmetro tan bien colocadas, que, dejandolas al
aire, no se desprenden con tan enorme peso. Asi mismo hay una pieza con su entrada de
dos varas (C), cuyas cuatro paredes estan cubiertas de nichos perfectamente cuadrados
de 10 pulgadas, y en forma de tablero.

Se infiere que las paredes de la plaza D estuvieron labradas de realce pues se conserva
aun la més proxima a la letra del modo que demuestra la figura D (Lam. XVIII). El
terraplén F estd sobre una pared formada de adobes colocados en cocadita, como suele
decirse, y lo mismo los de los saloncitos H.

El segundo palacio es vulgarmente conocido por el de la Huaca de Don José Misa, por
haber este emprendido algunas labores en ¢él, principalmente en el lugar & mano
izquierda, donde se hizo una excavacion de 17 varas con la inclinacién de 45 grados.
Saco multitud de cadaveres y piezas de plata y oro, herramientas y un idolo de madera.

(Véase p. 267-273.)



202



