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Abstract

Photography in architecture tells us a way of going across it, living
it and experiencing it from the author’s point of view. The emotional
variable is behind every shot.

Under the air gaze this does not happen, the object that is
photographed appears naked. At a glance we discover aspects such as
the global volumetry, materials, characteristics of the place where it is
inserted or the social aspects that have influenced it, to sum up, the reality
that surround the object. This information, key in urban planning and
architecture, has made the aerial perspective a working tool to document
and analyze architecture, and keep a record of territorial development.

Being aerial photography not sufficiently studied in relation to
architecture, this final degree project addresses a paradigmatic study case
in the context of spanish modern postwar architecture: the company

Paisajes Espafioles.

Resumen

La fotografia de arquitectura nos relata un modo de recorrerla, vivirla
y experimentarla desde el punto de vista del autor. La variable emocional
se encuentra detras de cada toma.

Esto no sucede cuando se mira desde el aire. El objeto que se fotografia
aparece ante nosotros desnudo. De un solo vistazo descubrimos aspectos
como la volumetria general, sus materiales, las caractetisticas del lugar
donde se inserta o los aspectos sociales que le han influido, es decir,
coémo es la realidad del objeto arquitecténico en un sentido mas amplio y
abarcante. Esta informacion, clave en el planeamiento urbano, ha hecho
de la perspectiva aérea una herramienta de trabajo para documentar y
analizar la arquitectura, ademas de llevar registro del desarrollo territorial.

No habiendo sido la fotograffa aérea suficientemente estudiada en
relacién a la arquitectura, el presente trabajo de fin de grado aborda un
caso de estudio paradigmatico en el contexto de la arquitectura moderna

en la Espafa de posguerra: la empresa Paisajes Espafioles.
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Fig I.1. Maqueta conceptual sobre la
densidad del aire para elaboracion de
trabajo académico, 2019

Fig 1.2. Maqueta conceptual sobre la
levedad para elaboracién de trabajo
académico, 2019

Fig 1.3. Maqueta parte norte barrio

Ciutat Vella en Valencia para
elaboracion de trabajo académico, 2020

Introduccion

Motivacion

La realizacion de este trabajo surge de un interés personal por
la fotografia como medio para expresar una mirada diferente, una
curiosidad que me acompafia desde pequefia, tanto en las experiencias
diarias, en las escapadas o en los viajes largos. También encuentro en ella
una forma de reflexionar sobre la arquitectura y la mirada, aprendiendo
sobre composicion, encuadres e intenciones.

Una mirada intencionada que se suma con la arquitectura y que
comparto con mi tutor Ifiaki Bergera, quien me abrio las puertas de la
fotografia aérea. Esta disciplina se empez6 a utilizar en los contextos
bélicos para obtener informacion y que se implanté a partir de entonces
como forma de contar nuevas historias desde otras perspectivas y para
diferentes intereses.

A mediados de diciembre realizamos un viaje a Madrid para conocer
la empresa Paisajes Espafioles, propietaria del mayor archivo documental
de fotografia aérea oblicua de Espafia. Esto nos suscité un gran interés
por investigar qué edificios con gran valor arquitecténico guardaban
fotografiados en su archivo y estaban por ver la luz. Natalia Palazon,
actual gerente de la empresa, nos recibié con los brazos abiertos,
dispuesta a ensefiarnos el trabajo familiar que llevan realizando con tanto
carifo y profesionalidad desde 1955.

A partir de esa visita se gesté el contenido y enfoque del presente
trabajo y comencé a documentarme y trabajar, consciente de la

oportunidad que se me ofrecia.

Objetivos

La principal finalidad del trabajo es llevar a cabo una investigacion
sobre la evolucion de la fotografia aérea, tanto de los distintos tipos
de acronaves como de las camaras empleadas, el uso de las imagenes
obtenidas o la intencién con la que se realizaron, desde las primeras que
se tomaron hasta las que se hacen hoy en dfa, para ver como se ha usado
esta herramienta en la arquitectura y el planeamiento urbano, asi como el
valor documental que tienen actualmente para el estudio de los proyectos
las fotografias historicas.

Para analizar las fotografias aéreas historicas en el caso espafol
tenemos que estudiar qué se ha documentado, por quién y cuando.
Para ello, hemos escogido como caso de estudio la empresa Paisajes
Espafioles, indagado en el archivo y recopilado todas las imagenes
posibles de arquitectura moderna datadas entre 1950 y 1965, las mas

antiguas de las que dispone la empresa.
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Fig 1.5. Seccion laboratorio de Paisajes Esparioles, sede ¢/Marques de Monteagudo, Madrid

Estructura y metodologia

El desarrollo de la investigacion, una vez establecidos los objetivos
del proyecto, se va a dividir en tres partes:

1. ¢Cémo ha evolucionado la fotografia aérea?

2. Caso de estudio: Paisajes Espafoles

3. Arquitectura moderna espafola desde la 6ptica de Paisajes
Espafioles

Se ha tomado esta estructura, por un lado, para contextualizar el
punto historico en el que se encuentra la empresa que vamos a analizar y,
por otro, desarrollar y analizar pormenotizadamente su caso.

Las fuentes documentales de la investigacion se basan en la consulta
de libros, articulos y revistas. Del mismo modo, el desarrollo del trabajo
ha sido posible gracias a las dos visitas realizadas a la empresa Paisajes
Espafioles. En la segunda, de cuatro dias de duracion, se realizaron una
serie de entrevistas a un familiar, un piloto y un fotégrafo de la empresa,
lo que me permitié impregnarme de sus conocimientos y experiencias
personales para palpar mas de cerca la verdadera pasion que llevan afios
desempefiando.

Durante la estancia en la empresa tuve acceso de primera mano
a mucha mis informacién sobre el sector comercial, el archivo, el
laboratorio, las camaras empleadas, como funcionaban los planes de
vuelo, etc.

El trabajo en el archivo fue muy importante, ya que se elabord
previamente un listado de obras de proyectos entre 1955y 1960 a partir de
algunos de los libros basicos de historiografia de la arquitectura moderna
en Hspafia, como “Guia de la arquitectura del siglo XX. Espafia”, del
autor Antonio Pizza, edicion de 1997 por Electa Espafa S.A., un
libro muy completo que incluye imagenes y breves descripciones que
facilitaban la busqueda. Esto se hizo para, a partir de este, buscar en la
base de datos de sus ordenadores entradas, y posteriormente manipular
con mucha delicadeza los negativos que estan guardados en sobres en el
archivoy ver si correspondia con el proyecto que buscabamos. Después

se procedio a su escaneo para poder mostrarlos en el trabajo.
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Fig 1.3. Boston, as the Hagle and the Wild Goose See It, 1860

o

g

1.1. Historia de la fotografia aérea

Existe la idea generalizada de que la fotograffa aérea es una novedad
de los dltimos afios, pero esto no es asi. La primera fotograffa la tomé
en el afio 1858 el escritor, caricatutista y fotografo Gaspard Félix
Tournachon, mas conocido como Nadar, desde un globo, pero esta no
se ha conservado en el tiempo. En el afio 1855, previamente a la primera
toma de la fotografia, patenté la idea de usar este tipo de documentos
graficos para la cartografia y la topogratia y se volco en ello. En el afio
1868 tomo una serie de fotografias oblicuas del Arco de Triunfo de Paris,
las cuales si se conservan. La pasién de Nadar por congelar una 6ptica
aérea inspir6 a autores como Julio Verne para escribir en 1862 “Cinco
semanas en globo” y para darle vida a Ardan, el protagonista de dos
novelas en las que se describe un viaje a la Luna.

Sin embargo, la fotografia mas antigua que se conserva no es de
Nadar, sino de James Wallace Black, un fotégrafo americano cuya
carrera se basé en la experimentacion e innovacion fotografica, data del
afio 1800 y se encuentra en el Museo Metropolitano de Arte de Nueva
York. En ese afio sobrevol6 la ciudad de Boston en un globo aerostatico
atado a una cuerda para no desplazarse junto con el profesor Samuel A.
King, a una altitud de 365 metros. Desgraciadamente son muy pocas
las fotografias aéreas desde globos que se conservan hoy en dia, pero
sabemos que los paises pioneros fueron Francia, Inglaterra y Rusia.! La
técnica de la fotogratia sobre globos tenfa dos inconvenientes: eran muy
peligrosos y muy lentos. De ahi que surgieran otras técnicas.

Se llevaron a cabo inventos como la instalacion de las camaras en
cometas. Esto fue posible gracias a la invencion de camaras muy ligeras.
El meteorodlogo inglés Edmund Bouglas Archiblad fue el pionero en el
afio 1882 en tomar una fotografia satisfactoria. Lo consigui6 con una fila
de cometas en la cual la cimara estaba instalada en la Ultima. En Francia,
mas concretamente en la localidad de Labruguiere, este avance se logro
seis aflos mas tarde por el fotégrafo Arthur Batut, el cual suspendié su
camara desde una sola cometa y establecié una exposicion cronometrada
automaticamente. Lo hizo con una mecha de inflamacién lenta que
activaba el dispositivo mediante una banda de goma. En California, el
fotégratfo George Raymond Lawrence se hizo con diecisiete cometas
para levantar una caimara de gran formato muy pesada a 600 metros de
altura. Su camara tenfa una placa de pelicula curva para tomar imagenes
panoramicas, un hecho que le diferencia y con el que tomé imagenes de
las ruinas de San Francisco tras el terremoto de 1906.

La toma de este tipo de imagenes desde palomas también fue algo

innovador. El Cuerpo de Palomas de Baviera utilizé sus aves mensajeras

' Josep Playa. 2020. “Del Globo al
Dron: La Pasion Por La Foto Aérea Que
Empez6 En 1860.” La VVanguardia, Abril.
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Fig 1.4. Palomas equipadas con cidmaras para fotografia aérea

Fig 1.5. Primer vuelo Wright Flyer, 1903

13

para experimentar con la fotografia aérea. Las equiparon con una pequefia
camara atada al pecho la cual estaba preparada para tomar exposiciones
automaticas cada treinta segundos. Este método era impredecible, ya que
su vuelo era inestable y con inclinacién en los cambios de direccion.

Los cohetes también fueron otro recurso que se empled para la
toma de fotografias desde esta perspectiva. La primera fue tomada por
el inventor sueco Alfred Nobel en 1897. Sin embargo, quien descubrio
y perfeccioné el método fue el aleman Albert Maul en el ano 1906,
quien capturd la primera imagen, primero con cohetes de polvora y mas
adelante con su cohete propulsado por aire comprimido que despegd
desde la superficie y cuando alcanzé una altura de 250 metros, lanzo la
camara con su respectivo paracaidas y esta tomo la fotografia, presento
su cohete al ejército austriaco, pero para entonces se descubri6 la
efectividad de los aviones.”

Al darse cuenta de los beneficios que podia traer la fotografia aérea,
no solo tomar imagenes comerciales impresionantes desde un nuevo
angulo, como ocurrié con la tomada de las ruinas de San Francisco
después del terremoto, la cual generé mas de quince mil ddlares, sino
que posefan la capacidad de ser usadas para motivos estratégicos en el
uso militar, se apresuraron en su desarrollo.

No tardaron en visualizar ademas, que era mas factible realizar
estas imagenes desde una avioneta. Con el inicio de la Primera Guerra
Mundial, se potenci6 considerablemente su uso y las aeronaves fueron
redisefiadas y adaptadas.” Para situarnos en el contexto de la primera
fotografia tomada desde un avién, tenemos que trasladarnos al primer
vuelo a motor prolongado y verificado. Como explica Antonio E. Cheli,
este fue realizado por los hermanos Wright sobre la localidad de Kitty
Hawk, en 1903, y permitié “controlar el desplazamiento de la cimara
aérea”. La primera foto fue realizada por Wilbur Wright sobre la localidad
de Centocelli (Italia) en 1909, y cuatro afios mas tarde se confeccioné en
Italia el primer mapa a partir de fotos aéreas. Otras fuentes atribuyen a
un oficial britanico, Capitan Tardivo, el primer registro aéreo desde un
avién, en 19134

Durante la Primera Guerra Mundial, la fotografia aérea se
perfeccioné. Los aviones sobrevolaban lo que querfan fotografiar a una
altura suficiente como para escapar de la artillerfa enemiga, ya que no
se habfan desarrollado las armas antiaéreas. Gracias a estas imagenes
poseifan valiosa informacién para fines tanto defensivos como ofensivos.

En la Segunda Guerra Mundial se mejoré la optica de las camaras

de reconocimiento y se introdujeron dispositivos como el radar, que

? Professional Aerial Photographers
Association. 2007. “History of Aerial
Photography.”

* Air Drone View. 2014. “Historia de La
Fotografia Aérea,” Julio 4, 2014.

* Cheli, Antonio E. 2011. Introduccién a La
Fotogrametria y Su Evolucion. 1a Edicion.

La Plata.
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Fig 1.7. Solados estadounidenses descargando una camara desde el avién

permitia medir a qué distancia se encontraban otros aviones desde 40
kilémetros de distancia’, ademas de perfeccionatse las armas antiaéreas.
En las décadas de 1940 y 1950 se llevaron a cabo grandes sondeos por
parte de Estados Unidos, Reino Unido y los militares rusos, incluyendo
areas de la Europa continental, como es el caso de los vuelos americanos
sobre Espafa.®

Otro método que surgié para obtener esta vision aérea fue la
obtencion de imagenes via satélite, lo que nos permite conseguir una
imagen de casi cualquier punto de la superficie terrestre en funcion de en
qué orbita se sitten. El primer satélite meteoroldgico del que se obtuvo
una fotografia fue el llamado TIROS 1 (Television Infrared Observational
Satellite), lanzado por los Estados Unidos en 1960. Tras su éxito se
fueron perfeccionando y desarrollando otros. La NASA (National
Aeronautics and Space Administration) envié una serie de 10 satélites
TIROS, el dltimo de ellos en 6rbita polat, en la que se sitian la mayoria
de los satélites meteorologicos, ya que mantiene fija su posicion relativa
al sol. Estos supusieron un gran avance en las areas de la meteorologfa,
la oceanografia, la geologfa, la hidrografia, la geomorfologia y en la
cartografia.’

Gracias a estos avances, hoy en dfa tenemos multitud de imagenes
satélite disponibles con distintas resoluciones: espacial, espectral,
radiométrica y temporal. La serie de satélites estadounidenses Landsat,
del ano 1972, son los mas conocidos por el octavo de ellos, el Landsat
8, el cual nos proporciona desde el afio 2013, imagenes de cualquier
parte del planeta cada 16 dias. Otra familia de satélites son los Sentinel,
pertenecientes a la Agencia Espacial Europea. Estos forman parte del
programa Copernicus, el Sentinel 2A fue puesto en 6rbita en 2015 y nos
ofrece imagenes cada 10 dfas. También existen los satélites Aqua y Terra,
que nos ofrecen imagenes diarias de una calidad menor, pero que pueden

ser interesantes para otros LlSOS.8

3 Jorge Parker Sanfuentes. 2000. “Histotia
Del Radat.” Revista de Marina, 2000.

¢ Air Drone View, cit. 3

" Marcos Martin, Cecilia. 2018. “Satélites
Meteorologicos.” En Fisica Del Caos

En La Prediccion Meteoroldgica. Agencia
Estatal de Meteorologfa. https://doi.
org/10.31978/014-18-009-X.07.

¢ Adriana Ferreyra. 2016. “La
Observacion de La Tierra Desde El
Espacio. Imagenes Satelitales: Un
Recurso Disponible.” Revista Tecnologia
Agropecuaria 10 (31): 57-61.
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Fig 1.8. Ascensién de S.M. la Reina Regente en el aeréstato, acompafiada del Coronel de Ingenieros
St. Avilén, el 27 de junio, 1889

1.2. La fotografia aérea en el contexto espafiol

En diciembre de 1884 se crea por Real Decreto en Espafia la
Aerostacion Militar, aunque no entra en funcionamiento hasta el afio
1889, debido a la carencia de materiales y motivos presupuestarios. Las
primeras ascensiones militares se realizan ese afio desde la Casa de Campo,
al conseguir un aerostato, las herramientas para producir hidrégeno, un
cable de amarre de 500 metros y una maquina de vapor. Se eligié este
lugar porque la reina regente Marfa Cristina autorizé la verificacion de los
ensayos en el lugar que a ellos les pareciera mas conveniente de la Casa
de Campo. Se eligi6 el lago del patinar porque su terreno era llano y sin
obstaculos. Ademas tenfa proximo el estanque del que se podia tomar
agua. Segun explica Ramoén Arizcun en la revista La lustracion Espariola

'y Americana este primer globo se compré a M. Gabriel Yon en Paris,
un poco tarde respecto a los paises europeos. Los ingleses ya habfan
empleado tres globos para el servicio militar de 1885 en Egipto; los
franceses establecieron su estacién militar en Chalais-Meudon; Alemania
ensayaba con globos dirigibles; Rusia tenfa ya varios globos iguales
que el que adquiri6 Espafia; Italia tenfa once de estos y Bélgica habia
organizado su cuerpo militar de aeronautas. El 27 de junio se realiz6 la
primera ascension. Tras una primera prueba, la reina se aventuro a subir
ala barquilla del globo y alcanzaron los 300 metros. En los dias siguientes
se realizaron las primeras fotografias.’

Mas tarde el método que emplearon fue el del globo-cometa, invento
que adquirieron tras hacer varios viajes por Europa para formarse. Este
hizo varias salidas desde el Poligono de Guadalajara y recortié la zona
central de la peninsula. También hubo ascensiones sin intereses militares,
como la que hizo un redactor de A4BC desde los Jardines del Buen Retiro.

Es en 1909, con la agresion de las tribus rifefias a los trabajadores
espafoles de las minas de hierro del Rif, cuando se envia a Marruecos
una unidad aerostatica militar para el reconocimiento de la zona, mas
concretamente de las zonas de topografia mas accidentada. Se trasladaron
dos globos que realizaron 66 ascensiones. Las labores fotogramétricas
con globos eran muy complicadas y no fue hasta el desarrollo de la
aviacion cuando se pudieron llevar a cabo correctamente.'”

El Servicio de Aeronautica Militar espafiol, donde se englobaba la
aerostacion y la aviacion, se cre6 en 1913, y entonces, por primera vez,
organizaron vuelos de reconocimiento fotografico. A partir de 1915,
se realizan fotografias verticales y oblicuas de distintas partes del pais
por el Ejército del Aire, hubiera o no conflictos bélicos. Como describe
Felipe Fernandez Garcfa en su articulo: “No se debe olvidar el papel

jugado por la observacién y la fotografia aérea a comienzos de la tercera

? Ramon Arizeun. 1889. “Ensayos Del
Parque Aerostatico Militar”” Ia Ilustracion
Espariola y Americana, Junio 6, 1889.

' Felipe Fernindez Garcia. 2015.
“Fotografia Aérea Histérica e Historia de
La Fotografia Aérea En Espafa.” Eria
98, 2015.
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Fig 1.9. Alcala de Henares desde globo, segin Estudio histérico del Cuerpo de Ingenieros
(1911), primera fotografia aérea Espafa

Fig 1.10. La ciudad de Toledo, primera fotografia aérea desde acroplano, 1915

década del siglo XX, durante el conflicto marroqui, por cuanto serviria
de base y precedente del desarrollo posterior de estas labores. Tras el
Desastre de Annual se optd por solventar la falta de informacioén sobre
el enemigo mediante la obtencién de fotografias desde el aire de sus
fortificaciones, armamento, emplazamientos de artillerfa o posibles rutas
de ataque; para ello se utilizo primero un Avro 504 de entrenamiento,
después un DH-9 de mayor autonomia y mas tarde un Breguet 16 de
reconocimiento donado por Francia, en los que se montaron camaras
fotograficas Mampel de galeria y de campafia”."

La fotograffa aérea se comienza a utilizar con fines catastrales
en 1923, aunque no es hasta 1952 cuando se sustituyen los planos
topograficos-parcelarios por diversos cambios legislativos que se fueron
sucediendo. Para aprender esta técnica se trasladan a Alemania, Suiza
y principalmente a Francia un grupo de ingenieros agréonomos con
el objetivo de estudiar el sistema que ellos estaban empleando para
catastrar las zonas devastadas por la Guerra Europea ante la necesidad
de aumentar el ritmo de los trabajos.'” Existia una cierta desconfianza en
que el método fotogramétrico funcionase, lo que propicio la aparicion
de empresas de iniciativa privada con intencién de hacer levantamientos
a partir de fotografias aéreas. Se crea la CETFA (Compania Espafiola
de Trabajos Fotogramétricos Aéreos, S.A.) en el afio 1927 para obtener
fotografias aéreas de terrenos y nucleos de poblacion y para elaborar
planos. En palabras de su presidente Julio Ruiz de Alda: “Al formarse
la Sociedad figuraba entre sus objetivos contribuir a la confeccién del
Catastro”.”

El trabajo de la Confederacion Hidrografica del Ebro se lo encargan
ala CETFA en 1927,y cubre desde el embalse de Yesa, hasta el Ebro con
sus margenes, se realizo ademas la composicion de las cartas fotograficas
a escala 1:10.000. A lo largo de 1929 concluirfa el levantamiento
aerofotogramétrico del rio Cinca entre Castejon y Ainsa. También le
llegan trabajos desde el rio Segura, conocido como el vuelo Ruiz de Alda,
y desde el Duero, Navarra, Madrid y Malaga. Eran trabajos puntuales,
pero su idea era conseguir la concesion de los trabajos catastrales. Es
por ello que solicitaron al ministerio de Hacienda la adjudicacién de una
provincia como trabajo de prueba.'* Tras varios devenires por intereses
politicos, finalmente, en 1933 Manuel Azafia decidi6 que los trabajos no
salieran a concurso, sino que los realizarfan desde la Direccién General de
Aerondutica y se constituyeron tres equipos, cada uno con un fotografo,
que comenzaron a realizar su trabajo. Como explica Felipe Fernandez

Garcfa en su articulo: “Los primeros trabajos (poligonos de Cifuentes y

! Felipe Fernandez Garcfa, cit. 10
12 Juan Pro Ruiz. 1992. Estade, Geonetria

9 Propiedad: 1.os Origenes Del Catastro En

Espaiia, 1715-1941. Madrid: Ministerio
Economia Hacienda. En Felipe
Fernandez Garcfa. 1998.

B Julio Ruiz de Alda. 1931. “Catastro
Rapido Nacional.” Anales de Ia Sociedad
Espaiiola de Estudios Fotogrameétricos, 1931.
En Felipe Fernandez Garcfa. 1998.

' Ibid.
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Fig 1.12. Personal de AST #6 en Madrid, 1956

Anchuela del Campo, en Guadalajara) se volaron a escalas que oscilaban
entre 1:10.000 y 1:12.000, por haber sido fijada inicialmente la escala de
las ampliaciones en 1:5.000. Sin embargo, el examen de estos primeros
trabajos mostré que en los casos de gran fragmentacién parcelaria se
hacian dificiles las labores de planimettia, por lo que se optd por fijar en
1:7.000 la escala directa de las fotografias para poder realizar ampliaciones
a 1:2.500, sin que ello afectara a la nitidez de las imagenes.””” En 1934,
el avance de los trabajos se vio truncado por el cambio de gobierno y
se volvié al método de catastro antetior, por el método de masas de
cultivo, aunque podian salir pequefios sectores a concurso para empresas
privadas.

Con la Guerra Civil se usaron todas estas imdgenes y se tomaron
mas, ya que se vio demostrado lo eficaces que eran para fines militares.
Ademas, se implementaron avances como un montaje en las alas para
lanzar bombas iluminantes para hacer fotos nocturnas sumado al de
tener en el centro del avion un aparato equipado con lentes Opticas
verticales y oblicuas. Estas fotografias de la Guerra Civil se encuentran
conservadas en el Archivo Militar de Avila y el Centro Cartografico y
Fotografico del Ejército del Aire.

En los afios 40 hubo interés por parte de Alemania y Reino Unido,
este segundo en menor medida, durante la Segunda Guerra Mundial de
fotografiar el territorio espafiol para tener informaciéon ante un posible
conflicto armado. De ah{ surge la serie de hojas “Deutsche Heereskarte
Spanien 1:50.000” de 1940. Posteriormente, en 1943 el interés de los
ingleses y en consecuencia del bando aliado, aumenta y acuerdan dividir
tareas Reino Unido y EE.UU para fotografiar el territorio espafiol. Asi,
el Army Map Service americano se ocupa de hacer los mapas de Espafia
con la informacion que le da la Royal Air Force.

Es entre 1945 y 1946 cuando se realiza el vuelo americano de la serie
A que cubri6 la totalidad del territorio espafiol. Se realiz6 porque Estados
Unidos querfa tener un lugar donde aterrizar sus aviones en Europa, y
llegaron a un acuerdo. El vuelo estd constituido por 435 rollos de pelicula
que concuerdan con las hojas del Mapa Topografico Nacional a escala
1:50.000. Cada hoja se compone de cuatro pasadas realizadas en el sentido
de los paralelos, y cada una tiene entre 7 y 9 fotogramas, lo que significa
que cada hoja tiene alrededor de 30 fotogramas. Por otro lado, después
de la Guerra Civil, en 1941, se retomaron las labores catastrales con
dos equipos, uno dedicado a la conservacion de los avances parcelarios
realizados y otro a la generacion de nuevos, que concluyé en torno a

1957. Entre los afios 1956 y 1957 se lleva a cabo el vuelo americano

15 Felipe Fernandez Garcia, cit. 10
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Fig 1.14. Fotograma de la ciudad de Huesca, vuelo americano serie B

de la serie B, que utiliz6 el Army Map Service, sobrevolando todo el
territorio a 5.000 metros, consiguiendo una escala aproximadamente
de 1:33.000. Habia interés por parte de los estadounidenses en Espafia

por su posicidn estratégica durante la Guerra Fria.'¢

Es por ello por lo
que firman convenios como los Pactos de Madrid, donde el gobierno
de los Estados Unidos se garantizaba poder aterrizar y transitar en las
bases aéreas de Moron de la Frontera, Torrejon de Ardoz, Zaragoza y
la base naval de Rota, y el gobierno de Espafa obtenfa material militar,
se modernizaban sus bases aéreas y obtenia la cartografia. El equipo que
se encargd del vuelo eran 8 pilotos con 6 aviones turbohélice Beechcraft
RC-45 con apertura de escotilla, sistema de navegacion y velocidad
Radar Doppler, y camaras fotogramétricas modelo Fairchild T-11. Los
americanos usaban la base aérea de Getafe (Madrid) como base y ahi
instalaron su laboratorio fotografico. El equipo completo contaba con
mis de 40 personas."”

El Centro Cartografico y Fotografico (CECAF) era el organismo
publico que comenzé a realizar tomas aéreas con idas y venidas por
intereses politicos. Simultineamente estaba la Compaffa Hspafiola
de Trabajos Fotogramétricos Aéreos (CETFA) empresa pionera en
la fotografia aérea vertical y en realizar trabajos fotogramétricos para
fines catastrales. En los afios 50, la gran demanda de trabajo propici6
que se crearan otras empresas en el ambito nacional, Trabajos Aéreos
y Fotogramétricos (TAF) empezé su actividad en 1953, Paisajes
Espafioles lo hizo en 1955 y Trabajos Aéreos SA (TASA) comenzé en
1959. Posteriormente también aparecié la empresa privada AZIMUT
S.A. a finales de los afios 70."" También tenemos conocimiento de otras
empresas como EY.PA. (Fotografia y Propaganda Aérea), y postetiores
a Paisajes Espafioles, como Foat, Azimut, F3, Tavisa, Escair o Tempus
Air.

' Felipe Fernindez Garcia, cit. 10

" Confederacién Hidrogréfica del Segura.
2012. “El Vuelo Americano de 1956 En
La Cuenca Del Segura.” Oficina de Planifi-
cacion Hidroldgica.

' Fernandez Garcia, Felipe. 2004.

“Los Principales Fondos Histéricos de
Fotografia Aérea Sobre Madrid.” Eria

64, 2004.
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1.3. La técnica fotografica aérea

La rafz etimologica de la palabra “fotografia” es girega, y parte
de los vocablos foto, cuyo significado es “luz”, y grafia, “escritura”.
Para conocer la técnica aérea primero tenemos que ver coHmo eran
las camaras que empleaban, para entender cudles eran las dificultades
que se encontraron al crear esta disciplina. El cambio principal que
experimentan las camaras en estos aflos es el paso de la toma de
fotografias por el sistema de placas al rollo de pelicula.

Los primeros objetos con los que se tomaron fotografias fueron
el daguerrotipo y el calotipo. En 1839 se present6 el daguerrotipo,
inventado por Louis Daguerre en Francia, que estaba formado a partir
de una placa de cobre recubierta de plata pulida, que se sensibilizaba
con vapores de yodo para obtener yoduro de plata después se deja a la
luz y se aplica vapor de mercurio para el revelado. Finalmente se fijaba
con agua destilada salada.” Con investigaciones paralelas, en 1841, el
britanico William Henry Fox Talbot, inventd el calotipo, que presentaba
la ventaja de no ser un revelado directo, sino que se conservaba el
negativo para futuras copias. La aplicacion del colodién humedo en la
década de 1850 redujo los tiempos de exposicion, consiguié una mejor
calidad y redujo los costes.

Asi bien, la primera fotograffa que se conserva como hemos visto
es la de Wallace Black sobre la ciudad de Boston en 1860, que segun
describe el MoMA, emplea estas técnicas. El problema de estos objetos
es que habfa que sensibilizar al momento la placa y habia que llevar un
pequeno laboratorio encima. Las primeras fotografias aéreas empleaban
este tipo de técnicas y por ello es compleja su conservacion hoy en dia.
El siguiente avance lo trae Richard Leach Maddox al crear las placas
secas con emulsion al gelatino bromuro de plata, las cuales permitian
conservarse en el tiempo antes y después de tomar la fotografia por lo
que no hacfa falta llevar el laboratotio de revelado.”’

No tardé George Eastman en aparecer en la escena, creando en
primer lugar su propia fabrica de este tipo de placas, pero debido a la
competencia y al desarrollo de la industria, en 1884 fue mejorando una
pelicula en rollo donde el papel sensibilizado y enrollado se almacenaba
en un cilindro. Posteriormente creé el sistema szripping filnr, donde la tira
de papel hacia de soporte temporal hasta su revelado, donde pasaba a
una placa de vidrio mediante una gelatina soluble. En 1885 registro la
marca Kodak para aquellos que inclufan su método y en 1888 lanzo
su primera camara por 25 dodlares. A partir de ahi fue creando otros
modelos.?! Muchos soldados se equiparon con estas cimaras y tomatron

fotografias de la Primera Guerra Mundial. Hste conflicto bélico nos

' Martos Causapé, José Félix. 2005. “Del
Daguerrotipo al Colodién: La Imagen

de Espafia a Través de La Fotografia Del
Siglo XIX.”” Berceo, 2005.

2 Sixou, Christian. 2000. Les Grandes
Dates de 1.a Photographie. En Boiset,
Francisco, y Stella Ibafiez. 2018.

! Boiset, Francisco, y Stella Ibafiez.

2018. “Kodax, 1900-1939. Tecnologia y
Difusiéon de La Fotografia Doméstica.”
En II Jornadas Sobre Investigaciéon En
Historia de La Fotograffa. 1839-1939: Un
Siglo de Fotografia, 326-44.
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Fig 1.17. Piloto y fotografo previo al despegue
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Fig 1.18. Proyeccién del punto “p”
fotogrametria

sobre la fotografia, principio

mostré numerosas imagenes desde tierra y aire.

Hemos visto los inicios de la fotograffa, ahora vamos a analizar
cémo va ligada esta con la fotogramettia, que ademas incluye el vocablo

“metria”, que significa medida, disciplina para la cual han servido las
tomas aéreas verticales.

Entre 1849 y 1851, el francés Aimé Laussedat desarrolla los
conceptos basicos para la realizaciéon de planos por medio de las
fotografias, obteniendo la posicion relativa de los objetos retratados.

En la década de 1870 se empieza a aplicar la fotogrametria terrestre
en los levantamientos cartograficos con el fototeodolito, una camara
fotografica de placas con un goniémetro para la orientacion. Estos

avances se pueden llevar a cabo por el conocimiento de la geometria
proyectiva, cuyos fundamentos ya eran conocidos en 1400 por
Leonardo da Vinci y por los aportes de la 6ptica y la estereoscopia.

En cuanto a la fotogrametria aérea, el primer mapa a partir de fotos

aéreas se realizé en Italia en 1909. Se comienzan a desarrollar equipos
para esta disciplina tanto para la toma de las fotografias como para

la explotacién de estas. Aparecen nuevos fabricantes, como expone

Antonio E. Cheli en su libro La introduccion a la fotogrametria y su evolucion:

“Wild Heerbrugg y Kern-Aarau de Suiza, Galileo-.Santoni y OMI-
Nistri de Italia, SFOM, SOM, Sopelem y Matra de Francia, Hilger &
Watts y Cambridge de Inglaterra, que se suman a la vieja Catl Zeiss”.

Las camaras aéreas experimentan su propia evolucion. En un
principio las imdgenes se tomaban desde el costado de un avion.
Posteriormente se instalaron en el interior, en el fuselaje. Existen dos

tipos de fotografias aéreas, las verticales y las oblicuas. En cuanto a

estas segundas, podemos distinguir las altas, que incluyen el horizonte,

y las bajas, donde no aparece. Las camaras en sus inicios estaban

limitadas por su escaso campo angular, por lo que inventaron sistemas

con dos, tres o incluso cuatro camaras con los ejes inclinados y un

unico obturador para abarcar una zona mayor. Los fines de estas
fueron cartograficos.”

Las fotografias oblicuas se utilizan generalmente para contextualizar

un objeto atendiendo a lo que lo rodea y analizar dénde se inserta,

ademads de para dar profundidad, ya que muestran las tres dimensiones.
Generalmente atienden a un motivo en particular, un edificio, un tfo,

una parcela, una carretera u otras. Como los edificios mas lejanos
tendran un tamafio y los mas cercanos otro, hay que estudiar bien la

intencion de lo que se quiere transmitir y contar con ellas. Las sombras

son un factor importante en este tipo de fotografias, ya que cuanto

2 Antonio E Cheli, cit. 4
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Fig 1.19. Estereoscopio de espejos y barra de paralaje

mas bajo esta el sol y més directo incide, estas son mas marcadas y
alargadas, por lo cual no se aprecian las caracteristicas del suelo.

Las fotograffas verticales son vistas en planta, no ofrecen ningin
tipo de perspectiva, por lo que al leerlas se muestran como planas y no
se entienden bien los cambios de altura en el terreno. El estereoscopio
permite visualizar dos imdgenes a la vez para vetlas con profundidad y
asi poder sacar las medidas en altura. Estas imdgenes se suelen tomar
con escalas fijas y ofrecen una vision mas general, todos los objetos se
sitdan a la misma lejanfa. Con estas no se pretende contar un discurso
particular, sino describir el entorno, generar una cartografia, fijarse en
las tramas urbanas para ejecutar un planeamiento.

También es importante la altura a la que se toma la fotografia y
la distancia focal de la camara. Por ejemplo, se conseguira la misma
escala 1:10.000 con un teleobjetivo de 900mm y una altitud de vuelo
de 3000m, que con un teleobjetivo de 300mm y una altitud de 1000m.
Para tomar una fotografia aérea hay que saber tres cosas, cudl es su

propésito, qué escala es necesatia y el area que se quiere fotografiar.”

# Scatlett, Frank. 1946. “The Application
of Air Photography to Architecture and
Town Planning”.

30



31

Fig 1.20. Fotograma de la Manga del Mar Menor, vuelo americano serie B, 1956; Fotograma de la Manga del
Mar Menor, PNOA, 2009; Vista oblicua de la Manga del Mar Menor, 1963; Vista oblicua de la Manga del
Mar Menor, 2002

1.4. La fotografia aérea y el planeamiento urbano

“En la ordenacion del territorio, la planificacion y los estudios de
espacios urbanos y periurbanos la utilizaciéon de la fotografia aérea
es la herramienta fundamental tanto para el andlisis del detalle como
para la observacion de las dinamicas de algunos procesos territoriales
dificilmente perceptibles mediante los mapas.”* La fotografia aérea nos
relata el estado fisico en el que se encuentra el elemento fotografiado y
su entorno, es una buena forma de constatar los procesos evolutivos que
experimenta un espacio.”

Durante las guerras, como hemos visto, se descubti6 qué posibilidades
ofrecfan las fotografias aéreas. Nos ofrecen una visién del entorno en
su conjunto y una buena parte de los factores que la rodean, como las
relaciones humanas, los animales o las plantas. El planeamiento urbano
muchas veces es complejo por las dificultades que supone captar todos
los factores que estan en ese lugar, pese a que la fotografia no lo hace
de forma estadistica, muchas veces nos presenta la raiz desde la cual
podemos buscar la informacién por otros medios. La fotograffa se
presenta ante nosotros como una sinopsis de datos para el planeador.
Nos permite resolver en muchos casos conflictos de intereses entre
varios agentes para resolver el planeamiento de una forma equilibrada, y
pudiendo formular correctamente politicas sobre el uso de las tierras.”

Para un correcto entendimiento de la morfologia urbana “hay
que comprender las causas sociales que fomentan los cambios -o las
permanencias- del plano, de la edificacion y de la propia imagen urbana
entendida como paisaje global”.”” Una de las funciones que nos permite
la fotografia aérea es la actualizacion de la planimetria de un lugar, ya
que no siempre contamos con la dltima y puede haber cambios. Este
se hace de forma rapida, usando de base las representaciones existentes
y superponiendo las fotografias. El error que ofrecen estos métodos es
muy pequefio, y se minimiza considerablemente si ademas se ejecuta
alguna medicion sobre el terreno para hacer las respectivas correcciones
alas fotografias.®® Desde el aite podemos estudiar las caracteristicas de los
patrones de habitabilidad que han tenido las ciudades, para comprender
cémo han sido vividas por sus ciudadanos y proyectar futuros desarrollos.

En la observacién que hace Frank Scarlett en su articulo “The
application of air photography to architecture and town planning” en
el ano 1946, sobre Londres y Johannesburgo podemos ver como se
analizan dos patrones muy diferentes. Por un lado, el de la ciudad de
Londres nos muestra el aumento de poblacion, el crecimiento industrial,
la falta de relacion entre las calles y los puentes; la parte norte del Tamesis

nos muestra patrones repetitivos que se van rompiendo con diferentes

* Ginés de La Nuez, Carmen, Santiago
Hernandez Torres, y Daniel Cardenes
Macfas. 2015. “Aplicacién de La
Fotograffa Aérea En El Andlisis de Los
Procesos Espaciales y La Ordenacién Del
Territorio En Canarias.” Eria 98, 2015.

> Smith, Trudi. 2007. “Repeat
Photography as a Method in

Visual Anthropology.” isual
Anthropology 20 (2-3). https:/ /doi.
org/10.1080/08949460601152815.

% Frank Scarlett, cit. 23

7 Vilagrasa, Joan. 1991. “El Estudio

de La Morfologia Urbana. Una
Aproximacion.” Cuadernos Criticos de
Geografia Humana, Marzo 1991.

* Cret, Paul P. 1921. “Aetial Photography
and Architecture.” American Institute of
Abrchitects Journal 9: 8—12.
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Fig 1.21. Londres, 2008; Johannesburgo, 2007

plazas. Por otro lado, Johannesburgo nos muestra un patrén cuadrado
que mezcla indiscriminadamente uso residencial, comercial e industrial,
no hay ningun tipo de variacion en las calles ni subdivisiones.

En definitiva, la fotograffa aérea nos presenta muchas ventajas para
labores como la zonificacion, la eleccion de lugares para los desarrollos
o la industria, conocer las alturas de los edificios que lo rodean para
adaptarse con una escala adecuada, tener una vision historica del lugar
consultando diferentes tipos de documentos, documentar un desarrollo
por fases, obtener informacion similar a la que obtienes haciendo una
magqueta para proyectar, o para presentar ideas a clientes.””

Hoy en dfa, la investigacion dentro del ambito SIG, ha incrementado
el uso de la fotogratia aérea como modo de analizar la morfologia urbana.
Esta gana terreno frente a un analisis manual y visual, ya que lo realiza

desde una perspectiva espaciotemporal.”’

¥ Frank Scarlett, cit. 23

% Nasarre Vazquez, Marfa Ester, y
Anna Badia Perpinya. 2006. “Una
Aproximacion al Crecimiento de Areas
Utrbanas a Través de Fotografia Aérea y
de Sistemas de Informacion Geogréfica.
La Ciudad de Terrassa Como Caso de
Estudio.” Cuadernos Geogrdficos 39, 20006.
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Fig 1.23. Modelado tras escaneo drone por nube de puntos

1.5. Presente y futuro de la fotografia aérea

1.5.1. De los aviones a los drones

El uso de los aviones para realizar fotografia aérea dejé de ser rentable
econémicamente, no solo por el avance tecnologico de los drones, sino
también por el incremento de la legislacién en materia aérea para manejar
este tipo de aeronaves sobre poblaciones. La guerra ha sido el motor
de la mayorfa de los avances de la tecnologia, por lo tanto, también de
los drones. Durante la Guerra de Vietnam, el ejército norteamericano
invirti6 mucho en su investigacion y le dio un gran impulso con los
lightning bugs, unos vehiculos pilotados a distancia que aseguraban la vida
del piloto, por lo que se invirti6 en su investigacion.”

Hubo varios momentos clave en el desarrollo de los drones, como
el Bombardeo de Venecia en 1849 donde se cargaron dos centenares de
globos aerostaticos con mas de 150 kilos de explosivos. El control por
radiofrecuencia se desarrollé por los britanicos en los afios 20. En 1940
se produce en serie el primer dron Radioplane OQ-2.

En la Segunda Guerra Mundial Estados Unidos guié por radio
varios tipos de armas. La Unién Soviética también desarrollé drones
como el primer dron supersénico de largo alcance. La aparicion de los
satélites frena momentaneamente su desarrollo en los afios 80, pero
posteriormente continué. Estos UASs también tienen usos civiles, pero
no estan extendidos en el ambito gubernamental por la dificultad que
suponen aun para mezclar en el espacio aéreo vehiculos tripulados y
no tripulados. Algunas de sus funciones pueden ser repartir medicinas,
la reforestacion, la fumigacion agricola, el control de incendios o la
fotografia aérea, esta ultima mas extendida por tratarse de vuelos en zonas
mas acotadas y altitudes mas bajas.”® En cuanto a las aplicaciones en la
arquitectura tenemos los usos mencionados anteriormente, fotografias
verticales y oblicuas. La ventaja que presentan frente a los aviones es que
se puede pensar bien el punto de vista que se quiere tomar, el encuadre y
la composicion, esto anteriormente no se podia ya que la avioneta estaba
en continuo movimiento. Ademas, se pueden realizar reportajes de video.

Por otro lado, el empleo de los drones es muy util para realizar
fotogrametria de edificios, de este modo se obtienen modelados 3D de
manera casi instantanea de los proyectos ya que se definen con precision
la forma, las dimensiones y la posiciéon georreferenciada de cada uno
de los puntos, mediante la técnica de “nube de puntos”, esto se puede
realizar con distintos softwares como PIX4Dmapper y o versiones
opensource como Agisoft PhotoScan. El seguimiento de obra hoy en

dia, se realiza mediante camaras fijas y la técnica del #me-lapse.

*! Chamayou, Grégoire. 2016. Teoria

Del Dron. Nuevos Paradigmas de 1 os
Conflictos Del Siglo XXI. NED Ediciones.
Barcelona. En Blanco Pérez, Manuel.
2021. “Fotografia Aérea Con Tecnologia
Drone. Tipologia y Aplicaciones.”
Discursos fotograficos 16 (29). https:/ /doi.
org/10.5433/1984-7939.2020v160n29p76.
2 “La Evolucion de Los Drones.” 2020.
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Fig 1.24. La vista a ojo de drone: ortomosaico del vertedero Albany Bulb comparacién imagen
satélite e imagenes aéreas (captura de la imagen drone con 3DRobotics Solo equipado con camara
Sony UMC-R10C a 60m, 2017

1.5.2. La fotografia aérea y las imagenes satélite

Las imagenes aéreas pueden ser tomadas desde aviones, drones o
desde satélites. Segtin el articulo “Drone mapping fills a missing link in
site representation” de Karl Kullmann, volando un dron desde altitudes
de 60 metros y con camaras de alta resolucion, se pueden obtener pixeles
de imagen por debajo de dos centimetros. Esto quiere decir 600 veces
mas nitidas que una imagen satélite y 15 veces mas nitida que las tomadas
desde los aviones. Los drones y los satélites son mas productivos
coexistiendo para las diferentes escalas.”

La facilidad de uso de los vuelos automatizados de los drones hace
aumentar actualmente el uso de esta herramienta, como es la vista aérea
en el paisajismo y el planeamiento urbano, tanto proyectualmente como
para establecer herramientas de visualizacion, ya que son imagenes que
se entienden a simple vista por el piblico general y no requieren de una
interpretacion. Con el uso de estas herramientas se reintroduce una
vision desde el objeto en si desde el que parte el vuelo del dron en el
mismo trabajo de campo, hacia fuera, consiguiendo con la visita a un
lugar mucha informaciéon que no parte de agentes terceros o bases de
datos, sino que es directa, eso si, pese a la calidad de esta no sustituye en
ningun caso al topografo.

Los drones nos ofrecen un grado de precision muy alto. Combinando
esto con los avances en la tecnologfa movil y en las ciencias sociales,
podemos estar experimentando un renacimiento digital como ocurtio
con los disefios de base ecologista y de ahorro de energfa hace media
década. No obstante, no debemos olvidar de que poseemos imagenes
satélites de cualquier parte del mundo que, aunque sean menos precisas,
estan extendidas globalmente y actualizadas con mayor frecuencia,
estas nos sirven para abordar problemas ambientales, resolver métodos
de transporte, para el planeamiento urbano general, la agricultura,

situaciones de emergencia o prevenir la sequia en algunas zonas.

# Kullmann, Katl. 2017. “High Fidelity:
Drone Mapping Fills a Missing Link

in Site Representation.” Iandscape
Architecture Magazine 107(5) (Mayo).
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Fig 1.25. MacLean, Alex. Housing development, 2005; Desert housing blook, 2009; Housing development, 2018; Earthen landscape
materials, 2018

Fig 1.26. Fair, ]. Henry. Transport: Top of oil at tar sans refinery; Causes of globar warming: Waste liquid at brown coal mine; Rainbow
refraction in liquid jetting from pipe and blown by wind in petroleum coke terminal; Something blue - Polyurethane manufacturing plant

Fig 1.27. Barbieri, Olivo. site specific. LONDON 12; Visso, Macerata; site specific: BRASILIA 09; Adriatic sea (staged) Dancing people
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1.5.3. Una nueva disciplina artistica

Segin Gilles A. Tiberghien, profesor de estética en la Universidad
de Paris, en el libro “La fotografia del territorio”, afirma que una de
las razones para justificar el desarrollo de la fotografia aérea es: “la
conciencia cada vez més aguda en la actualidad de los problemas que
plantea el desarrollo econémico y demografico de nuestras sociedades a
escala de planeta”.*

Ademas de lo descrito en los apartados anteriores, con la fotografia
aérea también se esta desarrollando una nueva disciplina artistica.
Muchos artistas estin descubriendo otro punto de vista, una perspectiva
elevada por explorar.

El desarrollo de esta disciplina ha tenido su punto de partida en
Norteamérica. El catedratico de Arquitectura del Paisaje en la Escuela
de Bellas Artes de la Universidad de Pensilvania, James Corner dice:
“especialmente los fotografos (en concreto los fotdgrafos aéreos) siguen
ejerciendo una gran influencia en el modo de recibir y proyectar el paisaje
norteamericano. Desde luego, la vista aérea es quiza el mejor punto de
observacion para ganar perspectiva y capacidad de comprension frente a
la enorme magnitud del paisaje norteamericano”.®

Un ejemplo de esto es el piloto y fotografo Alex S. Maclean, el
cual contintia realizando fotograffas generalmente bajas y oblicuas,
con una profundidad de campo aplanada y ambigiiedad de escala, no
manipuladas por filtros o distorsiones, pero si buscando la mejor luz y
circunstancia. No solo se visualizan desde el cielo patrones atrayentes,
sino transformacion, produccion y consumo de materiales, y revela el
potencial para proyectar nuevos paisajes.”

Otro ejemplo es el fotégrafo | Henry Fair. Fl realiza series de
fotografias para contar historias que afectan a las personas, sobre todo
fotograffas manipuladas para acentuar sus colores, que buscan una
expresividad mayor y generalmente describen una accion, no tienen un
enfoque tan arquitectdnico sino més paisajistico.”’

En el caso de Olivo Barvieri, este fotografo y artista es reconocido
por su técnica para, a partir de una fotograffa con poca profundidad
de campo y desenfocando sus margenes, simular que esta fotografiando
una maqueta. La manipulacion de las fotografias con partes en color y
partes ocultas tras un velo blanco, plantean reflexiones sobre las ciudades

que ha visitado.™

3 Maclean, Alex S. 2003. La Fotografia Del
Territorio. Gustavo Gilli. Barcelona.

3 Ibid.

0 Véase www.alexmaclean.com para
ampliar informacién

7 Véase wwwijhenryfait.com para ampliar
informacion.

# Véase www.olivobarbieri.it para ampliar
informacion.
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Fig 2.3. Maqueta primera avioneta de la empresa

2.1. Historia

LLo que caracteriza principalmente a la empresa Paisajes Espafioles es
su especializacion en las fotografias oblicuas y su focalizacién en temas u
objetivos concretos. Al contrario que el resto de las empresas que hemos
citado anteriormente esta siempre fotograffa elementos que adquieren
protagonismo en la imagen y no grandes masas de terreno para cubrir el
territorio de tomas aéreas.

Paisajes Espafioles nacié en 1955 de la vocacion de los hermanos
jienenses José y Manuel Garcfa Palazén. Obtuvieron el titulo de piloto
entre Santander y Madrid, y alquilaron una avioneta en Madrid, a donde
iban y volvian en moto en los primeros afios. Después, cuando fue mejor
el trabajo, decidieron mudarse a Madrid. Los primeros encargos los
realizaron con una avioneta Jodel y con mecanismos fabricados por ellos
mismos. José fallecié en un accidente con la avioneta, pero su hermano
decidi6 seguir con el negocio que habfan lanzado y a partir de ahi se
convirti en una pasion familiar. A lo largo de los afios la empresa realizo
trabajos para la administracion, como los ministerios de Obras Publicas
y Urbanismo y el de Hacienda, ademas de para empresas como Renfe.
También participaron en la elaboracion del catastro. Se especializaron
en las labores fotogramétricas como obtenciones de curvas de nivel
con la superposicion de dos imagenes. La especializacion de Paisajes
Espafioles fue la de las tomas oblicuas, con las que se han decorado
muchas empresas y organismos publicos. Los encargos de fotografia
oblicua procedian mayoritariamente de constructoras, inmobiliarias,
fabricas o empresatios con diferentes fines. La constante evolucion a la
que se sometieron les hizo permanecer a la cabeza durante muchos afos.
Contaban con seis pilotos y llegaron a tener mas de setenta trabajadores
en némina distribuidos en las ciudades de Madrid, Alicante, Barcelona,

Coérdoba, Sevilla, Malaga, Valencia, San Sebastian y Palma de Mallorca.
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Fig 2.4. Plan de vuelo tipo

2.2. Estructura de la empresa
2.2.1. Aviones y planes de vuelo

En las fotografias de los primeros afios, Manuel Palazén volaba solo
y se encargaba de pilotar y a su vez realizar las fotograffas, lo que era
muy complejo a la vez que peligroso, ya que debia mantener la direccion
de la avioneta con las piernas, quitar la ventana para postetiormente
sacar medio cuerpo fuera con la camara, inclinar la avioneta y tomar las
imagenes.

Conforme fue creciendo la empresa, el equipo de vuelo estaba
formado por piloto y fotégrafo que se coordinaban perfectamente
mediante gestos, ya que el ruido de la avioneta impedia comunicarse
en muchas ocasiones. Los planes de vuelo describian exhaustivamente
el trayecto que iba a realizar la avioneta, qué motivos a fotografiar iba
a sobrevolar, cuantas imagenes habfan encargado en cada reportaje y
desde qué angulos pedian las tomas. Organizar esto era muy tedioso, ya
que cuando solicitaban un encargo muchas veces no proporcionaban la
direccién precisa, simplemente hacian una breve descripcién del lugar y
las caracteristicas. Esto sumado ala dificultad que suponfa para los pilotos
el orientarse desde el aire con mapas lo hacfa una tarea complicada.
Cuando se disponian a realizar las imagenes, tenfan que inclinar el avién
notablemente para que el ala de la avioneta no apareciese en la fotografia
y dirigirse al siguiente angulo para tomar otra fotografia.

El plan de vuelo contaba con el mayor nimero posible de encargos
en la zona que iban a sobrevolar para rentabilizar al maximo cada salida.
Este quedaba planificado y cuando hacia un dia con las condiciones
meteorolégicas favorables para que se desarrollase, era entonces cuando
partian. Se levantaban temprano para revisar el parte meteorologico y
dirigirse al aeropuerto de Cuatro Vientos, de donde salfan los aviones.
Esto significaba que en la empresa trabajaban los dias que se podia, no
los que querfan. No sélo dependian de las condiciones atmosféricas,
también de la polucion y las calimas en funcién del destino, sobre todo
en la ciudad de Madrid y Barcelona.

Llegaron a contar con siete equipos de vuelo y ocho aviones ya que
las acronaves se encontraban en continuas reparaciones y revisiones para
las homologaciones y fallos por uso que iban surgiendo. Empezaron con
una avioneta Jodel D-140 Mousquetaire, y luego se hicieron con otros
modelos como Robin 1180 Aiglon o Cessna 206D Stationair, esta tltima
de ala alta, por lo que hacia falta una inclinacién hacia el otro sentido para

levantar el ala y que no apareciese.
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Fig 2.5. Camara Fairchild F56

Fig 2.6. Camara uso militar

i 4 PASLUES ESPANOLES, quiero
X es de

2.2.2. Operadores de camara y formatos

En los primeros afios de la empresa tuvieron que formarse en el arte
de la fotografia y mas concretamente en la fotografia aérea. Lo hicieron
asistiendo a congresos que se realizaron en Europa donde adquirieron y
aprendieron a usar las primeras cimaras.

Estos aparatos estaban destinados a uso militar. La primera que
adquitieron era una camara Fairchild F56, la cual empleaba peliculas de
20x20cm y tomaba imdgenes de gran formato. Estas camaras estaban
creadas para este tipo de fotograffa. En los aflos siguientes, conforme
fueron evolucionando adaptaron camaras de menor peso y complejidad
de uso con mecanismos similares a las que estas empleaban, como un
tubo de aire conectado al avién que aspiraba el rollo de pelicula para que
no vibrase y obtener una mejor resolucion. Los negativos que empleaban
tienen dimensiones de 13x13, 9x12 o 6x7 centimetros que ofrecen una
cantidad de detalle muy alta.

Los reportajes que solian solicitar los clientes eran tan particulares
como ellos quisieran, pero un reportaje base consistia en la toma de una
imagen general del objeto con su contexto y una imagen desde cada
esquina del edificio para que la foto ganase profundidad viéndose dos
caras de este, omitiendo la que se encontraba a contraluz.

La fotograffa aérea servia como herramienta de trabajo para
ingenieros, promotores, arquitectos, gedgrafos, topdgrafos, como modo
de visualizar las instalaciones de las empresas en publicidad, como
decoracién, como documentacion fotografica de patrimonio, como
promocién turistica o para operaciones de compra-venta inmobiliaria
y rehabilitaciones. Las empresas constructoras solicitaban seguimientos
de obra, estos eran uno de los servicios mas demandados que permitian
visualizar el proceso constructivo. Se ejecutaban las tomas de manera
periddica e intentado reproducir la misma altitud y angulo.

El método para tomar la fotograffa era el siguiente: una vez se
acercaban al motivo que se quetfa fotografiar, preparaban la camara,
quitaban la ventana del avién y cuando el piloto lograba la inclinacion
necesaria, entonces hacfan la captura. Tenfan que valorar en ese preciso
instante si crefan que habia salido bien o sino tomar otra, algo intuitivo,
ya que por un lado tenfan que asegurar el reportaje para evitarse otro

vuelo, pero tenfan que sacar el maximo rendimiento al rollo de pelicula.
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Fig 2.8. Correccion de encuadre en laboratorio
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2.9. Retoque fotografico a partir de toma aérea

2.2.3. Laboratorio y montaje

Cuando los fotografos llegaban a las oficinas una vez realizado el plan
de vuelo, referenciaban sus rollos de pelicula. Cada uno era responsable
de visualizar si habfan salido bien las tomas o en el caso de haber hecho
varias elegir cudles querfan que se reprodujesen segin lo que exigfa el
encargo, y posteriormente numeraban los negativos. Es por eso por
lo que la numeracion del archivo esta realizada cronologicamente y los
negativos de un mismo reportaje tienen una referencia consecutiva.

Los negativos se proyectaban en una pared blanca con reglas
horizontales y verticales que estudiaban las medidas y composicion de
la fotograffa. Normalmente se utilizaban dos bandas horizontales que
dividian la imagen en tercios y se encuadraba el objeto en la parte central,
ademas se arreglaban los posibles fallos que habfa con el horizonte.
Con este recuadro que se encajaba en la ampliadora se realizaban las
copias al tamafio que el cliente hubiese demandado. La empresa disponia
de impresoras de gran formato. Las copias se podian hacer en varios
tamafios estandar y montar en marcos de carton, metalicos, de madera
o panelados con soportes rigidos y posteriormente barnizados con una
pistola.

Las camaras sufrfan averfas por el elevado uso que tenfan, asi como
todas las maquinas que empleaban en el laboratorio. Por eso tenfan su
propio equipo de técnicos y herramientas, ellos se encargaban de todas
las reparaciones e incluso hacfan mejoras a las camaras y maquinas para
prolongar su funcionamiento y aumentar el rendimiento.

En el laboratorio también se encargaban de realizar los fotomontajes
que ofrecfan. Este servicio consistia en la toma de la fotograffa aérea y
posterior edicién. Hay que tener en cuenta que no se disponia de los
medios técnicos con los que contamos hoy en dia. Los montajes mas
comunes eran la prueba de como iba a quedar un edificio en ese entorno
a partir de una fotograffa de maqueta del proyecto y la toma desde el
aire, la mejora de la vegetacion en el entorno de obra que se quedaba
tras su finalizacion o incluir rétulos en la cubierta con los nombres de las
fabricas.

A lo largo de los afios el problema con el que se encontraron era el de
la reproduccion ilegal de sus imagenes, ya que la aparicioén de las primeras
fotocopiadoras y escaneres de sobremesa supuso pérdidas en las ventas
y la posterior muerte del laboratorio. Esto, sumado al incremento de
normativa en materia aérea y la necesidad de solicitar permisos con
antelacion, lo que quitaba la posibilidad de salir a volar los mejores dfas,

se tradujo en un descenso progresivo de la facturacion.
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Fig 2.11. Ejemplo de propuesta publicitaria que llegaba a la

empresa

2.2.4. Sector comercial

En los primeros afios de la empresa, para dar a conocer el trabajo
fotografico que realizaban se pusieron en contacto con los carteros de
las diferentes localidades de las que habfan tomado una imagen y ellos
eran los que hacfan de comerciales, ofreciendo postales a vista de pajaro
del lugar en el que estaban mientras repartian las cartas.

Conforme fueron creciendo exponencialmente tanto en numero de
encargos como en reconocimiento, esto dejo de ser asi, crearon diferentes
delegaciones distribuidas a lo largo del pais que contaban con su propio
personal comercial, el cual ejercia un trabajo de campo, no solamente
relacionandose con los clientes que llegaban a solicitar su encargo, sino
ofreciendo fotograffas ya tomadas a diferentes empresas. Los agentes
de ventas se encargaban de acumular el nimero maximo de pedidos
con el fin de reducir los costes y rentabilizar al maximo los vuelos que
realizaban. En las oficinas contaban con una sala de proyecciones a la
que llegaban los clientes tanto para ver sus reportajes aéreos finalizados
como los servicios que podian contratar, esto consolidaba un trato mas
cercano con ellos, que mayoritariamente eran inmobiliarias y grandes
constructoras que querfan obtener estas tomas aéreas para realizar
seguimientos de obra o mostrar lo que habfan construido para a su vez
conseguir mas clientes.

El precio de los encargos dependia de lo que el cliente solicitase,
siendo mas caras las fotografias que se realizaban bajo pedido que las
que se tomaban porque el avidén iba a sobrevolar esa zona y se crefa que
las podtian vender. Estas dltimas podian adquitirse por 3.000 pesetas.'
Al tratarse de una empresa a nivel nacional con un nimero elevado de
trabajos, llegaban a la oficina muchas propuestas publicitarias con el
fin de que reprodujesen tandas grandes de encargos. Hstas propuestas
estaban hechas generalmente con recortes y/o a mano, con textos tipo
para que se viese la composicion, eran tripticos, dipticos, calendarios,
marcapaginas, entre otros.

Por otro lado, estaba la publicidad que ellos mismos hacfan en los
periddicos, tanto para conseguir encargos y publicitar el trabajo que
realizaba la empresa, como para poner anuncios de puestos de empleo
buscando fotdgrafos, agentes de ventas, delegados comerciales o
decoradores. Estos anuncios aparecfan en diarios de todo el paifs para
cubrir los puestos que se requerfan en cada oficina de laempresa. Ademas,
para dar a conocer el trabajo asistian a ferias, exposiciones y se realizaban
publicaciones rutinarias en los peridédicos como la seccion “Reporteros

en el aire” en el diatio Idea/ que se publico durante 20 nimeros seguidos.

" El Pais. 1988. “A Vista de Pijaro,” Junio

12, 1988.
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Fig 2.12. Archivo

otol T} 4,
S 300

Fig 2.13. Cajén y sobres con los negativos

2.2.5. Archivo

Una vez finalizado el vuelo, habiendo pasado por el laboratorio para
realizar las ampliaciones, y realizado el montaje, habia que guardar los
negativos para futuras copias que solicitase la empresa, para nuevos
clientes que pidiesen ese mismo encargo y para conservar el creciente
archivo.

El archivo desde sus inicios se ha ubicado en la actual sede de la
empresa, en la calle Marqués de Monteagudo de Madrid, ya que esta
dentro de una camara acorazada para garantizar su estanqueidad e
ignifugidad.

Los negativos solamente se pueden manipular con guantes y extremo
cuidado. Se guardan en sobres individuales, por lo que de un mismo
reportaje de un edificio tendremos tantos sobres como fotografias se
hayan realizado, teniendo este una pegatina que indica el nimero de
negativo, el objeto que se fotografia, la localidad y el cliente. En sus
inicios se guardaba también el contacto, una pequefia reproduccion de la
imagen para facilitar su bisqueda en el archivo, pero no se conservan en
su mayoria actualmente, bien porque se digitalizaron, bien por problemas
de espacio y conservacion, o bien porque las copias se enviaron en su
dfa a los clientes.

Los negativos en gran parte no estan digitalizados ya que son
aproximadamente 1.310.000 negativos que recogen la imagen de Espafia
de los ultimos 65 afios, los cuales custodian fotografias de todos los
pueblos y ciudades, puertos, infraestructuras, monumentos, edificios de
gran valor arquitectonico, planeaciones urbanas, poligonos, instalaciones
deportivas y otros motivos de interés. No obstante, en la actualidad
cuentan con una base de datos informatica que relaciona el nombre de la
localidad, proyecto, afio de la fotografia, cliente que lo solicitd y tipologia
de edificio con el numero de negativo, lo que facilita la busqueda en el

archivo.
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3. ARQUITECTURA MODERNA ESPANOLA DESDE
LA OPTICA DE PAISAJES ESPANOLES
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3.1. Arquitectura espafiola de los afios 50 y 60

Contraponiéndose a la arquitectura historicista y anacronica que
caracterizaba la década de los afios 40, y pese a la formacion de caracter
academicista tanto en las escuelas de Madrid como de Batcelona y la
carestia de revistas extranjeras en el ambito profesional espafiol, algunos
arquitectos jovenes reaccionan contra estas tendencias, ya que realizan
viajes a diferentes lugares del mundo una vez finalizados los estudios.

El historiador y teérico del arte Angel Urrutia Nufiez sefiala los
diferentes destinos de estos arquitectos: “Francisco Cabrero (t. 1942),
Italia y Centroeuropa, EE. UU,; Miguel Fisac (t. 1942), paises nérdicos; E

25 J. Sdenz de Oiza (t. 19406), EE. UU,; incluso el mismo L. Gutiérrez Soto
l“‘\‘\“\\\ (t. 1923) viajara por América y, a la vista de una nueva arquitectura con
porvenir, cambiara de critetio transformando su estilo neoimperialista.”
Estos destinos influyentes son apreciables en los siguientes proyectos
que realizaran en HEspafia. El panorama arquitecténico que se aprecia es
el siguiente: en primer lugar, una arquitectura historicista que llega de la
década anterior; en segundo lugar, una recuperacion de la arquitectura

racionalista frenada por la Guerra Civil (arquitectura posible por la

Fig 3.2. Casa Sindical, Madsid, 1955 carencia de materiales) como son los poblados de colonizacion; en tercer
lugar, una arquitectura funcionalista que descubre nuevas tecnologias
y materiales; en cuarto lugar, una arquitectura organicista y tardo
expresionista, que apenas se realiza y que sirve de transicion experimental
hacia una llamada arquitectura postmoderna; y por ultimo, en quinto

lugar, una arquitectura de consumo, consecuencia de un inevitable
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Fig 3.3. Filial SEAT, Barcelona, 1965

proceso de especulacion y desarrollismo. No existe esta diferenciacion
tan clara, ya que todas se pueden dar dentro de una misma obra, se
solapan las tendencias y también hay arquitectos que abarcan varias
en sus trayectotias profesionales.’ La obra de la Delegacion Nacional
de Sindicatos en el Paso del Prado de Madrid a cargo de Francisco de
Asfs Cabrero y Rafael de Aburto, la basilica de Ardnzazu en Guipizcoa,
y de la Merced, en Madrid, proyectada por Francisco Saez de Oiza, y
Luis Laorga marcan la transiciéon hacia este nuevo panorama, aqui ya
no emplean el lenguaje academicista, son modelos modernos, pero se
siguen apoyando en los valores tradicionales y en la monumentalidad.
Podremos apreciar la “verdadera modernidad” en la figura de
Coderch cuando construye la casa unifamiliar Ugalde, en Alejandro de
la Sota cuando gana el Concurso del Gobierno Civil en Tarragona en
1957 o en el Instituto en Daimiel de Miguel Fisac. Es a partir de 1958,
con el Pabellon de Bruselas de Jose Antonio Corrales y Raméon Molezin
cuando la arquitectura moderna en Espafia obtiene su mayotia de edad y

reconocimiento nacional e internacional.?

! Urruitia, /’\ngc]. 2003. Arquitectura

Esparola Siglo XX.

*Capitel, Anton. 1986. Arguitectnra Espa-

7ola Aiios 50 - Aios 80.



Fig 3.4. Poblado de colonizacién de Vegaviana, Caceres, 1958

Fig 3.5. Estacion de Servicio de los Enlaces, Zaragoza, 1961
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3.2. La fotografia en la arquitectura moderna espafiola

Catala-Roca, Kindel, Pando y Gomez entre otros son los fotografos
mas relevantes de la arquitectura moderna en Espafia, estos nombres
nos resuenan ya que la mayoria de las publicaciones de imagenes en las
revistas de arquitectura y los libros, modos de difusién que han sido los
mas empleados para dar a conocer las obras de arquitectura moderna,
son suyas. La fotografia nos ofrece un acercamiento a la obra de manera
directa aportaindonos informacion sobre la materialidad, la construccion,
el volumen de aire que alberga ese espacio. Nos invita a sumergirnos en
el edificio, recorretlo, vivitlo y sentitlo, pero lo hace del modo que quiere
el fotégrafo y/o el arquitecto que la encarga, por lo que podemos hablar
de la variable artistica y de algun modo, artificiosa de las imagenes.

Muchas veces el arquitecto es quien guia al fotégrafo y le explica lo
que quiere mostrar, dejando al margen los elementos mas débiles de la
arquitectura y potenciando sus virtudes. Pedro Guerrero, fotégrafo muy
ligado a Frank Lloyd Wright, escuché de la mano de este las siguientes
palabras, «No funciona. No es mi arquitectura. No es el tipo de cosas que
quiero que me cuentesy, queriendo que destruyese el negativo, “Tienes
que dejar de pensar que porque hayas trabajado duro en algo es razén
suficiente para que tenga valor. Ya hemos hablado de que no funciona,
asi que maflana me traes el negativo y lo destruimos juntos”.’

Muchos arquitectos contaban con el mismo fotégrafo para relatar su
obra, estableciendo asi una cercanfa como son Catala-Roca y Coderch,
Kindel y Fernandez del Amo o Férriz y Cabrero. Otros como Miguel
Fisac, contaban con un amplio abanico de fotografos para cada una de
sus obras, en sus propias palabras “Buenas fotografias de arquitectura no
es lo mismo que buena arquitectura para hacer fotografias™ , argumento
que otorga valor a favor de la propia realidad de la arquitectura. Otros
arquitectos, como José Manuel Aizpurda o Alejandro de la Sota, preferfan
realizar ellos mismos las tomas. Esto otorgaba a sus relatos una cierta
desprejuiciacion.’

Las fotograffas que se han publicado llevaban intrinsecamente su
propio discurso, y era el mismo arquitecto el que las llevaba a las revistas
para su difusion, es por ello por lo que hoy en dia cuando pensamos en
un proyecto nos llega a la cabeza una imagen concreta de este, sabemos
cuales son sus mayores virtudes, pero en ocasiones nos olvidamos del
contexto en el que fue pensado. La fotograffa aérea, en cambio, nos
muestra el proyecto desnudo, sin un telon de fondo, como un objeto
que aparece en el paisaje y nos ofrece una lectura desde el exterior hacia

el interior.

? Fisac, Miguel. 1957. “Carta al Director.”
Revista Nacional de Arquitectura 191, No-
viembre 1957. En Fotografia y Arquitectura
Moderna En Espaiia 1925-1965, 2014

* Fotografia y Arquitectura Moderna En Espa-
na 1925-1965. 2014. Fundacion ICO.

* Guetrero, Pedro. 1994. Picturing Wright:
An Album from Frank Llgyd Wright s
Photographer. En Fotografia y Arquitectura
Moderna En Espaiia 1925-1965, 2014
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3.3. Busqueda y documentacion obtenida

La arquitectura moderna en el caso espafiol supuso un cambio
relevante de lenguaje en la historia de la arquitectura, es por eso por lo
que tomamos el caso de Paisajes Espafioles, empresa que surgio a la vez
que se construyeron las primeras obras. Nos adentramos en su archivo
para, a partir de un listado de 123 obras, descubrir otro punto de vista, el
aéreo. En una primera busqueda hemos localizado 34 obras, esto supone
aproximadamente un cuarto de ellas. Con busquedas mas intensivas se
podtian localizar mas relativas a estos afios. Algunas de ellas se muestran
en un estado previo, en construccion o finalizadas. Se han realizado una
serie de fichas en las que se muestra el nombre del proyecto, el arquitecto
o arquitectos que lo proyectaron, la fecha del proyecto, localidad, afio
en que se tomo la fotografia, el estado en el que fue fotografiado y el
nimero de imagenes que se encuentran disponibles en el archivo de ese
mismo reportaje. Pueden haberse ejecutado otros reportajes del mismo
edificio en distintos afios.

Con la simple observacion de estas podemos ver los contextos
urbanos que rodean los proyectos, variable que generalmente se
desconocen de estas obras que datan entre los afios 50 y 65, ya que se
encuentran muy transformados en la actualidad por el gran desarrollo
urbanistico que han experimentado las ciudades. Podemos imbuirnos en
los proyectos con la observacion de sus ritmos en las cinco fachadas, con
la materialidad lejana que podemos intuir, o con la dimension general ya
que nos deja entrever como se distribuye el programa en el paisaje.

LLa mayorfa de imagenes estan en blanco y negro, y a finales de la
década de los 60 podemos observar como se empiezan a ofrecer los
reportajes en color, podemos ver el tono tan caracteristico que tienen las
primeras imagenes. Algunas imagenes no estan digitalizadas a partir del
negativo, sino del contacto, por eso tienen un aspecto mas antiguo pese

a ser fotograffas mas recientes.

.

Fig 3.7. Reproduccién y secado de imagenes
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Proyecto: Ciudad Residencial de Educaciéon y Descanso

Arquitecto: Jose Marfa Monrava y Antonio Pujol

Fecha del proyecto: 1954

Tipo de proyecto: Viviendas
Localizacion: Tarragona

Afio fotografia: 1956

Estado del proyecto: Construido

Fotograffas disponibles de este reportaje: 6
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Proyecto: Gimnasio del Colegio Maravillas
Arquitecto: Alejandro de la Sota

Fecha del proyecto: 1960-61

Tipo de proyecto: Deportivo
Localizacion: Madrid

Afio fotografia: 1958

Estado del proyecto: Previo a la construccion

Fotografias disponibles del reportaje: 5
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Proyecto: Torre de Valencia

Arquitecto: Luis Gutiérrez Soto
Fecha del proyecto: 1955

Tipo de proyecto: Viviendas
Localizacion: Valencia

Afo fotograffa: 1959

Hstado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 1
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Proyecto: Convento y Teologado de los Padres Dominicos
Arquitecto: Miguel Fisac Serna

Fecha del proyecto: 1955-60

Tipo de proyecto: Docente

Localizacién: Madrid

Afio fotografia: 1959

Estado del proyecto: En construccion

Fotografias disponibles del reportaje: 3



Proyecto: Motel Melia El Hidalgo

Arquitecto: Antonio Lamela Martinez
Fecha del proyecto: 1959

Tipo de proyecto: Hotelero
Localizacion: Valdepefias, Ciudad Real
Afio fotografia: 1959

Hstado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 5
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Proyecto: Villalba de Calatrava

Arquitecto: José Luis Fernandez del Amo
Fecha del proyecto: 1955

Tipo de proyecto: Poblado de colonizacion
Localizacién: Villalba de Calatrava, Ciudad Real
Afio fotografia: 1959

Estado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 5
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Proyecto: Casa Sindical Proyecto: Esquivel

Arquitecto: Francisco de Asis Cabrero y Torres Quevedo, Rafael Aburto Renovales Arquitecto: Alejandro de la Sota

Fecha del proyecto: 1949-51 Fecha del proyecto: 1952-63

Tipo de proyecto: Oficial Tipo de proyecto: Poblado de colonizacion
Localizacién: Madrid Localizacion: Esquivel, Sevilla

Afio fotografia: 1960 Afio fotografia: 1962

Hstado del proyecto: Construido HEstado del proyecto: Construido
Fotografias disponibles del reportaje: 5 Fotografias disponibles del reportaje: 2
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Proyecto: Universidad Laboral de Tarragona

Arquitecto: Antoni Pujol Sevil, Lluifs Peral Buesa, Antoni de la Cega, Manuel Sierra Nava
Fecha del proyecto: 1951-56

Tipo de proyecto: Docente

Localizacion: Tarragona

Afio fotografia: 1962

Hstado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 1
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Proyecto: Ciudad Sindical de Vacaciones (Residencia Tiempo Libre)
Arquitecto: Manuel Aymerich Amadiés, Angel Cadarso del Pueyo
Fecha del proyecto: 1956-63

Tipo de proyecto: Residencial

Localizacién: Carretera Nacional 340 Malaga-Marbella, km 197, Malaga
Afio fotografia: 1963

Estado del proyecto: Construido

Fotograffas disponibles del reportaje: 4
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Proyecto: Estacion de Servicio Los Enlaces

Arquitecto: José de Yarza Garcia
Fecha del proyecto: 1960-63

Tipo de proyecto: Estacion
Localizacion: Zaragoza

Ano fotografia: 1963

Estado del proyecto: En construccion

Fotografias disponibles del reportaje: 3
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Proyecto: Conjunto Residencial de Ciudad Blanca

Arquitecto: Francisco Javier Saenz de Oiza, Juan Daniel Fullaondo y Errazu
Fecha del proyecto: 1961-64

Tipo de proyecto: Residencial

Localizacién: Alcudia, Palma de Mallorca

Afio fotografia: 1964

Estado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 2
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Proyecto: Seminario de Mombarro Proyecto: Edificio Torres Blancas

Arquitecto: Antonio Fernandez Alba Arquitecto: Francisco Javier Sdenz de Oiza
Fecha del proyecto: 1963-65 Fecha del proyecto: 1961-68

Tipo de proyecto: Docente Tipo de proyecto: Residencial
Localizacién: Loeches, Madrid Localizacién: Madrid

Afo fotografia: 1964 Ano fotograffa: 1966

Hstado del proyecto: En construccion Estado del proyecto: Construido
Fotografias disponibles del reportaje: 4 Fotografias disponibles del reportaje: 2

75 76



Proyecto: Cafiada de Agra

Arquitecto: José Luis Fernandez del Amo
Fecha del proyecto: 1962

Tipo de proyecto: Poblado de Colonizacién
Localizacion: Canada de Agra, Albacete
Afio fotografia: 1966

Hstado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 3
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Proyecto: Mingogil

Arquitecto: Jestus Ayuso Tejerizo

Fecha del proyecto: 1957

Tipo de proyecto: Poblado de colonizacion
Localizacién: Mingogil, Albacete

Afio fotografia: 1967

Estado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: -
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Proyecto: Poligono de Elvifia

Arquitecto: José Antonio Corrales Gutiérrez
Fecha del proyecto: 1965-67

Tipo de proyecto: Residencial

Localizacion: A Corufia

Afio fotografia: 1967

Hstado del proyecto: En construccion

Fotografias disponibles del reportaje: 3
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Proyecto: Conjunto de edificios para la SEAT
Arquitecto: César Ortiz-Echagiie, Rafael Echaide Itarte
Fecha del proyecto: 1954-65

Tipo de proyecto: Fabrica

Localizacion: Barcelona

Afio fotografia: 1967

Estado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 19
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Proyecto: La Casa Sindical

Arquitecto: Carlos Pfeifer de Formica-Corsi
Fecha del proyecto: 1958-69

Tipo de proyecto: Oficial

Localizacién: Granada

Afio fotografia: 1967

Hstado del proyecto: En construccion

Fotografias disponibles del reportaje: 3
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Proyecto: Poligono de Montblau

Arquitecto: Guillermo Giraldez Davila, Pedro Lépez Ifiigo,Xavier Subias i Fages, Manuel Baldrich i Tibau,
Antoni Bonet 1 Castellana, Pedro Loépez Ifiigo, Josep Soteras 1 Mauri

Fecha del proyecto: 1957-65

Tipo de proyecto: Residencial

Localizacion: Barcelona

Afio fotografia: 1967

Estado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 3
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Proyecto: Fabrica y oficinas de la SEAT
Arquitecto: Andrés Fernandez - Albalat Lois
Fecha del proyecto: 1964-67

Tipo de proyecto: Fabrica

Localizacion: A Corufia

Afio fotografia: 1967

Hstado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 6
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Proyecto: Escuela de Ingenieros Industriales
Arquitecto: Manuel Blanc Diaz, Jaime Lopez de Asiain
Fecha del proyecto: 1964-67

Tipo de proyecto: Docente

Localizacion: Sevilla

Afio fotografia: 1967

Estado del proyecto: En construccion

Fotografias disponibles del reportaje: 3
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Proyecto: Estacién de autobuses Proyecto: Colegio de Nuestra Sefiora de la Asunciéon
Arquitecto: Guillermo Langle Rubio Arquitecto: Miguel Fisac Serna

Fecha del proyecto: 1952-62 Fecha del proyecto: 1965-68

Tipo de proyecto: Estacion Tipo de proyecto: Docente

Localizacién: Almerfa Localizacién: Madrid

Afo fotografia: 1967 Afio fotografia: 1967

Hstado del proyecto: Construido Estado del proyecto: En construccion

Fotografias disponibles del reportaje: 1 Fotografias disponibles del reportaje: 4
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Proyecto: Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos

Arquitecto: Luis Laorga Gutiérrez, José Lopez Zanén
Fecha del proyecto: 1963-68

Tipo de proyecto: Docente

Localizacién: Madrid

Afio fotografia: 1968

Hstado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 3
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Proyecto: Poblado dirigido de Cafio Roto y grupo escolar Los Carmenes
Arquitecto: Antonio Vazquez de Castro Sarmiento, José Luis Ifiiguez de Onzofio
Fecha del proyecto: 1956-63

Tipo de proyecto: Residencial

Localizacion: Madrid

Afio fotografia: 1968

Estado del proyecto: En construccion

Fotografias disponibles del reportaje: 2
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Proyecto: Monasterio de Nuestra Sefiora de Arantzazu
Arquitecto: Luis Laorga Gutiérrez, Javier Sdenz de Oiza
Fecha del proyecto: 1952-69

Tipo de proyecto: Religioso

Localizaciéon: Aranzazu, Guipizcoa

Afo fotografia: 1968

Hstado del proyecto: En construccion

Fotografias disponibles del reportaje: 3
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Proyecto: Estadio del Futbol Club Barcelona

Arquitecto: Lorenzo Garcia-Barboén, Francesc Mitjans i Mird, Josep Soteras i Mauri
Fecha del proyecto: 1954-57

Tipo de proyecto: Deportivo

Localizacion: Barcelona

Ano fotografia: 1969

Estado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 4
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Proyecto: Fabrica de la Coca-Cola Proyecto: Canédromo Meridiana

Arquitecto: Andrés Fernandez - Albalat Lois Arquitecto: Antoni Bonet i Castellana, Josep Puig i Torné
Fecha del proyecto: 1960 Fecha del proyecto: 1962-63

Tipo de proyecto: Fabrica Tipo de proyecto: Deportivo

Localizacion: A Corufia Localizacion: Barcelona

Afio fotografia: 1969 Afio fotografia: 1969

Estado del proyecto: Construido Estado del proyecto: Construido

Fotograffas disponibles del reportaje: 1 Fotografias disponibles del reportaje: 3
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Proyecto: Fabrica de transformadores Diestre Proyecto: Colegio de la Sagrada Familia

Arquitecto: José Rafael Moneo Vallés Arquitecto: Antonio Vallejo Alvarez, Antonio Vallejo Acevedo, Fernando Ramirez de Dampierre
Fecha del proyecto: 1964-67 Fecha del proyecto: 1962-67

Tipo de proyecto: Fabrica Tipo de proyecto: Docente

Localizacion: Zaragoza Localizacién: Valladolid

Afo fotografia: 1969 Ano fotografia: 1969

Hstado del proyecto: Construido Estado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 3 Fotografias disponibles del reportaje: 2
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Proyecto: Complejo escolar y conventual del Colegio de los Padres Dominicos Proyecto: Hotel Park

Arquitecto: Miguel Fisac Serna Arquitecto: Antoni de Moragas 1 Gallisa
Fecha del proyecto: 1952-54 Fecha del proyecto: 1950-54

Tipo de proyecto: Docente Tipo de proyecto: Hotelero
Localizacién: Valladolid Localizacién: Barcelona

Afo fotografia: 1969 Ano fotograffa: 1970

Hstado del proyecto: Construido Estado del proyecto: Construido
Fotografias disponibles del reportaje: 3 Fotografias disponibles del reportaje: 2
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Proyecto: Vegaviana

Arquitecto: José Luis Fernandez del Amo
Fecha del proyecto: 1954

Tipo de proyecto: Poblado de colonizacion
Localizacion: Vegaviana, Caceres

Afo fotografia: 1970

Hstado del proyecto: Construido

Fotografias disponibles del reportaje: 2
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Fig 3.8. Comparativa fotografias arquitectura moderna espafiola publicadas en medios divulgativos y fotograffas aéreas Paisajes Espafioles
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3.4. Reflexiones en torno a sus imagenes

Las fotograffas de arquitectura moderna espafiola comunmente
estudiadas son una forma de representacion del proyecto donde hay
inscritas una serie de intenciones implicitas por parte del arquitecto o
del fotégrafo, previamente han elegido qué ensenar y qué no. Al analizar
las fotografias aéreas partimos de la objetividad, ya que el fotdgrafo es
metodico en su labor, mismas altitudes y angulos, asi pues, visualizamos
el conjunto, percibimos la escala general y vemos el contexto inmediato.

Al observar las imagenes obtenidas podemos reflexionar respecto a
toda una época. Por un lado, una tipologfa relevante que vemos es la de
los poblados de colonizacion, como son Villalba de Calatrava, Esquivel,
Cafada de Agra, Mingogil o Vegaviana, estos poblados se proyectaron
desde el régimen franquista para fomentar la agricultura, ahi podemos
ver como se simplifican las formas tradicionales y se construye de forma
rapida con materiales econémicos. Por otro lado, podemos ver como
se construyen edificios como las Casas Sindicales, tanto de Madrid
como de Granada, grandes edificios que ain rechazan abandonar la
monumentalidad, pero que poseen un lenguaje notoriamente mas
moderno. Vemos como se desarrollaron los nuevos barrios residenciales
en las periferias de las ciudades, como son los poligonos de Cafio
Roto, Elvifia o Montblau. Estos se proyectaron en entornos rurales
limitrofes con campos de cultivo, nos dotan de la idea de expansion
que estaban experimentando los nicleos poblacionales en esos afios,
eran mayoritariamente edificios alargados y paralelos entre si, propio
del urbanismo de estos afios. La cantidad de edificios docentes que se
proyectan en esos afios también es significativa, el Convento y Teologado
de los Dominicos, el Colegio de la Sagrada Familia, el Colegio de Nuestra
Sefiora de la Asuncion, las Escuelas de Ingenieros tanto de Sevilla como
de Madrid, o la Universidad Laboral de Tarragona, también localizados
en emplazamientos rurales a las afueras de las ciudades, los cuales en la
actualidad estan rodeados de nuevas urbanizaciones y estin muy lejos
de estar en esa periferia en la que se proyectaron. En ellos podemos
observar como se empieza a pormenorizar los programas dentro de
los proyectos, con piezas mas disgregadas en el paisaje, rasgo que se
implementa con la arquitectura moderna. Debido a la recuperacion
economica después de los periodos de autarquia que habia sufrido el
pais, y a la apertura de Espafia hacia el exterior, también hubo desarrollos
hoteleros relevantes como el Hotel Park, el Motel Melia el Hidalgo y
complejos  residenciales costeros como el Conjunto Residencial
Ciudad Blanca. Esta recuperacién econémica también trajo consigo la

construccion de estaciones de autobuses como la de Almerfa y la creacion
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Fig 3.9. Planimetrfa comparativa afio 1956 y 2021 del contexto inmediato del Convento y Teologado de los Padres Dominicos

Fig 3.10. Reportaje completo Convento y Teologado de los Padres Dominicos comparado con mismas perspectivas de Google Earth
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de estaciones de servicio como la de Los Enlaces, fruto del esperado
transito de personas que estaba por llegar en el pais. Con este panorama
favorable econémicamente, se llevan a cabo la apertura de fabricas,
como son las de la empresa SEAT, en A Corufia y Barcelona, la fabrica
de Coca-Cola o la de transformadores Diestre, en estas podemos ver
un rasgo que caractetiza a la arquitectura moderna, la expetimentacién
estructural y material que podemos percibir a través de la observacion de
las cubiertas para conseguir grandes luces. Las instalaciones deportivas
también experimentan un auge, como la construcciéon del Camp Nou
o del Canédromo Meridiana, donde la repeticion de un moédulo en la
estructura nos construye el conjunto.

La fotografia aérea tiene una gran similitud a la fotograffa de una
maqueta de arquitectura, como escribe Campo Baeza, “Unaidea no tiene
tamaflo, asf que cabe en la palma de la mano”." Las maquetas describen el
suefio del arquitecto y nos muestran su expresion visual a escala. El inicio
serfa la fotografia de la maqueta, la fotogratia aérea del proyecto, su fin.

Como apunta Julius Schulman, “Vale la pena considerar la fotografia

de maquetas como una técnica especializada’

, al igual que lo es la
aérea. Comparandolas, por un lado, en las maquetas las fotograffas se
hacian con un fondo neutro (aunque habia fotégrafos como Pando que
empleaban fondos de cielos con nubes para dotar de hiperrealismo a la
imagen), se estudiaba la distancia focal para garantizar el encuadre, la
altura respecto a la maqueta y la profundidad de campo que se consegufa,
por otro lado, en las fotografias aéreas, se hace lo mismo, el telon de
fondo es la propia realidad que atiende a los principios del urbanismo
de entender el objeto en su contexto, y se estudian las mismas variables
para conseguir una fotografia 6ptima.”> Muchas veces con las maquetas
se llegaba a la técnica del retoque, donde a partir de la fotografia de
esta y una toma aérea se realizaba el montaje para ver como quedarfa el
proyecto una vez finalizado, servicio que ofrecia la empresa y empleaban
los arquitectos.

Como hemos visto, Miguel Fisac era uno de los arquitectos que
contaba con mas fotégrafos en sus obras e intentaba despojarse de la
fotografia engafiosa. En el caso del Convento y Teologado de los Padres
Dominicos, del afo 1955 en Madrid, lleg6 a contar hasta con siete
fotografos y sabemos que se realizaron hasta tres reportajes por Paisajes
Espafioles. Ademas, en obras como las de las Bodegas San Patricio, un
conjunto de edificios e instalaciones bodegueras del afo 1969 junto
a la circunvalacién de Jerez de la Frontera, también se tomaron dos

fotografias aéreas y las tomo esta misma empresa.*

' Campo Bacza, Alberto. 2013. “An Idea
in the Palm of a Hand.” Donus 972,
2013. En Cdmara y Modelo. Fotografia de
Magquetas de Arquitectura En Espaiia 1925-
1970. 2016.

* Shulman, Julius. 2002. Photographing
Abrchitecture and Interiors. Balcony Press.
Los Angeles. En Cinmara y Models.
Fotografia de Maquetas de Arguitectura En
Esparia 1925-1970. 2016.

* Camara y Modelo. Fotografia de Maguetas de
Arquitectura En Espaiia 1925-1970. 2016.
Fundacién ICO.

* Fisac, Miguel, Javier Lopez Rivera, and
Diego Peris. 2020. Miguel Fisac Fotografias.
Editado por Fundacién Miguel Fisac y
Colegio Arquitectos CR.

102



103

Fig C.1. Reportaje completo Convento y Teologado de los Padres
Dominicos, en construccion, 1959

Conclusiones

Las imagenes que estin en el imaginario colectivo al pensar en
arquitectura moderna espafiola son limitadas. Al pensar en un proyecto
nos viene a la mente una imagen e inmediatamente después la idea que
estd intrinseca en esta. Las propias imagenes son las que nos inducen la
idea del proyecto, viéndolo desde el punto de vista que el arquitecto, o
en algunos casos el fotografo, decide. En cierto modo, nos potencia sus
virtudes y nos oculta sus verdades, es decir, nos cuenta un determinado
relato. Esto no ocurre en la mirada desprejuiciada que encontramos en la
fotografia aérea de Paisajes Espafioles, imagenes oblicuas tomadas desde
los mismos angulos y altitudes, no atendiendo concretamente a la luz
que potencia determinadas virtudes sino fruto de la propia casualidad del
momento del vuelo. Esto nos ensefia las caracteristicas del proyecto desde
la desnudez y sin su decorado. Atendiendo a un reportaje completo, no
hay ningtin angulo que quede sin ser visto, salvo los planos a contraluz
que se ocultan aleatoriamente dependiendo de la hora solar. Podemos
percibir un planteamiento general del proyecto de un solo vistazo.
Ademas es un documento que es facilmente comprensible para el publico
general por lo que nos podemos apoyar en €l para mostrar una obra, ya
sea en el proceso previo, en el proyectual, en el constructivo o acabada.
La fotografia aérea objetualiza el motivo que se encuadra, rapidamente
aparece ante nosotros y nos da la sensaciéon de que podemos alcanzatlo
con la mano, que se hace tangible, ya que nos dota de sus dimensiones
generales. En nuestro caso de estudio, la empresa Paisajes Espafioles
posee en su archivo una gran cantidad documental de edificios relevantes
en la historia de la arquitectura, de las cuales algunas han sido publicadas
por los medios de divulgacién mas conocidos, pero otras no.

Los reportajes nos muestran una nueva trealidad, un método
densificado de aprendizaje con la simple observacion. En la recopilacion
de imagenes que hemos realizado podemos entender en qué consistio
toda una época, vemos nombres de arquitectos, como se reacciono frente
a la arquitectura historicista, como se simplificaron las formas, cémo se
pormenorizaron los programas, fue desapareciendo la monumentalidad
gradualmente, se atendieron a los nuevos métodos compositivos,
coémo proyectos de grandes escalas como los poblados de colonizacion
conviven en el contexto temporal con otras obras, y vemos cémo se
experimenta estructuralmente, constructivamente y materialmente.

La fotografia aérea es una sintesis del proceso proyectual de una
obra, podemos ver el objeto finalizado en su contexto inmediato, a qué
responde y cual ha sido la idea de la que ha partido. En definitiva, nos

dota de su escala general, materialidad, idea, contexto fisico y social.
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Anexo 2. Transcripcion de las entrevistas

Natalia Palazén - Actual gerente e hija de Manuel Garcia Palazén
25/03/2021

¢Cual era el objetivo de la empresa?

ILa empresa nacié con el objetivo de facilitar, a clientes tanto publicos como privados,
bien sea personas, bien sea empresas o incluso ayuntamientos y organismos publicos,
un servicio que antes no tenfan acceso a ¢él. Vamos a ponernos en el contexto, en el
afio 1945, la fotografia estaba monopolizada por los militares. Supongo que lo habras
visto en investigacion, ni siquiera eran los militares espafioles los que hacfan fotos aéreas
de Espafia. Empezaron a hacetlas los militares americanos, por intereses estratégicos
y bélicos, para tener el territorio controlado. Después fueron los militares espafioles
quienes empezaron a hacer fotos, e incluso alguna empresa privada, pero era por intereses
estratégicos militares o para catastro. Esos eran los dos ambitos en los que se desarrollaba
la fotograffa aérea y estaban muy limitados a eso. .o que ocurtfa era que esas fotografias
no estaban al alcance de la sociedad espafiola.

Con este contexto, la idea que tuvieron mi padre y su hermano fue una gran idea, la
de hacer fotografias aéreas para ofrecérselas a las personas, por los multiples intereses que
podian tener. Se les ocurti6 aquella idea y fue brillante, porque nadie lo estaba haciendo
en aquel momento. La empresa nacié con la idea de hacer fotografias, en un principio,
para hacer postales y venderlas a la gente, asi podfan tener una vision de sus localidades
que hasta entonces no la tenfan. Posteriormente se dieron cuenta que lo que funcionaba
no era la foto en pequefio sino la foto ampliada en grande, en la que la gente pudiera
ver el detalle de sus casas, de sus paisajes, de sus pueblos, de sus barrios y de todo. No
sélo eso, sino que, ademas, al empezar a hacerlo vieron que habfa muchas otras personas
interesadas en tener reportajes de sus fabricas, de sus granjas y de mas. No sélo hacfan
fotos por su cuenta de pueblos y las ofrecian a la gente del pueblo, ademas atendian
encargos de reportajes especificos.

Creo recordar, que empezaron alquilando una avioneta y haciendo fotografias.
Paralelamente, el hermano de mi padre, era periodista deportivo, colaboraba con un
periédico deportivo y como periodista ofrecia fotografias aéreas de los campos cuando
habia partidos. A los dos afios mi tio fallecié y mi padre sigui6 adelante el solo. Esta
fue una época dura, porque lo suyo era que fuera un equipo, piloto y fotégrafo, pero
como mi padre se quedd sin su hermano, €l volaba y hacia las fotos al mismo tiempo.
Esto era una labor muy arriesgada y dificil, pero como ¢l realmente tenfa mucha fe en
que aquello habfa que hacerlo y era muy ingenioso, siguié adelante. Los inicios fueron
tremendamente precatios, porque no disponfan de medios econémicos, ni tuvieron
tampoco formacién, porque no habia formacién. Claro, estaban inventando una
profesién nueva, que solamente se conocia la parte de los militares donde ellos si habfan
tenido su formacion para la fotografia vertical. Pese a las dificultades, mi padre se lo fue
inventando, buscando camaras en el mercado, que fueran las més adecuadas y mediante
prucbas se convirtié en autodidacta. El solo se las fue apafiando y como estaba todo
por hacer y la demanda era grande, poco a poco fue creciendo. Empezé procesando
sus fotografias, en un laboratotio que tenia en el cuarto de bafio de su casa. El tenia un
piso en Madrid, en la zona del Retiro y en el cuarto de bafio se organizaba su propio
laboratorio fotografico. I.a empresa nacié de una forma muy tradicional en esa época, es
decir, los trabajadores que iba incorporando eran gente de su entorno. A partir de aqui,
empezaron ofreciendo su servicio a industrias y a promotores. L.os empresarios solfan
pedir fotos de sus naves o si era una zona donde la industria era creciente, o el urbanismo
era creciente, mi padre les ofrecfa él mismo la foto de sus instalaciones. Fl iba en su
avioneta y hacia las fotos y después en el laboratorio de su casa, que estaba en el cuarto
de bafio, las positivaba y entregaba tres o cuatro fotos. Hoy en dia hacemos millones de

fotos desde doscientos angulos, porque es gratis. Pero en aquella época cada foto que

hacfas era un dinero, era un negativo y era caro. No podias hacer montones de fotos,
tenfas que ser mucho mas preciso y pensarte muy bien cada fotografia, porque cada
disparo era una inversion. Generalmente hacfa reportajes que constaba de cuatro fotos,
generalmente era una foto del punto de interés con su entorno, para ubicarla y después
tres fotos desde distintos angulos. En fotografia aérea se suelen hacer desde tres angulos,
porque uno se encuentra a contraluz. Entonces al haber un contraluz esa foto no sale
bien, sale quemada, eso te lo dira mejor mi hermano Jorge. Esas fotos se entregaban, en

tamafio 30x40cm, en papel, ampliadas.

¢Desde un primer momento ya se interes6 en la fotografia oblicua o también
en la fotografia vertical?

El empez6 haciendo fotografia oblicua y conforme la empresa fue creciendo y fue
teniendo mas medios, ya pudo hacer fotografia vertical. Porque para hacer fotografia
vertical tuvo que comprar una avioneta de fotograffa vertical, que son distintas. Ia
fotografia vertical necesita una avioneta donde la cimara vaya empotrada al fuselaje, a la
panza del avién. Primero, hay que comprar la camara, que debia de ser carfsima, ya que
era muy sofisticada. Era una camara que se fabricaba en Suiza, por eso los fotdgrafos
que la iban a manipular tuvieron que ir hasta ahf a hacer un curso para aprender como
funcionaba esa camara. Para lo cual hacfan falta muchos mas medios. Yo no sé en qué
aflo setfa, pero si quieres podemos mirar, en las fotografias verticales, la primera foto de
que aflo es, asi sabremos cuando empezaron a hacerlas. Entonces ellos ya debian tener
dos aviones, uno para oblicuas y otro para verticales. Porque en el de vertical no puedes
poner y quitar la camara. La caimara esta ahi, ese es tu avion. Ademas, tiene que ser un
avién mas potente, porque esa camara pesa una barbaridad. En la primera avioneta de
oblicuo de mi padre, no podias poner mucho peso, porque tenfa un motor muy ajustado
de potencia y no podias llevar mucho peso. De hecho, mi padre siempre que volaba

medfa mucho el peso de lo que metfa en la avioneta.
¢Ademas tenian que inclinar la avioneta?

Si. Esto te lo contard mi hermano, al inclinarla también puedes tener peligro de
entrar en perdida y tienes que poder recuperar. Esas acrobacias que haces debes tener
potencia para luego recuperar la estabilidad del avién. Como eran avionetas que no eran
muy potentes, en ellas sélo se podian subir el piloto y el fotégrafo. Nada de “quiero llevar
a mi amigo, que quicre verlo”, en ese sentido eran muy setios. La fotografia vertical, creo,
tenfa que hacerse con aviones mas potentes, ya no sélo por el peso de la camara, sino
porque también, la fotografia vertical se hacfa a veces, a mayor altura, entonces tenfa que
ser una avioneta mds potente. Porque sino con una avioneta menos potente, sélo para
coger altura te tienes que ir lejisimos. Como era un producto que nadie lo ofrecia a su
alrededor, todo el mundo querfa tener fotos aéreas. Esto hizo que tuviera bastante éxito

desde el inicio.
¢Después de esto empezd a contar con personas externas?

Luego tuvo que contar con personas externas y poco a poco mas y mas. Bl jamas
se imagind que acabarfa teniendo once delegaciones y ocho aviones. Todo fue muy
rapido creciendo y no sélo respecto a los aviones, sino también respecto al laboratorio
fotografico. Estaba la parte de la empresa de aviacion y la parte de fotograffa. Es como si
tienes fotdgrafos, pilotos, laboratorio fotografico y luego, la parte de oficina, de gestion y

de comerciales. El momento algido, de la empresa, fue la década de los ochenta.
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Las personas que entraban a trabajar aqui, ¢se formaban en la empresa?

Si. Bueno, los pilotos ya venian siendo pilotos y mi padre les ensefiaba la técnica de
como colocar la avioneta para las fotos. Y alos fotégrafos les ensefiaba mi padre, la técnica
de cémo hacer la fotografia. No solo era hacer la foto, era la técnica y como montar un
plan de vuelo. Es decir, alzar el avién sélo para un reportaje sale catisimo, porque tienes
que organizarlo todo sélo para ese reportaje. Ellos lo que hacian era recopilar encargos.
Cuando salfa un encargo en un sitio, peinaban la zona buscando mas encargos. Entonces
ya que vas, por ejemplo, a Zaragoza, voy a hacer una gestion comercial para conseguir
mas encargos en Zaragoza. Asi aprovechaban los recursos, el desplazamiento y el tiempo,
para hacer, no sélo un reportaje, si no varios. Ademas, si voy de Madrid a Zaragoza miro
qué lugares hay en el camino, pata intentar aprovechar ese vuelo y ese desplazamiento
para hacer mas pedidos. Esto hace que en vez costar seis mil euros el reportaje, costara
cuatrocientos. Porque en el camino he amortizado el desplazamiento para hacer mas
cosas. No solamente era “voy a hacer el reportaje bien”, sino que ademads era hacer un
plan de vuelo compartido. Se podia hacer un vuelo en exclusiva para alguien, que era un
precio, mucho mas elevado o un plan de vuelo compartido. Cuando te salfa un nimero

de pedidos para amortizar ese viaje y que salgan a cuenta los reportajes, lo hacfan.
¢Ademas fotografiaban las diferentes localidades?

Si. Para generar un archivo, lo que hacfa mi padre era, todo lo que le salfan de encatrgos,
todas las localidades de alrededor las fotografiaba, por su cuenta, para luego ofrecerlas.
Luego el con la Vespa repartia las fotos. Hoy en dia las fotos las tenemos en digital y
las guardamos en digital, pero en aquella época lo que hacia era presentarlas muy bien,
sobre una cartulina, con un pasparti, montadas y se entregaban en ese formato. Fue muy
listo desde el inicio de numerar esas fotos y hacer fichas, con el nimero de referencia,
el motivo fotografiado y la fecha, eso fue brillante por su parte, lo de poner siempre la
fecha del dia que se vold, el nimero de referencia, la localidad y el cliente. Porque eso en
principio, parece que no era muy importante, pero con el iempo y la acumulacién del

banco de imdgenes, de un millén trescientas mil referencias, es muy practico.
Los planes de vuelo, scomo se organizaban? ¢se hacian dias concretos?

Tt imaginate cuando le llamaba un sefior y le decfa: Yo quiero una foto de mi fabrica,
en el poligono de Fuenlabrada. ¢Cémo localizabas eso volando?, cuando te pedian
muchas veces terrenos, los promotores quetfan terrenos antes de construir. Entonces
cllos lo que hacfan era tener muchos mapas, comprados, claro, no habia internet, no habfa
formatos digitales, no habfa nada. Entonces tenfas que pedirle al cliente que te localizara
cl objetivo a fotografiar. Ellos tenfan que localizar un mapa, fotocopiar el mapa y marcar
con una equis el lugar donde estaba ubicado el terreno. Si el cliente estaba en Madrid lo
vefan aqui en la oficina, hacfan una fotocopia, lo marcaban. Luego tenfan que volar e ir
mirando el mapa, para ubicar eso. Sino estaban en Madrid, era todo imagenes por fax,
en blanco y negro que se vefan fatal. A veces el cliente no te localizaba bien la cosa y se
ponian a dar vueltas con la avioneta buscandolo. Eran como exploradores en la bisqueda
del tesoro. Imaginate cuando tienes que hacer quince reportajes en un solo vuelo, todo
con mapas. Era una labor muy compleja y dificil, pero asi lo acababan localizando.
Luego dependias de la meteorologfa. Cuando un plan de vuelo estaba armado, cuando
una serie de reportajes estaban armados, habfa que esperar que hiciera buen tiempo.
En ese momento tampoco habfa las mismas tecnologfas de previsiéon meteorolégica. St
que habfa un nimero para llamar a meteordlogos, pero las previsiones no eran ni muy
acertadas, ni se ofrecfan con mucha antelaciéon. A mi padre recuerdo que le gustaba, le

parecfa muy bueno, el hombre del tiempo de la television. Cada vez que en las noticias

entraba el hombre del tiempo, todo el mundo se tenfa que callar, porque en ese momento

el vefa como podia planificar sus vuelos, por lo que le estaban contando.
Los vuelos, ¢se realizaban a una hora concreta? ;con mayor o menor luz?

Dependia de la climatologfa. La climatologfa a veces te da tres horas buenas patra
volar por la mafiana y luego ya el resto del dia no. Entonces ti tienes que estar preparado
para esas tres horas y aprovecharlas. Porque ademads sabes que, por ejemplo, te viene un
frente y ese frente va a ser una semana o diez dias sin poder volar. Tenfan que estar stper
pendientes para esos momentos que podian volar aprovecharlos, porque a veces tenfan
al cliente detrds achuchando. He de contar también que, si te tenfas que desplazar a un
lugar y hacer noche, tenfas que saber que al dia siguiente podias volver. Cuando tenfas
que hacer cosas cercanas ti ibas y volvias en el dfa, pero cuando hacias cosas lejanas
tenfas que contar que al dfa siguiente iba a hacer bueno e ibas a poder volver. Era muy

apasionante, a mi padre le gustaba mucho, pero era muy complejo.

En el tema de los encargos, ¢habia numerosas constructoras que encargaban
pedidos?

Muchas. Esto fue en los afios de mayor construccién en toda Espafa, tanto de
infraestructuras del pafs, como de viviendas. Entonces habfa muchas constructoras.
Toda la costa, todos los hoteles, todos los edificios, toda nuestra costa que ha pasado de
pueblos de pescadores a ciudades turisticas, todo eso lo hemos fotografiado casi todo.
Ademas, como tenfan mucho volumen de vuelos, crearon el reportaje sin compromiso,
en el cual cuando volaban cada vez que vefan grias, fichaban ese sitio y cuando volvian y
vefan que el edificio estaba acabado, lo fotografiaban, sin que se lo hubieran encargado.
Después iban a oftecerlo al promotor, al propietatio o a la contrata que ha hecho el
edificio. .o preparaban ampliado, con cuatro o cinco fotos sobre la cartulina e iba el
comercial, quedaba con el duefio de la obra, del edificio o el arquitecto y lo ofrecia.
Generalmente lo solfan comprat. Era una forma de amortizar que pasaban por ahi y de

conseguir nuevos clientes.

Las fotografias de estos afios, ¢han servido para constatar como han ido
evolucionando los diferentes nicleos de poblacion?

Claro. Lo bueno es que ellos desarrollaron una memoria y unas capacidades visuales
increibles de ver el entorno, una memoria visual. Ellos se conocfan la geografia espanola,
desde el aire, como la palma de su mano. Cada vez que volaban y vefan algo nuevo
lo detectaban y lo fotografiaban, buscando a quien ofrecérselo. Esto ha crecido, como
te decfa, no solo hoteles, costas y zonas turisticas, sino naves industriales, poligonos
industriales, fabricas, concesionarios... Habia digamos, dos grandes clientes, la parte
urbanistica y la parte de industrias. Fue una época de grandes oportunidades, de gran
crecimiento, econémico e industrial. Se desarrollé toda la industria y todo el turismo,
las ciudades crecieron, porque hubo mucha migracion de zonas rurales a grandes
ciudades y las ciudades empezaron a crecer. Entonces buscaban esos nuevos bartios,
para ofrecérselos al ayuntamiento. El propio ayuntamiento también tenfa sus encargos
urbanisticos de crecimiento de barrios. Entonces al departamento de urbanismo también
se lo ofrecfan, los ayuntamientos han sido también grandes clientes. Cada vez que
construfan un hospital nuevo, cada vez que construfan un centro de salud, cada vez que
construfan un parque, esas fotografias les hacfan falta como documentacién, de esos

cambios que han hecho en la localidad.
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¢Sabes si también empleaban las fotografias para saber donde situar los
nuevos crecimientos urbanisticos?

Si, los arquitectos y promotores, para hacer una labor de prospeccion, de busqueda
de terrenos, nos pedfan fotos. Imaginate que quetfan construir un edificio y una vez
decidida la zona que les podia interesar, ahi nos encargaban reportajes, para localizar los
terrenos. Desde el aire se vefa muy bien, para prospeccion, que terrenos habia disponibles
y una vez que vefan en la foto, a partir de ahi ya empezaban a indagar. Viendo los terrenos
ya empezaban a proyectar. Luego, una vez que ya decidfan donde hacer el edificio, a veces
nos pedian una foto especifica del terreno.

A veces eran empresas grandes, que tienen que planteatlo en reuniones, porque es
una enorme inversion y hay varias empresas que van a participar o hay varios interesados,
entonces pedian las fotografias de ese terreno, para ensefar donde se iba a construir.
Posteriormente nos pedian las fotografias del terreno, para dibujar como iba a quedar el
edificio construido, para hacer un boceto. Imaginate que es un edificio de viviendas, de
los que tienes que vendetlas antes de construitlo, entonces eso te ayuda a ensefiatles a
tus posibles clientes como va a quedar. Otra cosa que solian pedir era el seguimiento de
obra. El seguimiento de obra era generalmente, cada mes, hacer un reportaje, para ver
el avance de la obra. Finalmente se pedia otro reportaje cuando la obra estaba acabada.
Mas adelante incorporamos la opcién del retoque digital, tanto para este caso, como
para otros. Por ejemplo, que el edificio estd acabado, pero el jardin no esta ain verde del
todo, pues se lo ponfamos verde. Ese era un servicio afadido, para mejorar el aspecto,
de cara a promocién o publicidad. Incluso cuando alguien nos pedia la foto de su taller
o de su nave industrial, a veces las cubiertas estan sucias, entonces también ofreciamos
el retocarlas. O cuando alguien nos encargaba una fotografia de su chalé y era invierno o

primavera y la piscina estaba verde, pues la ponfamos azul.

Realmente tendréis un monton de fotografias que solicitaron las constructoras
y constataran como era la arquitectura o métodos constructivos en esos afios.

Claro. Ias promotoras y constructoras encargaban los reportajes de seguimiento
de obra, probablemente, para evitar tener que ir a la obra. Porque eran promotoras con
un montén de socios e interesados, entonces, en vez de ir todos a supervisar como va
el avance de la obra, realizaban los encargos. Siempre hay un jefe de obra, pero para
informar a tus socios del avance de la obra cada mes, en vez de tener que ir ahi. Entonces
el seguimiento de obra servia para que pudieran tener un control periédico de la obra.
Es una informacién muy técnica e interna, que se habra quedado en constructoras y

promotoras y algunas habran sido conservadas y otras probablemente no.

Toda esa informacion de técnicas constructivas, en algunos casos, se habra
quedado olvidada y no esta tan difundida.

Esa informacion de técnicas constructivas es enormemente valiosa, sobre todo para
vosotros que estdis aprendiendo. A ellos les servia pata seguir un control de lo que estaban
haciendo, peto a vosotros toda esa informacién os puede resultar muy interesante. A
veces hay varios interesados que te piden el reportaje la constructora, la promotora, el
que tiene la maquinaria, pintores y demas proveedores del mundo de la obra. Es decir,
puede haber varias empresas, en las obras grandes, que tengan interés de un mismo
reportaje. Ademas de la labor didactica que puede tener. Todos los organismos publicos
y las constructoras, internamente, deben de guardar una informacién de documentacion,
de cada proyecto que han hecho. L.a mejor documentacion es en fotografia aérea, porque
si es terrestre, estas perdiendo parte de la informacién. Lo bueno es vetlo con sus tres
dimensiones, desde diferentes angulos, ademas de terrestre, yo creo que eso es algo que

debes tener. Luego también sirve para proyectos de investigacion, para publicaciones o

para educacion. Por ejemplo, si hacen la reforma de todo el techado de una catedral o
de un monumento o de un edificio histdrico, generalmente necesitan documentacion
del estado inicial que se encuentra antes de empezar la obra y luego hacer una foto ya
finalizado. Es una documentacion que suele ser necesatia en estos proyectos, que suelen

ser de mucho presupuesto y esto solfan peditlo por fotografia aérea.
Eso ahora es accesible, pero en los afios sesenta y setenta era impensable.

Si, era impensable hasta que empezé mi padre y todos empezaron a peditlo como
locos. Porque les solucionaba muchisimo. Les solucionaba, hasta la decoracion. Decoraban
las oficinas con fotos ampliadas de sus decoraciones. Tener fotos de tus instalaciones era
lo normal. Luego esas fotografias también las utilizaban para sus catdlogos de publicidad,
pata promocién en ferias. Se hacfan fotografias en paneles, con las que se decoraban
los estands. Ademas de la foto aérea, mi padre, que era muy listo, empezé a ofrecer
hacer fotografia terrestre. Con lo cual les hacfamos el reportaje completo, desde el aire
y desde abajo, que podia ser fotografia exterior o interior. Tenfamos un fotégrafo que
iba y completaba el reportaje con fotografia terrestre. Ademas, en esa época no habia
tantos fotégrafos. Pero esta fotografia era mas complementaria. Cuando mas volumen
de trabajo tuvimos, habfa varios equipos para peinar diferentes zonas. Habfa un equipo
en San Sebastidn, otro en Barcelona, otro en Alicante, otro en Galicia, otro para la zona
central y otro para Andalucfa. Como tenfan esas zonas asignadas se las conocfan muy
bien. Hoy en dia te puedes meter en Google Earth y tienes imagenes verticales, pero
oblicuas no. Eso lo hemos perdido, al ser tan complejo hoy en dia hacer fotografia con
avioneta. Es practicamente inviable, con las restricciones que hay. Es un lujo que hemos
perdido, porque hay empresas que lo hacen, pero infinitamente mas caro. Porque entré
una normativa europea en el afio dos mil, con restricciones del uso de avioneta, que
hace inviable que sea rentable hacer fotografias, porque ha encarecido muchisimo y ha
limitado muchisimo. El dron, si que ha hecho mucho mas barato el hacer reportajes, pero
se ha limitado mucho en las zonas que se puede volar. Por ejemplo, en zonas urbanas no
se puede. Se ha pasado de costar cuatrocientos curos el reportaje, a costar entre mil y seis
mil, lo cual ha hecho que practicamente no haya demanda. Tuvo su época dorada, pero

ahora esta en peligro de desaparicion.
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Jorge Palazdn - Fotografo e hijo de Manuel Garcia Palazén
26/03/2021

¢Cuando empezaste a trabajar en Paisajes Espafioles?

Yo empecé a trabajar aqui desde muy pequefio, como es la empresa de mi padre,
cuando todavia no podia trabajar yo venfa aqui los veranos para sacarme un dinero
y luego poder irme por ahi durante el verano. Yo empecé en la parte administrativa
ordenando facturas, luego pasé a la parte de atender al publico, que esa era una parte
que a mi me encantaba, ensefiando fotografias, ensefiando el negativo, unos negativos de
13x18cm. Todo el que venia a ver su pueblo querfa verlo previamente, y le ensefidbamos
un negativo, donde era muy dificil apreciarlo en ese tamafo. Sobre todo, para gente muy
humilde que venia de los pueblos y que venfa con una ilusién enorme, pero no entendia
de negativos y positivos. Nos costaba. Esa era la parte que a mi mas me gustaba porque
yo entraba en contacto con muchas historias de la gente, de los pueblos, ahi estuve varios
veranos. Yo me ponia a trabajar junto con una chica que estuvo toda su vida, se llamaba
Araceli, es una parte que a mi me encantd.

Luego dejé de estar ahi los veranos y entre a trabajar como empleado como tal,
cuando terminé la carrera, nada mas acabar me meti en Paisajes. Empecé llevando la
parte comercial, busqueda de colaboradores, busqueda de clientes, también en la parte de
pasar presupuestos y de entrar en contacto con las personas, es decir, la parte comercial
pura y dura, atendiendo al teléfono y buscando clientes. Luego también buscaba la
manera de ampliar la red comercial, ahi estuve unos cuantos afios. Con el tiempo salté a
hacer fotografias, porque habfa por aquel entonces unos cuantos fotégrafos, bastantes,
y a mi no me necesitaban como fotdgrafo, pero después si empecé a hacer fotografias
aéreas y a partir de ahi fueron desapareciendo los otros fotografos, cada vez eran menos
porque se iban jubilando y yo fui cogiendo mas protagonismo en la empresa.

Con el tiempo la empresa se hizo cada vez mas pequefa y yo fui cogiendo mas
responsabilidades. Ya llevé la parte comercial y también llevé la parte de aviacion, lo que
era la organizacion de todos los vuelos, eso era decidir quién tenfa que volar y donde
de Espana, qué aviones se movian, quienes eran los equipos de vuelo que tenfan que
participar en esos vuelos, durante esta época estuve compaginando la parte comercial
con la parte de vuelos. Yo actuaba como jefe de operaciones, peto también actué como
fotégrafo y como fotdgrafo estuve volando desde el afio 91. Durante los afios que estuve
sin volar, de vez en cuando volaba con mi padre, era lo que mas me gustaba porque yo era
piloto desde los dieciocho afios, pero piloto privado, no comercial. Yo no podia firmar un
plan de vuelo para poder llevar el avidén, mi padre si. Yo le acompafié en muchos vuelos
que el hacfa. Después actuaba como fotégrafo.

Lo que mi padre nos ensefi6 a todos es que el importante en el equipo de vuelo,
era el fotografo, porque era quien sabfa exactamente qué foto quetfa sacar y como tenia
que colocar el avion, casi todos los fotdgrafos eran pilotos, aunque este requisito no
lo conseguifa siempre, pero lo intentaba para que el que colocase el avion en el dltimo
momento para sacar la foto petfecta fuese el fotégrafo. Yo tenia el titulo y entonces
cuando salfamos a volar, por supuesto el piloto tenfa que llevar el avidn, pero cuando ya
nos colocabamos encima del motivo, quién hacia las fotograffas y quién colocaba el avién
exactamente, un poco mds atras o adelante, era yo, o los fotégrafos que habifa entonces.

Después yo me fui de la empresa un par de afios, volvi en el afio 2001, ¢ hice en ese
afo lo que para mf fue el proyecto mas bonito, fue hacer un trabajo de fotografiar toda la
linea de costa espafiola para el Ministerio de Medioambiente, una fotografia cada 500m
para demostrar cémo estaba la linea de costa en aquel momento, fotografias oblicuas, y
esto durd un aflo. Volé toda la linea de costa, empecé a volar desde Manga, subf toda la
costa hasta la frontera con Francia en Gerona, salté al Cantabrico volé todo el Cantibrico
hasta Portugal y luego bajé por Cadiz, hasta Tarifa. Luego salté a las islas Baleates y por
ultimo a las Canarias, nos llev bastante tiempo. Luego seguf trabajando como director
comercial y al mismo tiempo llevando mas la parte de aviacién, con mi hermano que era

el director general, cuando éllo dejé y yo me ocupé de la gestion de los aviones.

¢La formacion en fotografia la adquiriste en la empresa?

La aprendi subiéndome a un avién y con un piloto al lado que me indicaba cémo
hacer las fotos. Al principio no tenfa mucha idea de fotografiar. Lo que pasa es que
me he pasado toda mi infancia viendo fotografias, por lo cual ya veo cuales son las
fotograffas bonitas y cudles no. Me indic6 mi padre como hacerlo, me ensenié como
funcionaba y luego los otros fotégrafos me ensefiaron a hacer fotografia. Recuerdo una
de las primeras veces que yo iba en la parte de atrds del avién con un fotégrafo y el
piloto y entonces segtin fbamos haciendo fotografias, me decfa ves como voy a coger
esta fotografia. Tbamos cada uno con una camara y asi es como yo practiqué hasta que
empecé a coger el truco. Al principio, hay muchas que no te salen bien, que fallas, y con

el tiempo vas cogiendo el truco hasta que las acabas haciendo perfectamente.
¢Las camaras tenian algtiin mecanismo o adecuacion para volar?

Las camaras analégicas tenfan un tubo que succionaba el negativo porque se generaba
vacio cuando tu abrfas la ventana. Estaba el aire que querfa entrar dentro de la avioneta y
se formaba un revuelo con el aire que quetfa salir, justo donde ponias la cimara, ahi habia
una depresion, diferencia de presiones de la parte interna y externa. Esto hacfa que el
negativo se moviese y tenfa que estar pegado a una placa, ya que, si no, salia desenfocado.
Lo que inventé mi padre, y que aplic6 a todas las cimaras Pentax 67, camaras muy buenas,
para transformarlas era por detras meterles un tubo que succionaba. Siempre antes de
conectatlo a la camara tenfas que ponértelo en el labio para notar que succionaba, el
tubo estaba conectado a un regulador, ese regulador lo abrfas y habia un motorcillo que
habfamos puesto para que absorbiese, esto era lo que mantenia el negativo pegado. Era
la inica modificacién que habia en las camaras.

Las camaras al tomar una fotografia aérea tenfan en el enfoque en modo infinito, ya
que siempre era una distancia enorme la que habia al objeto, casi siempre las tomabamos
en la posicion de prioridad de velocidad, para que tirase a velocidad muy alta y la fotografia
no saliese movida. Muchas veces salfa movida y entonces no servia. La cimara tenfa el
enfoque en infinito sujeto con celo porque con una vatiacién de milimetros ya salia
desenfocado. La velocidad a 1/1000, EI ISO estaba puesto a 200 cuando era analdgico.
Cuando era digital, casi nunca lo tocibamos del modo TP, velocidad a 1/800 o 1/1000
y con eso tirabas las fotografias, ademas luego en los dias que habfa poca luz intentabas
bajar un poco la velocidad para que entrase mas luz, estas variaciones podias hacerlas
sobre todo potrque luego podias mirar la foto si la hacfas en digital. Los objetivos al
principio eran de lente fija y cuando pasamos a digital tenfamos dos objetivos regulables,
eso nos quité mucho trabajo porque no habfa que colocarse en el sitio exacto. Si pones
el avién mas cetrca cortas la nave y si lo pones lejos sacas patte que no interesa. Con los
objetivos fijos habfa que medir mucho mejor donde ponias el avion. Con los regulables

lo gestionabas en el momento, el que trabajaba era el objetivo.

Cuando os dabais cuenta si algo habia salido mal ya era en el laboratorio,
¢qué ocurtia entonces?

Claro. En un reportaje siempre rodeabas la fabrica o el motivo y hacfas siempre
las fotografias desde las cuatro esquinas, porque la fotografia frontal es una fotografia
plana, sin profundidad, si la haces desde la esquina, estas sacando dos laterales. Siempre
en cualquier motivo el que quiera que fuese, tenfas que buscat esas esquinas, menos la
que tenfa sombra, que era la que tenfas que evitar porque dependia del sol. Salfas por la
mafana y a algunas fachadas les daba el sol, pero una siempre estaba en sombra y esa
es la que de alguna manera solo hacfas si era la fachada principal, pero no era una buena

foto. Tirabamos normalmente cuatro imagenes y luego una panoramica, aqui cambiabas
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de objetivo y te ibas a una fotograffa donde ubicabas la fabrica respecto al nudo de
comunicaciones, la localidad, o lo que quiera que fuese. Con esas cuatro o cinco fotos
se supone que tenfas el reportaje. Como no podias ver las fotos hasta que no llegases al
laboratorio, hasta que no se revelasen no podias saber si el reportaje podia haber salido
o no. Habfa muchos fallos porque salfan movidas. Imaginate tener que volver a Galicia
porque una fotografia ha salido movida. Normalmente se intentaba tirar alguna foto mas,
yo titaba mds fotos, pero lo 16gico casi siempre era tirar cuatro o cinco o las que indicase
el cliente. Esto se enmarcaba en un plan de vuelo.

Yo te explico el proceso. Es el siguiente, el comercial entra en contacto con el cliente,
el cliente le dice cudles son las necesidades que tiene, bueno, mas bien es el cliente el que
llamaba, y decfa, quiero una fotograffa de mi fabrica. Aqui nosotros le explicibamos
que le podiamos hacer cuatro fotos desde las cuatro esquinas y una panoramica, aqui
el exponfa sus necesidades, indicaba si las querfa solo panoramicas, solo cercanas, si
querfa demostrar que hay un terreno al lado, en definitiva, el cliente te explicaba para que
quisiese la foto. El comercial le escuchaba, tomaba nota, y lo inclufa en un plan de vuelo.
En ese plan de vuelo tenfa que explicar muy claramente que es lo que habfa transmitido el
cliente para que nosotros lo entendiésemos y pudiésemos hacer el reportaje. Al principio
no se explicaba casi nada por lo que habia reportajes que no salfan bien. Cuando yo entré
insisti muchisimo porque se perdfan muchos reportajes por no haberse explicado bien
que era lo que queria el cliente. Cuando te dan un plan de vuelo, te tienen que decir donde
estd. Muchas veces, en los primeros afios se hacfa un dibujo a mano donde el cliente
te dibujaba la casa, el rio, el pueblo y hacfa un dibujo casi de niflo pequefio y con eso
tenfamos que interpretar y buscar la finca, la casa o lo que quiera que fuese. Era bastante
complicado. No habfa GPS, no habia nada. Nosotros {bamos con un mapa 1:1.000.000
de Espafia, tipico mapa de carreteras, ahi {bamos marcando los planes de vuelo, donde
las marcas eran de color rojo y redondas eran encargos con compromiso, y si eran de
color azul y triangulares eran sin compromiso, significa que habfa que hacerlo, pero el
cliente no te ha pagado ni te ha dicho todavia si lo quiere o no, es decir, esta en duda. Lo
que hacfamos era hacerlo e intentar vendérselo. Los rojos eran los que habfan encargado,
petro en un mapa 1.50.000 posteriormente y con pocas indicaciones no era nada facil. En
el plan de vuelo se supone que te habfan hecho un dibujo donde venia la casa, como erala
casa la forma, nosotros siempre intentabamos preguntar cuanta mas informacién mejor
para que no fallase, pero se fallaba.

Luegollego el GPS y con el GPS ya era mucho mejor, porque te daban las coordenadas
o las podiamos buscar nosotros. Cuando ya tenfamos Google Earth lo clavabamos
directamente. Tenfamos muchas mas herramientas para hacer ese reportaje. El caso es
que al final el comercial coge ese plan de vuelo, y lo manda a Madrid, porque habia por
todas partes, recibes tu plan de vuelo, vas acumulando una serie de trabajo en las distintas
provincias o zonas de Espafia que tenfamos repartidas y cuando tenias suficiente trabajo
ibas a volar. El fotégrafo era el que tenfa que preparar la carpeta de vuelos, y preparada la
carpeta de vuelos, con un mapa iba haciendo esos circulos. Yo me acuerdo con mi padre,
de hacer ese mapa que lo tenfa marcado por todos lados e iba borrando. Cuando llegan
los GPS, al final tu tenfas que matcar los waypoints en el GPS, no equivocarte y tener esa
carpeta, enterarte muy bien de lo que pide cada persona y a volar. Cuando sales a volar,
tienes un planito con una ruta que td te has hecho, ya sabes cual es la ruta que vas a seguit.
Ibas hacia el primer destino, ponias el GPS o con el mapa, con este segundo método
ibas volando a estima, mirando un mapa y orientindote y mirando a un pueblo y luego a
otro, nunca podias perderte. Era un poco de andar por casa. Cuando llegabas al pueblo
lo identificabas y buscabas la posicién relativa del objeto respecto a este con el dibujo
que te habfan dado y con la hoja 1.50.000 que habfas hecho una fotocopia y con eso te
orientabas como podias, era bastante complicado. Cuando llegabas al punto lefas tu plan
de vuelo y te decfa cuatro mds uno, o solo fotos picadas porque quiere mostrar lo que

hay alrededor. Lo primero era identificar el motivo, e identificar las lindes, que a veces no

era tan sencillo, porque, por ejemplo, la fabrica Fagor tenfa un terreno detras, habfa que
identificarlo muy bien y ver qué se queria fotografiar. Ahi es donde empiezas a tomar
las fotografias, normalmente primero las fotografias cercanas y luego la panoramica.
Entonces, cogfas una camara y un objetivo de la parte de atras, de la caja de las camaras,
habia distintos tipos de objetivo dependiendo de como fuese el motivo. Tenfas cuatro
objetivos, el gran angular para terrenos grandes, el panoramico que era el de 75mm, el de
105mm era para naves medianas y luego el teleobjetivo que era el 165mm que era para
casas pequefias. Ponfas el objetivo en la cdmara, ponias el tubo de succién, quitabas la
ventana que ademds debfas tener cuidado y bajar la velocidad del avion porque si no la
ventana con la presién no se podia quitar. A veces quitindolas y poniéndolas estallaban
y te podian llevar la mano. La ventana era mas grande que un folio, la dejabas en la parte
trasera, el piloto ya sabfa cual era el recorrido y dejaba la avioneta mas o menos, luego
cogfas ti el avién durante unos segundos. Las Jodel eran de bastén, no de cuernos, que
eran mucho mejor, tu cogfas el avién e ibas acercandote y cuando llegabas a la esquina
bajabas el ala para que no apareciese y soltabas la primera foto. Donde apuntaba el ala
apuntarfa la imagen, esa era nuestra gufa. Inmediatamente después recuperaba el avién
para que no entrase en perdida, e ibas a la segunda foto, volvias a girar, bajabas el ala y
hacfas la segunda foto, asi con la tercera y cuarta. Cuando ya habias acabado la cuarta
fotograffa si no te habfas quedado a gusto hacfas una segunda vuelta. Después hacias
la panoramica, para ello cambiabas el objetivo que estaba en la caja de atras y ya ibas
a buscar la imagen panoriamica que mas te gustase. Yo hacfa més fotos de lo normal, a
mi me gustaba porque sabfa que luego algo podia fallar, esto tenfa su problema, te estoy
hablando con cdmaras analdgicas.

Cuando ya acababas dejabas el objetivo, la camara, y la desconectabas cerrabas la
ventana si estaba muy lejos el siguiente motivo. Al principio no llevabamos casco con
lo que el ruido era infernal y andabamos a gtitos, luego con el tiempo y los cascos y los
intercomunicadores y ya nos comunicibamos mediante cascos. Terminado el trabajo
ibas al siguiente, con el mapa. Ibas haciendo tu ruta, hasta que habfas terminado.
Mientras grababas directamente con una grabadora, ahi decfas el numero del plan de
vuelo, indicabas el nimero de fotos que hacias ¢ ibas diciendo un control de tu ruta y de
lo que habias fotografiado. Los rollos de negativos eran de 21 fotos, cada 21 fotos tenias
que pasar el carrete y recoger el rollo. Cerrarlo bien que no entrase la luz porque si no
el trabajo lo pierdes. Numerarlo y guardatlo bien, del uno hasta los que fuesen. Cuando
terminabas de volar, normalmente si era en Madrid, venias a la oficina y trafas tus rollos,
si te ibas fuera tenfas que guardarlos bien los dos o tres dias y tenerlo controlado. En
Madrid tenfas que hacer tu parte de vuelo, poner los rollos, mientras el laboratorio se
ponia a revelar los rollos, indicando el dia y lugar de salida de cada una de las paradas,
empiezas a describir tu plan de vuelo, ademas indicabas el numero de plan de vuelo y
numero de fotograffas, tu eso lo entregabas, metias ese papel con todos los planes de
vuelo, lo metfas en un sobre y se lo entregabas a una persona que era la que llevaba la
identificacién de los vuelos. Esa persona cuando se habfan revelado los rollos, lo ponia
encima de una mesa de luz e iba mirando con una lupa, primero se numeraban, se les
daba numeracién respecto a la numeracién del archivo. A ese rollo de negativos se le
ponia una banda encima que se pegaba al negativo y luego con una maquina de estas de
numerar ibas poniendo todos los nimeros, cuando estaba todo numerado decias segin
el plan de vuelo tengo que hacer todas estas fotografias en la ampliacién que pidiese el
cliente, porque venia también desctita, por ejemplo, en 30x40cm entonces hacfan un
patte donde se indicaba, desde este nimero a este nimero, hay que reproducitlas en este
formato, y eso pertenece a un cliente. Asf iban haciendo todo su parte, cuando hacian eso
se les entregaba a quienes tengan que reproducir esas fotografias. Entre medias cuando
me tocaba a mi, me gustaba venir a identificar el vuelo, me gustaba porque hacia mas
fotos de lo normal. Antes el fotégrafo se olvidaba, pero cuando entre yo, a mi me gustaba

revisar todos los vuelos para que no hubiese ningtun fallo. Esto lo hacfa ademas patra
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elegir las fotos que a mi me gustaban. Cuando estaban hechas las ampliaciones se hacia
un albardn, se metfan en un sobre y se mandaba a las delegaciones ahi los representantes
entregaban las fotografias, si era en Madrid se hacfa directamente. Ese es mds o menos
el proceso. Eso es lo que se hacfa cuando era en analégico, luego llegd el mundo digital
y se empezaron escanear los negativos, un aparato de Kodak donde cogfas el rollo y
lo insertabas, ya no hacfamos las ampliaciones con las maquinas analégicas. Luego lo
sacabamos todo en digital. Los negativos llegaban aqui, se metfan en ese escaner que
directamente cogfa el rollo entero antes de cortarlo y entonces escaneaba cada foto, se
pasaba 30 segundos escaneando cada negativo e iba pasando hasta que escaneaba todo el
vuelo. Luego esos negativos se cortaban, se metian en sobres y se llevan ahf al “bunker”
para guardatlos. Al sobre se le ponfa un nimero, el del negativo. Cuando lleg6 el mundo
digital se escaneaban en digital y al principio las guardabamos en .jpg y tirabamos el otro
archivo porque pesaba muchisimo, luego ya guardamos el .raw. El .jpg cuando lo abres
y lo cierras, pierde calidad. En los dltimos afios si se guardaban en .raw, pero solamente
en los ultimos afios. Cuando empezamos con la era digital ya no éramos tantos, éramos
mucho mas pequeos, ahi tirdbamos muchisimas mas fotos, porque al final que mas
te daba, si luego de todas ellas vas a elegir, el proceso era mucho mas tedioso porque
para hacer el parte de vuelo ya no eran cuatro o cinco fotos, sino que de repente tenfas
quince y tu tenfas que decir cuales eran las que querfas coger y cuales no, para mi era
una pesadilla. Era lo que mas tiempo me llevaba, me las descargaba a baja resolucion
para verlas, con un programa las numeraba a gran velocidad. Bueno, ese es el proceso de
vuelo. La fotografia digital mejoré muchisimo porque podias ver sobre la marcha lo que
estabas fotografiando, aunque tenfa los inconvenientes que hemos hablado. A nivel del
laboratorio la fotografia en digital era mucho mas facil de hacer, de sacar los colores. En
analdgico tenfas que ir con los liquidos y quimicos, y mirar si la foto tendfa a un color u
a otro. Fin la era digital y con el retoque, sacabas una foto espectacular. Podias hacer el
retoque que quisieras. Los negativos que has visto de 13x18cm tenfan una calidad que
cra impresionante, son de las camaras antiguas, las K-24, las que se usaban las Segundas
Guerra Mundial. Esa calidad no la da una digital. Estan muy bien también pero cuando
quieres hacer una ampliacién enorme, esas camaras eran espectaculares. Nosotros

empezamos a ir poco a poco con las digitales y la verdad que fue un salto.
Realmente eran unos minutos mientras dabas la vuelta al edificio.

Era muy poco, nosotros intentdbamos que fuese poco porque habia que rentabilizarlo,
no era un precio excesivamente caro, intentdbamos no tardar mucho. Llegabas y lo
peor era identificar el motivo, si era una nave por ejemplo lo hacfas rapidisimo. Eso es
cuando eran con compromiso, luego habia veces que saliamos a hacer fotografias sin
compromiso aprovechabamos que {bamos a volar y tenfamos un reportaje. El comercial
te decfa, ya que has ido hasta ahi a hacer una foto porque no me haces estas siete fabricas
que hay alrededor, y las voy a intentar vender. Barcelona trabajaba muchisimo asf, te pedia
cosas con compromiso, pero muchas que iba luego con la foto bajo el brazo a intentar
venderla. Con esto luego te pasabas muchisimo en una misma zona haciendo fotografias,
pero una avioneta dando vueltas y vueltas en el mismo sitio acabas cansindote y
mareandote, siempre mantenfamos la altura de seguridad, pero a la gente le podia no
gustar. De hecho, hemos recibido denuncias por hacer fotos, por decir que estabamos
bajo, pero no era asi. Las fotografias con teleobjetivo como es muy largo te ponfas muy
lejos y nos pasaba nada, en cambio las que se hacfan con gran angular eran las mas
peligrosas, eran las panordmicas, para objetos muy grandes, ya que cogfa campo visual
hacia todas las direcciones. Habfa que ponerse muy encima y el avién casi se ponfa con
el ala vertical, ahf si que tenfas un segundo para hacer la foto porque si el avién no se
recuperaba, se cafa. Yo he tenido alguna que otra foto peligrosa, que el piloto me lo decia

después porque yo miraba a través de la cimara y no me daba cuenta.

¢Habia alguna hora concreta que fuesen mejores para hacer las fotos?

Las mejores horas para hacer las fotografias eran el atardecer, las horas centrales
son las peores porque el sol estaba mas vertical, la luz vertical no es bonita para hacer
fotos. Las luces mds bonitas son las que estan tumbadas, pero lo que pasaba es que
claro, cuando salfas y te ibas, por ejemplo, a Galicia, tenfas una carpeta llena de trabajos,
pues salfas por la mafiana y cuando llegabas te ponias a hacer fotos, no podias elegir. A
no ser que el cliente lo exigiese, pero el cliente no va a pagar un vuelo solo para él. Las
fotograffas se hacfan cuando llegases con el avion, pero habfa un momento a partir de
una hora que no puedes hacer fotos porque, aunque sea muy bonita en uno de los lados,
cuando la luz esta muy tumbada ya no tienes suficiente luz para el otro lado y tienes que
dejar de hacer fotos. Se supone que las horas centrales son siempre las peotes, entonces
mi padre decfa que habfa que bajar y descansar, tomarse un bocadillo y volver a salir. Al
final nosotros salfamos y hacfamos fotos todo el rato para rentabilizar el vuelo y siempre
la ruta tenfa un orden. En base a la autonomia que tenfamos nos organizabamos, sé que
tengo que aterrizar en La Corufa, por ejemplo. No puedo volver e ir hacia Valladolid
porque no me da la gasolina. Voy a intentar barrer para acabar aqui después de las horas
que sean. Cuando salfas se volaban muchas horas, luego entro una normativa que no
podias volar mas de cuatro horas seguidas, y eso a nosotros nos cortaba mucho porque
nos pasabamos ahi cternidades, yo he estado volando casi siete horas sin parar desde
que salfa hasta que aterrizaba. Ademas, ahi arriba cuando te pones a trabajar estas dando
vueltas continuamente, menos cuando haces un desplazamiento, pero tienes que estar
muy acostumbrado para que no te marees como le pasaba a mi tio. Recuerdo una vez que
estabamos en San Sebastidn y despegamos de Fuenterrabia, después estuvimos casi una
hora y media por todos los alrededores. Nos llamaron desde la torre y nos preguntaron
si no nos mareabamos, porque llevabamos una hora y vuelta sin parar, donde el avion

no se ponia recto.

Hemos visto el paso de los planos al GPS, de la fotografia analogia a la
digital, pero también hubo un cambio a la hora de estudiar la climatologia para
los vuelos, scomo fue?

Nosotros fbamos a estima, con un plano 1:1.000.000 ese es el que llevabamos, pero
también llevibamos en las carpetas, los planos provinciales, el plano provincial es a escala
1:200.000, creo. Mi padre compré en su momento, que ya no lo tenemos, pero se comprd
toda la cartografia de Espafia en hojas 1.50.000. Que también se utilizaban y se llevaban
porque tenfan mucho mas detalle, al final con eso es con lo que nosotros nos apafidbamos.
E11.25.000 apenas lo utilizabamos. Con eso trabajabamos hasta que saltamos al GPS. El
GPS vino de la mano de Google Farth, con lo que nos ayudaba muchisimo hacer una
impresion de una foto de lo {bamos buscando. A nivel de climatologfa era una aventura
porque en los afios 70 te guiabas un poco por lo que decia el hombre de la meteorologia
que era el que nos decia si podfamos salir a volar o no, él lo dibujaba en una pizarra donde
explicaba como venian los frentes y las borrascas y sobre eso tu te basabas. Muchas veces
nos ha pasado, no tanto a mif, pero si a mi padre, el ir a la zona y ver que eso estaba muy
mal, que habfa viento, que no era tan bonico lo pintaban y era imposible entrar, eso era
una aventura. Muchas veces no entrabas en un acropuerto porque la meteorologia no
acompafaba o llegabas ahi y te decfan que el anticiclon iba a durar cuatro dias, llevaba
dos y te quedabas ahi con el avién. Muchas veces hemos tenido que dejar los aviones en
los aeropuertos desplazados de Madrid esperando que vuelva a entrar el sol para volver
a sacarlos. Luego en los tiempos modernos la meteorologia es mucho mas precisa, ya
tenemos satélites y radares y lo vemos mas claro, nosotros vefamos sobre la marcha,
ahora hay mil aplicaciones que te lo dicen mas o menos y te ayudan bastante, con lo

cual fallamos mucho menos. Esos han sido los cambios a nivel meteorolégico a nivel
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analégico, y a nivel cartografico. Los aviones siempre han sido los mismos, esos no han
cambiado, en eso fuimos pioneros porque muchas de las empresas de la competencia
llevaban avionetas de ala alta, y tenfas que levantar el ala para hacer la fotografia, técnica

mas compleja.

Cuando trabajaste como comercial, ¢recuerdas si llegaban pedidos de

arquitectos, de urbanistas o eran empresas constructoras?

Habfa de todo. En ese abanico entraba todo el mundo, habia constructoras por
supuesto, habfa particulares que querfan su casa, propietarios que quieran sus fincas,
habifa hoteles. Habfa propietarios de naves e industrias, de todas. Todo lo que veas en
un poligono nos lo pedian. A nivel arquitecténico habia, pero eran pata hacer estudios,
siempre estan relacionados con la construccion, para ver como estd configurado, para ver
terrenos, siempre ligado a la construccion lo que yo recuerdo. Estudios de arquitectura
también cuando tenfan que hacer un proyecto importante, y necesitaban las fotos, casi

siempre eran en los inicios, antes de que se empezase a construir.
¢Eran ayudas al planeamiento?

Yo recuerdo cuando habfa grandes proyectos como cuando se quiso remodelar el
Santiago Bernabéu, que no hace tanto. Se interesaron estudios de arquitectura para poder
remodelarlo, nos encargaron numerosas imagenes desde muchos angulos y buscaban
muchas fotografias histéricas. Cada vez que habia una cosa muy grande, o algun edificio
que iba a hacer Norman Foster nos encargaban en los inicios para proyectar. Tanto de
terreno, como si el edificio esta construido, para poder proyectar una rehabilitacién o
ampliacion. Nos encargaron fotos del plan de Plaza de Castilla, que es un plan enorme
de urbanismo para remodelar todo el eje norte de la ciudad de Madrid. Donde esta la

estacion de Renfe hacia artiba, ahf tuvimos que hacer fotos para todo el proyecto.
¢Recuerdas algtn otro nombre de algun arquitecto?

Catlos Lamela, Norman Foster, también otro, no sé quién era exactamente, uno de
los que compitié para hacer el Santiago Bernabéu, eran estudios de arquitectura muy
grandes. Y en provincias pues también, pero ahora mismo no te puedo decir. Hemos
tenido un monopolio durante muchos afios, como éramos los mas conocidos, las cosas
grandes siempre venfan a nosotros. No sé quién es el que ha disefiado la Ciudad de
la Cultura, eso lo llevaba un estudio de arquitectura y la junta le decfa al estudio de
encargar las fotografias aéreas. Eso era cuando se empezaron a hacer construcciones

megalémanas y acropuertos por toda Espafa.
¢Coémo recuerdas el tramo final de la empresa?

Al final era complicado porque primero nos llegé la crisis de la construccién, eso
nos hizo mucho dafio porque muchos de los trabajos que nosotros tenfamos tenfan que
ver con promotoras y constructoras, que eran las que mas nos pedfan. Ahf tenfamos
la lucha mucho mas grande con la competencia, los que existian eran mucho mas
pequefos que nosotros, y habfa una lucha de precios muy potentes para ver quien hacia
los reportajes. Hasta que entr la ctisis y exploto el “bum inmobiliario” todo el mundo
construia en todas partes. En la Manga del Mar Menor, por ejemplo, eran urbanizaciones
y urbanizaciones donde todo el mundo compraba porque se estaban revalorizando,
comprabas y al mismo tiempo vendias y dinero para todos. Cuando vino la crisis eso nos
hizo mucho dafio porque de la noche a la mafiana dejamos de tener todos esos clientes

que antes nos llenaban el vuelo como para que tuviese sentido desplazarse a Galicia, por

ejemplo. Tenfamos aviones durante cuarenta afios desplazados, uno en Barcelona, uno en
San Sebastian, uno en Galicia, también fuimos moviéndonos un poco por distintos sitios.
Con los afios dej6 de tener sentido tener tantas avionetas repartidas y lo centralizamos
todo desde Madrid, para tener los equipos de vuelo aqui, esos ya son los ultimos afios.
Hl dltimo sitio diferente a Madrid que se qued6 con avioneta era Batrcelona, yo iba
directamente, tenfamos un equipo de vuelo ahi que postetiormente desaparecio, yo iba
como fotdgrafo ahi, tenfamos un avién y tenfamos un piloto y ahf volabamos la parte
de Barcelona, parte que era muy complicada. Esto duré hasta que quitamos el avion, ya
éramos muy pocos equipos de vuelo que dabamos servicio desde Madrid, éramos dos o
tres equipos y voldbamos ya a las distintas provincias porque nos salfa mas a cuenta que
tener un avién desplazado con hangar y un equipo de vuelo cuando no habfa suficiente
trabajo como para soportar una plaza con un avion ahi.

Luego llegaron los drones y cuando llegaron aun se complicé mas el panorama,
empez6 a haber una estampida de clientes, con el tiempo nos dimos cuenta de que el
futuro con los aviones ya tenfa una fecha de caducidad porque no tenfa sentido. Los
ultimos vuelos {bamos volando, pero no habia suficientes reportajes como para poder
sostener el gasto que se producia. Al final los drones llegaron y la tecnologia se lo llevéd
por delante, ya no ves casi a ninguna avioneta volando por Espafa. Es verdad que los
drones no pueden volar en muchos sitios, con los drones la regulacién es que no puedes
volar encima de una ciudad ni de un pueblo, no te dejan. Mientras que con una avioneta s
que puedes, es cierto que la regulacién se ha ido haciendo mucho mas estricta, nos hemos
adaptado a Europa y entonces cada vez podiamos volar en menos sitios. Nosotros como
ya llevibamos muchisimos afios nos conocfamos muy bien la tramitacion y papeleo que
habia que hacer para poder volar en los distintos sitios. Que esa tramitacion la llevaba
yo al final, pero antes lo llevaban los fotégrafos. Nosotros tenfamos que pedir permiso
porque no en todas partes te dejaban volar, hay muchas zonas de Espafia que estin
restringidas y tenfas que peditle al Estado Mayor del Aire, a los militares, permiso patra
volar una serie de reportajes y te daban una autorizacion de seis meses para poder volar
esas zonas. Cada vez que salfamos a volar tenfamos que peditle un permiso especial
a Aena, a parte de los que ya tenemos, para realizar los reportajes. Eso te lo daban a
una empresa de trabajos aéreos, a los drones es muy complicados que te los den, en la
ciudad es muy complicado, ah{ hay un vacio donde ya ni avioneta ni dron pueden. En
Madrid era imposible al final volar, porque te obligaban a tener un avién bimotor por si
fallaba un motor, que el otro te permitiese salir, también tenfan unas determinadas alturas
para sobrevolar. Se llamaban los planes operacionales, es decir, te exigfan una altitud
posible dependiendo de la ciudad. En Barcelona y Sevilla era mas sencillo, en Madrid era
casi imposible. No nos dejaban, habifa casi siempre un helicoptero sobrevolando y no
te dejaban, perdimos Madrid. Todo lo que fotografiamos lo hacfamos alrededor de las
ciudades, en el centro de la ciudad ya hay muy poca construccion.

Al final no tenfa mucho sentido seguir adelante con lo que era la actividad con
avionetas porque no era rentable, nos quedamos solamente con una, las fuimos vendiendo.
Es con la que seguimos haciendo vuelos hasta que ya nos mantuvimos con lo que es el
archivo histérico que tenemos, pero la parte de fotografias ya era muy complicada. Ah{
hay un vacio, porque no hay casi empresas que vivan con esto porque entre los satélites
que te dan mucha precisién y el tema de los drones pues se resuelve. La crisis hizo mucho
dafo, dejamos de facturar todo lo que nos hubiera gustado y tuvimos que empezar a
reducir plantilla. Poco a poco nos fuimos haciendo mas pequefios. Nosotros somos una
empresa hecha a la antigua, toda la produccion desde el contacto con el cliente hasta que
le entregas el reportaje pasaba por nuestras manos, tenfamos el laboratorio, los aviones,
no habia nada subcontratado. Toda la cadena de produccién era de Paisajes Espafioles.
Ya con el tiempo incluso el laboratorio no tenfa sentido mantenerlo porque éramos muy
pocas personas y habfa que mantener los quimicos y maquinas. Pasamos a contactar con

otros laboratorios que trabajaban para otras personas. Ahora estamos con el archivo
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que tiene un valor incalculable, no hay un archivo como el que tenemos de fotografias

oblicuas en Espaia.

Los militares si que han hecho fotografia oblicua, ;como es en comparacion
con Paisajes Espafioles?

Los que empezaron a hacer fotografias son los militares por temas estratégicos
peto sobre todo hacian fotografia vertical, tienen un histérico de fotografias en Cuatro
Vientos al que hemos acudido pero en oblicua al final nosotros somos los mds ponentes
porque cuando empez6 el bum de la fotografia en los aflos 60 las empresas sobre todo
empezaron a especializarse en vertical porque habia contratos suculentos por partes de
la administracion que quetfan que se fotografiase toda Espafia en vertical. Sacaba por
cjemplo la Xunta un concurso para fotografiar todo Galicia. Tu ahf ibas a un concurso
y si te lo llevabas por delante, te pasabas volando muchisimo tiempo. Lo nuestro era
mas a lo micro, con el hotel, el campo de golf, la fabrica, la construccién que luego vino
muy potente, y también los pueblos, nosotros nos dedicamos a hacer los pueblos, mi
padre se dio cuenta de que eso era un filén porque nadie tenfa pueblos y nosotros por
suerte empezamos a hacerlos desde los afios 60 y nos costé muchisimo tener un archivo
enorme con todos los pueblos de Espafa. Todos los demads iban directos a la fabrica,
al reportaje, al cliente directo, no querfan hacer archivo para luego intentar venderlo.
Nosotros es posible que hayamos tenido pueblos que nadie nos hayan pedido, pero otros
nos los han pedido sin parar. Mucha gente acude ahora para buscar la foto antigua que es
un espectaculo, pero hay muchisima clientela también para ver c6mo era, o para juicios
ya que en la foto se ve la casa como estaba construida, las lindes. Hay mucha gente que
acude a nosotros por eso. Eso lo tiene Paisajes Espafioles, hubo otras empresas que nos
siguieron y luego dejaron de hacerlo, como Aeronor, que desapareci6 y otras empresas
que eran mds pequefias como Foat, de la cual, si se conserva el archivo, F3, Azimut,
Tavisa, que vendi6 su archivo a la Generalitat, Escair, o Tempus Air, muchas de ellas se
escindieron de Paisajes Espafioles. Como yo me vefa con todos los equipos de vuelo,
porque si hacia sol en, por ejemplo, Galicia, ahi bamos todas las empresas de fotografia
aérea y coincidiamos todas en los tipicos hoteles. Yo al final cuando nuestra empresa ya
no volaba a todas partes lo que hicimos es aliarnos con las empresas de la competencia
con las que nos llevabamos bien para que, si el avién iba a Galicia y yo no podia ir a
Galicia, que él me hiciese los reportajes, y viceversa. La competencia hizo que se bajaran

los precios y generar competencia.
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Pedro Nufiez Rebolo - Piloto
26/03/2021

Actualmente estoy escribiendo mi historia de todas las compaiifas aéreas en las que
he trabajado que han sido unas cuantas, Paisajes Espafoles fue mi primera empresa

comercial hasta llegar a Iberia. Tengo un historial bastante extenso.
¢Cuando empezaste a trabajar en Paisajes Espafioles?

En la década de los 70 me hice piloto comercial, volaba como instructor en el
acroclub de Galicia. Me llamaron de Paisajes Espafioles porque hacer fotografia en
el norte debido a la climatologfa era complicado. Querfan tener un avién con base en
Galicia y una tripulacién pata volar Galicia, Asturias y Leon. Igual que tenfan otro en
Barcelona, para que cuando saliera un dia bueno, salir rapidamente el fotégrafo y piloto
a hacer todas las fotos que pudiésemos.

Me llamé Don Manuel Garcfa Palazén, en el afio 1975, y me pregunt6 si yo podia
compaginar mis vuelos en el aeroclub con Paisajes. La respuesta fue positiva. Me conto
que un fotégrafo muy experimentado de la empresa, Roberto Sampedro, se trasladaba
a vivir a Lugo, donde yo vivia. Me fui a Madrid para soltarme en el avion y trasladarlo
a Lugo. Fra una Jodel 90, modelo Compostela y matricula EC-BDQ. Roberto llevaba
toda la vida volando en Paisajes, pero ya tenfa una edad que no querfa seguir volando.
Cuando salfa un dfa meteorolégicamente bueno, me llamaba o le llamaba y decfa “oye
que tenemos que hacer fotos por aqui o por alla”.

Llevaba un aflo mas o menos, y me llamé Don Manuel por si querfa sustituir en el
mes de agosto a Julio Sancibrian, el piloto mas antiguo de la compaiifa, que se iba de
vacaciones. Me fui a Madrid y me asignaron como fotégrafo a Fernando Bautista, que
era el fotégrafo de Julio. El mes de agosto volamos muchas horas ¢ hicimos muchas
fotos, ya que volabamos todos los difas practicamente por toda Espafia. Al final del mes
de agosto, cuando se incorpord Julio, Don Manuel me dijo si podia quedarme un mes
mas, que habfa mucho trabajo pendiente y que, claro, con un fotégrafo y un piloto pues
se quedaban muy cortos. Le dije que no me importaba quedarme el mes de septiembre
en Madrid. Para ello me asignaron a Juan Carlos, que era un chico que trabajaba en el
laboratorio y que querfa casarse. Como volando te pagaban las dietas, te pagaban un poco
mas. Me lo asignaron a mi, que ya habfa volado con Julio. El sistema basico de fotografia
ya lo sabfa, pero conmigo ya empez6 a hacer fotografias por toda Espafia.

Al acabar el mes de septiembre, me llamé Don Manuel y me pregunto si querfa
quedarme en la compafifa con contrato fijo, y acepté. Yo estaba acostumbrado a volar
en Santiago con alumnos y mala meteorologfa, no era algo ideal. Me quedé ya en
Madyrid, con Juan Catlos de fotégrafo. Yo ya habia volado aviones bimotores de aerotaxi,
precisamente en Zaragoza, en una compaffa aérea. Era el dnico piloto de Paisajes que
tenfa el curso de vuelo instrumental, lo que me permitfa volar en aeropuertos, zonas
prohibidas o restringidas al vuelo visual, como es el caso de Barajas o Alicante. El piloto
que, por aquel entonces, volaba fotogrametria, no tenfa dicha habilitacién de vuelo
instrumental y se fue de la empresa. Entonces me quedé yo con todo, con la fotografia
oblicua y con la fotogrametria. Cuando volaba fotogramettia, el fotégrafo, que era un
poco cartografo, era Javier Urgoiti Casado, al que llamabamos por el alias, el Capacha.
Era vasco, pero muy vasco. Volabamos haciendo fotogrametria, hicimos trabajos muy
importantes, algunos en color. Fuimos la primera o la segunda compafifa que hicimos
fotogrametria en color. Una de las cosas que hicimos fue las Islas Baleares, todas las
costas de las Islas Baleares. A mi la fotogrametria me llenaba mas porque era una cosa
como mucho mis técnica, la fotograffa oblicua era mucho mas entretenida y paisajistica.
Es decir, yo volaba con ambos, con Juan Carlos o con Javier Urgoiti dependiendo del

avién que fuéramos a volar o del trabajo que nos tocase hacer.

¢Habia solo dos aviones en la compaiiia en esa época?

No, habia once aviones, si, once aviones. Framos la compafifa que tenfamos mas
aviones, en aquel momento. Paisajes tenfa un gran prestigio en fotografia aérea. Habia
tres companias de fotografia aérea importantes. Una era Paisajes Espafioles, otra era
Azimut, que solo se dedicaba a la fotogrametria, y otra era Foat, que era una compafia
con base en Bilbao, que también hacfa mucha fotograffa. Todas estas tenfan varios
aviones, pero nunca llegaron a tener la flota que tubo Paisajes. En Paisajes tenfamos
delegaciones en toda Espafia, digo tenfamos, porque yo me sentfa parte de la compania.
Volibamos muchisimas horas, fue tremendo.

De las avionetas tenfamos dos para fotogrametria, dos Cessnas una la 180 y otra
la 206, y nueve para fotografia oblicua entre ellas las Mosqueter. En aquel momento,
éramos, cuando yo entre, tres pilotos y luego nos quedamos dos. Julio y yo. Ademas,
habfa uno que estaba en Barcelona, Orestes, era el piloto que volaba en la zona de
Catalufa, porque alli, la delegacion tenfa mucho trabajo y nosotros no podiamos estar
constantemente yendo.

Como yo era joven, por aquella época tenfa veintitantos afios, Don Manuel me
encargd pequefos trabajillos para gestionar temas de revisiones, temas con DGAC,
que estaba en la Avenida América 25, e {bamos andando. Me puso un despacho al lado
del suyo y me estaba constantemente llamando “oye Pedro que hay que hacer estos
papeles, hay que no sé qué, no sé cuantos” y bueno, pues yo hacia un poco de todo con
todo el papeleo de aviones, las revisiones, y todas esas relaciones con Aviacién Civil.
Don Manuel venfa habitualmente a Cuatro Vientos, que es donde tenfamos la base y los
aviones. Luego siempre nos tbamos a comer juntos a una gasolinera que habia ahi en el
batrio de San Ignacio y nos contaba los proyectos.

Todos los aviones que tenfamos, excepto las Cessnas, eran clasicas de madera y
enteladas, estas suponfan un mayor coste de mantenimiento y revisiones. En esos afios
ya se habfan decantado muchas empresas por los aviones de construccion metdlica.
Intenté convencer a Don Manuel de que habfa que comprar aviones metalicos. Yo habia
llevado al norte de Francia una avioneta, la EC- CKDP, a entelar en una localidad Francesa,
porque en Espafia ya no habfa nadie que lo hiciera, y aun ahi, ya no era tela como tal,
era una tela de plastico, se llamaba de Dacrén y era lo mas moderno que habfa. Ahf fue
cuando empezamos a ver qué tipo de avién era mejor. Habia un avién que se adaptaba
muy bien a la foto aérea, que era el Robin DR400, y como Susana, la hija mayor de
Don Manuel hablaba francés, se fueron a la fabrica a Francia y compraron una. Era un
prototipo, el numero dos o tres. Don Manuel me dio carta blanca para que me ocupara
del equipamiento, motor, etc. Le pusimos un piloto automatico muy sencillito, que por
lo menos, cuando volviamos de regreso ponfamos el piloto automatico y nos mantenia
el rumbo, porque, cuando tenfas que venir desde un extremo de la peninsula o las islas,
a Madrid volando manualmente después de ocho horas sentado en el avidn, sin comer,
ni hacer nada, ni tus necesidades y volando muy bajo, ibas muy cansado y por lo menos
el piloto automatico te segufa el rumbo y tenfas que vigilarlo pero no tenfas que ir ahf
agarrado a los mandos del avién.

Luego también tenfamos otro hdndicap, todos los aviones, excepto los de
fotogrametria, eran de patin de cola. El patin de cola es mas dificil de volar que el avion
triciclo. Este nuevo que compramos, el Robin, era ya triciclo y claro, tu salfas de Madrid
a las nueve de la mafana y llegabas a las cuatro de la tarde a Alicante. Ilegabas a Alicante
y habia treinta nudos de viento cruzado. Estos aviones ademads eran muy ligeros, era
muy trabajoso el aterrizar, porque a veces el viento lateral fuerte te podia llevar fuera de
la pista. Ahf también habia que poner los cinco sentidos con el avién para aterrizar en la
pista y que no nos fuéramos.

Yo volaba todos los aviones, porque llegabamos a Cuatro Vientos y le preguntabamos

al mecanico “¢Qué avién esta listo?”. Los aviones siempre estaban cargados de
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combustible al completo, porque no podiamos perder una hora entre que viniese la que
en aquella época era la repostadora oficial, la Campsa. Nosotros llegabamos, vefamos el
plan de vuelo y salfamos pitando como fuera a hacer fotos. Las camaras que usibamos
en fotografia oblicua eran las antiguas camaras de los bombarderos, las K-24, que median
medio metro por cada lado, que cteo que tenéis un par de ellas por ahi. Las camaras
de fotogrametria eran las K-8 y K-10. La K-10 iba en la Cessna, y la otra en las de
patin de cola, la C 180. En Francisco Silvela, al fondo del todo, a mano derecha, habia
una habitacién que le llamdbamos la NASA, allf estaban las camaras. Como llevaban un
formato de pelicula de 13x18cm, que son las que hay mayormente en el archivo, habfa
que adaptarlas. El problema de esto es que no sabfas nunca cuando se acababa el carrete.
Hicieron un sistema para pasar foto a foto con una manivela y se pasaba la foto a la
siguiente.

La camara iba en la parte izquierda del avion, iba en una ventanilla que se quitaba y
el fotégrafo sacaba la camara fuera. Para mucho tipo de fotos, casi salia medio cuerpo
fuera. Ya teniamos establecido como se hacian las fotos de una fabrica, de una finca, de
un edificio en construccién, 6sea todo eso, ya lo tenfamos establecido entre el piloto y el
fotégrafo. Nosotros no nos hablabamos en el avién porque no nos ofamos con el ruido
del motor y la ventanilla abierta. Con un gesto del fotégrafo yo ya interpretaba que es lo
que quetia que hiciese. Es decir, que durante el vuelo solo hablibamos cuando ibamos
en lo que eran los trayectos, pero trabajando nunca.

Ellaboratorio de Marqués de Monteagudo era en ese momento, el mejor laboratorio
de Espafia. Luego, en un piso inferior o supetior otra empresa monté un laboratotio
muy importante para las fotos de la gente “normal”, pero claro, nosotros hacfamos unas
fotos especiales. Firamos el tnico laboratorio que podiamos hacer fotos de gran formato.
Tenfamos una sala de proyecciones con un montén de pantallas donde se podian

contemplar, como si fuera un ordenador, pues contemplar una foto.

Esa sala de proyecciones que tenia como muchas televisiones o muchas
pantallas, spara qué servia?

Era un sistema que intentaban comercializar, por ejemplo, en los acropuertos. Se
puso uno en el acropuerto de Malaga. No me acuerdo del nimero de pantallas, era como
un puzle, se proyectaba una foto y en cada pantalla aparecia la parte cortrespondiente
a la foto hasta completarse y llegaba a todas las pantallas. Se podia también hacer en
pelicula. Cuando venfa algin un cliente importante, porque, por ejemplo, tenfamos
contacto con todas las constructoras ferroviarias, pues les ensefiabamos aquello y les
parecfa fabuloso. Hoy eso se hace muy facil con ordenadores. Tt por ejemplo ponias
la playa de la Catihuela, la catedral de Malaga, Puerto Bands, ibas poniendo diferentes
cosas. La idea era ponetlo en las salas de espera para que la gente no se aburriera. En
lugar de poner una tele, como hay ahora, pues lo que se ponfa era eso. El problema de
eso es que el mantenimiento era muy complicado porque a veces se quedaba colgado
en una foto, y habfa que meterse detras, no tuvo el éxito esperado. También fuimos
los pioneros de grabar las fotos en laminas de plastico y luego detras se le ponfa una
luz, eso tuvo mucho éxito, era una caja con unas luces dentro y se encendia la luz y
se proyectaba todo lo que querfas, por ejemplo, una foto. Eso se vendia muy bien a
las empresas. Se llamaba el Durapax, también se hacfan murales fotograficos de gran
tamafio eso requerfa mucho trabajo. Otra cosa que hacfamos muchisimo era incrustar
un edificio en un solar. Eso hoy que se hace con ordenador muy facil, en aquella época
era muy dificil. Nosotros tenfamos que hacer una foto aérea del terreno desde unos
determinados angulos y luego hacer una foto de la maqueta del edificio ya que Paisajes
también tenfa fotografia terrestre. Habfa que hacer una foto de la maqueta del edificio
o de la urbanizacion desde los mismos angulos, luego habfa que retocarlo con pintura

y hacer una foto del conjunto, un trabajo laborioso y bastante complejo. Trabajabamos

mucho, ya te digo, para todas las constructoras. Habfa un comercial que llevaba todas
las constructoras, todos los ministerios y nos daba muchisimo trabajo. La verdad es que
siempre habfa, siempre tenfamos que estar “a ver cuando podemos ir al norte, a ver
cuando podemos ir a no sé dénde” porque siempre los delegados nos llamaban “oye, a
ver cuando venis a hacerme las fotos, que tengo encargadas 300 fotos” y bueno, habia

que estar todo el dia subido al avién.
¢Coémo se elegian los pilotos?

Don Manuel era muy estricto con el tema de los pilotos. Cuando {bamos a Cuatro
Vientos siempre se aproximaban pilotos que estaban por alli “Don Manuel mire, le
mandé mi curriculum”, pero Don Manuel era muy reacio a contratar pilotos que no
tuviesen muy buenas referencias y queria sobre todo que volaran patin de cola, que en
realidad era lo que voldbamos mas.

El fotégrafo llevaba la cartera de los contratos de los vuelos que tenfamos que hacer.
Un dfa a la semana en la oficina nos reunfamos y decfamos “tenemos que ir a Vizcaya,
y tenemos que hacer estas zonas. Esto lo tenemos en el poligono tal. Luego vamos a ir
a Burgos. Tenemos estos trabajos aqui en Burgos. Luego tenemos que ir a hacer unas
fotos del pueblo de no sé dénde”. Nos organizabamos el trabajo para que yo supiera mas
0 menos que ruta tenfamos que seguir, porque claro, nosotros no hacfamos como un
vuelo comercial que va Madrid-Barcelona. Nosotros para hacer de Madrid a Barcelona,
hacfamos Soria, Teruel, y Zaragoza entre medio, llevibamos planes de vuelo de ocho

horas y dabamos mas vueltas que una peonza.
¢Coémo organizabais la parte de localizar los objetivos?

Hs una pregunta interesantisima. Yo venifa de volar en una compaiifa de aerotaxis y
trabajos aéreos, donde ya voldbamos con instrumentacion, con ayuda a la navegacion y
los radio faros en tierra. Entonces cuando yo llegue a Paisajes Espafioles me llevaba mis
mapas aeronauticos y mis planos. Entonces Fernando me dijo “No. Olvidate de eso,
nosotros con eso no volamos. Nosotros volamos con un mapa Michelin de carreteras”.
Localizabamos el pueblo y si tenfamos que hacer la foto del pueblo, tipicas fotos de
pueblo, las hacfamos, pues la plaza mayor, o el pueblo visto desde lejos. Ya tenfamos
cosas especificas dependiendo de si los pueblos fueran mas grandes o pequefios. Cuando
nos decfan “una nave en el poligono industrial de Burgos, en el poligono tal”, nosottos,
el poligono sabfamos dénde estaba, pero la nave no. Entonces pues le preguntabamos al
delegado “oye, ¢donde esta la nave?”. Y nos decia “pues mira, la nave que hay al lado es la
de Michelin” por ejemplo, y con eso saliamos. Asi de risticos y con el mapa de catreteras,

pues llegabamos a todas partes.
¢Y con las fincas rusticas, como las localizabais?

Cuando hacfamos fotogrametria, normalmente tenfamos las coordenadas de la finca.
Normalmente eran las constructoras las que nos pedfan hacer una fabrica o un bloque
de viviendas. Entonces nos daban un plano de un area y nos marcaban la zona. Nosotros
ahf ya tenfamos que buscar la finca, tenfamos que hacer varias pasadas. Dependiendo
del terreno, si era una finca pequedita se hacfa a una escala 1:1000, pero si era una finca
grande habfa que subir mas alto y hacerlo ahi. El fotégrafo tenfa unas referencias y
por un petiscopio que llevaba en el avién, que salfa por abajo por la panza del avién,
iba localizando una serie de puntos. A mi me daba el rumbo que yo tenfa que poner,
yo mantenfa ese rumbo, y la camara de fotografia vertical hacia las fotos solapadas, es
decir, hacia una foto y la siguiente iba solapada con la anterior un 28%, creo que era.

Si habfa que hacer, por ejemplo, la costa, que estd en curva, las fotos iban solapandose
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en curva por encima del terreno de la playa o de la costa. Y bueno, era un trabajo de
mucha concentracion, que claro, tenfas que mantener la altura y el rumbo que te daba
el fotégrafo perfectamente. Era un trabajo bastante estresante, porque claro, para que

saliera bien y sirviera habfa que hacerlo muy concentrados, era un trabajo muy técnico.
¢Qué época del afio era mas adecuada?

Volabamos todo el afio, los encatgos eran en verano e invierno. Las peores
turbulencias de mi vida, y mira que he volado 22.000 horas de mi vida, en aviones grandes
y de pasajeros y he pasado turbulencias muy gordas, pero ain recuerdo las de Paisajes,
cuando te pillaban volando bajo. Porque claro, volando alto te pilla y bueno, pero volando
bajo, como volabamos nosotros, cuando te pillaba la turbulencia, mal. Bueno, si te pillaba
la turbulencia haciendo fotogrametria, habia que suspender el trabajo y regresar, porque
cl avién subia, bajaba, se movia, y claro, haciendo una foto pues salfa cualquier cosa
menos una foto. Procurabamos hacerlo pues en dias que vefamos que habia estabilidad.
Habia veces que fbamos a Avila, haciamos la primera pasada y nos volviamos a Madrid

porque era imposible continuar con el trabajo.
¢Cuales eran las fuentes para conocer la meteorologia en aquella época?

En aquella época no habia ni Meteosat ni ninguna cosa parecida, ni mapas
meteorolégicos desde satélites. En muchos pueblos, el cura, el veterinario o un sefior,
tenfa una pequefa estacion meteoroldgica y a determinadas horas del dia tenfan que it a
tomar la pluviomettia, la presion, etc. Con eso Mariano Medina, el famoso hombre del
tiempo, trazaba las isobaras y con todo eso se determinaba que tiempo iba a hacer. La
meteorologia claro, no era lo que es ahora, que yo miro mi mévil y veo en tiempo real
la meteorologfa de la zona. El fotografo a las ocho de la mafiana desde su casa llamaba
al centro meteoroldgico de Barajas que era un poco donde se resumia la parte de la
meteorologfa. Fernando y Juan Caros llamaban, o a veces llamaba yo, ya nos conocfan
y les decfamos “Oye, soy Pedro de Paisajes, scomo esta el norte?”, “Pues mira el norte
estd chungo hay posibilidad de chubascos”, “Y el sur, sccomo esta?”, “Pues el sur estd
estupendo, pero mafiana viene aire del desierto y puede haber calima”, “¢Y cémo estan
las islas?”, porque claro, a las Islas habfa que cruzar el charco, que tenfa su miga. “Las
Islas estan petfectas, Baleates sol y Canarias vientos, no sé qué”. Y entonces ya pues
bueno, en funcién de eso me llamaba el fotégrafo a casa y a las ocho de la mafiana, y
me decfa, “Pedro, vamonos para Cuatro Vientos que nos vamos al Norte, al Sur, al Este
0 al Oeste” y yo ya llegaba y hacfa el plan de vuelo en la oficina de trafico y cuando ¢l
llegaba, el motor ya estaba caliente, los mecanicos ya habfan encendido el motor para
calentarlo. Nosotros nos subfamos y me decfa Fernando, “vamonos hacia Murcia”. Yo
ya tenfa mis referencias, el silo de Minaya, el rio Tajo y el trasvase o el Segura. Entonces
me decfa “tenemos que ir al pueblo este a hacer unas fotos”, entonces ¢l sacaba el mapa
Michelin y me decfa “pues mira, cuando lleguemos a este sitio, a este otro punto, giramos
a la izquierda y vamos al pueblo”. Llegabamos y acertaibamos el pueblo, y hacfamos las
fotos, del pueblo, de una nave, de un campo o de lo que fuera. Asflo hacfamos. Era todo
muy tosco, muy artesanal. Yo aprendi a volar sin mapas, 6sea luego se quedaba un avién
en Murcia porque no nos lo podiamos traer e iba yo en cuanto aquello mejorara y me
iba solo y decia “a Cuatro Vientos” y aparecia en Cuatro Vientos. Ahora no me explico
como lo hacfa, porque he volado con los aviones de pasajeros mas modernos del mundo,
y vas con las pantallas GPS y Sistemas inerciales. Y yo les decfa, “¢Cémo llegaba yo de
Madrid a Canarias sélo en la avioneta, sin ningin tipo de informacién?, solo a rumbo”.
Bajaba por la costa de Africa, pero al llegar a El Aaitin, me tenia que desviar a la derecha
para dirigirme a las Canarias, .como desconocia el viento y la intensidad no sabfa a qué
isla iba a llegar primero, si a Lanzarote, si a Fuerteventura o si a la Gomera. Entonces

cuando vefa un trozo de tierra llamaba “Buenos dias, aqui de Paisajes Espanoles EC...

en curso a su acropuerto”. Entonces el controlador me decia “EC... aqui Fuerteventura”
“Anda pues mira, ya sé que voy a aterrizar . El fotégrafo, como el avién iba cargado
de camaras, de peliculas, equipaje, llevabamos una balsa salvavidas, chalecos, {bamos
cargados. Llevabamos el avion a tope. El fotégrafo volaba en Iberia, yo llegaba a
Fuerteventura y el fotégrafo a Tenerife, después yo volaba con el avién a Tenerife o a las

Palmas y ya empezabamos. Estabamos un mes en Canarias haciendo fotos.
¢Esos aviones tenian una limitacion de peso?

Claro, en el avién el peso es muy importante. Tiene un peso maximo en despegue y
hay que contar el peso de los pilotos, el combustible, el equipo de supervivencia, camaras,
pelicula fotografica, etc. En el maletero aquel enorme que tenfa. Por eso nosotros ya
tenfamos calculado lo que podiamos llevar. El tema del peso era muy importante porque
también en funcion del peso consumias mas, y lo que nos interesaba era poder llegar al

sitio sin parar a repostar pot el camino.

¢Habia algunas veces que perdiais la referencia volando? ¢Leiais los carteles
de los pueblos?

O de la estacion de ferrocarril. Eso nos ha pasado a todos. Don Manuel propuso que
los tejados de las iglesias pusieran el nombre del pueblo. Descartaron la idea porque era
muy costoso y para cuatro avioneta. .. La gente ya volaba a rumbo, altura y velocidad. Lo
nuestro era una anarquia controlada, muchas veces tenfamos que bajar a ver el nombre
del pueblo, buscarlo en el mapa y decir, “anda si estamos aqui”. Nosotros sabfamos en
qué provincia, pero no sabfamos exactamente donde estibamos porque Espafia esta muy
despoblada y entonces pasas mucho rato que no ves nada, absolutamente nada conocido.
Llegaba un momento que decfamos, “¢Ddnde estamos? Vamos a ver... Mira aquello de
alli es Valladolid”, mas o menos era un vuelo de observacion.

Y con lo del peso os voy a contar una anécdota muy graciosa. Mira, cuando fueron
las primeras elecciones en Espafia, haciamos publicidad aérea porque en aquella época no
estaba prohibido sobrevolar ciudades. Con el sistema de las pancartas, era una pancarta
en la que ponfa, “Vota AP”. Preparamos una avioneta con un gancho de remolque,
con cable, y en lugar de ir pintadas las letras en una tela, era como una red y nosotros
tenfamos las letras y sabfamos cémo era el procedimiento. Yo salia con una pancarta
que ponia “Vota AP” y me iba por Madrid, volaba por encima del rastro los domingos
y volvia en una hora. Luego me cambiaban la P por la C y volaba otra hora. Luego en
aquella época se hacia lanzamiento de octavillas, que ahora esta prohibido. En el avién
iba el piloto y el fotégrafo u otra persona y lanzaban octavillas. “Voten a no sé quién
por no sé cuanto”, temas politicos. Y entonces un dfa dice Don Manuel “vamos a lanzar
octavillas con la Cessna grande” y entonces me dijo, “oye Pedro ve a Cuatro Vientos que
vais a hacer un vuelo a Valladolid y Avila, de lanzamiento de octavillas”. Entonces llego
y veo que estan catgando el avién con cajas y cajas y cajas y cajas. Entonces pregunto,
“¢Habéis pesado las cajas? Porque este avion tiene una limitacion de peso al despegue”,
y me dicen “No, Don Manuel nos ha dicho que la cargaramos con todas las cajas que
pudiéramos”. Y digo yo, “Pero bueno, vamos a ver, no podemos cargar mas porque si
cargamos mas no despegamos”. Ellos segufan cargando cajas, justo en ese momento el
avién levanté el morro y se quedd con la cola en el suelo. Entonces les digo “Vetis, lo
que os estaba diciendo. Llevamos mas peso y el centro de gravedad del avién ahora esta
retrasado con lo cual no vamos a despegar, y si despegamos, nos vamos a caer en nada”.
Entonces pesamos una caja y dijimos, pueden ir 82 cajas, pero cargamos 80 para ir con
mas seguridad. Abrfamos la puerta lateral de la Cessna y tirabamos octavillas hasta que se
acababan. Cuando se acababan vuelta a Madrid, vuelta a cargar y vuelta a ir a otro sitio,

a otra ciudad o a donde fuera.
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Supongo que lo prohibieron y por eso dejasteis de hacetlo, ¢no?

Claro, luego cuando ya se empezé a regular un poco, se prohibi6é volar sobre
ciudades de mas de 50.000 habitantes. sPor qué? Pues porque habifa accidentes, molestias.
Se prohibié volar excepto a las acronaves de Estado, es decir, Guardia Civil, Policfa
Nacional, aviones del Ejercito, etc. Se podia volar con alguna excepcion. De hecho,
nosotros, por ejemplo, cuando se hicieron no sé qué edificios en Madrid, pedimos un
permiso especial al Servicio Cartografico del Ejército, que era el que nos autorizaba a
volar en las zonas y nos censuraba los negativos. Veras que muchos negativos que por
ejemplo si habfa un militar, un cuartel o algo, rallaban el negativo. I.a mejor manera de
saber donde habfa un objetivo militar era en los negativos. Luego ya se inventaron una
cosa que ponfan una nube encima, con lo cual ya no se vefa lo que habia debajo. Nosotros

sabfamos que debajo de la nube habia algo militar.

¢Siempre que teniais que volar zonas que teniais que pedir permiso a los
militares porque estaban restringidas os obligaban luego a ir a ensefiarles los
negativos?

Si. Nosotros tenfamos que pedir por las zonas que querfamos volar, que de eso se
encargaba el fotégrafo y un chico que era delineante. El Ejército del Aire, el Servicio
Cartogrifico que estaba en Cuatro Vientos nos decia “estas zonas son restringidas/
prohibidas al vuelo/peligrosas”. Cuando volviamos tenfamos que enviatles todas las
fotos que habfamos hecho de esa zona y si habia algo que salia que fuera una instalacién
militar o una central nuclear, lo censuraban. Era un tipo de censura para cualquier cosa

que hubiese de interés militar. Todo eso lo rallaban y después nos devolvian los negativos.
Ahora que lo has nombrado, ¢qué hacia un delineante trabajando en Paisajes?

Pues mira, tenfamos un delineante porque, la fotogramettia requerfa hacer previa
y postetiormente una ruta de por donde tenfamos que seguir. El delineante lo que nos
hacia era, imaginate la playa de la Concha, que hace forma de medialuna. Ahi tenfamos
que solapar antes de hacer las fotos, donde tenfamos que ir girando y los cambios de
rumbo. El fotografo llevaba ese plano, que era un plano que media un metro cuadrado
y nos indicaba dénde empezaba la pasada, el punto de donde tenfamos que empezar,
seguir, girar a la derecha, girar a la izquierda, la altura y el rumbo que tenfamos que seguir
en cada tramo.

Una vez hechas las fotos, él tenfa que comprobar que efectivamente lo habfamos
hecho bien. Entonces, en papel cebolla, hacfa unos planos donde cada numero de
fotografia iba al pie de foto y eso era el trabajo que le entregabamos al cliente. Nosotros
le dabamos un montén de fotos de tamafio 23x23cm y claro, luego habfa que casarlas en
la oficina del cliente. Para saber como se casaban tenfamos que darle un plano, entonces

eso es lo que hacfa el delineante.
¢Habia muchos arquitectos que pedian fotos de los edificios?

Si, el 70 u 80% de nuestro trabajo eran encargos de arquitectura o de obra publica,
como, por ejemplo, de una carretera. Se iba a hacer una carretera nueva, era la época de
las autopistas y las autovias, la A-5, A-6, A-7, nosotros tenfamos que hacer lo que se llama,
el seguimiento de obra. Nosotros empezabamos a hacer un levantamiento topogtafico
de por dénde iba a ir la carretera. Nos sefalizaban donde iban a poner una rotonda, una
entrada o una salida. Después de ese vuelo topografico hacfamos un vuelo de fotografia
oblicua para ver como se iba desarrollando. Primero, del movimiento de tierra con las

excavadoras. Y dependiendo del tipo de obra o del edificio se iban haciendo fotos cada

15 o 20 dias. Habfa otras por ejemplo que eran cada mes, por ejemplo, entre el dia 20 y
25 tenemos que hacer el tramo de la ronda. Entonces nosotros ya {bamos y sabiamos
donde tenfamos que empezar a fotografiar. Eso les venfa muy bien a las empresas porque
no tenfan que desplazarse a la zona. Claro, la mayor parte de las empresas constructoras
estaban en Madrid. Entonces nosotros les haciamos las fotos, les llevabamos las fotos a
sus oficinas y ellos vefan como iba la progresion de la obra. Entonces ellos decian “vamos
retrasados con respecto al programa de construccién” o “vamos en tiempo”. Entonces
si van retrasados sabfan si necesitaban meter mas obreros o mas maquinaria. Nosotros
ibamos, hacfamos el vuelo y las fotografias de 30x40cm se les llevaban a las oficinas.
Con los edificios lo mismo. Hacfamos la foto del terreno y luego, con esas mismas fotos,
con los negativos en blanco y negro que nosotros llevibamos a bordo que tenfamos
en los archivos; tenfamos que hacer las mismas fotos que habfamos hecho la primera
vez del terreno. Asi podiamos ver como evolucionaba la construccién del edificio, de
la urbanizacién, o si habfan puesto las calles. Se llamaba progresién de obra y era muy
interesante porque generaba mucho dinero, porque en un reportaje lo normal eran tres o
cuatro fotos, pero estos a lo mejor nos pedian 40 fotos. El reportaje de tres fotos costaba
35.000 pesetas y luego cada foto afiadida costaba 5.000 pesetas mas. Pues claro, imaginate
40 fotos, era una entrada de dinero para la empresa impresionante. Era también la época
de las centrales nucleares de Trillo, la que se hizo en el norte, en las vascongadas, que no
se lleg6 a operar. Todas las centrales nucleares que estaba y esta prohibido sobrevolatlas;
a nosotros nos daban un permiso especial para poder sobrevolar la obra.

Luego también habfa otra cosa que era el espionaje industrial. Nos llamaba una
empresa y nos decfa “quiero fotos de esta fabrica en no sé dénde”. Entonces nosotros
ibamos alli, hacfamos las fotos y se las llevibamos. Esto se hacia para ver cémo iba
progresando una obra o una fabrica y ellos no eran los duefios de la fabrica. Nosotros
esto no lo sabfamos. Luego nos enterdbamos de que iba el tema porque alguien siempre
nos decfa. Fabricas de coches, por ejemplo, volabamos a Barcelona y hacfamos fotos de
la zona franca y vefamos los Seat, cantidad de coches Seat.

Otro trabajo que hacfamos mucho también era el turismo. Hoteles, vamos, hoteles
de toda Espafa hemos fotografiado. Una cosa que se hacia, como Espafia es un pais
evidentemente naval, de clubs nauticos y todo eso, se hacfan unos estudios anuales,
suponte, pasar por todos los puertos de Baleares para contar todos los barcos que habfa
por ejemplo en noviembre. Luego, en el mes de agosto hacfamos una fotogrametria y
se volvian a contar los barcos que habfa en cada puerto. Si en invierno habfa 120 barcos,
en agosto habia 287. Entonces asf se vefa que puertos evolucionaban, que puertos habia
que ampliar. Luego por ejemplo haciamos fotos del Canberra, que era el mayor barco del
mundo, cuando venfa a Espafia, que era un barco de crucero como los que hay ahora,
pero en aquella época era el batco mas famoso del mundo. Entonces cuando venia a
Barcelona, o a las Baleares, o a Malaga, o a Vigo, tenfamos que ir a fotografiar la llegada
del barco desde alta mar hasta el puerto y luego hacerle 20 fotos en el puerto y cuando
zarpaba, ibamos y venfamos en un dfa o dos pero eran vuelos especiales que tenfan un
coste elevado porque habia que ir alli exprofeso. Por ejemplo, cuando habfa que hacer
algo como las fiestas de un pueblo, una procesion o cabalgata, las fallas, etc. Nosotros
trabajabamos bajo contrato con las empresas, pero luego también hacfamos una cosa que
se llamaban sugerencias. Que vefamos una fabrica que no tenfamos, pues le hacfamos
unas fotos, y luego el delegado iba a la fabrica, que tenfa un método infalible. El delegado
lo que hacfa era acercarse a la fabrica y hablar con el director y decitle que estabamos
haciendo fotos de la zona y que habfamos visto su fabrica o su nave, que se vefa muy bien
desde el cielo y que es muy importante que, de cara a su publicidad, estaba muy bien. Les
hacfamos unas felicitaciones de navidad que ponfamos una foto de la fabrica o murales.
Entonces el sefior que se sentfa muy alagado, que a lo mejor era una nave muy sencillita,
peto para el sefior era su nave, su trabajo, y que un avién pasase por encima y le hiciese

fotos, le parecia muy importante. Entonces nos encargaba fotos para su despacho, para
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unos clientes. Bueno, tenfamos un merchandising ahi con todo eso y daba mucho dinero.

La verdad es que se trabajaba mucho, el laboratorio siempre estaba a tope.
¢Cuando dejaste Paisajes Espafioles?

Fue una casualidad, estaba muy contento en Paisajes. Pero era piloto de lineas aéreas
y aspiraba algiin dia a volar un reactor con pasajeros. Envié varios curticulums. Me
llamaron de una empresa charter en Mallorca, hice los exdmenes y a los cuatro dias me
comunicaron. “Hemos cogido a ocho pilotos y ti eres uno de ellos”. Me mandaron a
Patfs para hacer un cutrso cuatrimotor con pasajeros y ahi empecé. La empresa de la
que te hablo, duro como tres afos y pico y la crisis acabé con ella. Luego me fui a una
compafifa de acrotaxis, que tampoco sali6 adelante. Salieron las primeras oposiciones de
la DGAC como inspector de vuelo y habfa tres plazas, yo entre ahf con 33 afios. Estuve
diez afios en Mallorca porque habia un auge de nuevas compafiias charter como, por
ejemplo, Air Europa. Nos enviaron a dos inspectores a Palma para gestionar todas las
compafias charter y trabajos aéreos. Se iba a crear una compania entre Iberia y Lufthansa
que se llamaba Viva Air, se me ofrecieron irme ahi, yo volaba un Boeing 737, estuve
doce afios y luego ya me fui a Iberia. Después en Iberia entre como Jefe de Instruccién
en una charter.

Tenfamos un avién varado en Australia y me fui ahi. Ahi monté todo lo que necesitaba
la compaffa. El ir a Australia era un follén, eran 25 horas de viaje, tenfa que estar dos
meses ahi, y se acabé. Esta empresa también cerrd y, entonces solicité el regreso a Aesa y
regresé en mi puesto en Palma. Luego examiné pilotos, mas de 2000, llevaba el tema de
trabajos aéreos y luego me encargué cuando sali6 el tema de los drones. Yo todo esto lo
simultaneaba con el ejército, estuve 27 afios de instructor de drones del ejército. Cuando
salié el tema de los drones, me dijeron de quedarme en el Grupo Regulador Espafiol,
en el Buropeo y ahi hasta que me jubilé. Pero luego me reengancharon y sigo haciendo
cosas con drones. Llegue a lo mas que se puede llegar en una compania. He volado en
Ibera, el aviéon mas grande que habfa era el Jumbo y el Airbus 340, he hecho vuelos de 12
y 13 horas de ida, y otras de vuelta, a América, Argentina, Chile. He volado 14 equipos

de aviones de lineas aéreas.
¢Qué edad tienes ahora?
71 afios. Me jubilé con 67, como funcionatio podia seguir hasta los 70.

Respecto al tema de seguimiento de obra, ¢os lo encargaban grandes
constructores y grandes empresas, o pequefios arquitectos?

Trabajabamos para todas las empresas grandes. Muchos arquitectos tenfan su
pequefio estudio y también recurrian a nosotros. Nos decfan, tiene usted fotos de la
zona esta porque vamos a hacer aqui un proyecto de unas viviendas, y nosotros le
hacfamos las fotos. Lo que hoy se hace con AutoCAD, antes no habfa AutoCAD, lo
hacfamos nosotros en el laboratotio de forma artesanal. Habia muchos arquitectos, no
solo de grandes empresas, ingenieros que también que tenfan sus estudios y que nos
hacfan encargos, seguramente a nivel mds pequefio, la construccién de un edificio, una
urbanizacion. Las empresas grandes, nos encargaban por ejemplo un trazado de vias de
ferrocarril. Arquitectos muchos. Tenemos una gran cartera de cliente que siempre nos

encargaban cosas. Tenfamos todo tipo de arquitectos.

¢Cuantos afios trabajaste tu en Paisajes?
Hstuve cuatro afios. Me fui en el afio 80 creo que fue, yo empecé en el 75.

¢Qué es lo que ha hecho que hoy en dia la fotografia aérea con avioneta sea
algo que tiende a desaparecer?

Hay varias razones. La aparicion de Google Maps quité mucho trabajo porque si tu
hoy quieres ver un pueblo o una ciudad o una calle, te vas ahi y te sale. Ademas, puedes
usar las vistas a pie de calle para ver las fachadas. Por otra parte, la aparicién de los drones
también cambié todo el panorama porque es mucho mas barato el trabajar con drones
que el trabajar con aviones. Claro en los aviones tienes el piloto, el fotégrafo, la avioneta,
los seguros, el mantenimiento, el combustible. Y el dron realmente, buenos los pilotos de
dron buenos tienen un buen sueldo, como mi hijo, pero no en comparacién con lo que
ganaba yo en Paisajes.

En la fotografia con drones se estan usando camaras termograficas o de laser para
por ejemplo ver las placas solares, las que no funcionan, también puedes pasar sobre una
vifia y ver el grado de maduracion de la uva. Cosas que en nuestra época no se hacfan, no
se vefa. Mi hijo esta trabajando con camaras laser por toda Europa. Nosotros también
trabajabamos filmando peliculas como ellos. Yo me acuerdo en Tabernes en Almerfa
cuando se filmaban los westerns que fbamos con la Cessna grande al acropuerto de
Almerfa, sacabamos la puerta corredera que llevaba lateralmente. El cimara se sentaba
bajo unos arneses con las piernas fuera y hacfamos pasadas de un tren antiguo, de unos
vaqueros cortiendo, y eso iba yo con el camara de la productora, eso también lo hacfamos.
Hso hoy se hace con drones. Cosa que antes se hacfa con avionetas o helicépteros, pero
hoy se hace muy poco. Unico si, la fotogrametria a gran altura, debido a que el vuelo
de los drones esta limitado a una altura determinada, 120m, cuando hay que hacer
trabajos de fotogrametria pues a esa altura no los haces, los haces mucho mas altos. Eso
si perdura. La fotografia oblicua pues se ha decantado por el tema de los drones porque
es mucho mas barato, mucho mas sencillo, no tienes que movilizar un avién. Nosotros
cuando tenfamos que volar en una zona urbana en Paisajes tenfamos que pedir una
autorizacion especial a Aviacion Civil y al servicio cartografico del ejército. Normalmente
te lo daban. Tu tampoco sabfas exactamente el dia que ibas a volat, tu pedias tres meses,
por ejemplo. Eso se hacfa por ejemplo en Madrid con un plan de vuelo instrumental, el
unico que podia hacerlo era yo porque tenia el curso. Entonces habia que llamar a Barajas
y previamente les llamabas por teléfono porque no habfa méviles. Les llamabas y les
decias que tenfas la autorizacién, te pedian el numero de autorizacién y sobre qué hora
pensabas hacerlo. Te daban una frecuencia y cuando despegabas de Cuatros Vientos y
llegabas a Madrid a los limites de la ciudad, llamabas a esa frecuencia, y te preguntaban
el nivel aéreo que ibas a volar, tu decfas los metros y te autorizaban, se aseguraban de la
zona y el radio de lo que ibas a hacer. Te decfan que avisases cuando terminases.

En la cabecera de una de las pistas de Barajas habfa una cantera, en Mejorada del
Campo. Nosotros hacfamos unos vuelos fotogramétricos que todos los meses o cada
dos meses, habfa que pasar por ahif con una determinada direccion, paralelo a la cantera.
Hacfamos unas fotos y al cabo de unos meses hacfamos la misma pasada a la misma altura,
entonces ellos con eso calculaban los metros ctbicos de piedra que habian sacado. Eso
también habifa que hacetlo con plan de vuelo instrumental, como estaba en la senda de
vuelo de Barajas. Con los drones también esta prohibido el vuelo sobre concentraciones

de petsonas al aire libre, como manifestaciones, o vuelos sobre ciudades.
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¢Coémo consiguen los drones que se les otorgue el permiso para volar en
zonas urbanas o CTR?

Es un tema muy restringido. Yo llevé este tema. Solo se autoriza a empresas de
drones que tengan una cierta solvencia y que sabemos que son empresas serias porque
hoy te puedo decir que hay mas de 5.000 operadores en Espafia autorizados para volar
con drones, pero te podrfa decir que, puede haber cémo un 50% que son las que se
puede uno fiar de que son empresas serias. En la pagina web de Aesa, hay un apartado
que pone drones y ahf pone empresas habilitadas, no es como una empresa de aviones
que tiene una concesion o autorizacion, esto simplemente es una habilitacion, te habilitan
bajo unas condiciones.

En aquella época las cimaras las K-10 y la K-8 eran unas camaras carisimas. Don
Manuel iba todos los afios con Susana a una feria de fotograffa que se celebraba en
Frankfurt, la Fotokina, ahi ¢l lo que vefa eran las ultimas camaras. Nosotros hacfamos
fotogtafia aérea pero luego también para reproducir era mejor hacetlo en diapositivas
y entonces se trajeron unas camaras de diapositivas que ya eran un tamafio mucho mas
reducido que las K-24 y con eso hacfamos foto a foto, en 13x18cm y luego eso se podia
ampliar. Siempre se trafan de la feria fotos e ideas. Siempre me decfa, el préximo afio te

vienes tu conmigo.
Cuando entraste en Paisajes, ¢tu fuiste quien empezé a hacer fotogrametria?

No, ya habfan pasado dos pilotos por ahi. Uno que era militar que alternaba las
compaflias civiles con el ejército, se llamaba Antonio, luego hubo otro. El problema es
que cuando no habfa el trafico aéreo que habfa ahora cualquier piloto comercial volaba
y te dejaban entrar. Podfas aterrizar en Barajas o en Torrején, ahora imposible. Cuando
entré se perdian muchos trabajos porque no tenfan la habilitacién de vuelo instrumental,
y yo la tenfa. Un dfa me dijo Don Manuel, si podfamos ir a Alicante y Malaga, que tenfan
mucho trafico de aviones con pasajeros. Entonces estaba prohibido el vuelo visual en
determinados dias, solo permitfan aviones en vuelo instrumental pata eso el avién tenfa
que estar habilitado como avién instrumental y el piloto debifa tener la habilitacién de
vuelo H-24, con la que podia volar de dfa y de noche en vuelo instrumental. Yo le dije
a Don Manuel que podia hacerlo y muchos fines de semana fbamos Juan Carlos y yo, o
Fernando porque el otro piloto no la tenfa.

A mi luego Azimut, compaiia que solo hacfa fotogrametria, y que tenfa un avion
bimotor que esta en la Fundacion Infante de Orleans, avién histérico me oftecieron ir
a trabajar con ellos, yo estaba muy cémodo en Paisajes, y renuncié a irme. En Paisajes
ademas el ambiente era muy bueno, me llevaba bien con toda la gente, sobre todo con
Hidalgo, {bamos a comer mucho juntos, {bamos a tomar café juntos. Tenfamos un feeling
muy bueno. Con Conchita, esposa de Don Manuel, era un poco como una segunda
madre mia acrondutica. Fue una época para mi muy bonita, primero por la gente, cuando
has estado en otras compafifas ves otros ambientes, aunque en todas he estado mas o

menos bien. El ambiente de Paisajes, la relacion con el fotégrafo era otra historia.
¢Sabes si alguien formé a Manuel Palazoén o fue autodidacta?

Don Manuel es un pionero en este tema, yo dentro de la historia de Paisajes, tenfa
los aviones. Paisajes se fundé en 1955 pero anteriormente ya José, el hermano de Don
Manuel, hacfa fotografia. José trabajaba, era colaborador de deportes de ABC. Yo con
Don Manuel volé mucho, porque muchos findes de semana me llamaba, y me preguntaba
si ibamos a fotografiar pueblos, él me pedfa ir a hacer fotografias de pueblos. Nos ibamos
a hacer pueblos, de Castilla y Ledn, de Castilla La Mancha cuando ya nos cansabamos y

llevibamos 5 o 6 horas de vuelo, comfamos en la gasolinera. Me contaba muchas cosas,

cuando compr6 la Robin era un paso grande dentro de la compafia, y me dijo “vamos a
hacer una visita a todas las delegaciones que tenemos de Espafia”, y ahi fuimos, {bamos
los dos y después yo les daba un paseo a los delegados, que muchos nunca habian volado.

Con Don Manuel pasé muchisimas horas y siempre me contaba muchas anécdotas.
Antes del afio 55, ¢José ya volaba como periodista deportivo?

Fil alquilaba una avioneta en Cuatro Vientos con un piloto y cuando jugaba el Real
Madrid, en Madrid, volaba por encima del Bernabéu y hacia unas fotos, con una cimara
normal. Entonces decian, que cuando volaba la avioneta por encima de campo, el Madrid
ganaba. Era una leyenda. “Ya viene la avioneta., hoy ganamos”, era como un mensaje que
venia del cielo. En 1955, habfa que tener una autorizacion, una concesion por parte de la
Subsecretarfa de Aviacion Civil, por aquella época, era una secretaria militar. La compafia
la montaron los dos, entonces a José, sus amigos le decfan, “hombre pues ya que vas
porque no me haces una foto del chalé que tengo en este sitio, porque no me haces una
foto de esto otro”. Entonces empez6 un poco la empresa. Manuel repartia las fotos en
una Vespa, siempre hablaba de la famosa Vespa. Hacfan fotos aéreas con una avioneta
alquilada, José se querfa hacer piloto y tuvo un accidente aterrizando y fallecieron, él y el
instructor. Don Manuel, cobré el seguro de la avioneta, que era un millén de pesetas, y
se compré una Jodel y se hizo piloto. Yo creo que se hizo piloto en Santander porque ya
en aquella época, digamos en el nicleo de la aviacién estaba Laureano Ruiz, un histérico
de la aviacién general, y la fabrica Jodel estaba en Santander. Laureano Ruiz, yo tuve el
gusto de conocetlo, era el que probaba las avionetas, por esto Don Manuel compré esa
avioneta. El al principio volaba solo, hacia de piloto y fotdgrafo, sacaba la cimara y hacia
las fotos, un riesgo tremendo. Luego cogi6 a Hidalgo para hacer de fotégrafo, pero se
mareaba, eran muchas horas sentado y al final luego vino otro fotégrafo y empezaron a
hacer mas fotos de fincas, fabricas, hoteles. La primera avioneta que tuvieron era la EC-
ACZ esa fue en la que se estrell6 José con el instructor, luego Don Manuel compré otra.
José tenfa en esa época 33 afios. Don Manuel vio que habia muchas posibilidades con
la fotografia aérea y se trajo gente de la zona de Jaén, de Linares. En el laboratorio casi
toda la gente era de esa zona. En un principio, vivian y trabajaban en un piso que era la
casa de Don Manuel, donde estaba el laboratorio. Luego ya tenfan una cierta categorifa
y se fueron a la calle Francisco Silvela 44, luego como etra todo papeleo, Don Manuel
compro dos plantas en Marques de Monteagudo y en una montaron el laboratorio. El
laboratorio que tenfamos era en aquel momento, el mas importante de Espafia. Era un
laboratorio aleman muy complicado de montar y que los alemanes no venfan a montatlo.
Cuando finalmente llegaron y ya lo vieron montado y funcionando, gracias a Fernando,
se quedaron alucinados. Fernando era muy joven en aquella época. Funcioné muy bien.
Ahi se hacian fotos, habfa un ciclorama, se hacfan muchas fotos para publicidad, de

maquetas de casas, la diversidad era muy grande.
¢Por qué Paisajes dejo de hacer fotografia vertical?

Porque llegd un momento en que cuando yo me fui, hubo un incremento de nuevas
compaiifas de trabajos aéreos. Entonces los pilotos que tenfamos la calificacién de vuelo
instrumental, que era lo que te exigfan para ser piloto de lineas aéreas, nos fuimos. En
Cuatro Vientos hubo una desbandada. El contratar a un piloto que tuviese el IFR era
dificil, ya que o contratabas a un chico que se lo acababa de sacar y que no tenia experiencia
o el precio era muy alto. No habfa pilotos. Quedaban dos o tres compaiifas que segufan
haciendo fotogrametria y ademads eran los que captaban casi todos los contratos del
Hstado, de los Ministerios. Entonces tener los aviones para hacer un numero de vuelos al
aflo, no compensaba tener un piloto. Al piloto con vuelo instrumental habia que pagatle

bastante mds. Se dejé por ese tema, las avionetas supongo que las venderfan, se quedo
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con la fotografia oblicua que en realidad la base de Paisajes Espanoles. La vertical se hizo
porque una compaiifa como Paisajes debia tener fotografia vertical y tenfa dos aviones y
estaba bien, pero el problema era cuando ya para volar en zonas CTR, ya todo era vuelo
instrumental y un piloto de vuelo instrumental en una compafifa aérea estaba muy bien
pagado. Por otra parte, la incursién de operadores de drones para realizar foto oblicua
a partir de 2014 que se public en el Real Decreto 8/2014, la primera reglamentacion
para el uso de aeronaves pilotadas remotamente, rebajé mucho las expectativas por la

diferencia de costes.
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Anexo 3. Fotografias histéricas de la empresa

i C/ Marqués de Monteagudo, Madrid

—
=== A -
o =1 |
-+ ]

£

m g‘
I .|

155 156



157 158



Barcelona

i Cordoba

T

{ TR |,

r——_










