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O que pode a camara fotografica? Nao pode nada.
Conta s6 o que viu. Nao pode mudar o que viu. Nao
tem responsabilidade no que viu. A camara,
entretanto, ajuda a ver e rever, a multi-ver o real nu,
cru, triste, sujo. Desvenda, espalha, universaliza. A
imagem que ela captou e distribui, obriga a sentir, a,
criticamente, julgar, a querer bem ou a protestar, a
desejar mudanca. (Carlos Drummond de Andrade)

RESUMO: Neste artigo, com base no conceito de meméoéria
discursiva e de derrisdo, analisamos o modo como o discurso
jornalistico impresso, sob a ideologia da neutralidade, da
imparcialidade e da objetividade, ao noticiar determinados
acontecimentos politicos, configurando-os como fatos veridicos
por intermédio do uso de fotografias, embalsama a sua
interpretacao, protegendo-a do questionamento. Para tanto,
elegemos como textos-objeto fotografias e charges, todas se
referindo ao encontro do entdo candidato Luis Inécio da Silva



com militares do Exército Brasileiro, veiculadas pela midia
impressa brasileira.
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ABSTRACT: In this article, based on the concept of discursive
memory, we have analyzed the ways the print journalistic
discourse, under the ideology of neutrality, impartiality, and
objectivity announcing particular political events and configuring
them as true facts by the use of photographs, embalms its
interpretation by protecting it from being questioned. In order to
carry on the analysis, we have selected as the object of the study
photos and editorial cartoons, all of them concerning the meeting
between the presidential candidate at that time Luis In&cio da
Silva and the Brazilian Army officers divulged by the Brazilian
press.
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Na atualidade, uma das préaticas discursivas mais
recorrentes nos mais diversos suportes midiaticos é a de que
comunicar é transmitir imparcialmente informacfes. Pensamos
que dentre as condicfes histéricas que possibilitaram a irrupcéo,
a germinacéo e o desenvolvimento desse discurso esteja a vulgata
da teoria da comunicacdo de Roman Jakobson, que parte do
principio de que para haver um ato comunicativo é necessario
que intervenham seis fatores: o0 emissor (aquele que produz a
mensagem); o receptor (aquele a quem a mensagem é
transmitida); a mensagem (materialidade verbal e/ou visual que
veicula um conjunto de informacdes); o codigo (um conjunto de
regularidades verbais e/ou visuais que permitem materializar
uma mensagem); o canal (conjunto de meios sensoriais ou
materiais pelos quais a mensagem é transmitida) e o referente
(situacdo a que a mensagem remete). Tem-se aqui entre emissor
e receptor uma relacéo simétrica, pois cabe a eles simplesmente
produzir, receber e compreender a mensagem.

Entretanto, como diz Michel Pécheux (1969: 25-6), essa
concepcao de linguagem se constitui numa ideologia cuja
finalidade nas ciéncias humanas e sociais (formac®es discursivas
nas quais ela é dominante) é justamente ocultar a sua relacéo
com a pratica politica, obscurecer essa ligacdo e, ao mesmo



tempo, colocar essas ciéncias na contiguidade das ciéncias
naturais. Embora os animais ndo possuam uma comunicacao
nos moldes das linguagens humanas, eles se comunicam. Desse
modo, essa concepcao de linguagem como mera troca de
mensagens nos conduz a conceber o homem e as sociedades
humanas com base nos mesmos principios dos animais e das
sociedades dos animais. Com isso, apagam-se as dissimetrias e
as dissimilaridades entre os agentes do sistema de producéo, ou
seja, € como se na nossa sociedade néo existisse o lugar do patréao,
o0 do empregado, o0 do dominante e o do dominado e ambos
estivessem numa relacdo simétrica tanto discursiva quanto
socialmente.

Desse ponto de vista, comunicar-se ndo é, pois, uma
simples troca de informacgdes, mas um “efeito de sentido entre
locutores”. Discursos que (re)organizam a realidade com base
em determinados pontos de vista, isto é, sdo interpretacdes do
real produzidas por um sujeito num determinado momento
histérico. Em outras palavras, diriamos que eles nao se
constituem meramente como traducédo de dados da realidade,
mas principalmente “no poder do qual queremos nos apoderar”.

Com efeito, “por mais que aparentemente o discurso seja
bem pouca coisa”, estamos o tempo todo lutando pelo direito de
produzir de sentidos. O discurso “serve para comunicar e para
nao-comunicar” (Pécheux), pois é a um sé tempo um objeto
simbdlico e politico. Simbdélico no sentido de que ele ndo é uma
etiqueta que representa um determinado objeto cuja ordenacéo,
categorizacdo, interpretacao preexistem a significacdo e politico
no sentido de que é uma luta pelo poder, “afrontamento, relacéo
de forca, situacdo estratégica. Nao é um lugar, que se ocupa,
nem um objeto, que se possui. Ele se exerce, se disputa.”
(Machado, 1999).

Desse modo, ousadamente tentando colocar em pratica
o enunciado e, com base no conceito de memoria discursiva
(Courtine?4, 1981) e de derrisdo (Bonnafous?s, 2002),
analisaremos o0 modo como o discurso jornalistico impresso, sob
a ideologia da neutralidade, da imparcialidade e da objetividade,
ao noticiar determinados acontecimentos politicos, configurando-
os como fatos veridicos por intermédio do uso de fotografias,
embalsama a sua interpretacdo, protegendo-a do
questionamento. Para tanto, elegemos como textos-objeto as



fotografias e a charge abaixo, todas se referindo ao encontro do
entdo candidato Luis Inacio da Silva com militares do Exército
Brasileiro, no dia 12 de setembro passado. A primeira circulou
na Folha Online — Galeria de Imagens, no dia 14 de setembro, a
segunda circulou na primeira pagina do jornal O Estado de S.
Paulo?®, também no dia 14, como uma das manchetes de capa. A
terceira, por sua vez, circulou na edicdo da Revista Veja?” do dia
25 de setembro passado.

[* Nao foi encontrado um filtro para a operacédo pedida. |
incorporado *]



Ao observarmos rapidamente essas trés imagens?s,
constatamos que, se por um lado ha entre elas algumas
semelhancas: por exemplo, ambas tém como protagonista o entdo
candidato Luis Inacio da Silva; referem-se ao mesmo
acontecimento/evento politico; por outro, h4d muito mais
diferencas, uma vez que a primeira pertence ao género textual
charge e, por essa razao, se constitui numa representacao
pictérica, de carater burlesco e caricatural, em que se satiriza e/
ou se contesta um fato especifico, em geral de carater politico e
que é do conhecimento publico — no caso em andlise, encontro
de Lula com os militares. Desse modo, € o préprio género que
autoriza uma interpretacao satirica e/ou contestatdria do objeto
dado a ler pela charge. A charge, de certa forma, possibilita que
0 suporte midiatico fuja do policiamento imposto pela legislacéo
e pela ordem do politicamente correto no tocante a utilizacdo de
ridicularizacdes e/ou contestacdes como forma de desqualificacéo
do outro.

O sentido irbnico dessa charge se efetiva justamente
porque Lula foi historicamente um dos maiores combatentes da
Ditadura Militar, implantada no Brasil em abril de 1964. H& que
se ressaltar que o efeito de escarnio se intensifica ainda mais
com o texto verbal Lula elogia regime militar... Reticéncias que
abrem um caminho, uma regulacdo do sentido a ser seguida
para o preenchimento da lacunaridade do sentido, deixada por
esse tipo de gesto de pontuacdo. Vazio que é completado com o
restante do texto visual: Lula fardado e com seis estrelas do
Partido dos Trabalhadores em forma de divisas que remetem a
uma alta patente do exército, talvez a mais alta. Assim,
poderiamos dizer que no améalgama do texto verbal com o texto
visual teriamos a seguinte interpretacdo: Lula elogia o regime
militar ... desde que seja 0 comandante supremo. Poderiamos dizer
ainda que essa charge por extensdo caricatural associa a figura
de Lula & de Fidel Castro. Deslizamento este n&o sem fundamento,
visto que desde que Lula irrompeu no cenéario nacional como um
grande lider sindical, construiu-se um dominio de memédria
atrelando sua imagem a dos comunistas.



A segunda e a terceira por sua vez pertencem ao
género textual fotografia que, no entender de Barthes em A
camara clara, “sempre traz consigo seu referente, ambos atingidos
pela mesma imobilidade amorosa funebre, no amago do mundo
em movimento: estdo colados um no outro, membro por membro,
como o condenado acorrentado a um cadaver em certos suplicios;
ou ainda semelhantes a esses pares de peixes ... que navegam
de conserva, como que unidos por um coito eterno”. Dito de outro
modo, a fotografia ndo teria como escapar de uma espécie de
representacao objetiva, cépia fiel do real. Nos termos de Barthes,
ela seria “um fendmeno de redundancia”.

Na verdade, ela se da a ler como um *“certificado de
presenca”. Dai o seu valor legal e legitimo na nossa sociedade
como um documento-monumento que atesta a veracidade ou a
autenticidade de alguma coisa ou fato. Talvez pudéssemos dizer
que a fotografia, tal qual os enunciados que constituem as
Ciéncias da Natureza, é a tentativa mais bem acabada de
desambiglizacao dos sentidos, uma vez que ela ndo permitiria a
reconfiguracado, a interpretacdo do que foi apreendido pela
camera.

Poderiamos sumariar o anteriormente exposto
dizendo que, enquanto género textual charge se da ler como uma
representacdo zombeteira e/ou contestatéria do real, o género
textual fotografia se impde a ler como uma reproducdo séria,
espelhada, identitaria, ressonante do real. Mais do que qualquer
outro género textual, por se representar como eminentemente
arbitraria, a foto nos forneceria uma conduta inquestionéavel de
leitura. Contudo, pensamos que o funcionamento discursivo
desses dois géneros em nossa sociedade nao seja tao simples
assim, pois tanto um como o outro sao signos imagéticos
convencionalmente produzidos em nossa sociedade. Desse modo,
nos termos de Pécheux, (1997: 53)

todo enunciado é intrinsecamente suscetivel de tornar-
se outro, diferente de si mesmo, se deslocar
discursivamente de seu sentido para derivar para um
outro (a nao ser que a proibicdo da interpretacéo prépria
ao logicamente estavel se exerca sobre ele explicitamente).
Todo enunciado, toda sequéncia de enunciados €, pois,
lingUisticamente descritivel como uma série (Iéxico-



sintaticamente determinada) de pontos de deriva
possiveis, oferecendo lugar a interpretacao.

Charge e fotografia sdo reconfiguracdes do real,
produzidas a partir de determinadas filiacdes ideoldgicas que
deixam pontos de deriva suscetiveis de interpretacdo. Assim,
antes de serem manifestacdes neutras de linguagem, tal como
0s suportes midiaticos asseveram, esses dois géneros sao praticas
interpretativas, disputando acirradamente o controle dos
sentidos. Trata-se de um luta que pode manter uma relacdo de
alianca ou de recusa com certos sentidos, cristalizando-os ou
refutando-os. Nessa busca pela dominancia dos sentidos,
inUmeras armas sao utilizadas: o efeito de desautorizacdo da
fala do outro, o efeito de desqualificacdo, o de apagamento de
vozes etc.

Talvez um dos mais antigos recursos enunciativos,
advindo da época classica, e ainda bastante utilizado atualmente,
principalmente no discurso politico, seja o da desqualificacdo do
oponente por meio da zombaria. Essa técnica de oratéria é
conhecida pelos retéricos classicos como tropos zombeteiro, meios
linglisticos, cuja finalidade € justamente diminuir o adversario
suscitando o riso num determinado auditério. Mais
modernamente, o tropos zombeteiro, despido de seu caracteristico
psicologizante, foi reelaborado, passando a ser concebido pelos
teéricos do discurso como derrisao?®: uma estratégia
argumentativa que ndo se reduz ao riso. Trata-se de uma
“associacdo do humor e da agressao que a caracteriza e a
distingue, em principio da pura injaria” (Bonnafous, 2002), isto
€, uma espécie de “amabilidade verbal” violenta que por produzir
o riso foge de sanc¢des negativas da legislacao e, principalmente
da opinido publica.

Na verdade, a derrisdo pode ser concebida como um
género textual, cuja tematica centra-se em questionar por meio
da séatira a ordem estabelecida e/ou os valores largamente
cristalizados em nossa sociedade. Tal questionamento tem como
alvo preferido as mais diferentes autoridades sociais e se imp&e
a ler sob diferentes facetas: nas charges, nas caricaturas, nos
pastiches, nas piadas, nos jogos de palavras etc.

Acredito que esse conceito possa ser estendido também
para o género textual fotografia, um género ainda nao estudado



sistematicamente sob o angulo da derrisdo. Obviamente que nao
a todas, mas a uma parte consideravel delas, principalmente
aquelas que produzem no leitor um efeito cdmico. Penso que as
fotografias em analise se constituem em belos exemplos do que
estamos enunciando. Para comprovar isso, basta olharmos com
um pouco mais de acuidade a maneira como os dedos das maos
do candidato Lula estdo dispostos e, também o emblema das
Forcas Armadas do Brasil, logo acima da cabeca do candidato.
Nao precisamos recorrer a semidética quer seja greimasiana ou
pierciana para compreendermos o que 0s gestos e o emblema
logo acima da cabeca significam na nossa cultura. Temos aqui
evidenciado como a midia jornalistica, por meio de uma fotografia
e ndo de uma charge, ou de uma piada, produz uma clara
desqualificacdo/diabolizacdo do entdo candidato Luis Inacio da
Silva.

A segunda fotografia nos mostra que Lula esta sendo
significado de uma outra maneira. Passado o primeiro turno das
eleicBes, com a vitéria parcial de Luis Inacio da Silva, ha uma
mudanca na maneira de a midia ressignifica-lo. Se antes ele era
diabolizado, agora ele passa a ser desqualificado em forma de
anjo. Trata-se de uma angelizacdo que de certa forma ja vinha
sendo gestada desde o sufragio eleitoral de 2000, quando foram
eleitos diversos prefeitos de importantes cidades brasileiras pelo
Partido dos Trabalhadores. O enunciado O PT j& ndo assusta
mais, veiculado recentemente como manchete de capa na Revista
Veja, ilustra bem o anteriormente dito.

Contudo diferentemente da charge, ou da piada em que
0 préprio género autoriza a contestacao ou ridicularizacdo do
adversario e/ou contestacao de um fato, por exemplo, a fotografia
derriséria constréi em torno de si uma bolha ideolégica auto-
protetora que impede uma leitura satirica e/ou contestatoria.
Ou seja, ela ndo permite o dialogo, a réplica, pois “ela ndo tem
alhures; ndo podemos aplicar-lhe uma transformacado negativa
ou interrogativa”. Caso isso se dé, a responsabilidade pela
interpretacédo recai Unica e tdo somente sobre o interpretante: é
ele quem estaria vendo e ndo a fotografia que estd mostrando.
Escondida sob a mascara da ilusdo especular da realidade, ela
regula a interpretacéo, pois se apresenta como evidéncia e, nos
termos de Michel Pécheux, como um “enunciado logicamente
estabilizado”.



Entretanto, como furar essa bolha ideoldgica e produzir
uma abertura interpretativa na fotografia derriséria? Acredito
que um esboco de resposta possa ser buscado no conceito de
membdria discursiva, desenvolvido por Courtine (1981), a partir
da leitura de A arqueologia do saber de Michel Foucault. O que
Jean-Jacques Courtine entende pelo termo “memédria discursiva”
¢ algo distinto de qualquer memorizacdo psicolégica do tipo
reservatério de informacfes. A nocdo de memdria discursiva
concerne a existéncia histérica do enunciado no seio de praticas
discursivas reguladas por aparelhos ideolégicos. Ela visa o que
Foucault (1993: 71) destaca a propésito dos textos religiosos,
juridicos, literarios, cientificos, “discursos que estdo na origem
de um certo namero de atos novos, de falas que os representam,
os transformam ou falam deles, em poucas palavras, os discursos
que indefinidamente, além de sua formulacado, sdo ditos,
permanecem ditos e estdo ainda por dizer”.

Penso que o mesmo possa valer para o género discursivo
fotografia derrisoria, a propésito do qual a existéncia de uma
memodria discursiva remete a discursos outros que, No caso em
analise, vém na midia ressignificando Lula desde a sua irrupcéo
no cenario nacional. De quais discursos nos lembramos? Como
nos lembramos desses discursos? Na luta pela dominancia dos
sentidos, 0 que convém e 0 que ndo convém que a midia diga a
partir de uma posi¢cdo numa conjuntura dada a respeito de Lula?
Nos termos de Courtine, “como o trabalho de uma memoéria
coletiva permite, no seio de uma formacao discursiva, a retomada,
a repeticao, a refutacdo, mas também o esquecimento desses
elementos de saber que s&o os enunciados?

Penso que seja possivel verificar na materialidade das
fotografias em analise todo um conjunto de discursos que
significam negativamente Lula. Esses discursos séo constituidos
por uma série de tecidos de indices lisiveis, constituindo um
corpo socio - histérico de tracos. Ou seja, sdo esses pequenos
indices, tracos, inscritos na ordem do discurso e nao da lingua —
disposicado dos dedos das maos, o emblema acima da cabeca e
depois nas costas do entdo candidato, por exemplo - que carregam
consigo toda uma constelacdo de discursos ja proferidos,
atualizando uma memodria discursiva negativa sobre Lula.

A guisa de conclusdo, diriamos que a midia, “por sua
dimensdo emocional e espetacular”, nos termos de Bonnafous,



desenvolve sutis mecanismos de interdicdo de sentidos,
embalsamando as vérias possibilidades de interpretacdo de um
determinado género discursivo. Ndo estamos querendo panfletar,
mas evidenciar, como diz Pécheux, o risco da perenizacdo de um
policiamento dos enunciados, de uma normalizacdo asséptica da
leitura e do pensamento, e de um apagamento seletivo da memdéria
histérica. Tal concluséo deveria significar que a préatica de leitura
na escola necessita levar em conta o fato de que os textos
veiculados pela midia atualmente sdo multimodais e,
principalmente, multissemiéticos. Assim, construir estratégias
para que o ler seja algo mais do que viajar a bordo do sentido
verbal unico.
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