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RESUMO

Este trabalho trata da representatividade da populagdo negra no universo dos herois,
considerando quadrinhos, filmes e franquias de super-herdis. A pesquisa considera aspectos
historicos e sociais das populagdes negras escravizadas no Brasil e nos Estados Unidos da
América, que influenciaram na percepcao destas populacdes frente a uma cultura opressiva
dominante. A pesquisa foi centrada em obras com personagens e protagonistas negros, para a
construcdo de personagens cuja figura relacional esteja inserida dentro do campo do heroico.
Foi feita uma analise de obras histéricas, uma pesquisa sobre os elementos necessarios a
construcdo da identidade negra e suas expressdes de representatividade, com uma anélise dos
primeiros personagens e¢ dos principais super-herois, sua constru¢ao frente a realidade das
sociedades onde estdo inseridos e as influéncias que sofreram, dentro de aspectos de
identidade, representatividade, direitos fundamentais, preconceito racial e racismo estrutural.
Também ¢ objeto da pesquisa os conceitos de whitewashing, castas sociais, color-blind
casting, interseccionalidade, blackface, alteridade, representatividade toxica e afrofuturismo
para o cenario de representatividade negra no mundo dos herois, a partir de alguns exemplos
selecionados.

Palavras-chave: representatividade; herois; negro; quadrinho; praticas sociais.
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1 INTRODUCAO

O estudo das relagcdes sociais € um dos pinaculos basilares para os estudos dos
fendmenos em Comunicacao Social. Nesta seara nasce o presente projeto de pesquisa, tendo
por base conceituar e discernir sobre a representatividade negra no mundo dos herois, sendo o
campo do heroico representado aqui por meio de personagens do universo dos quadrinhos,
filmes e historias ficcionais.

A representatividade dos negros no Brasil e nos Estados Unidos da América na midia
¢ uma discussao recente, porém em evolugado lenta e constante desde o século XIX. Dentre os
principais episddios podemos destacar a luta pelos direitos civis nos Estados Unidos no século
XX; na oposi¢io aos regimes de apartheid em paises do sul da Africa, notadamente Africa do
Sul, Rodésia do Sul (atual Zimbabue) e Sudoeste Africano (territério da Namibia), no periodo
imediatamente apds o fim do mandato colonial; e também com as conquistas da promulgagdo
da Constituicdo Federal de 1988 no Brasil, para citar exemplos de destaque onde a midia tem
a populagdo negra como referéncia de representatividade, embora inicialmente apenas como
objeto jornalistico.

Os direitos sociais, bem como as praticas e fendmenos da sociedade, exercem
influéncia nos meios econdmicos, sociais e culturais, devendo ter sua respectiva atencao e
alocagdo dentro dos estudos nas Instituicdes de Ensino Superior. Consequentemente, devem
explorar os fatos e propor condigdes para que as pessoas atuem na transformagado da realidade
a partir do seu estudo, como mais um elemento de integragao dos excluidos, entender suas
causas, auxiliar na definicdo e orientacdo de suas caracteristicas, bem como colaborar na
constru¢do de suas solugdes.

A pesquisa teorica serd do tipo bibliografica e se baseara em fontes primarias, de
preferéncia, e com o apoio de fontes secundarias, selecionando-se autores consagrados como
fontes de pesquisa cientifica, com o que se procura compreender os fendmenos constitutivos
para a existéncia de uma representatividade negra em filmes de super herdis.

Ainda serd feita uma pesquisa documental e de estudos de caso, analisando-se
conteudo nacional e internacional, dos principais estudios de producdo de midia e franquias
de super herodis, que tenham origem em especial nos Estados Unidos da América, mas

também no Brasil.



10

Sera tratada também a legislagdo brasileira que trata de matéria civil e constitucional
para a promoc¢ao da cidadania da populacao negra, bem como a legislacao dos Estados Unidos
da América, para a analise de seus fenomenos historicos e sociais.

A parte pratica envolvera procedimentos de campo, através da analise dos filmes em
questdo, quadrinhos, seriados e material das franquias, a partir de diferentes anélises a fim de
se obter a analise da representatividade dos personagens negros. Apos a coleta dos dados, eles
serdo interpretados qualitativa e quantitativamente.

O projeto limitar-se-a4 a andlise historica da representatividade negra em histdrias em
quadrinhos, franquias e filmes, analisando personagens ficcionais de ascendéncia tida como
africana e negra, cujas caracteristicas como personagens relacionais permitem classifica-los
como dentro do campo do heroico.

Os universos ficcionais onde vivem esses personagens serdo considerados expressoes
da realidade, uma vez que sdo necessarios para a construgdo das historias e a evolucao de seus
enredos, porém constituem-se como reflexos do mundo objetivo e real.

Como produtos de arte e midia, mesmo historias de ficgdo e fantasia sdo escritas e
produzidas por pessoas reais. Elementos objetivos e subjetivos da constru¢do do pensamento,
a realidade local, as influéncias sociais, de mercado, histdricas e comerciais sempre refletirdo
no enredo em seus mais variados aspectos narrativos.

De forma a analisar os elementos de constru¢do da cidadania, da proliferacdo de
valores e comportamentos, serd analisada a presenga de individuos negros, sua representacao
individual e coletiva e sua intervengdo nos aspectos sociais, economicos, politicos, éticos e
culturais das respectivas historias e narrativas, do mesmo modo que fard a distingcdo da
representacao da populacdo negra ao longo das décadas em varios filmes, séries e quadrinhos.

Com base nessas afirmacdes pode-se argiiir as seguintes indagacdes: A presenga de
personagens negras era um fendmeno comum ao longo do tempo? O histoérico de exclusdo dos
direitos civis da populacdo negra influenciou na representatividade dos negros na midia?
Existe um conceito ¢ uma fundamentacao para a posi¢ao social dos negros retratada ao longo
do tempo, reafirmando preconceitos ou estimulando a diversidade, por parte dos esttidios?
Expressodes culturais, de expressdo do sagrado, elementos tradicionais e historicos das
populacdes negras nos EUA e no Brasil, foram representados de forma minimamente
alinhados com a realidade historica ou de forma caricata, com elementos de racismo estrutural

ou explicito?
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Para responder a estas questdes foram redigidas as seguintes hipdteses: quanto a
primeira indagagdo, ndo era comum a existéncia de personagens negros na produgdo
midiaticas dos principais estudios.

Para a segunda indagagdo, a hipotese trata que sim, com o forte racismo estrutural,
praticas de segregacdo racial e exclusdo social dos negros sendo a principal razdo para a
exclusdo de personagens ou sua representacdo marginal, ainda que sem qualquer lastro
institucional publico legislativo sobre a questao explicita dos quadrinhos.

Para a terceira indagacdo a hipotese sugere que sim, a posicdo social esperada da
populacao afrodescendente era a de servigais, sem qualquer papel de destaque em narrativas
de herdis ou se fazendo presentes mesmo que de forma secundéria.

Para a quarta indagacdo, a resposta € ndo, sem qualquer perspectiva de
aprofundamento nas relagdes sociais, em especial com papéis relacionais de destaque, com
um profundo desinteresse quanto aos individuos ou praticas religiosas de qualquer
personagem de origem negra, até o lancamento do personagem Pantera Negra.

A pesquisa terd como objetivos gerais conceituar as razdes para a existéncia ou
inexisténcia de personagens negros nas principais franquias de historias de super-herois ao
longo do tempo; conceituar o heroico como um campo de estudo de personagens relacionais,
onde o negro podera ou nao estar inserido; e conceituar e delimitar os fendmenos histdricos
que levaram as diferentes expressdes de personagens negros no universo do heroico, em
especial nas publicagdes dos Estados Unidos da América e do Brasil.

Como objetivos especificos tratarda das hipoteses em estudos da doutrina de
comunicagdo social, a fim de conceituar a natureza relacional dos personagens super-herdis; a
natureza subjetiva da representatividade no campo do heroico; os aspectos de
interseccionalidade do racismo; a construcao do afrofuturismo como elemento narrativo; e a
construcdo de uma sociedade de castas raciais nos paises que viveram com o regime de
escravidao colonial; assim como fara as distingdes ¢ delimitacdes de suas fungdes sociais
dentro das historias e sua importancia nas sociedades hodiernas.

Outrossim, sera feita uma analise dos produtos midiaticos em si, o periodo de
langamento para o grande publico e como os personagens se apresentam dentro de seus
universos ficcionais, levando em consideracdo elementos historicos e sociais.

Como justificativa, temos um momento historico onde sdo necessarios estudos
aprofundados sobre o modus operandi de como a populagdo negra foi historicamente

segregada e apartada de diversas expressoes culturais.
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As abordagens necessarias para entender os contextos histdricos passam
obrigatoriamente por diversas disciplinas, da antropologia a psicologia, possuem elementos
filosoficos, socioldgicos, historicos, sociais e legais precisardo ser desvendados, sendo
imperativos os estudos de Comunicacdo Social, fazendo uma analise relacional, social,
cultural, bem como suas efetivas implicagdes nos meios sociais ao longo dos ultimos dois
séculos, reforgando a importancia dos fendmenos sociais como ponto basilar para a existéncia
dos estudos de comunicagao.

Para os estudos de Comunicagdo, o presente estudo mostra-se plausivel em razio da
importancia do debate e da andlise historica deste fenomeno de exclusdo social, como ponto
reflexo das sociedades nos periodos retratados nas histérias analisadas, dentro de sociedades
miscigenadas e com histdrico de escravidao tardia, as quais ainda lutam para a pleno exercicio
dos direitos civis, sociais e politicos de parte importante da sociedade.

Para construir, ¢ necessario aprender. Para aprender, ¢ necessario olhar para o passado,
para que possamos estabelecer os parametros de reconciliagdo e expiar os pecados de uma

sociedade que ainda sente os efeitos de sismos do passado, silenciosos e destrutivos.
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2 HISTORICO SOCIAL

Para que possamos falar sobre a representatividade de um grupo social em qualquer
meio, ¢ necessario entender as origens e a historia deste grupo. Porém, nao ha o objetivo,
neste trabalho, de aprofundar os estudos nas causas e nas consequéncias antropologicas,
historicas, sociais e culturais do regime de trabalho escravo nos diferentes paises citados nesta
pesquisa.

Este trabalho ndo se aprofunda na intencao de desenvolver um debate detalhado sobre
a historia da populagdo negra africana escravizada nos paises de tradi¢do ocidental ou de seus
descendentes, pelas mais variadas formas e expressoes de sua presenca ao longo da historia,
porém trara fatos necessarios para exemplificar e apresentar a colaboracdo da populacao
escravizada para a composi¢ao étnica das sociedades modernas.

O histdrico social ao qual nos referimos €, tdo somente, um breve resumo do periodo
escravocrata ¢ do periodo subsequente, como uma forma de introduzir o tema da
representatividade negra no mundo da literatura fantastica, suas origens ¢ seu
desenvolvimento ao longo do tempo. A presenga de negros africanos nas Américas comega
logo no inicio do periodo colonial (séculos XVI a XIX), com a escraviza¢do de individuos
nativos africanos para os territorios do Novo Mundo.

A vinda desta populagdo africana ocorreu para a exploragdo de mao de obra forgada e
dentro de uma relagdo social de produgdao dependente do trabalho escravo, a principio pela
populagdo branca colonizadora europeia (ESCRAVIDAO..., 2021). Posteriormente esse
dominio do escravizado passou para as elites locais, apos as independéncias dos estados
nacionais americanos, até ser finalmente suplantada no continente com a assinatura da Lei
Aurea em 13 de maio de 1888 (BRASIL, 1888), chancelando historicamente o Brasil como o
ultimo pais a abolir a escrivao como regime de trabalho e estratificagdo social no continente
americano (13 DE MAIO..., 2015).

Segundo Antonio Gasparetto Junior [ca. 2021], os portugueses ocuparam o litoral
oeste africano inicialmente com o ideal de encontrar ouro. Neste periodo, o relacionamento
com a populagdo nativa era pacifico, com registros inclusive de casamentos entre portugueses
e mulheres africanas.

Registros apontam que por volta de 1470 o comércio de escravos oriundos da Africa
tornou-se o maior produto de exportacdo do continente, a principio para Portugal e algumas
regides da Europa, em sequéncia mudando as rotas de destino dos escravos para os novos

territorios coloniais no continente americano.
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Para o autor, a origem desses individuos escravizados eram diversas. Poderiam ser
prisioneiros de guerra; individuos cumprindo pena por condenag¢do de roubo, assassinato,
feiticaria ou adultério; serem pessoas “penhoradas” como garantia do pagamento de dividas;
ou terem sido sequestrados em pequenas vilas ou serem um membro trocado pela sua propria
comunidade por alimentos.

Para o site SlaveVoyages [ca. 2021], que propde-se a criar um banco de dados sobre o
trafico de escravos pelo corredor Atlantico, reunindo informagdes de pesquisadores e dados
de bibliotecas e arquivos de todo o mundo, a estimativa ¢ que desde os primeiros registros de
captura de escravos em territorio continental de 1501 até o ano de 1875, mais de seis milhdes
de individuos africanos tenham entrado somente no Brasil e nos Estados Unidos da América,
sem considerar os territorios da América Espanhola e colonias de outros paises no continente
americano. A estimativa ¢ de que o comércio escravocrata por via maritima no Atlantico,
independente da origem, tenha movimentado mais de doze milhdes de individuos na condi¢do
de mercadorias.

O inicio de fato da escravidiao africana no continente comeca com a vinda dos
primeiros negros as ilhas antilhanas (Jamaica, Cuba, Sdo Domingos e Haiti) em 1501, para o
trabalho nas plantagdes. Ja no Brasil, a escraviddo pelo trafico negreiro tem inicio no periodo
entre 1539 e 1542, na Capitania de Pernambuco, de Duarte Coelho Pereira, também para o
trabalho de monocultura exportadora (HOMMA, 2016).

Foi o inicio de mais de trés séculos de exploracdo de mao de obra escrava, onde os
individuos negros africanos serdo vistos juridica e socialmente como seres semoventes, como

objeto de propriedade e descaracterizados de sua condigdo humana.
2.1 A historia da populacio negra no Brasil

No territorio que viria a tornar-se o Brasil, a escravidao era praticada por algumas
tribos indigenas como pratica recorrente, com diversos fins cerimoniais, culturais e sociais.
Em alguns casos, com fins antropofigicos (ESCRAVIDAO..., 2021). Embora a escravidio
fosse presente nas relacdes entre diversas tribos e inicialmente explorada pelo colonizador
com o subjugo da populagdao nativa sob diversas formas e periodos, boa parte da populagao
cativa durante o regime de escravatura com interesses de exploragdo econdmica tém origem
africana.

De um modo geral, a principio tanto portugueses, brasileiros e holandeses exploravam

a mao de obra escrava nas colonias nos engenhos de cana-de-agtiicar do nordeste brasileiro.
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Por constituirem a espinha dorsal do modelo econdmico da colonia e do Império, os escravos
estavam presentes nas mais diversas atividades, desde grandes fazendas at¢ mesmo
residéncias urbanas.

Os escravizados executavam fungdes como pedreiros, cortadores de cana, coletores de
café, carpinteiros, sapateiros, além de realizarem trabalhos domésticos, como cozinheiras,
lavadeiros, engomadeiras, amas-de-leite, babas etc. Em muitos casos, eram alugados ou
mesmo, trabalhavam para si mesmos, em troca de um pagamento aos seus senhores
(CHALHOUB, 2011).

A principal caracteristica do regime escravocrata e que ainda pode ser observada nos
dias atuais, é o status dessa populagdo quanto aos seus direitos difusos, coletivos e
individuais. Os escravos eram vendidos como mercadoria, despersonalizados juridicamente
como pessoas e, como tais, vistos como desprovidos de humanidade.

Para André Barreto Campello, autor do livro “Manual Juridico da Escraviddo: Império
do Brasil” (2018), o escravo era tratado como um bem semovente, ndo diferente de um
animal. Uma coisa que se move, tal como um cachorro ou uma galinha. Porém, ele poderia
ser utilizado como um escravo de ganho e até mesmo praticar negocios juridicos validos,
como compras e vendas, onde tudo o que arrecadasse retornaria ao seu senhor.

Embora tendo o status de '"coisa", a relacdo juridica entre o escravo € O
comprador/vendedor de um bem era valido e reconhecido juridicamente. O escravo era o
nucleo do sistema produtivo brasileiro, com o reconhecimento da propriedade do senhor sobre
si, garantido por lei.

O escravo tinha uma natureza de coisa, entdo ele podia ser vendido, hipotecado, se
tornar objeto de seguro, alugado. O nivel de desumanizagdo chegava a esse ponto.
No ambito civil, por exemplo, era permitido ao escravo se casar. Ao mesmo tempo,
a familia que se formasse entre os escravos podia ser dissolvida se um deles fosse
vendido para outro senhor. O escravo era uma coisa ou uma pessoa? Era uma coisa.
Mas, sendo assim, estava livre de responder por delitos que cometia? Nao. Era como
um animal para o Direito, um semovente. Um escravo era semelhante a isso, ainda
que estivesse submetido aos ritos criminais do Império. Essas contradi¢des

permeavam todo o sistema escravista. Além da parte criminal, isso fica bem
evidente no Estatuto Civil do Escravo. (CAMPELLO, 2018)

Figura 1 — Escravos em terreiro de uma fazenda de café na regiiio do Vale do Paraiba,
RJ [ca. 1822].
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Fonte: Biblioteca Nacional. Foto de Marc Ferrez.

< .

Ainda para Campello, na Constitui¢do de 1824, o direito a propriedade era um
principio constitucional mais importante até do que o direito a liberdade. Por previsao legal,
sO poderia ser suprimida se houvesse indenizag¢do. A defesa da abolicao "agredia" exatamente
o principio constitucional do direito de propriedade dos senhores de escravos, uma vez que
esse era o status juridico ao qual a populagdo negra era submetida.

Em um exemplo de como o sistema era paradoxal, a Lei do Ventre Livre, de 1871,
libertava as criangas nascidas das escravas, porém com a condi¢do de que o senhor de
escravos poderia optar entre uma indeniza¢do paga pelo governo ou exigir que essa crianga
trabalhasse até os 21 anos de idade para compensar o prejuizo material de sua propria
libertagdo. O mesmo ocorreu na Lei do Sexagenario, onde o liberto deveria trabalhar por mais
um periodo a fim de indenizar o seu senhor.

Os abolicionistas, entre eles o proprio Joaquim Nabuco, ndo viam a aboli¢do como
um fim em si mesmo. Deveria existir a implementacdo de a¢des governamentais
para incluir aquele gigantesco grupo de excluidos na sociedade brasileira. O
caminho para isso seria a educag@o. Outro aspecto a se pontuar ¢ que nada do que
temos hoje se compara aos horrores da escravidao. Nao era um contrato. Hoje nossa
sociedade se ampara em contratos. HA uma relagio juridica em que existe a
liberdade para trabalhar, para sair, a possibilidade de recorrer a leis que lhe protegem
na sua jornada de trabalho. Isso ndo acontecia na escraviddo. O que existia era a
submissdo completa. A realidade do século XIX era muito diferente. Infelizmente, a
meu sentir, no entanto, os horrores da escraviddo ainda assombram o Brasil. Isso

porque foram 350 anos de trabalho escravo e pouco mais de 100 anos de trabalho
livre. A nossa CLT, que nasceu em 1943 e para proteger apenas alguns tipos de
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profissoes, ¢ muito recente. A Constituicdo que universalizou os direitos da CLT ¢
de 1988. E muito recente. A proposta dos abolicionistas continua valida.
(CAMPELLO, 2018)

A aboli¢do ocorreu somente no dia 13 de maio de 1888 (BRASIL, 1888). O império
ndo resistiu por muito mais tempo, caindo no ano seguinte (PROCLAMACAO... 2019).
Mesmo na Republica, o forte preconceito, o racismo estrutural e as consequéncias de trés
seculos e meio de escravidao, perpetuaram a desigualdade social de toda a populacao negra no
Brasil.

Apesar desse cendrio de forte exclusdo, no inicio da Republica, dois ministros do
Supremo Tribunal Federal, sdo reconhecidos como negros: Pedro Lessa, apontado como o
primeiro ministro negro do Tribubal entre 1907 e 1921; e Hermenegildo de Barros, ministro
entre 1917 e 1931. O proximo brasileiro negro a ser indicado ao Supremo, viria quase setenta
anos depois, com Joaquim Barbosa, empossado em 2003 e com mandato até¢ 2014, este
também o primeiro a tornar-se presidente do Tribunal (CARVALHO; SILVA, 2020).

No poder legislativo, o primeiro senador negro foi Abdias Nascimento, em 1997,
assumindo o mandato no lugar da Darcy Ribeiro, falecido no mesmo ano (ABDIAS..., 2014).
O primeiro deputado federal afrodescendente foi Manoel Monteiro Lopes, ainda em 1909,
sendo eleito deputado federal pelo entdo Distrito Federal, hoje municipio do Rio de Janeiro.

Também em 1909, assumia o poder maximo no executivo federal o vice-presidente
Nilo Peganha, primeiro homem negro a assumir a presidéncia da Republica, em decorréncia
da morte do presidente Afonso Pena. Nilo foi também o primeiro vice-presidente negro,
assumindo o mandato em 1906 (SILVA; CARNEIRO, 1983).

Nas décadas seguintes, a despeito da auséncia de um sistema de segregagado racial tal
como nos Estados Unidos da América ou nos futuros estados pds-independéncia do sul da
Africa, como no Sudoeste Africano, na Rodésia do Sul ou na Africa do Sul, a discriminagio
continua de forma velada e por meio de algumas leis de supressao de direitos sobre a religido
de matriz africana e também sobre a capoeira, praticas eminentemente da populagdo
descendente de escravos.

A mais famosa lei de supressio ¢ a Lei dos Vadios e Capoeiragem de 1890,
constituinte do Cdédigo Penal (BRASIL, 1890), em seu Capitulo XIII, que instituiu puni¢ao
passivel de prisdo para a pratica de capoeira em ruas e pracas publicas. Em razdo das praticas
de capoeira realizarem-se proximas as rodas de samba, por sua origem pobre, negra e
periférica, o samba também ganhou o estigma de algo criminoso, o que piora com a

promulgacdo da Lei das Contravengdes Penais de 1941 (também chamada de Lei da
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Vadiagem), que intensificava a persegui¢io aos sambistas de rua (NAISA, 2020).

O carnaval e a “elitizagdao” do ritmo reduzem paulatinamente a repressao, levando o
samba ao status de ritmo oficial do carnaval brasileiro. Situagdo semelhante ocorre com o
funk no século XXI, com forte discriminagdo nas classes mais altas da sociedade, mas com
penetragdo cada vez maior nesse estrato social.

A proibi¢do a liberdade das religides que ndo a catdlica também foi constante desde a
Constituicao de 1824, que permitia a liberdade de culto, desde que praticada em ambiente
doméstico. As religides de matriz africana também sofriam as mesmas proibi¢des, com o
agravante de serem perseguidas pela policia.

Ao longo do século XX, as questoes de direitos sociais, civis e politicos de negros nao
foram objeto de acdes afirmativas ou especificas para a melhoria da qualidade de vida, sem
acdes de insercao social ou para politicas de distribui¢do de renda. A forte desigualdade social
permaneceu e relegou a milhdes de pessoas a condicdo de figurarem nos estratos sociais de
renda mais baixos, com forte limitagdo ao exercicio de seus direitos sociais, civis e politicos.

Segundo a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (Pnad) Continua do IBGE
(2021), a populagdo brasileira chegou em 2019 aos 209,2 milhdes de habitantes. Desses, 19,2
milhdes de pessoas se reconhecem como pretos, enquanto 89,7 milhdes se declaram pardos,
ou seja, 56,1% dos brasileiros se declaram negros, incluindo no mesmo grupo pretos e pardos.

Pelos nimeros, ¢ claro que negros e pardos sao a maioria da populagdo. O rendimento
médio domiciliar per capita deste grupo era de R$934 em 2018. No mesmo ano, o rendimento
médio dos brancos era de R$1.846. Dentre os 10% da populacdo brasileira com os maiores
rendimentos do pais, apenas 27,7% sdo negros.

As taxas de pobreza e de pobreza extrema também sdo maiores entre a populacao
negra: em 2018, apenas 15,4% dos brancos viviam com menos de US$5,50 por dia no Brasil;
entre pretos e pardos, o percentual chega a impressionantes 32,9% da populacdo. Esse € o
valor adotado pelo Banco Mundial para indicar a linha de pobreza em economias médias,
categoria onde esta o Brasil (IBGE, 2019, p.4).

Ja a pobreza extrema, quando a pessoa vive com menos de US$1,90 por dia, atinge
atinge 8,8% da popula¢do negra no Brasil e 3,6% da populagdo branca, seguindo os também
os parametros do Banco Mundial (IBGE, 2021).

Pretos e pardos também sdo a maior parte entre as vitimas de homicidio e compdem
mais de 60% da populagdo carcerdria do pais. Negros sdo as maiores vitimas de homicidios
no Brasil. Segundo o Atlas da Violéncia (IPEA, 2019), em 2017, 75,5% das pessoas

assassinadas no pais eram pretas ou pardas, o equivalente a 49.524 vitimas.
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No ano de 2018, os negros formavam 54,9% da for¢a de trabalho no Brasil, porém a
proporcao de pretos e pardos entre as pessoas desocupadas e subocupadas ¢ muito maior,
correspondendo a cerca de dois tercos das pessoas que nao tinham emprego, representando
64,2% dos desempregados e também sendo a maioria no grupo das pessoas que trabalhavam
menos horas do que gostariam ou poderiam, atingindo 66,1% deste grupo, segundo o estudo
Desigualdades Sociais por Cor ou Raca no Brasil (2019, p.2), do IBGE.

Pardos e pretos sdao minoria no Poder Legislativo, poder essencial para sua
representacdo e para a criagdo das politicas publicas necessdrias para a reducdo das
desigualdades ainda presentes. Apenas 24,4% dos deputados federais e 28,9% dos deputados
estaduais eleitos em 2018 sdo negros. Nas elei¢des municipais de 2016, eles eram 42,1% dos
vereadores eleitos.

No Poder Judiciario, dados do Conselho Nacional de Justiga, mostram que 14,2% dos
magistrados se consideram pardos e apenas 1,4% dos magistrados referem-se a si mesmos
como pretos (VENTURINI; FERES JUNIOR, 2016). Os dados sdo de 2013, ultimo ano com
informacgdes disponiveis. J& 83,8% dos magistrados se identificam como brancos.

Os desafios continuam imensos, com uma forte desigualdade social. Embora os
afro-brasileiros tenham contribuido em todos os aspectos da vida nacional e sejam hoje a
maioria da populacdo brasileira, a desigualdade civil, politica e social ainda ¢ uma constante e
continua sendo fator deterministico para os nimeros de negros na pobreza, na miséria, na falta
de oportunidades profissionais, no acesso aos direitos fundamentais e também sendo as
vitimas diretas ou reflexas nas politicas de seguranca publica.

Nao obstante, o legado da influéncia africana no Brasil pode ser observado no que
comumente chamamos de cultura brasileira, com suas variadas expressdes na musica popular,
no folclore, na culinaria, nos costumes, lingua, crencas e na formagao da populagao, com forte
miscigenac¢do entre o colono europeu, indigenas e africanos.

A cultura afro-brasileira e suas manifestagdes culturais chegaram com os escravos,
mas também passou por um processo de sincretismo e assimila¢do influenciado pelas culturas

européia e indigena (CULTURA..., 2021).
2.2 A historia da populacio negra nos Estados Unidos da América

Tal como no Brasil, o trafico de escravos africanos para os Estados Unidos da América
ocorreu para a exploracdo da mao de obra na agricultura. Os primeiros escravos americanos

chegam ao territorio continental dos Estados Unidos em 1526, trazidos pelos espanhdis, com
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o processo de escravidao tendo continuidade nos dois séculos seguintes nas Treze Coldnias
até 1776, ano de redacdo da Declaragdo de Independéncia dos Estados Unidos, quando a
escravidao era legal em todas as Treze Coldnias.

No periodo da Revolugdo Americana, a escraviddo estava institucionalizada
constitucionalmente. Os estados do norte foram os primeiros a abolir a escraviddo, que
perdurou nos estados do sul, especialmente na produg¢do de algoddo. A proibi¢do da
importagdo de escravos ocorreu apenas em 1808, durante o governo Thomas Jefferson,

contudo com a permanéncia do comércio interno de escravos.

Figura 2 — Colheita de batata doce na plantation de Hopkinson, Carolina do Sul (1862).
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Fonte: Foto de Henry P. Moore, restaurada por Tom Marshall.

As relagdes de poder econdmico do sul escravagista levam a uma pressdo dos estados
sulistas frente aos estados abolicionistas do norte. Com a expansdo do pais e a elei¢do de
Abraham Lincoln em 1860, a fim de evitar que o novo presidente implementasse uma politica
abolicionista, setes estados romperam com a Unido antes da posse do novo presidente e
formaram os Estados Confederados da América, cujo intuito declarado era “preservar suas

culturas e tradigdes”, dentre as quais, a perpetuacao do regime de escravidao.

Figura 3 — Gordon, escravizado, também conhecido como Peter Chicoteado, durante
exame médico em Baton Rouge, Louisiana (1863).
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Fonte: Foto de autor desconhecido, restaurada por Tom Marshall.

A Guerra de Secessao vem nos anos seguintes e, ainda durante a guerra, em setembro
de 1862, Lincoln assina a Proclama¢ao de Emancipacdo, declarando extinta a escraviddo nos
territorios confederados capturados. A aboli¢do final da escraviddo e da servidao involuntaria
ocorreria apenas em 1865, com a promulgac¢do da Décima Terceira Emenda a Constituigao
dos Estados Unidos.

Ap6s a Guerra, a ocupagdo dos estados do Sul por tropas da Unido durante a chamada
Reconstru¢do dos Estados Unidos. O direito ao voto dos negros ex-escravos, o inicio do
processo de integragdo gradual dos estados Confederados a Unido e puni¢des aos antigos
lideres politicos e militares da Confederacdo, além da decadéncia econdmica gerada com os
problemas produtivos apds a guerra, geram um profundo sentimento de revolta e humilhagao.
Isso se refletirdA em novos grupos segregacionistas, que promovem a violéncia contra os
negros e politicas de discriminagdo social. Os negros permanecem marginalizados, uma vez
que nao foi previsto nenhum programa governamental de integragdo profissional e

econdmica, assim como no Brasil (ESCRAVIDAO..., 2021).
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Figura 4 — Leilao e venda de negros, Whitehall Street, Atlanta, Georgia (1864).

Fonte: Foto de George N. Bernard, restaurada por Tom Marshall.

Politicas e comportamentos de segregacao racial continuam presentes em instalagdes
publicas e privadas, além de servigos e oportunidades, de forma legalizada ou por imposi¢ao
social na forma de discriminagdo e racismo.

De forma legalizada, o periodo das leis Jim Crow entre o final do século XIX até a
segunda metade do século XX, institucionalizaram as politicas de apartheid social nos antigos
estados confederados e em outros estados, com autorizagdo da Suprema Corte, dentro da
doutrina de “separados mas iguais” (SEPARATE..., [ca. 2021]). Sob esta doutrina, setores
publicos e privados poderiam separar servigos, instalagdes, acomodagdes, moradia, cuidados
médicos, emprego, educagdo e transporte baseando-se em raga, desde que a qualidade de cada
um destes servicos seja igual, o que ndo violaria a Décima Terceira Emenda.

Curiosamente, a primeira acdo na justica americana questionando o regime de
segregacao racial, foi aberta por um imigrante brasileiro negro em Boston, no ano de 1833,

quando Emiliano Mundrucu processou o capitdo do navio onde viajava, por impedir sua
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familia, negra, de viajar nos aposentos do navio aos quais haviam sido pagos previamente por
ele (SCHREIBER, 2021).

Emiliano Felipe Benicio, posteriormente chamado Emiliano Mundrucu (sobrenome
incorporado em 1823, seguindo o costume dos revolucionarios americanos de utilizaram
nomes de povos originarios das Américas como identidade nacionalista), exilou-se nos
Estados Unidos, fugindo da execu¢do apo6s lutar na fracassada Confederagao do Equador, que
buscava implementar uma republica independente no nordeste brasileiro em 1824.

No Brasil, a discriminagdo foi historicamente construida com base em uma
classificagdo mais subjetiva de tragos fisicos, como tom da pele, feigdes e tipo de
cabelo, hoje chamada de colorismo. Ou seja, individuos mais préximos do padrio
branco tenderiam a sofrer menos preconceito. E, como no século 19 a populagio
negra aqui era bem mais numerosa do que nos EUA, parte desse grupo conseguia se
inserir em alguns espagos de poder, como a carreira militar. J& nos Estados Unidos,
todo ndo branco, independentemente de qudo escura fosse sua pele, era considerado

"pessoa de cor", em um sistema mais rigido de classificacdo racial que tornava muito
dificil qualquer ascenséo social de negros (SCHREIBER, 2021).

O proximo movimento de contestacdo a segregagdo ocorreria somente em 1841,
quando Frederick Douglass recusou-se a sair de um vagdo de trem exclusivo para brancos,
sendo retirado a forga, sendo este caso muito mais famoso hoje do que a contestagdo de
Mundrucu.

Mais de um século depois, a doutrina de segrega¢do comegou a ruir por influéncia de
seguidas decisdes da Suprema Corte ao longo de meados do século XX até os anos 1970, ja
sob influéncia dos movimentos pelos direitos civis dos negros nos anos 1950 e 1960.

Esses movimentos, baseados em protestos, marchas, boicotes, processos judiciais e
uma forte mobilizagdo social, resultam na aprovacao de leis sobre os Direitos Civis e sobre os
Direitos a0 Voto, em 1964 e 1965, respectivamente, codificando as conquistas dos negros e
assegurando ao pais o fim da segregacdo institucionalizada em espagos publicos e o direito
universal ao voto, independentemente de condigao social e educacional.

Em 2007, o governador do estado do Alabama, Bob Riley, assinou uma resolug¢ao de
"profundo pesar" pelo comportamento escravocrata de seu estado e pedindo desculpas formais
pela escraviddo (ALABAMA..., 2007). Maryland, Virginia e Carolina do Norte fizeram o
mesmo pedido anteriormente.

Em julho de 2008, a Camara dos Representantes dos Estados Unidos aprovou uma
resolugdo com um pedido de desculpas pela escravidao e pelas leis discriminatorias das
décadas seguintes (HOUSE..., 2008). Em 2008, Barack Hussein Obama ¢ o primeiro

afro-americano eleito para a presidéncia dos Estados Unidos da América, sendo reeleito em
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2012 (BARACK..., 2008). Em junho de 2009, o Senado dos Estados Unidos juntou-se aos
pedidos formais de desculpas, condenando as '"fundamentais injusticas, crueldades,
brutalidades e desumanidades da escravidao" (OBAMA, 2009).

A populagao afrodescendente nos Estados Unidos da América nos dias de hoje ¢
minoria: apenas 13,4% da populacdo estadunidense se reconhece como negra (ESTADOS
UNIDOS DA AMERICA, 2021), dentro de um conceito estritamente genotipico. Mesmo que
sua pele seja branca, se vocé € descendente de negros, vocé sera considerado negro.

Nao obstante, a desigualdade racial ainda ¢ extremamente latente na sociedade
americana. Segundo a BBC, baseando-se em diversos estudos, os negros americanos “tém
menos riqueza e menos renda que os brancos, sdo mais suscetiveis de serem presos e t€m
menos chances de concluir um curso universitario” (CINCO..., 2014), assim como sao 0s que
menos tém casa propria, tém uma percep¢do de tratamento injusto pela policia. Segundo o
Instituto Urban (CINCO..., 2014), os brancos t€ém em média seis vezes mais patrimdnio que

hispanicos e negros, por exemplo.
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3 A CONSTRUCAO DA IDENTIDADE E DA REPRESENTATIVIDADE
3.1 O sujeito como construcio individual da identidade

O sujeito ¢ definido a partir de sua lingua, ideologia e histdria, constituindo desta
forma sua propria identidade. A identificacdo da pessoa como um ser individual € feita por
meio de referéncias sociais, atuando como um norte garantidor para o autoconhecimento e a
identificacdo de si como um sujeito de vontades.

Para se identificar como um sujeito proprio capaz de exercer sua vontade, a
comunicagdo exerce papel fundamental na incorporagdo do discurso. A linguagem ¢, desta
forma, predominante em todo o processo de construc¢ao do ser individual.

Entendendo a lingua como uma pratica simbdlica em que o homem se constitui

dentro de uma sociedade e como o lugar onde se materializa o discurso, o homem
deve ser sujeitado a ela e deve ser afetado por ela (ALBANESE, 2013. p.13).

Podemos considerar que tudo o que permeia a comunicagdo ¢ fundamental para a
construcdo da identidade do sujeito, em especial seus signos, como a propria fala e a
linguagem. O conceito de identidade ¢ inerente & comunicacdo, uma vez que ¢ pela vivéncia,
pela historia, a cultura, a lingua e as praticas sociais que geram uma identificagdo a partir do
outro, refletindo no discurso e na representagao.

A defini¢ao das caracteristicas individuais depende do entendimento das semelhangas
e diferencas com o proximo. Essa diferenca na andlise entre o sujeito e o outro, ajudam a
construir o conceito de identidade.

Quando digo ‘sou brasileiro’ parece que estou fazendo referéncia a uma identidade
que se esgota em si mesma. Entretanto, eu so preciso fazer essa afirmagdo porque
existem outros seres humanos que ndo sdo brasileiros. Em um mundo imaginario
totalmente homogéneo, no qual todas as pessoas partilham a mesma identidade, as
afirmagoes de identidade ndo fariam sentido. De certa forma, ¢ exatamente isto que
ocorre com nossa identidade de “humanos”. E apenas em circunstancias muito raras

e especiais que precisamos afirmar que “somos humanos”. (HALL; WOODWARD,
2014, p. 75)

Desta forma, ao entender que a construgdo da identidade do individuo depende do
outro, estabelecemos que a identidade ¢ formada a partir da constatagdo das diferengas, uma
identificacao dentro de uma relagdo de poder, para que ocorra o reconhecimento social do
individuo.

Considerando o historico social de escravidao e repressdo social no Brasil e nos
Estados Unidos, o ato de se autodeclarar negro ou ser conhecido como tal, constituem fatores

de identificacdo e identidade. Porém, constituem também fatores de marginalizagdo, por
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confundir os conceitos de identidade, etnia e raca, sendo esta ultima, com forte significado
simbolico de segregacdo, uma vez que racas diferem-se entre espécies € nao entre etnias, que
compartilham estas sim, diferencas de tragos, cores, lingua e cultura.

A confusdo entre os conceitos de identidade, sujeito e raca, no caso da populacdo
negra, afetam a propria representatividade objetiva e subjetiva do negro na midia, ndo
somente nos quadrinhos e no universo do heroico, mas em todos os signos de linguagem e nos

diversos meios de comunicagao.
3.2 A alteridade para a formacao do preconceito e do racismo

O papel da presenca do outro no desenvolvimento da identidade ¢ objeto de estudos da
psicanalise, onde a alteridade' atua como elemento de padronizagdo e oposi¢do a partir dos
quais as pulsdes primarias da humanidade manifestadas pelo id freudiano sdao moldadas

socialmente na autoimagem individual do ego (CARREIRO, 2014).

Tradicionalmente, a psicologia identifica a alteridade como exercendo um papel
primariamente um papel mimético de carater narcisista, convertendo pulsdes
individuais em comportamentos apropriados para suas praticas. Ou seja, a crianga
repete o que viu em praticas alheias as suas proprias e dai retira os elementos basicos
de sua identidade, mimetizando o que lhe da prazer através de dois mecanismos: um
ativo, através da simples observacdo de seus pares; e outro passivo, nos quais ela ¢
ensinada a repetir determinados ritos, na forma de um processo educacional
(CARREIRO, 2014).

Psicologicamente, uma crianca nao se vé diferente de outros individuos, mas como
uma extensao dos demais. Por essa razao, apropria-se dos atos alheios a si de forma narcisista,
sem a percepcao da subjetividade que € propria de cada individuo.

O papel social da educagdo e sua funcao socializante ¢ responsavel pela introducao dos
codigos de conduta da sociedade na qual o individuo esta inserido, através da formatagao de
seus impulsos naturais em praticas sociais aceitaveis em seu meio. Quando a doutrinagao
cultural ocorre, causa a diferenciagdo identitaria entre os diferentes grupos sociais humanos.

Ou seja, o individuo é primeiramente moldado as demandas culturais, até testar
esses limites e romper com normas e imposigdes, até ser vencido pela normatividade
do grupo, com um forte papel de validagdo do comportamento social de seu grupo
frente a outros, por meio da alteridade. Nao se torna porém um mecanismo de
analise ou redefini¢do das regras civilizatorias de um grupo social, mas sim uma

analise que sera utilizada para a ativa rejei¢do do diferente, para validagdo dos seus
proprios tracos culturais (CARREIRO, 2014).

O distinto torna-se, assim, em diferentes gradacdes, o diferente, o estranho, o exdtico

! Carater ou estado do que ¢ diferente, distinto, que é outro. Que se opde a identidade, ao que é proprio e
particular; que enxerga o outro, como um ser distinto, diferente (DICIO, 2021).
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e, por fim, o errado. Diferente de nds, o “outro” ¢ diferente e negativo. A partir do confronto
entre a experimentacao direta da alteridade com sua descrigdo caricata do outro, reafirmada e
exagerada a partir dos tragos e caracteristicas que lhe sdo diferentes, ditadas pela cultura de
um grupo, surge um mecanismo essencial para a preservacao de nossa identidade cultural: o
preconceito.

Desprovido de qualquer racionalidade, o preconceito ¢ uma ferramenta da alteridade
como identidade negativa através da reafirmagdo de seus tragos sociais mais marcantes e,
consequentemente, mais absurdos.

Uma caricaturizagdo s6 alcanga o sucesso ao enfrentar a dissociagdo entre a constru¢ao
cultural da alteridade e a experiéncia individual que o individuo pode ter com o outro, por
alimentar-se fundamentalmente do refor¢o continuo do grupo social, que esvazia-se no
contato direto com o diferente.

Ou seja, o preconceito s6 sobrevive ao seu absurdo porque, ao ser confrontado pela
experiéncia direta com o outro, ele passa a ser sustentado unicamente por seu grupo social,
numa dindmica interna que reassegura o papel interno da alteridade e a superioridade social
do grupo em questao.

E desse mecanismo que temos como consequéncia direta os extremos de intolerancia
a partir da exposi¢do continuada a esse modelo de reforgo coletivo do preconceito
como elemento fundamental da identidade — conforme o acimulo da reafirmagio
social se torna mais prolongado, mais estridente se torna sua defesa e repetigao,
dificultando um reposicionamento fora do sistema de valores repetido pelo grupo:

velhos cdes ndo apenas tendem a ndo aprender novos truques como repetem de
forma cada vez mais obstinada seus antigos. (CARREIRO, 2014)

Podemos observar que o preconceito ndo € um mero capricho irracional ou tentativas
ignorantes de simplificagdo de um universo e suas complexidades em categorias simples de
classificagdo. Ao contrario, ele ¢ parte essencial da constru¢do de uma identidade pessoal,
sendo ensinado por um grupo social como maneira de sustentagdo de praticas e coletivamente
funcionando como um método de coesdo identitaria do grupo, promulgando valores comunais
opostos frente as diferencas.

E possivel, porém, superar esses mecanismos. O racismo é uma construgio historica e
pode ser completamente desmontado, se as circunstancias e contextos sociais permitirem. A
alteridade ndo precisa ser um significado de inferioridade, perseguicdo e divisdo, sendo
historicamente possivel que nosso mecanismo de constru¢cdo da identidade pela negacdo do
outro seja reduzido a uma pulsdo individual e ndo uma forma de controle social sobre o
proprio individuo, visando somente a alimentar a propria existéncia como forca invisivel e

soberana das vontades do individuo.
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A superacdo do racismo ¢ mais do que uma pauta identitdria, mas também uma
preocupacdo humanitaria e essencial para a reafirmacdo pessoal do individuo, para a
promocao da liberdade individual frente as imposi¢cdes de um grupo e a propria construgao da

cidadania, conceito plenamente condizentes com nosso contexto social atual.
3.3 A representatividade como uma construcio individual e coletiva

O conceito de representatividade no dicionario brasileiro diz que trata-se de “qualidade
de alguém, de um partido, de um grupo ou de um sindicato, cujo embasamento na populagao
faz que ele possa exprimir-se verdadeiramente em seu nome” (DICIO, 2021).

No Dicionario de Politica de Norberto Bobbio (2008) representatividade € a expressao
dos interesses de um grupo na figura do representante. Este fala em nome da coletividade,
com o compromisso de representar as demandas e necessidades dos representados (BOBBIO,
2008).

Porém, além da representatividade politica indireta, a representatividade ¢ também um
fator de identidade objetiva e subjetiva dos individuos que compdem determinado grupo.
Desta forma, podemos entender a representatividade nao apenas como um mandatario dentro
de um regime representativo, mas algo intrinsecamente ligado a identidade comum e a
formacao social de um grupo, organizado em torno de vontades e interesses comuns, muitas
vezes em razao de uma formagao ou histéria compartilhada.

Dentro do aspecto da identidade subjetiva da representatividade, podemos considerar
os exemplos inspiracionais ou aspiracionais de um membro de determinado grupo, quando
alcanca um lugar social incomum. Por exemplo, quando um presidente da Republica alcanga
este cargo, sendo negro, ele subjetivamente indica para todos os demais, que pessoas iguais a
ele podem ocupar este mesmo espaco. Ainda quando um transgénero ocupa o cargo de
professor em uma universidade publica, outras pessoas que tenham o senso de pertencimento
ao mesmo grupo que o dele, também recebem subjetivamente a mensagem de que podem
ocupar esta mesma posicao.

A identidade subjetiva ¢ parte fundamental para o exercicio da representatividade, por
ser reflexo de um espago ou posicdo possiveis de serem ocupados. Dai a importancia de
personagens negros nas histdrias de super-herdis, como elementos de afirmagdo e ocupagao
do espago social pela populacdo negra, que sdo rotineira e historicamente apartadas dos
espacos de representacao social.

Constitui¢des de estados democraticos de direito estabelecem em todo o mundo que
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“todo o poder emana do povo”, que podera exercer esse poder de forma direta ou indireta, por
meio de plebiscitos ou pela representacdo indireta na figura de mandatarios. Porém, o
exercicio do poder do povo ¢ expresso, normalmente, por meio do voto, que em sua maioria
elege um vencedor de forma quantitativa.

Nao obstante, a luta pela representatividade ¢ comumente observada em movimentos
sociais, que ndo sdo necessariamente minorias em quantidade populacional, mas reivindicam
qualitativamente o exercicio de sua representacdo na forma de movimentos identitarios, por
ndo se sentirem representados ou reconhecidos na ordem social vigente. Muitas vezes, sdo
discriminados por sua condi¢do social, étnica, sexual etc. Podemos considerar esses
movimentos identitarios como os grupos de individuos que compartilham uma caracteristica
em comum, que foi fundamental para sua discriminagao.

A democracia liberal ¢ imperfeita no exercicio da igualdade, uma vez que ao tratar
todos de forma equanime, perpetua desigualdades historicas e mantém um estado permanente
de iniquidade social frente as demandas identitarias, que sdo eminentemente expressoes
sociais da desigualdade face ao exercicio de direitos individuais.

A igualdade ¢ uma caracteristica inerente ao individuo, ndo a grupos; desta forma, a
representacdo de grupos considerados identitarios (género, etnia, sexualidade, religiosidade
etc), padece de falta de representagdo frente a outros grupos sociais considerados majoritarios:
homens, heterossexuais, catolicos, conservadores etc.

A diferenca de tratamento entre os grupos alimentam o senso de desigualdade,
inerentemente a forma de seu tratamento enquanto grupo. Ag¢des afirmativas sdo uma das
formas de reduzir o déficit de representatividade de um grupo, como por exemplo, cotas

sociais, raciais ou de género, em espagos historicamente nao ocupados por estes grupos.
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4 A REPRESENTATIVIDADE NEGRA NO CAMPO DO HEROICO
4.1 O mito do heroi

O termo “her6i” passou por diferentes significados ao longo da historia, sempre
inerentemente ligados aos conceitos e principios de moral e ética das sociedades.
Etimologicamente a palavra her6i vem do grego fipwg, pelo termo latino Aeros, literalmente
protetor ou defensor. O dicionario Michaelis (2021) classifica os herdis como “homem que se
notabiliza por feitos guerreiros ou atos de grande coragem”, mas também como “individuo
que se distingue por seus feitos”.

Originalmente, na Grécia antiga, o heroi era simplesmente o protagonista de uma obra
narrativa ou dramatica. Neste periodo, os herdis também podiam assumir o papel de uma
posi¢do intermedidria entre os Deuses € os Homens, sendo em muitos casos filhos de um
mortal e um Deus, dentro de uma dimensdo divina, como Aquiles, Teseu ou Hércules
(MICHAELIS, 2021). Além do aspecto ficcional ou mitologico, os herdis também podiam ser
celebrados por suas conquistas militares ou por expressarem um forte codigo de ética pessoal.

Genericamente podemos dizer que ¢ um termo atribuido essencialmente aplicado a
pessoas reais ou personagens ficcionais que executam agdes excepcionais frente ao perigo e as
adversidades, atribuidos de forte senso moral e ético.

Nao obstante, hd uma dicotomia intrinsecamente inerente ao conceito de herdi, que € a
dependéncia e a necessidade de uma oposi¢ao na narrativa. Para Olmo Go6lz (2019), herois e
vildes, vitimas e martires, campedes ¢ perdedores, sdo versdes opositivas de narrativa,
fundamentais nos processos relacionais e também para as fungdes e interagdes dessas figuras
Nos processos necessarios a criagdo de uma memoria coletiva.

Em contos populares, a interpretacdo das interacdoes de um personagem nas historias
ou eventos ficticios, por sua forga e suas questdes €ticas e morais, levam a sua classificacao
como um her6i, do mesmo modo que os falecidos sejam considerados vitimas, ou premiados
com o titulo de martires, quando suas causa mortis sejam causadas por um vildo, o qual
antagoniza com os principios e valores do heroi.

Desta forma, os herois produzem vitimas, uma vez que necessitam delas para existir
no processo imagindrio coletivo. Um martir para um grupo, pode ser um perpetrador para
outro. Os campedes triunfam sobre os perdedores. A injustiga para um grupo pode ser
considerada um ato heroico pelo grupo oponente. Por essa razdo, a posicdo do personagem

deve ser vista como um resultado de suas proprias lutas e contendas a nivel narrativo,
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devendo-se distinguir os diferentes papéis narrativos para que um personagem, ficticio ou
nao, seja considerado heroi.

Cumpre destacar que herois, vildes, vitimas, martires, perdedores e todos os demais
que exercam papel de figuras relacionais de destaque em uma narrativa, operam fungdes
semelhantes ao objetificar os conceitos de bom ou ruim, estabelecendo “cédigos morais e
construindo os limites simbdlicos de estruturam a sociedade, categorizam objetos, pessoas e
praticas” (LAMONT; MOLNAR, 2002).

Desta forma, a figura do heroi seré relativa as opinides da identidade coletiva sobre si,
sobre as noc¢des de bem e mal, seus aspectos de moral e ideal comportamental, definindo no
limite sua propria posicdo como herdi, vildo, vitima ou qualquer que seja seu papel de
fronteira relacional.

Coletivamente, existe uma disputa comunicacional e de valores, onde os papéis
exercidos por um personagem de posicdo relacional sdo mutaveis e muitas vezes, voliveis.
Suas posigdes serdo constantemente renegociadas frente aos valores de uma sociedade, ao
passo que suas agodes estao estabelecidas, mas ndo o seu papel. Um herdi do passado pode nao
ser no presente, quando seus principios morais e €ticos nao mais forem representativos
daquela sociedade.

Dentro do conceito do “campo imaginario do heroico” de Golz (2019), as relagdes nas
quais herois, martires, vitimas e vildes se encontram a nivel de memoria coletiva,
transcendem a narrativa em que estdo inseridos. Eles capturam nao somente as relagdes entre
os protagonistas de uma mitologia particular, mas também sua relagdo contenciosa com todos
os outros atores de uma mesma sociedade, uma vez que exercem funcdes na construcio de
identidades coletivas.

Desta forma, a valorizacao das figuras de herdis, sua marca como vildes ou mesmo sua
rotulagdo como vitimas estard sempre intrinsecamente ligado ao contexto social e historico do
processo de rememoracdo de uma sociedade, sendo uma relagdo histérica mutavel e
dependente da memoria coletiva.

Descobrir por que certos individuos ou atos receberam o status de "heroicos"
também fornece insights sobre aqueles que os reconheceram. Heroismo ¢ uma
constelacdo flexivel e maledvel de ideias, moldadas ou construidas ao longo de
diferentes linhas por diferentes pessoas; portanto, se vocé deseja identificar as

caracteristicas de um grupo ou sociedade, muito pode ser aprendido estudando
aquilo que consideram heroico. (PRICE, 2014, n.p., traducdo nossa®)

% Traduzido do original: “Discovering why certain individuals or acts were accorded the status of being 'heroic’
also provides insights into those that recognized them. Heroism is a flexible and malleable constellation of ideas,
shaped or constructed along different lines by different people, so if you want to identify the characteristics of a
group or society, much can be learnt by studying those it holds up as heroic”.



32

A partir do momento que a posi¢cdo do heroi € entendida como a construgdo de uma
identidade exercida pela coletividade, podemos considerar que o her6i ndo ¢ em si um
individuo, mas sim projecdes de atores sociais em sua relagdo dindmica com a propria
sociedade. Isso explica a possibilidade de muitos herodis serem seres mitologicos, desprovidos
de corpo individual, mas exercendo o papel de um corpo construido ficcionalmente, o que
dentro de um campo imaginario € algo irrelevante.

Destaca-se que, mesmo habitando o imaginarium coletivo, as figuras relacionais sao
dependentes dos campos de construcdo social projetados por uma sociedade dentro das
relacdes de valores e principios, refletindo as relagdes reais de poder, oferecendo referéncias a
nivel simbodlico para que os atores sociais possam se referenciar (BORDIEU, 1993, p.73-74).

A construcao das figuras relacionais, em especial dos herdis, depende de uma
estabilidade para os atores sociais que consideram o campo imaginario do heroico. Assim,
poderdo desdobrar seus efeitos sociais na vida pratica, exercendo o mesmo papel que atores
sociais assumem na vida real, embora sejam produtos da imaginacdo destes mesmos atores,
na forma de ideais, proje¢des de valores, for¢a, principios, ética, inspiragao etc.

Portanto, o campo do heroico precisa de figuras relacionais que constituem relacdes
objetivas e dependéncias entre si, onde seus papéis no campo do imaginarium coletivo serdo
rotulados para que sejam lembrados pela coletividade. O discurso da sociedade fard a
defini¢ao de a quem cabe o papel de ser um herdi, vilao, martir, vitima ou derrotado, pois a

sociedade cabe a defini¢do destes termos em sua esséncia.
4.2 Representatividade negra no inicio do século XX

Obviamente, as sociedades africanas pré-coloniais também tinham os seus herois,
alguns dos quais algados a categoria de divindades, existindo dentro de um aspecto relacional
histérico e divino, assim como muitas figuras histdricas ocidentais.

No catolicismo, personagens histdricos que praticaram atos considerados heroicos,
dentro de uma Otica cristd, tém sua divindade reconhecida ao tornarem-se martires,
veneraveis, beatos ou santos, reconhecidos oficialmente no Direito Canonico e pela Santa S¢,
com todos os efeitos eclesiasticos necessarios para culto.

Nas religides de matriz africana que chegaram até os dias atuais no Brasil, como na
umbanda e no candomblé, algumas entidades (eboras) também sdo representados dentro da
dicotomia historica e divina, como Xangd, que teria sido rei (obd) do antigo Império de Oyo,

atuais Nigéria e parte do Benin, e hoje ¢ representado como um ser divino, assim como todos
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os imolés: orixds e eboras (VERGER, 2018).

Os eboras sdo pessoas de diversas etnias africanas que exerceram um papel muito
importante em seu grupo social, sendo reconhecidos por suas virtudes. Apds a morte, sao
cultuados como ancestrais poderosos, muitas vezes confundidos com as proprias forgas
elementais da natureza (orixds), que ndo tiveram vida terrena (LOPES, 1983). Na lingua
iorubd, um ebora ¢ “um homem forte, aquele que é notavel, um mito poderoso” (FONSECA
JUNIOR, 1983, p. 117).

A escravizacdo dos povos africanos, dentro de seu processo de desconstrucdo do
aspecto humano e personalizagdo simplesmente como seres semoventes, também levou a
marginalizagdo de suas culturas e signos, dentre os quais, as tradicdes de culto aos
antepassados e de suas expressoes culturais e religiosas.

Dentro das sociedades americanas, ndo era possivel associar o negro dentro do campo
imaginario do heroico ou dentro de qualquer papel de figura relacional, sendo ignorados e
eliminados da constru¢do da memoria coletiva. Nao havia espaco para a existéncia do negro
como personagem, onde ele sequer tomava posi¢ao dentro de uma narrativa, sem qualquer
papel de figura relacional, nem mesmo como vildes. Os primeiros personagens negros eram
sempre retratados em um papel periférico, como diz Moacy Cirne em seu livro “Quadrinhos,
Sedugdo e Paixao” (2000):

O povo negro so aparecia nas historias como coadjuvantes temporarios nas

aventuras dos her6is brancos, ou caricaturados, mantendo o esteredtipo de que o
negro ¢ inferior, feio, mal, primitivo e menos inteligente (...). (CIRNE, 2000, p.85)

4.3 As primeiras tirinhas: a estreia dos negros nos quadrinhos

Curiosamente, o provavel primeiro protagonista negro dos quadrinhos europeus ¢
também um dos primeiros personagens deste género e o primeiro personagem de quadrinhos
da Itdlia. Criado pelo artista italiano Atilio Mussino em dezembro de 1908 e publicado
ciclicamente na revista infantil 7/ Corriere dei Piccoli até 1933, Bilbolbul ¢ um dos primeiros
protagonistas negros de que se tem noticia. Nao obstante, tinha uma representacdo ainda
muito estereotipada, onde mudava de cor e era representado como exotico, assim como seriam

os personagens criados nas décadas seguintes (ITALIANO, 2015).

Figura S — Bilbolbul n° 01 (1908).
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Fonte: Il Tascabile. Ilustra¢do: Corriere dei Piccoli.

Nos quadrinhos americanos, os personagens negros foram ignorados por mais de trinta
anos, quando nem sequer apareciam como populagdao em cidades como Metropolis, Gotham e
Central City, assim como todas as outras minoriais, sendo invisibilizados nas principais
revistas em quadrinhos. Poucos personagens negros apareceram até os anos 1930.

O primeiro personagem negro com elementos heroicos em uma revista americana foi
Lothar, nos quadrinhos de Mandrake, o Magico, de 1934. Foi desenhado por Lee Falk, o
mesmo criador do Fantasma. Boa parte das aventuras de Mandrake ocorrem em locagdes
exoticas na Africa e na Asia, continentes para os quais o magico viaja para fora dos Estados
Unidos. Mesmo sendo um dos primeiros quadrinhos com um personagem negro, a maior
parte dos vildes enfrentados por Mandrake ¢ formada por orientais, o que reflete o forte
preconceito americano e europeu das décadas de 1930 e 1940 em relagdo aos povos asiaticos.
Cabe destacar que no periodo de lancamento de Mandrake, os paises europeus ainda
controlavam vastos territorios na Asia e na Africa (VILELA, [ca. 2021]).

Apesar de suas habilidades, Mandrake conta com a ajuda de Lothar, um africano de
grande forga fisica e que antes de conhecer o magico, era principe de um conjunto de tribos
africanas, que abdicou do trono para trabalhar para o amigo, tornando-se empregado. Neste
momento, Lothar é representado cheio de estereotipos, com um inglés truncado, vestimentas

de pele de leopardo e chapéu turco. E evidente o aspecto colonialista da historia, uma vez que
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mesmo sendo um nobre, Lothar ocupa uma posicao social inferior 8 Mandrake, que € plebeu.

Com o tempo, as histérias passaram a ser politicamente mais corretas, com Lothar
passando a falar de maneira articulada e ganhando um par romantico: Karma, uma princesa
africana que segue carreira de modelo.

O Espirito, herdi mascarado criado por Will Eisner em 1940, também possuia um
adolescente negro como ajudante, conhecido como Ebano Branco, uma piada com o tom de
sua pele.

No ano de 1947, foram publicadas as Al/l-Negro Comics, a primeira revista conhecida
criada exclusivamente por artistas afro-americanos, cuja circulagdo foi restrita dentro da
comunidade negra, sem chegar ao conhecimento do grande publico. A edi¢do unica
apresentou Ace Harlem e Lion Man, por meio de historias individuais, que sdo os primeiros

super-herdis negros das historias em quadrinhos (MARQUA, 2020).

Figura 6 — Capa da revista All-Negro Comics n° 01 (1947).

Fonte: Comic Book Plus. Ilustrador: Orrin C. Evans.

Waku, Principe de Bantu, surge em setembro de 1954 publicado pela Timely/Atlas,
antecessora da Marvel Comics, na revista “Contos da Selva”, primeira edicdo. Em suas
historias, situadas entre o final do século XIX e o inicio do século\XX, Waku ¢ retratado
como o principe herdeiro de uma tribo da etnia bantu, obrigado por seu pai, Kaba, em seu
leito de morte, a fazer um juramento de jamais usar a violéncia para liderar seu povo. Waku ¢

levado a quebrar seu juramento quando seu rival local, Mabu, alia-se a cagadores brancos e



36

escraviza todo o povo Bantu. Com a quebra do juramento, o espirito de seu pai surge € o
desobriga do juramento de ndo violéncia, quando entdo Waku se torna o rei dos Bantu, onde
deve defender sua lideranga e proteger seu povo do perigo. Tradicionalmente, o personagem
carregava sempre consigo uma lanca e um escudo tribal (RIBEIRO, 2021).

O primeiro herdi afro-americano com uma série de mesmo nome foi Lobo, langado em
dezembro de 1965 pela Dell Comics (2019), com apenas duas edigdes. A historia conta a saga

de um pistoleiro contra criminosos no Velho Oeste.

Figura 7 — Capa da revista Lobo n° 01 (1965).
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Fonte: Guia dos Quadrinhos/Dell. Ilustrador: Tony Tallarico.

Robbie Robertson € o primeiro personagem coadjuvante de destaque criado por Stan
Lee e John Romita Sr. Ele surge na edig¢do 51 de The Amazing Spider Man, de agosto de 1967,
da Marvel Comics, como editor do jornal Clarim Diario (WELLS, 2014, p. 186). Nesta época,

os movimentos pelos direitos civis nos Estados Unidos da América estavam a todo vapor.
4.4 Os primeiros personagens negros nos quadrinhos brasileiros

O primeiro personagem negro surge no Brasil ainda no século XIX, na primeira
historia em quadrinhos produzida no Brasil, em 30 de janeiro de 1869: dentro da histdria de
Nhoé Quim, surge Benedito, criado do protagonista. Presente j4 na primeira vinheta, ¢ o

primeiro personagem negro de que se tem noticia (CHINEN, 2013, p.117).
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Variados personagens negros surgiram ao longo do século XX, com caracteristicas que
podem considera-los dentro do campo do heroico, levando-se em conta seus aspectos
relacionais de oposi¢do a um vilao, com fortes principios éticos e morais.

Outros personagens negros surgem na revista “O Tico-Tico”, a primeira publicagdo
brasileira voltada ao publico infantil e também pioneira em trazer historias em quadrinhos.
Sebastiana e Benedicto (1906), filhos de Floréncia, a cozinheira da familia protagonista; Giby
(1907) vem em sequéncia, como um criado e cumplice de aventuras do menino-patrdo;
Juquinha (1912), que chegou a ter revista propria; o menino Benjamin (1915), parceiro de
aventuras de Chiquinho (CHINEN, 2013, p.117-123).

Os primeiros personagens seguem uma representagao fisica ainda muito proéxima dos
esteredtipos da escravidao. Tia Nastacia e Tio Barnabé (1920), embora ndo sejam do universo
dos quadrinhos, sdo contemporaneos a esta época, cujo papel secundario nas histdrias segue o
padrao do negro docil, conhecedores da sabedoria popular dos rincdes do Brasil.

Posteriormente, temos a criacdo de Lamparina (1924), como figurante na série “O
grande voo de Bahu”, também da revista infantil “O Tico-Tico”. Em sequéncia temos a estreia
de Azeitona (1930) em “O Tico-Tico”, Z¢é Pretinho (1939) na mesma revista e Gogd (1947),
publicado como um livro infantil. Maria Fumagca (1950), ¢ criada para a revista “Cirandinha”.

Em todos os casos acima, os personagens possuem forte representacdo de submissao
em relacdo a uma pessoa branca, com comportamento caricatural e tragos estereotipados. Suas
caracteristicas reforgam questdes de hierarquia raciais e sociais, ao estabelecerem conceitos
baseados no pertencimento racial, exercendo fun¢des de menor importancia. Lamparina
possui tracos caricaturais, quase simiescos, com pés grandes e roupas de animais, em tragos
quase andréginos. Na opinido de Chinen (2013):

[...] seja o caso mais notério de uma representacdo negativa da imagem do negro nos
quadrinhos brasileiros. Lamparina tem um aspecto de um animal, com os bragos
arrastados ao longo do corpo nas proporgdes de um chimpanzé. A roupa que veste €
semelhante a uma peca rustica feita de pele de onga ou outro felino selvagem,

comum nas representacdes de aborigenes africanos feitas pelo cinema e os desenhos
animados da época. (CHINEN, 2013, p.124)

A expressao estética de Lamparina ndo causava qualquer repulsa na populagao, pelo
contrario, o que mostra o forte preconceito estrutural da época. “Criava um efeito humoristico
compativel com os padrdes entdo vigentes” (CHINEN, 2013, p.124).

Apds um hiato de personagens negros apds os anos 1940, outros personagens surgem
j& em outro contexto social.

“A Turma do Pereré” (1958) ¢ lancada na revista “O Cruzeiro” pelo cartunista Ziraldo.
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Jeremias (1960) vem na sequéncia, como o primeiro personagem negro da Mauricio de Souza
Produgdes, dentro do universo da Turma da Monica, a maior franquia de quadrinhos do
Brasil; filho de arquitetos, o prsonagem ¢ descendente de um principe africano escravizado.
Nao obstante, no inicio, Jeremias possuia caracteristicas do blackface, hoje considerado um
elemento de expressdo racista (AGOSTINHO, 2017).

Jeremias recebeu sua primeira revista em 2018, dentro de uma série especial onde
cartunistas convidados fazem releituras de personagens de Mauricio de Souza, abordando a
tematica do racismo.

Pelezinho (1976) e Nega Maluca (1995) surgem posteriormente, esta Gltima a primeira
criacdo em uma tira de um grande jornal brasileiro, desde a estreia do Pelezinho em 1976.
Mais uma vez, a caracterizagdo ¢ estereotipada, com olhos esbugalhados e labios alargados de
forma exagerada (CHINEN, 2013, p.190).

Mais recentemente, temos Milena (2017) no universo da Turma da Ménica e “Yasuke”
(2020), um super-heroi justiceiro, negro e samurai, criado pelo ilustrador brasileiro Dougz,
que vive na Baixada Fluminense dentro de uma realidade de opressao policial e abandono

pelo estado.
4.5 A luta pelos direitos civis e a representacio negra no heroico

Os quadrinhos podem ser classificados em periodos, chamados de Eras. As Eras sdo
classificadas prioritariamente pelos fatos historicos e sociais em determinadas épocas, que
influenciaram nas tematicas e no enfoque das histérias em quadrinhos (RAMONE, 2015).

A Era de Platina dos quadrinhos é o periodo compreendido entre 1897 e 1937. Sua
principal caracteristica ¢ o langamento das historias por meio de tiras em jornais. Ao final
desta Era, com o lancamento dos quadrinhos tematicos e a estreia das historias policiais, o
terreno estava preparado para o lancamento dos super-herois (JONES, 2006).

Durante esse periodo historico, que envolve o inicio da difusdo da eletricidade, dos
meios de comunicacdo de massa, da consolidagdo do dominio do territorio continental
americano ¢ a reconstru¢do do pais apds a Guerra de Secessdao, podemos destacar também a
feroz implementacao das medidas segregacionistas por meio das Leis de Crow. quando os
EUA viviam um verdadeiro estado de apartheid.

Os anos finais da Era de Platina englobam o periodo da Grande Depressdo, com inicio
em 1929 e com reflexos nos Estados Unidos da América até o final da década de 1930; a

situagdo econdmica dificil levam ao aumento da pobreza e da desigualdade social. Na Europa,
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no periodo, surgem os primeiros regimes fascistas no rescaldo das democracias liberais
nascidas apos a Primeira Guerra Mundial.

O periodo da Era de Ouro nos quadrinhos compreende o periodo entre 1938 e meados
dos anos 50 do século XX, quando o estilo obteve grande popularidade, principalmente pela
inven¢do da categoria dos super-herdis e também com o lancamento do formato “comic
book”, abrindo espago em relagdo ao projeto grafico original, onde os quadrinhos eram
publicados como parte dos jornais, com espago limitado (RAMONE, 2015).

O primeiro super-heroi e estreante do género ¢ o Superman (1938), criado pelo escritor
Jerome “Jerry” Siegel e pelo desenhista Joseph “Joe” Shuster, publicado pela DC Comics na
revista Action Comics. Com o sucesso alcan¢ado pelo Homem de Acgo, as histérias de
super-herois dentro do género dos quadrinhos t€m inicio com uma sequéncia de personagens €
franquias de sucesso, com o “Batman” (1939) vindo em sequéncia pelas maos de Bob Kane
(MANTO, 2008).

Durante esta Era, temos o periodo de tensdes nos anos 1940 e a Segunda Guerra
Mundial; a reconstrucao da Europa e o inicio da Guerra Fria, com a polarizacao politica,
econdmica, social, civil, militar, tecnologica e de supremacia global entre os Estados Unidos e
a Unido Soviética. Tém inicio a era atdmica, os primeiros passos da corrida espacial e a
imposi¢do da Cortina de Ferro na Europa. Nos EUA, os movimentos de oposi¢do ao stafus
quo segregacionista comeg¢am a ganhar forga; culturalmente, ¢ a era do jukebox.

A Era de Prata das historias em quadrinhos engloba o periodo entre 1956 ¢ 1969, apos
um longo periodo de declinio apds a Segunda Guerra Mundial, quando titulos de ficcdo
cientifica tornam-se populares. Nesta fase, super-herois da fase de ouro sdo revividos, com
novos titulos e historias.

O forte avango tecnologico do periodo ¢ evidenciado pela corrida espacial, com as
primeiras viagens espaciais ¢ a chegada do homem a Lua. A intensificacdo da guerra
tecnoldgica entre os blocos comunista e capitalista, resulta também na afirmagdo do
“american way of life”. Os investimentos em soft power, que dependem fortemente da
industria cultural, incluindo cinema, quadrinhos, musica e outros elementos de dominio
subjetivo, sdo estimulados, inclusive com reformas no sistema de ensino americano € o
investimento maci¢o em tecnologia. As marchas pelos movimentos civis chegam ao seu
apice, com a implementa¢io das Leis de Direitos Civis nos EUA. Na Africa, os antigos
estados coloniais tornam-se estados nacionais independentes no mesmo periodo.

Novos herdis também surgem nessa época, com o lancamento de “O Quarteto

Fantastico”, “O Incrivel Hulk”, “Thor” e “Homem-Aranha”, no que viria a se definir dali em
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diante como o “estilo Marvel”. Uma nova linguagem abusando das girias, com um
aprofundamento na composicdo da personalidade dos personagens e também problemas
pessoais, além da preocupacao em salvar o mundo, sdo caracteristicas marcantes dessa época.
Tém inicio também as historias dos herdis em grupo, como “Os Vingadores”, “Liga da
Justiga” e “X-Men”.

A Era de Bronze dos quadrinhos durou pouco, entre 1970 e 1979, com o langamento
de tematicas mais modernas, como “Guerra nas Estrelas” e “Conan, o Barbaro”. Os herois
continuam populares, mas as historias ganham novas tematicas e personagens, como Luke
Cage e Tempestade.

Durante a Era de Bronze, a Guerra Fria passa por um dilema, com a estagnacao
econdmica soviética e uma reacomodagdao das forcas politicas e econdmicas em todo o
mundo, com os primeiros sinais de esgotamento do modelo mundial pds-guerra. Os EUA
aprofundam o status de superpoténcia dominante no mundo. O desenvolvimento econdomico
brasileiro atinge seu apice. Os paises produtores de petroleo causam dois choques de oferta,
resultando em duas grandes Crises do Petroleo, afetando profundamente a pujanga econdmica
global. Com o aprofundamento da integragcdo dos negros na sociedade americana, comec¢am a
surgir alguns dos principais herdis negros.

A Era Moderna dos quadrinhos tem inicio em 1980 e seguem até os dias atuais,
envolvendo herdis populares em tramas mais adultas e titulos como Watchmen e Dark Knight
Returns.

Apods os anos 1980, temos o colapso do sistema soviético; a ascensdo econdmica da
China; o declinio econémico da América Latina; a mudancga de regimes politicos na Europa; o
fim da Guerra Fria; conflitos menores no Oriente Médio e na Africa; e o nascimento da China
como superpoténcia. A politica de Guerra ao Terror marca o inicio dos anos 2000, com
conflitos no Oriente Médio.

Uma forte crise financeira marca o final da primeira década do novo milénio. Barack
Obama ¢ eleito o primeiro presidente negro dos Estados Unidos da América. A
extrema-direita assume o poder democraticamente em alguns paises no final da segunda
década deste século, inclusive nos EUA e no Brasil. Movimentos sociais com pautas diversas
surgem em todo o mundo, com foco na defesa da diversidade e também, na agenda de
protecdo ambiental.

Em entrevista para a Deutsch Welle, o especialista em quadrinhos Andreas Platthaus
explica que “por um longo tempo, havia comparativamente poucos personagens negros

proeminentes, também porque os artistas que fundaram os quadrinhos nos EUA vieram
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principalmente da Costa Leste”, uma regido que teria uma propor¢do de populacdo branca
muito maior do que a existente nos estados sulistas, além do fator étnico preponderante entre
os profissionais da imprensa americana, chamada por ele de “extremamente branca”. O
pesquisador diz que:
No final dos anos 1960, as editoras de super-herdis tinham notado que estariam se
dedicando completamente a um certo publico de leitores se ndo permitissem a
aparigdo de super-herois negros — figuras de identificagdo que seriam completamente

normais se pensarmos economicamente ¢ dissermos que queremos que criangas
negras também leiam nosso produtos (MARQUA, 2020).

Com os movimentos pelos direitos civis ganhando cada vez mais forca e o inicio da
reversao das leis de segregacdo racial nos Estados Unidos da América, conhecidas como Leis
de Crow, nasce o Pantera Negra, em 1966. Apenas cento ¢ um anos ap6s a abolicdo da
escravatura e dois anos apos a promulgacao da lei de direitos civis, o pantedo dos super-herois
ganha seu primeiro representante africano de peso.

O Pantera Negra estreia na edi¢do 52 do Quarteto Fantastico, publicada pela Marvel
Comics em julho de 1966. O personagem foi criado por Stan Lee e por Jack Kirby, na Era de
Prata das histérias em quadrinhos.

Sendo o primeiro super-herdi negro e africano, o Pantera Negra ¢ a identidade secreta
do rei T’Challa, do reino ficticio de Wakanda, na Africa. A histéria do Pantera Negra tem um
forte componente tribal, de respeito as tradigdes e com elementos do afrofuturismo, um
conceito que so viria a tomar forma oficialmente em 1993, no ensaio “Black to the Future”, de
Mark Dery (DERY, 1994), o qual sera tratado mais adiante.

Na década de 1970, o género de filmes “Blaxploitation” com realizacdo e
protagonismo de atores e diretores negros, direcionados ao publico afro-americano,
normalmente de baixo orcamento e com tematica que dramatizada a realidade dos guetos
negros, influenciou no lancamento dos personagens negros nas historias em quadrinhos
(MATTOS, 2003).

A confianca adquirida pelos Movimentos pelos Direitos Civis permite que a narrativa
do heroico seja extensiva a populacdo negra com ainda mais for¢a. Nos quadrinhos, surge o
Falcao, em setembro de 1969, criado por Stan Lee, em parceria com Gene Colan, na edigao
117 do Capitdo América. Surge também Luke Cage, em junho de 1972, no auge do
movimento Blaxploitation, pela primeira vez um super-herdi negro ganha sua propria revista,
chamada Luke Cage, Hero for Hire. Ambas as historias foram publicadas pela Marvel.

Importante destacar que Luke Cage e Falcdo, sdo super-herdis com uma passagem

pregressa pelo crime, reproduzindo um esteredtipo de gueto, onde os personagens t€ém uma
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infancia dificil e violenta, além de passagens pelo sistema carcerario e problemas com a lei.
Mesmo T’Challa tem um aspecto selvagem, vindo de um império tribal e exdtico, apesar de
sua origem nobre.

Nos anos seguintes, mais herdis negros surgem: Nubia (1973), a irma da
Mulher-Maravilha; Tempestade (1975), uma mutante que pode controlar a atmosfera; e
Abelha (1976), fazendo parte dos Teen Titans.

Tempestade ¢ um dos mais poderosos personagens do universo ficcional dos
super-herdis (MARVEL, [ca. 2021]). Venerada como Deusa da Chuva por uma tribo
queniana, andava nua pelas cidades, tinha cabelos brancos e olhos azuis, o que pode ser
caracterizado como um processo de whitewashing, ou branqueamento, a fim de atingir uma
maior aceitacao pelo publico em geral (EMBRANQUECIMENTO, 2021).

O whitewashing ¢ um processo de substituir personagens ficcionais ou histdricos, de
origem estrangeira e ndo-branca, por atores de cor branca, ocasionando em uma
sub-representagdo de minorias em obras cinematograficas. Nao somente negros, mas também
asiaticos, arabes, nativos americanos e outras etnias, frequentemente sdo representados por

atores brancos em papeis que, pode definicao historica e origem, ndo sdo brancos.

Figura 8 — Os primeiros super herodis modernos (2020).
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Fonte: Panini Comics/MARVEL, 2020.

Tempestade, ademais de sua caracterizagdo como super-heroina e além dos processos

de marginalizacdo reservados a populagdo negra, passou por um processo onde elementos e
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caracteristicas pessoais podem ser caracterizados como whitewashing, ou mesmo como
apropriacao cultural. Nao obstante, a personagem também esta inserida dentro de um processo
de interseccionalidade, por ser negra e mulher.

Descritos por Kimberl¢ Crenshaw (COASTON, 2019) para descrever como raga,
classe, género e outras caracteristicas individuais cruzam-se e se sobrepdem, a
interseccionalidade pode explicar como a dindmica de um preconceito duplo, o negro e o
feminino, pode ocorrer sobre o mesmo ator relacional, dentro de um aspecto social que rejeita
e marginaliza ambos, colocando-os em condigdes de parias.

Ao longo dos anos 1980, as equipes dos super-herdis tornam-se mais diversas e fica
cada vez mais dificil de serem concebidas sem um personagem negro, resultando em uma
diversificacao cada vez maior. No entanto, apenas em 2011 um super-hero6i negro e hispanico
aparece no primeiro esquadrao, quando Miles Morales torna-se um Homem-Aranha

alternativo (MARQUA, 2020).

Figura 9 — A primeira aparicio de Tempestade (1975).

—

Fonte: Giant-Size X-Men #1, p.14.

Lentamente, os herois dos quadrinhos tornam-se mais plurais e diversos, indo de
encontro a constru¢do de décadas do super-heroi branco e patriota.

Outro personagem iconico que fez muito sucesso a partir dos anos 2000, por sua
mensagem de empoderamento negro, ¢ Super Choque, criado em junho de 1993 pela

Milestone Comics e hoje integrado ao universo da DC Comics (LIBERATOR, 2020).
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Convém destacar a importdncia histérica da Milestone Comics para a
representatividade negra nos quadrinhos. Criada por quatro roteiristas e desenhistas
afro-americanos em 1993, Dwayne McDuffie, Denys Cowan, Michael Davis e Derek Dingle,
a editora nasceu com o objetivo de aumentar o orgulho e a representatividade afro-americana
nos quadrinhos, a partir da impressdo de seus criadores de que os negros e outras minorias
sempre foram sub-representados nesta arte.

Historicamente podemos considerar que a “Milestone passou a representar um modelo
alternativo de heroismo negro [na forma de] histérias excepcionais que abordassem questdes
raciais sem alienar os leitores” (BROWN, 2000), contribuindo decisivamente com novos
personagens ¢ uma nova abordagem para os super herdis negros, sendo o principal deles o
Super Choque.

O nome real do personagem ¢ baseado no caso de Virgil D. Hawkins, um homem
negro que nos anos 1940, teve seu ingresso negado na Universidade da Florida, em razdo de
sua cor. Sua identidade herodica é baseada na cangdo “Static”, de James Brown (SUPER...,
2021).

A histéria do Super Choque ocorre na area periférica de Dakota City, uma regido sob
influéncia de gangues, assim como ocorre na realidade com milhares de meninos negros
afro-americanos. O personagem ¢ considerado um nerd por colegas e também se interessa por
quadrinhos, RPGs e histérias de ficcdo cientifica. Vitima de bullying na escola, Virgil ¢
exposto a um agente mutagénico e torna-se o super herdi capaz de manipular a eletricidade e
o magnetismo. Super Choque é o primeiro super herdi negro de todo uma geragdo: e ainda

precisa ir a escola.
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5 0 EXERCiCIO DA REPRESENTATIVIDADE NA FICCAO

Até 2020, apenas quarenta e quatro vezes uma pessoa negra ganhou um Oscar da
Academy of Motion Pictures Arts and Sciences em toda a historia. Foram mais de trés mil
prémios entregues, em quase cem anos de premiacdo e quarenta e cinco negros premiados;
apenas 2% dos prémios foram entregues a um profissional negro.

A primeira pessoa negra a ganhar um Oscar da Academia de Cinema foi também uma
mulher: Hattie McDaniel, a cagula dos 13 filhos de um casal de escravos libertos, laureada
com um Oscar de Melhor Atriz Coadjuvante por seu papel em “E o Vento Levou” em 1940

(GUIMIL, 2019). Em seu discurso, disse:

Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas, membros da industria
cinematografica e convidados de honra: este ¢ um dos momentos mais felizes de
minha vida e quero agradecer a cada um de vocés que me selecionaram a um dos
seus prémios por sua gentileza. Isso me fez sentir muito, muito humilde — e sempre o
erguerei como um farol para qualquer coisa que eu possa fazer no futuro. Espero,
sinceramente, ser sempre motivo de orgulho para a minha raga e para a industria
cinematografica. Meu coragdo esta cheio demais para lhes dizer como me sinto, e
posso dizer obrigada e que Deus os abengoe. (MCDANIEL, 1940, tradugdo nossa®)

Figura 10 — A atriz Hattie McDaniel, com o Oscar de Melhor Atriz Coadjuvante (1940).

Fonte: Getty Images

* Traduzido do original: “Academy of Motion Picture Arts and Science[s], fellow members of the motion picture
industry and honored guests. This is one of the happiest moments of my life, and I want to thank each one of you
who had a part in selecting me for one of the awards for your kindness. It has made me feel very, very humble
and I shall always hold it as a beacon for anything I may be able to do in the future. I sincerely hope I shall
always be a credit to my race and to the motion picture industry. My heart is too full to tell you just how I feel.
And may I say thank you and God bless you”.
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O primeiro ator negro a receber um Oscar foi James Baskett, em 1948, como um
prémio honorario por sua atuacdo como “Tio Remus” em A Cancdo do Sul, de dois anos
antes. O proximo laureado viria apenas em 1964, quando Sidney Poitier recebeu a estatua
dourada, na categoria de Melhor Ator, por “Uma Voz nas Sombras”.

Nos anos 70, mais um unico Oscar, entregue a Isaac Hayes, na categoria de Melhor
Cangdo Original, por “Shaft”. E nos anos 80, sete negros foram laureados, em diversas
categorias. E nos anos 90, apenas mais cinco premiados, também em categorias diversas. Os
demais prémios foram todos entregues ap6s os anos 2000.

Filmes como “O Nascimento de uma Nac¢ao” (1915), “E o Vento Levou” (1939), “A
Cancao do Sul” (1946), “Bonequinha de Luxo” (1961) e varios outros, apresentam uma
versdo extremamente racista na representacao de grupos minoritarios, com a presenca do
blackface ou do yellowface para a representacdo de negros ou asidticos, além da posicdo
social dos personagens negros representados, sempre em condicdo de servidao e aspectos
caricatos.

Para toda uma geragdo, o primeiro filme com o impacto identitario negro no cinema
foi “Um Principe em Nova York™ (1988). O longa conta a histdria do principe Akeem Joffer,
interpretado por Eddie Murphy, do reino ficticio de Zamunda, que vai até Nova York buscar
uma esposa que ndo fosse submissa a ele. O principe também busca a experiéncia de viver
uma vida normal em um bairro miseravel, longe do luxo e da opuléncia da corte de Zamunda.

“Um Principe em Nova York” resgata um pouco do conceitos dos filmes do
blaxploitation, porém como um blockbuster comercial de grande sucesso. Para muitos negros,
especialmente as geragdes mais jovens, foi a primeira vez que um elenco composto quase que
totalmente por negros, interpretava um filme comercial de forte apelo popular, com criticas
sociais contundentes, dentro de um enredo de comédia romantica.

Zamunda, embora seja um pais ficticio, ajuda a construir na psique coletiva a figura de
um pais rico e ex6otico. Embora reforce alguns esteredtipos, a opuléncia da vida na corte pode
ser interpretada também como uma satira aos lideres africanos da época, muitos dos quais
ditadores que oprimem seu proprio povo; ao retratar um pais ficticio, ajuda a evitar que
esteredtipos sejam extensiveis a um pais real ou a sua comunidade.

Aspectos como o preconceito enfrentado por Akeem, um personagem de origem
nobre, na sociedade americana dos anos 1980, abre a possibilidade de discutir as diferengas
sociais e de pensamento entre um africano nativo, embora rico, com os personagens de

sociedade diasporica africana, forjada dentro de um sistema escravocrata. A desigualdade, a
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violéncia, o preconceito e a subversdo de valores, presentes em todo o filme, questionam a
hierarquia social e os valores dessa mesma comunidade.

Embora nao esteja diretamente dentro do plano do heroico, “Um Principe em Nova
York™ ajuda a construir o imaginarium coletivo mais pelo que representa do que pelo enredo.
Ao dirigir ao telespectador as relagdes situacionais dos negros dentro da sociedade americana,
traz criticas sutis e parodia a desigualdade de uma forma palatdvel ao publico, quando
questdes sociais e raciais nao eram objeto de exploragdo por Hollywood.

O final dos anos 80 era uma época em que a Africa era representada como um
continente pobre ¢ homogéneo. Como reflexo dos anos de segregacao politica, racial, social e
civil, agravada pela propria auséncia de diversidade nos principais meios formadores de
opinido, as unicas informagdes ao grande publico sobre o continente, era o noticidrio negativo
da instabilidade politica, inseguranca alimentar, do regime de apartheid na Africa do Sul,
ainda vigente na época do langamento do filme.

“Um Principe em Nova York” apresenta uma Africa ficcional rica, prospera e também
selvagem, com forte apego a tradi¢cdes, uma representacdo que apenas Wakanda em “Pantera

Negra”, lancado trinta anos depois, ajudou a firmar no imaginario coletivo.
5.1 Pantera Negra e o Afrofuturismo

Primeiramente, devemos relembrar que o Pantera Negra nao foi o primeiro super-heroi
negro a ganhar um filme para chamar de seu. Em 1997, “Steel - O Homem de A¢o”, abriu
caminho para “Spawn”, no mesmo ano; ¢ a trilogia “Blade”, nos anos de 1998, 2002 e 2004.
Com diferentes graus, todos trazem elementos do campo do heroico, mas ndo necessariamente
do afrofuturismo.

O termo afrofuturismo foi criado por Mark Dery em 1994, no ensaio “Black to the
future”, como uma critica a falta de autores negros em narrativas de ficcao especulativas.
Basicamente, ¢ um movimento social e estético, vinculado a cultura pop, que engloba a
musica, arte, moda e literatua, que constroi a ideia da negritude dentro de um universo
tecnologico, onde os negros existem e sao atores relevantes (VAZ; BONITO, 2019).

Para Dery, o objetivo era instigar a comunidade negra diasporica a pensar em um
futuro negro e ter esperangas. Dery cita uma frase do livro “Starboard Wine” de Samuel
Delany, que fala: “Noés precisamos imaginar o amanha, o nosso povo precisa mais do que

tudo” (DELANY, apud DERY, 1994, p. 190-191). Instado a comentar mais, Delany segue:
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A razdo histdrica para termos sido tdo empobrecidos em termos de imagens futuras é
porque, até muito recentemente, como uma populagdo noés fomos sistematicamente
proibidos de qualquer imagem do nosso passado. Eu ndo tenho ideia de onde, na
Africa, meus antepassados negros vieram porque, quando eles chegavam ao
mercado de escravos de Nova Orleans, os registros desse tipo de coisa eram
sistematicamente destruidos. Se eles falassem a sua propria lingua, eles apanhavam
ou eram mortos. [...] Quando, de fato, nds dizemos que esse pais foi fundado na
escraviddo, n6s devemos lembrar que queremos dizer, especificamente, que ele foi
fundado na destruigdo sistematica, consciente e massiva das reminiscéncias culturais
africanas. (DELANY, apud DERY, 1994, p. 190-191)

O movimento afrofuturista ¢ entendido pelo autor como importante para a construgdo
da memoria coletiva e a identidade negra nos Estados Unidos, visto o passado escravocrata e
segregacionista deste pais. Nao obstante, podemos considerar o afrofuturismo tdo importante
quanto, dentro da realidade brasileira, onde a escraviddo permeou todos os acontecimentos
importantes do pais na historia, sendo causa, efeito, consequéncia ou reflexo.

No filme “Pantera Negra” (2018), a narrativa afrofuturista estd presente como um
elemento constitutivo de Wakanda, pais ficcional situado na Africa, com fortes tradi¢des
ancestrais e avangado nivel tecnologico. A riqueza de Wakanda provém do vibranium, metal
ficticio existente apenas no pais e que possibilita o disruptivo status tecnolégico de Wakanda,
razao pela qual ¢ perseguido por toda sorte de vildes nos quadrinhos e no filme.

A estética afrofuturista do filme mistura elementos estéticos ancestrais junto a
tecnologia de ponta. No filme, varias tribos de Wakanda utilizam signos de tribos africanas
tradicionais, porém com adaptacdes estéticas a realidade do filme, como por exemplo os
personagens inspirados na tribo Haima, da Namibia.

Em diversas cenas, a mistura do sagrado e do ancestral se faz presente, desde a propria
roupa do Pantera Negra, at¢ mesmo os elementos estéticos de roupas, armas, uniformes,
rituais e tecnologias, como escudos magnéticos secretamente camuflados em roupas de
cacadores ou langas tradicionais que carregam poderes especiais.

Considerando a forte significado de esperanga, objetivo fim do afrofuturismo, existem
elementos no filme que brincam com o subjetivo. Na tltima cena do filme, quando a nave do
rei T’Challa aparece para um grupo de criancas afro-americanas, ele responde com um
sorriso, ao ser indagado com um singelo “Quem ¢é vocé”? de uma das criangas.

Porém, o maior reflexo de esperanga nao ocorre no enredo do filme.

No dia 02 de mar¢o de 2018, tive a oportunidade de assistir Pantera Negra no
Ster-Kinekor, cinema do Grove Mall, em Windhoek, Namibia.

Aquele momento era um recorte da minha experiéncia de brasileiro em um pais do sul
da Africa, cuja mistura de linguas, culturas, cores e sotaques havia aprendido a relativizar

como parte da paisagem, mas que a primeira vista, soa muito estranho para nds, brasileiros.
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Ao meu lado uma familia oshiwambo, duas amigas herero, uma familia de afrikaners e
um grande grupo escolar de afrikaners e “coloureds”, como sdo chamados os mesticos de
tribos locais com a populagdo branca ou indiana, com nao mais do que quinze anos de idade.

Pude ver algumas avos com netos, casais de namorados e muitos jovens, como ¢
normal neste pais onde metade da populacdo ainda ndo tem idade legal para dirigir
(CENTRAL..., 2021). Todos falando sua lingua materna entre si, exceto nos grupos de
amigos, que usavam o afrikaner ou o inglés, os idiomas que servem de lingua comum a esse
caldeirdo tribal de diferentes etnias, linguagens e culturas.

O filme comegou para uma sala lotada, que nao resistia a interagir com a historia. A
continua repeticdo de pessoas na sala imitando o sotaque de Wakanda, uma mistura do inglés
de Uganda e Quénia com alguma coisa desconhecida para mim, rendia muito riso de todos;
sentiam graca das situagdes absurdas tipicas de um filme de herdis, mas as gargalhadas foram
especialmente direcionadas aos personagens que remetiam a tribo Haima, tipica do pais,
apresentada de uma forma quase comica para os locais.

Neste momento, falavam de uma Hollywood que ndo colocaria mulheres nuas pintadas
de argila em um filme de classificacdo livre, como uma Haima de verdade estaria. Risos em
dobro. Neste pais, mulheres nuas pintadas de argila eram algo comum no dia-a-dia, sem
qualquer tipo de sexualizagdo ou objetificagdo.

Poderiamos dizer que parte dos elementos de Pantera Negra existem também no
Brasil. A presenca do sagrado, da tradi¢do, do histdrico, da ciéncia, da abertura ao novo, do
orgulho as origens e do sentido de ser negro no século XXI, sdo lutas e expressdes das
religides afro-brasileiras, apesar de todos os desafios que se impdem ainda hoje quanto ao
reconhecimento, identidade e respeito.

Por duas horas, as reagdes daquela sala lotada de cinema me ensinaram mais coisas
sobre o significado de ser negro, do que qualquer coisa que havia observado na Africa em
semanas, apesar da minha intensa convivéncia com pessoas de varias etnias e tribos. Pela
primeira vez, o her6i ndo era branco. A impressao de orgulho e satisfagdo nas conversas que
consegui ouvir, as brincadeiras com as pronuncias do filme e as diversas impressodes de que,
pela primeira vez, o her6i ndo era um obstinado vingativo, uma vitima da sociedade ou fruto
de radiag¢do ionizante era tdo densa que poderia ser cortada com uma faca em pleno ar. A
visdo local era a de um her6i forte, por ser naturalmente forte, representando uma Africa
histdrica e ancestral, segura de si e capaz de mudar o mundo.

Quando o filme terminou, dois meninos de ndo mais do que treze anos de idade,

continuaram sentados nas duas cadeiras do meu lado esquerdo. Achei estranho eles
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continuarem ali imoveis com os olhos na tela, uma vez que brincaram e interagiram bastante
durante o filme, trocando palavras em oshiwambo sem parar durante boa parte do tempo. Nao
resisti e perguntei se eles tinham gostado do que viram. O mais préximo de mim, respondeu
com os olhos brilhando e um sorriso aberto: “Claro, ele ¢ o primeiro herdi negro!”, sendo
prontamente atravessado pelo amigo: “E filme da Marvel, deve ter mais alguma coisa depois,
vamos esperar!”.

Apesar do significado para a platéia, devemos destacar que a identidade e os
simbolismos de Wakanda existem no siléncio, em segredo do mundo. As razdes na historia
sdo varias, desde a protecdo da populacdo e a manutengdo do status quo do pais.

Os negros sempre tiveram suas proprias histdrias, simbolismos ¢ identidades do
continente africano passadas pelas geragdes, e¢ que foram silenciadas pela
aculturagdo e silenciamento desse povo que excluiu seu poder cultural. Portanto,
mesmo sendo considerado apenas um género cultural, o afrofuturismo projeta as

possibilidades futuristicas de um povo, ultrapassando o género cultural ¢ influindo
da vida real. (SILVA; QUADRADO, 2016, p.8)

Devemos destacar também o aspecto de resisténcia do afrofuturismo no filme, frente
ao eurocentrismo, que impds seus signos e elementos em quase todo o mundo, como um
padrdo tipico a ser seguido. Isso ¢ claro nas expressdoes de arte, cultura e identidade
tipicamente africanos em todos os elementos do filme.

O antagonista do filme, Killmonger, ¢ um exemplo claro de segregacdo e
ndo-pertencimento, tendo vivido toda a vida nos Estados Unidos, dentro de uma realidade de
segregacdo e preconceito. Nota-se ao final, que o vilao ndo busca somente vinganga, mas uma
mudanga profunda na sociedade afro-americana onde vive. Pouco antes de morrer, diz “Entado
me enterre no oceano com meus ancestrais, que pularam de navios pois sabiam que a morte

~ 9

era melhor do que a escravidao”, o que reforga o significado de mudanga que buscava ao seu

povo.
5.2 Tempestade e a Interseccionalidade

As historias em quadrinhos sdo espagos predominantemente brancos, como ja
elencado ao longo deste trabalho, o que colabora para a invisibilidade de personagens que nao
sigam uma normatividade branca. Essa exclusdo atua fortemente na auséncia de
representatividade objetiva e subjetiva, quando elencamos personagens negros.

Quando ocorre o cruzamento de fatores diversos de exclusao, onde o mesmo individuo
pertence a mais de um grupo social marginalizado, como raga, classe social, género e outras

caracteristicas individuais, as quais se cruzam e se sobrepdem, temos o fendmeno da
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interseccionalidade.

A interseccionalidade explica as experiéncias de discriminacdo comuins vividas por
diferentes grupos, sobrepondo hierarquias sociais e culturais. Possibilita explicar como
individuos podem ter experiéncias comunais diferentes dentro de mais de um grupo
identitério.

Uma mulher negra terd experiéncias de discriminagao diferentes de um homem negro,
embora ambos sejam reconhecidamente membros de um grupo identitdrio maior e mais
amplo. Ao mesmo tempo, tera experiéncias comuns a uma mulher branca, porém ainda
fundamentalmente diferentes destas em muitos outros aspectos. Uma outra mulher negra,
porém, podera ter experiéncias similares.

Desta forma, podemos considerar que o fenomeno da interseccionalidade esta
inerentemente vinculado ao reconhecimento de que as pessoas experimentas discriminagao de
forma diferente, dependendo de suas identidades sobrepostas. Os individuos neste caso, tém
identidades individuais que se cruzam de maneiras que impactam a forma como sdo vistos,
compreendidos e tratados (CRENSHAW, 1989).

Existem criticas ao conceito, em especial dentro de grupos conservadores nos Estados
Unidos, que véem na interseccionalidade um caminho para impor um sistema de castas, onde
pessoas ndo brancas e nao heterossexuais estdo no topo, subjugando o “homem branco
hétero” a base da piramide social. Além disso, criticam um suposto tratamento especial dado
as minorias, com padrdes especiais e tratamento diferenciado aos olhos de alguns.

A principal critica a interseccionalidade ¢ em relagdo a um suposto solipsismo a nivel
pessoal, com a possibilidade de criar divisdes a nivel social. Desta forma, a ideia da
interseccionalidade rotularia e classificaria as pessoas como oprimidas, dizendo o que se esta
autorizado a dizer ou a pensar.

Podemos considerar a discussdo em si uma forma de “teoria da conspiragdo”, ao
ampliar e esvaziar o conceito original, trazendo um novo significado que serve a outros
interesses na estrutura de poder (COASTON, 2019).

Nao se pode imaginar que o racismo ou a estrutura de poder que levou a segregacao e
a marginalizagdo, desapareceriam simplesmente com novas leis ou a promocdo de leis
visando a redugdo da desigualdade legal.

As leis de direitos civis nos Estados Unidos ou a promulgagdo da Constituicao Federal
de 1988 levaram a avangos, mas nao mexeram na estrutura das relagdes de poder das
sociedades nos dois paises. Nao houve uma mudanga profunda na divisdo de riquezas ou a

implementag¢do de politicas publicas visando o fim do racismo estrutural, que permeia a
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ordem legal e socioecondmica, estruturadas dentro de um dominio de poder branco.

Para Crenshaw, a interseccionalidade funciona tanto como a observancia e a analise
dos desequilibrios de poder, quanto auxilia na classificagdo para a constru¢ao de ferramentas
pelas quais esses desequilibrios de poder poderiam ser eliminados completamente
(CRENSHAW, 1989).

A personagem Tempestade estd inserida dentro do campo da interseccionalidade, ao
dispor de diferentes interseccdes de preconceito: mulher, negra, mutante e estrangeira.
Elementos que a diferenciam dentro de diferentes campos identitdrios como vitima de
misoginia, racismo, preconceito e xenofobia.

Embora com comportamentos exdticos, que reafirmam preconceitos, como o fato de
nadar nua na piscina, explicado por ser algo natural em sua terra natal, a personagem ¢ um dos
seres mais poderosos do universo dos X-Men. Possui a capacidade de controlar o clima ¢ a
atmosfera.

Nem por isso, deixou de passar pela aceitagdo de um homem branco para ser
considerada uma heroina, o professor Charles Xavier, embora essa aceitacdo seja inerente ao
proprio universo do X-Men para a aceitacdo no grupo. J4 em sua terra natal, o Quénia,
Tempestade era considerada uma deusa e uma princesa pelas tribos locais, o que reafirma sua
posicao de autoridade, mas também diferente dos demais.

Além disso, Tempestade tem caracteristicas fisicas que poderiam ser descritas como
dentro de um processo de whitewashing: possui cabelos claros e olhos azuis, caracteristicas
que podem ser explicadas como simbolos divinos dentro de um contexto tribal africano, por
seu aspecto exotico para eles. Nao por isso, sdo também caracteristicas eurocéntricas, que
poderiam justificar uma melhor aceitacao por parte do publico leitor.

Podemos descrever o whitewashing como um processo de substituir personagens
ficcionais ou historicos, de origem estrangeira e ndo-branca, por atores de cor branca ou com
caracteristicas de tipicas de personagens brancos, ocasionando em uma sub-representacdo de
minorias em obras cinematograficas. Nao somente negros, mas também asiaticos, arabes,
nativos americanos € outras etnias, frequentemente sao representados por atores brancos em

papeis que, pode defini¢do histdrica e origem, ndo sdo brancos.
5.3 A representatividade toxica: o refor¢o de preconceitos

“Sim, era o Unico jeito — ¢ Tia Nastacia, esquecida dos seus numerosos reumatismos,

trepou que nem uma macaca de carvao pelo mastro de Sao Pedro acima, com tal agilidade que
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que parecia nunca ter feito outra coisa na vida sendo trepar em mastros”, diz o trecho do livro
“Cacadas de Pedrinho”de Monteiro Lobato (2016), lancado em 1939.

No paragrafo acima, enquanto fugia de uma onga e precisava subir em uma arvore, tia
Nastacia ¢ descrita como uma “macaca de carvao”. Hoje, mais de setenta anos apos o
langamento da obra, podemos claramente notar um viés racista e de reafirmagdo de
estereOtipos na sentenca, embora a discussdo sobre o racismo do autor seja uma discussao
contemporanea. Afinal, seria ele um racista ou um homem do seu tempo?

Em muitas ocasides, a representatividade assumiu um papel toxico, de reforgo de
esteredtipos e preconceitos, onde os personagens assumem papéis que sao os esperados para
determinado grupo social. Isso ocorre em fung¢do de contextos histéricos, econdomicos e
sociais, como um reflexo estrutural da sociedade a época da producao.

No entanto, ao exercer um papel de reforcar a representatividade subjetiva do negro
como uma figura estereotipada e dentro de uma dinamica relacional de submissdo, essas obras
participam da assimilag@o social do papel subalterno destes individuos na sociedade.

O personagem Tia Nastacia ¢ uma representacdo tipica do papel que cabia a uma
mulher negra dos anos 1930: pobre, de pouca instrugdo, solicita, solteira, assumindo papéis
domésticos como cozinheira, lavadeira, enfermeira, costureira ou faxineira, e¢ de forte
religiosidade. Na série do Sitio do Picapau Amarelo, tem o papel de representar a sabedoria
popular, inclusive ganhando um livro para chamar de seu: “Historias de Tia Nastacia” (1937),
cujo foco ¢ o folclore brasileiro.

Além da Tia Nastécia, outra figura negra popular que habita o imaginarium do heroico
¢ o Saci Pereré. Também presente nas histérias do Sitio, o Saci ¢ uma figura do folclore
brasileiro, representado como um jovem negro, de uma perna so6, portador de uma carapuga
sobre a cabeca que lhe concede poderes magicos. As vezes, usa um cachimbo.

O Saci ¢ conhecido por executar pequenas travessuras, sendo considerado uma figura
brincalhona. Embora ndo seja uma criacdo original de Monteiro Lobato, este deu
popularidade ao mito, ao langar uma obra com um compilado de depoimentos sobre o mito,
reunidos pelo autor.

Tia Nastdcia e o Saci-Pereré sdo personagens populares e conhecidos no Brasil,
podendo ser classificados como habitantes dentro do campo de representacdo do heroico
popular. Em ambos os casos, sua aceitacdo ocorreu por uma maioria racial, criados ou
reconhecidos por um autor branco em uma situagao relacional de submissdo, embora tenham
destaque narrativo a despeito de sua posi¢do coadjuvante.

Outros personagens e mesmo obras inteiras, reforcam uma condicdo de
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representatividade toxica. Muitos filmes dos Estidios Disney apresentam uma dinidmica
relacional de reforco de preconceitos, ndo somente com a populacao negra, mas também com
indigenas, indianos, arabes, asiaticos etc.

Filmes como “Fantasia” (1940), “Dumbo” (1941), “Peter Pan” (1953), “A Dama ¢ o
Vagabundo” (1955), “Mogli: O Menino Lobo” (1967), “Aristogatas” (1970), “Aladdin”
(1992) e “A Cangdo do Sul” (1946), contém flagrante contetido racista, sendo este ultimo, o
mais escandaloso caso de racismo entre as obras da Disney, a ponto de ser boicotado pelo
proprio estidio hd algumas décadas.

“Aristogatas”, mostra um gato representado pela yellowface e dublado por um ator
branco, além de utilizar hashis para tocar piano; em “Peter Pan”, os nativos americanos sao
apresentados como “peles vermelhas” e “A Dama e o Vagabundo”, apresenta varias formas de
racismo e estereotipos culturais, com sotaques e esteredtipos anti asiaticos.

Em “Dumbo”, o corvo que ajuda Dumbo a voar, chama-se Jim Crow, uma referéncia
ao conjunto de leis de segregacdo negra, além de ser dublado também por um ator branco. A
propria referéncia a um corvo, tem uma conotagdo histdrica racista nos Estados Unidos da
América.

Em “Mogli: o Menino Lobo”, o personagem King Louie, ¢ um macaco preguigoso
com dificuldades linguisticas e que canta um estilo de jazz de Dixieland (Nova Orleans),
apresentado como uma caricatura dos afro-americanos.

Aladdin, embora mais recente, também apresenta esteredtipos € preconceitos na
formulagdo de seu enredo. J4 na musica de abertura da pelicula original, “Arabian Nights”
(1992), e em sua versdo adaptada para o portugués, “Noites da Ardbia”, um trecho dizia
“venho de um lugar, onde sempre se v&€/uma caravana passar/vao cortar sua orelha/pra mostrar
para vocé/como ¢é barbaro o nosso lar” (ARABIAN..., 1992)*. Ap6s uma polémica com a
populagdo arabe, o trecho foi posteriormente editado e substituido por “¢ uma imensidao, o
calor e exaustdo/Como ¢é barbaro o nosso lar™.

A representagdo dos negros em “A Cangdo do Sul” segue uma suposta expectativa da
vida dos negros nas plantations americanas, durante o periodo da Reconstrucao, considerado
o periodo imediatamente apds o periodo da escravidao.

O dialeto, as roupas, as fun¢des na fazenda, a posicao subalterna, tudo remonta a uma

suposta docilidade e felicidade dos negros com a vida nas plantagdes de algodao. Nao ¢

*Traduzido, segundo a versdo brasileira de 1992, de: “Where they cut off your ear/ If they don 't like your face...
It’s barbaric, but hey, it’s home”.

>Traduzido para a versdo brasileira de 1994, a partir de: “here it’s flat and immense and the heat is intense / It's
barbaric, but, hey, it's home”.
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afirmado em qualquer momento o periodo em que se passa o filme, sendo subentendido ao
longo da historia.

Com este aviso obrigatério no inicio de seus filmes, a partir de sua plataforma de
streaming, a Disney reconhece os esteredtipos presentes em filmes do seu acervo como
equivocados na época e hoje em dia:

“Este programa inclui representagdes negativas e/ou maus tratos de pessoas ou
culturas. Estes esteredtipos eram incorretos na época e continuam sendo incorretos
hoje em dia. Em vez de remover esses conteudos, queremos reconhecer o impacto

nocivo que eles tiveram, aprender com a situagdo, e despertar conversas para
promover um futuro mais inclusivo juntos” (MARTUCCI, 2021).

Apesar do disclaimer em diversas producdes, “A Cancdo do Sul”, entretanto, ndo estd
disponivel publicamente em nenhum formato, sendo atualmente um filme banido das
plataformas de distribuicdo comercial pelos Estudios Disney.

A Warner também optou por ocultar de sua plataforma HBO Max os desenhos do

“Pernalonga” da década de 1940, por considerar o contetido racista (PEPE..., 2021).
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6 OS DESAFIOS DE REPRESENTATIVIDADE PARA O SECULO XXI

Os primeiros desafios para o século XXI sdo uma extensdo das dificuldades
enfrentadas ao longo dos ultimos cinco séculos: acesso a cidadania, politicas publicas para a
reducdo das desigualdades e uma reconstrucdo dos pilares sociais, afastando preconceitos e a

diminui¢ao do outro.
6.1 Uma sociedade de castas

Isabel Wilkerson langou “Casta: As origens do nosso mal-estar” nos Estados Unidos
em meados de 2020, onde faz uma analogia entre a classe dos dalits no regime de castas
indiano; a opressdo nazista ao povo judeus; e o segregacionismo racial aos negros americano
nos dias de hoje. A tradugao brasileira foi langada em 2021.

A tese central do livro ¢ de que, quando uma relacdo de opressao nao tem
possibilidades de ser transformada e quando a pessoa nasce com uma determinada
caracteristica que a acompanhara ao longo de toda a vida, independente do que ela faga, ndo
se trata somente de uma divisdo de classes sociais (WILKERSON, 2021). E uma sociedade de
castas, que ultrapassa a triade baseada em raga, classe e género, mas possui pilares ainda mais
profundos.

Nesta tese, uma sociedade que determina previamente o lugar do cidadao,
impossibilitando sua mobilidade, esta convertendo classes excluidas em intocaveis, assim
como os dalits na sociedade indiana ou os judeus no regime nazista.

Segundo a autora, os pilares de sustentagdo das castas modernas nos Estados Unidos
seguem alicerces comuns: a vontade divina e das leis da natureza, como uma explicac¢do para
a divisdo em si; 0os grupos que sdo Vvistos como puros ou impuros; a miscigenagdo entre
diferentes castas ¢ um tabu; existe uma hierarquia ocupacional; a propria hereditariedade
como elemento de identidade; a desumanizacao e o estigma do individuo; o terror como uma
imposicdo e a crueldade como uma forma de controle social; e um conceito de superioridade
intrinseca e inferioridade intrinseca (WILKERSON, 2021).

Em todo caso, por serem os Estados Unidos o maior e principal produtor de historias
de super herdis do mundo, os movimentos civis e os aspectos sociais do pais, influenciam na
representatividade expressa em suas obras de midia.

No Brasil, por ter uma populagdo negra quantitativamente maior em relagdo aquela
dos EUA, as influéncias afrodescendentes sdo mais marcantes e estdo presentes na musica,

nas artes, na religiosidade, nas expressoes culturais, na formacao da populacao e até na lingua.
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Embora sem o passado de apartheid estrutural pds-escravidao, como nos Estados Unidos, o
pais ainda conta com desafios e iniquidades gigantescas.

Em tese, o Brasil possui um cendrio estrutural melhor para politicas afirmativas de
reducdo das desigualdades sociais, em razdo de sua heranca negra. Nao obstante, com um
passado escravocrata, forte racismo estrutural e uma hierarquia social que atrasa a mobilidade
social desta populacdo, o empoderamento da voz da populagdo afro-americana e
afro-brasileira, embora em uma crescente, ainda depende de iniciativas mais amplas e mais
profundas, a fim de mudar um cenario de séculos de exclusao.

O interesse recente pelo black money, ou seja, o dinheiro dos negros ¢ uma das
principais forcas motrizes para uma quantidade maior de herdis e enredos focados nesse grupo
social, mais até do que uma legitima preocupagao com representatividade ou empoderamento.
Quando os estadios notam que representar um publico amplo nas telas aumenta a audiéncia, a
representatividade torna-se lucrativa e guiada pelo mercado.

Esse oportunismo pode ser visto em a¢des como mudar uma versdo de um personagem
j& existente ou colocar um ator negro para interpretar um personagem branco, o que abre
desconfiangas sobre o real comprometimento das agdes recentes para um empoderamento da

populagao negra.
6.2 Cores sao apenas cores

Algumas tramas recentes se aproveitam de uma tendéncia recente chamada
“calor-blind casting”, que seria algo como uma escolha de elenco cega a cor da pele.
Basicamente, a etnia dos atores ¢ ignorada na selecdo de elenco, que de forma menos
ortodoxa, pode ignorar inclusive questdes como género e corpo (SANCHEZ, 2021).

Destacamos algumas producdes como “Bridgerton” (2020), série da Netflix, que
mostra uma aristocracia inglesa do século XIX muito mais diversa do que realmente foi; “A
Bela e a Fera” (2017), ambientada na Franca do século XVIII, com muita diversidade étnica
entre os personagens; ‘“Duas Rainhas” (2018), com uma atriz de origem chinesa na corte de
Elizabeth 1%; e “Macbeth” (2021), onde Denzel Washington fara o papel de rei da Escocia.

O musical “Hamilton” (2020) tem um elenco quase inteiramente composto por negros,
latinos e asidticos, inclusive com negros no papel de escravocratas; “Hollywood” (2020)
também celebra atores negros e personagens gays, com ambienta¢cdo nos anos 1950.

O maior risco desse tratamento de choque na composic¢ao do elenco € o apagamento da

real historia de lutas por grupos marginalizados, levando a uma falsa sensagao de diversidade,
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até mesmo gerando a impressao de apropriacdo de personagens historicos reais.

Nao podemos ignorar, porém, a aceitagdo popular a essas obras, apesar de criticas. Em
um passado recente, sequer seria possivel. Devemos reafirmar a necessidade de novas vozes
contando novas historias, sob o ponto de vista do empoderamento e da diversidade, sem

jamais esquecer o passado e perder de vista o futuro.
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7 CONCLUSAO

As populacdes negras do Brasil e dos Estados Unidos compartilham uma historia de
servidao forgada e subjugacdo de direitos fundamentais. Em ambos os paises, africanos e
afrodescendentes eram o pilar economico de uma relagdo social de produc¢do dependente do
trabalho escravo.

Apbs a abolicdo da escraviddo, os descendentes livres viveram epis6dios com graus
diversos de integragdo a vida social, que ainda favorecia estruturalmente uma desigualdade
economica e social baseada em etnia, cor e cultura.

O universo do heroico possibilita uma analise detalhada das possibilidades da
representacdo subjetiva dessa populagdo, ao ampliar e potencializar principios e valores
considerados nobres por uma sociedade, na figura de um personagem heroi, dotado de forte
senso moral e ético frente as adversidades.

Os herdis alcangam o status de excepcionais em razdo de seus feitos extraordinarios, o
que possibilita que ultrapassem a esfera do normal e possam, inclusive, seguir suas proprias
leis. A predisposicdo ao sacrificio e a marginalidade da lei, também sdo caracteristicas
comuns do campo do heroico, uma vez que possuem uma imagem idealizadora ou
aspiracional aos seus admiradores, influenciando diretamente o imaginarium coletivo.

O herdi pode inclusive levar as indagagdes individuais e auto interpretagcdes coletivas,
criando novos horizontes de valor em detrimento das imposi¢des da normatividade comunal.
Resumidamente, em uma realidade de segregacdo por castas, ndo ¢ seguro aos oprimidos
habitarem o campo do heroico .

Séculos de subjugagdo levaram ao fendmeno da exclusdo social dos negros dentro da
memoria coletiva, fator necessario ao reconhecimento do heroico. Elementos e signos dessas
populagdes foram esvaziados e desprovidos de qualquer significado cultural relevante para,
desta forma, evitar a constru¢do de uma identidade coletiva que edificasse os elementos
subjetivos necessarios para a formacgdo de um imaginarium heroico.

Ao ndo serem permitidos povoarem o campo do heroico, a populagdo negra ¢ relegada
a um papel secundario e invisivel, como se fosse desprovida dos valores necessarios para
serem personalizados dentro deste campo. Coletivamente, ¢ imposto de forma subjetiva uma
condicdo de impossibilidade para atingirem os requisitos necessarios para tal.

Assim, uma populagdo subjugada pode manter-se no papel marginalizado reservado a
si, habitando um imaginarium desprovido de senso moral relevante e, consequentemente,

impossibilitada de ter herdis para chamarem de seus.
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Isso se refletiu na representacdo de personagens negros, tanto nos quadrinhos quanto
em filmes. Personagens negros durante décadas tinham uma posi¢do caricata e subalterna,
isso quando existiam. Em sequéncia, foram representados de forma a reafirmar uma posic¢ao
social, baseada no preconceito racial normatizado socialmente.

Os primeiros herdis, ndo obstante, surgem quando mudangas sociais, econdmicas e
politicas levam a uma mudanga nos padrdes de memoria coletiva, incluindo mudangas legais,
como o reconhecimento dos Direitos Civis da populacdo negra nos Estados Unidos da
América ou a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988 no Brasil, que universaliza
direitos para a populagdo brasileira.

Podemos observar entdo, que os super-herois precisam de um imaginarium coletivo
que permita sua existéncia, por tratarem-se de personagens relacionais, que existem dentro de
uma relacdo opositiva de narrativa. Um herdi precisa de um vildo, para que possa delimitar
um coédigo moral e a constru¢do de limites simbodlicos, necessarios para categorizar pessoas €
praticas de uma sociedade.

Fatores cruzados de exclusdo, onde o individuo pertence a mais de um grupo social
marginalizado, explicados pela interseccionalidade, sdo outro agravante para a
representatividade negra dentro do campo heroico. Afinal, mesmo dentro desta comunidade,
fatores interseccionais de preconceito cumulativo, geram experiéncias diferentes para os
individuos, de forma que sua representagdo como personagem, pode nao ser a ideal.

A existéncia de fatores cruzados de exclusdo, necessitam de outras a¢des para que a
universalizacdo da cidadania se faga presente. A interseccionalidade explica como subgrupos
marginalizados podem existir dentro de um grupo segregado maior, mas nao aponta solugdes
para resolver este problema.

Uma tentativa de criar um futuro onde o negro esteja presente ¢ o movimento do
afrofuturismo, cujo objetivo ¢ uma linha narrativa coletiva que permita a constru¢do de um
imaginarium coletivo, cujo objetivo final ¢ a esperanga por dias melhores e a propria
construgdo de uma identidade negra, em que o negro esteja presente € seja um ator social
relevante.

Embora reconhecido como um movimento estético e cultural, podemos entender o
afrofuturismo como um exercicio subjetivo de cidadania, ao compor elementos do sagrado, da
cultura, da arte, da estética e da narrativa, para construir uma realidade de superioridade e
forga, como um elemento de suporte para a existéncia do heroico, explorado em diversos
filmes e quadrinhos cujos protagonistas sdo negros.

Personagens do campo heroico também podem assumir um papel de
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representatividade toxica, se assumirem uma funcao relacional que reforga preconceitos, por
seu posicionamento frente as adversidades ou quando colocados a prova. Esse refor¢co pode
existir na forma de um comportamento caricato ou subalterno, na existéncia de signos que
reafirmam o exotico ou cuja narrativa reforce uma condi¢do de vitima.

Esta pesquisa, obviamente, nio ¢ um fim em si mesma. E necessario um
aprofundamento maior nas questdes identitarias e sua correlacdo com elementos intrinsecos
ao heroico, como o divino e o profano, frente a historia real da populacao afro-descendente.

Questdes do tempo presente devem ser objetos de estudos aprofundados, em especial
com os movimentos recentes, que desafiam uma ordem social que assemelha-se as castas
indianas, onde individuos com determinadas caracteristicas identitarias, sofrem os efeitos de
um sistema de poder que perpetua desigualdades sociais.

Como essa estrutura de poder compactua com a desigualdade? Quais s@o os caminhos
necessarios para quebrar o determinismo da posicdo social sobre todo o grupo social
afro-descendente? Aspectos como o whitewashing e o color-bling casting podem ser
estudados, para que sejam entendidos seus limites e seu papel para a aceitagdo do negro na
midia, mas com certeza ndo objetivam ser, nem sdo suficientes para avangos substantivos.

Devemos buscar entender as agdes meramente oportunistas, das propostas com real
comprometimento para o empoderamento negro. Pode ser uma forma de evitar cair nas
armadilhas de uma apropriacdo transitoria desses movimentos, que buscam uma maior
representatividade negra nos diversos aspectos da vida social, para o objetivo raso do lucro.

Um exercicio futuro serd necessario, uma vez que a representatividade negra, embora
ndo seja mais uma novidade nas ultimas décadas, ainda estd muito aquém do necessario para a
constru¢do de uma identidade coletiva que possibilite alguma forma de igualdade com outros
grupos sociais dominantes, embora sendo quantitativamente uma comunidade relevante em
todo o mundo.

Apontar os caminhos e as possibilidades, por outro lado, ¢ essencial para a constru¢ao
de uma sociedade mais justa e com menos iniquidades sociais, onde o diferente também seja
considerado um igual. O reconhecimento do passado e os avangos no presente, podem nos

ajudar a construir um futuro mais inclusivo e igualitério.
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