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Dep. BAB — CURSO PINTURA

ATA DA SECAO PUBLICA DE AVALIAGAO DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO DE
GRADUACAO

As 16 horas do dia 03/09/2021, reuniram-se virtualmente, através da Plataforma Google
Meet, a Banca Examinadora, constituida pelos/as professores/as: Artista Visual, Prof2. Me.
(EBA/UFRJ) Mirela Luz do Amarante e Prof. Dr. Julio Ferreira Sekiguchi — EBA/UFRI, para avaliar
a producdo final das pinturas e do trabalho teérico intitulado: PAISAGENS BORDADAS:
PINTANDO COM MEMORIAS DE VO da estudante CAMILA FONTES RIBEIRO — DRE:
116015103. Os trabalhos foram apresentados para cumprir os pré-requisitos para a conclusdo
do curso de Bacharel em Pintura. A Professora Orientadora Elisa de Magalh3es abriu a secdo
apresentado os membros da Banca e a candidata, que teve vinte minutos para a apresentagio
de seus trabalhos. Os examinadores tiveram, cada um, quinze minutos para proceder a
arguicdo/explanacdo, tendo também o candidato quinze minutos para a resposta a cada um.
Em seguida, a Banca se retirou para a deliberacdo sobre a nota do candidato. A Banca atribuiu-
lhe o grau dez (10). O resultado final foi comunicado publicamente, encerrando-se a sessio
com a assinatura da presente Ata.

 Avaliadores Pt e R_u_bi"icé_ﬁ':. - Grau
12 | Prof.2 Dra. ELISA DE MAGALHAES — EBA/UFRJ (Orientador) 9 g
22 Artista Visual, Prof2. Me. (EBA/UFRJ) MIRELA LUZ DO AMARANTE A_o
32 | prof. Dr. JULIO FERREIRA SEKIGUCHI — EBA/UFRJ 7‘ 4l 10

Obs.: A banca destaca a originalidade da monografia, que relaciona o texto em primeira pessoa

com o pensamento critico.

Atenciosamente:

Elisa de Magalhdes
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ESCOLA DE BELAS ARTES - 2021

“E a estudante supracitada esta ciente de que o Trabalho de Conclusdo de Curso sera
publicado na Base Minerva/Sistema Phanteon da UFRJ e poderd ser integralmente
publicado no site do Curso de Pintura da EBA — UFRJ. Compromete-se com a possivel
reformulacao de seu material de apresentagdao conforme orientacdes da banca no prazo de
30 dias, visando sua posterior publicagdo online. Compromete-se também a enviar em
documento separado o resumo e no minimo trés imagens dos trabalhos realizados com
ficha técnica completa para sua orientadora, a fim de serem divulgados online no site do
Curso de Pintura da UFRJ. O cumprimento desses requisitos € necessario para o
langamento da nota de estudante.”

Aprovada em:

Elisa de Magalhaes

Jalio Ferreira Seikiguchi

Mirela Luz do Amarante



Agredecimentos

A realizagdo do presente trabalho se deve aos muitxs queridxs e especiais. Se vocé nao
for mencionadx, bora tomar um vinho ou café juntes depois da vacina.
Vocé pode nao ter nada a ver com a minha monografia e ser importante pra mim, relaxa
ai.

Primeiramente agradego a minha Bisa o presente que foi a sua luz em minha vida, mesmo

ja ndo pertencendo a este plano. Junto a ela, estdo todos os Guias e o Deus da minha avé
que seguem me protegendo e iluminando sempre que meu espirito precisou de alento.

Aos meus pais eu dedico a educagao que recebi, os valores morais integros e dedicacao
sem fim do meu pai, ao sempre buscar ser o melhor que pode. Mamae ¢ minha melhor
amiga e a pessoa com mais amor e vontade de viver que conhego. Que eu sempre tenha
sua for¢a comigo, continue sendo a sua cara e possa te ligar pra garantir aquele colinho
que so vocé€ da. Vocés nunca me faltaram com apoio e sustentaram até aqui todos os meus
objetivos, nunca colocando limites para os meus sonhos.

A minha familia, que € coisa rara e ¢ uma cabecada, mas se eu esquecer de alguém nao
vao fazer minha berinjela no churras pds-pandemia.

Tia Sheila, obrigada ter colocado o amor as plantas na minha vida. Esse trabalho s6 ta
aqui gragas ao jardim de quarentena que dividimos virtualmente. Meus primos Bia e
Miguel sdao preciosidades, obrigada por fazé-los com o tio Alexandre.
Obrigada tio Enilson pelos papos cabeca, por ser mais um fundamental na minha criagao
e por dar a nossa familia mais uma integrante tao carinhosa, a tia Glaucy.

Vovo6 Irani e Tia Iraci: vocés sdo as herdeiras do matriarcado que a bisa deixou. Obrigada
pelos relatos tao dedicados, pelas fotos tdo preciosas e pelo esfor¢o em conviver com as
diferencas das nossas geracdes. Eu reverencio sua garra e experiéncia. Hanna, obrigada
pela dedicacdo e carinho a nossa V6 nos tltimos momentos dela.

Vovo, sem a sua floresta eu nao seria eu. Obrigada pelas licdes no quintal, pelas frutas e
verduras do pé, pelas historias de infancia e por me deixar te olhar trabalhando na oficina.
A sua careca tem a cor que eu procuro todo verao e Cordeiro ¢ a cidade de interior que eu
mais amo no mundo. Inclusive, cordeirenses, obrigada pelo pao de queijo e pela familia
maravilhosa que passa o café mais gostoso do Brasil.

A Elisa de Magalhaes, que ¢ uma mulher brilhante e suas sugestdes tornaram este trabalho
o que €. Obrigada pela orientagdo impecavel, por simplesmente saber me dar o tempo
certo e acreditar nas minhas ideias e piragdes. Os erros de portugués eram sé pra disfargar
a perfeicdo desta obra, juro. Obrigada ao Wilton por se envolver nas chamadas de
orientagdo, ser um narrador tdo querido, xama de todo conhecimento que nao sabiamos
precisar até que ele explanasse com seu tom de voz tdo marcante. Adoro suas historias.

Obrigada Professora Mirela Luz por nos apresentar o exercicio experimental da liberdade
e por me jogar nos bracos de Elisa. Vocé quebrou barreiras naquela Escola, arrasou!



Amigues, nao sabemos como, mas chegamos aqui. Quando um de nos chega, todos
chegam juntos. Obrigada por mil vezes salvarem minha sanidade mental e minha vida,
pelas ideias e referéncias, pela companhia, pelo afeto, pela troca. William, Yasmin, Alice,
Yago, Paula, Luana, Bruna e tantos outros que se fizeram presentes no ateli€.
Rafa, vocé t4 na minha memoria pra sempre, obrigada por aquele abraco tdo amoroso.

André, obrigada pelos copos virados e coracdes abertos em nossas conversas. Por ser tdo
bom ouvinte e dizer verdades, sua amizade ¢ preciosa demais e esse sucesso também se
deve ao seu apoio.

Por fim, agradego a vocé Ryan por ser o Boo que me surpreende todos os dias. Sua
trajetdria me inspira, te acho gato e um génio, sua parceria me impulsiona cada vez mais
e o afeto que dividimos elevou o nosso fluxo artistico. Obrigada por ler meus textos (ou
ouvi-los) e por dar crédito as coisas que tiro da minha cabega.
Que esse diploma sirva pra pagar os nossos boletos!
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Utilizando a paisagem como pano de fundo, através da pintura, a artista se volta para
sua ancestralidade. Ao longo deste trabalho, buscou-se mostrar os lugares intimos e
emocionais por onde pode percorrer a pintura e ainda assim fazer dela ndo s6 um

discurso, mas quem sabe uma acao relevante no cenario artistico brasileiro.

A pintura do gé€nero expressionismo abstrato, por exemplo, foi por vezes afirmada
como uma subversao aos moldes classicos da arte e propds uma grande
transformagao no modo de enxergar a pintura, embora ndo haja uma mudanca de
fato se vocé transforma o assunto, porém nao muda quem faz o discurso. Ou seja, no
movimento do expressionismo abstrato — e ao longo de toda historia da arte — temos
constantes descobertas e modificacdes na forma de fazer arte, mas em geral as

mesmas figuras representando e liderando: homens (brancos).

Serao apresentados os caminhos percorridos pela artista para responder uma série de
questionamentos gerados ao longo da graduagao: Por que a abstracao como
linguagem? Por que a paisagem como objeto visual? Como pode uma mulher se
graduando pintora no Brasil ter tdo poucos exemplos femininos e nao-brancos
dentro de uma instituicdo renomada em 2021? Estas questdes se encontraram
respondidas em tantos outros trabalhos de colegas de formacgao e profissdao, em
tantos nomes relevantes da arte at¢ o momento e ressurgem neste trabalho como
uma tentativa de reafirmar e escancarar as portas para que passemos com nossas

histdrias, nossas origens, nossas vozes que nao mais serdo silenciadas.

No siléncio das plant.as, F .00 ecoml minho arte.

Palavras-chave: paisagem, jardins, ancestralidade, pintura, abstracdo, afeto, memoria, tempo
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apresent agio da proposte, objetivos, qustificativa

O presente trabalho se propde a elaborar uma mistura de paisagem, afeto e pintura,
enquanto partilhando as narrativas familiares da artista Camila Ribeiro.

Para concluir esta etapa da trajetéria académica, primeiro se entende que nao ha como
falar de fazer pintura sem falar do artista que cria a obra. Toda intengao por tras de uma
obra de arte vai refletir seu artista e aqui se decidiu deixar explicitos os componentes
que integram quem faz este trabalho.

Assim sendo, coloca-se a bisavé Eurides como peca chave da narrativa, de forma que
ela possa dar nome a tao falada ancestralidade. Ao mostrar quem ¢ a sua bisavo, Camila
acredita que possa fazer entender sua pintura. A explicagao aqui se estende a propria
artista, que no processo de escrever encontrou algumas respostas e varias outras
perguntas para entender quem ¢ e logo, o que pinta.

Também se faz presente como cenario desta pesquisa o quintal da casa do avo Damides,
em Cordeiro (regido serrana do RJ), a vista da cobertura 01 na Gamboa e toda a regidao
portudria (vista a pé, ¢ claro) do Rio de Janeiro e o ateli€ emprestado na Chécara, lugar
onde hoje mora a artista, no Rio Comprido. Estes lugares sao importantes de serem
mencionados e localizados geograficamente porque sdo centrais para o entendimento
dos elementos que se fazem presentes na série de jardins feitos ao longo do periodo de
isolamento social, em 2020 e 2021. A auséncia de lugares para ir neste periodo faz com
que a pintora olhe para seus materiais e nao veja sentido no pintar como aprendeu na
Escola de Belas Artes e realmente veja o cendrio a sua volta.

Do lado de fora do quarto, as plantas crescem e sao cuidadas com mais frequéncia e
cautela. O céu ¢ observado por mais horas e nota-se como se move a luz do sol no chao
de casa ao longo de todo um ano.

As habitagdes irregulares também se modificam, percebe-se a falta de espago e estrutura
dentro, porque fora nao € uma opgao.

Tudo que a faculdade me deu, a quarentena ressignificou. Nao valeria de nada um
trabalho que ndo levasse em conta as alteragdes geradas num momento como esse. A
arvore presente em varios dos desenhos e pinturas, ficava ao lado do atelié, no Rio
Comprido. A arvore foi derrubada. A varanda onde se pegava sol quase toda manha se
tornou memoria porque eu ja ndo moro naquele apartamento. A mae foi de em
tratamento a moribunda e entdo em recuperagao.

Este trabalho de conclusdo de curso fala de impermanéncia, movimento e vida. E se eu

falar disso tudo, se eu pinto como alguém que viveu essas coisas, eu nao estou falando
de pintura em 2021?



“exu M»Cvfou um p»cC\S.S/CuY“O On‘f'&m COm uma

pedre gue so o tiron Aoéa"

-Antigo ditado Ioruba

Comeco pelo meio. Agora que entendo o porque de querer falar da minha bisavd no
trabalho de conclusdo do curso de graduacao em Pintura. Afinal, o que tem pintura a ver
com a costureira dona de casa que criou dez filhos e bedelhou a vida de sei-la-quantos
netos? Pra mim nao tinha nenhuma relagdo. Mas em meio as pesquisas académicas que
aparentemente nao iam de encontro a minha histéria familiar, compreendi que ndo havia
como defender algo que eu ndo conhecia. Como defender este trabalho, o meu trabalho,
sem me conhecer e entender os caminhos que se abriram para eu chegar aonde estou?
Tentando balancear historias pessoais com fatos, pergunto as autoras e artistas
competentes o que pintar € como pintar. Mas pergunto a minha Bisa o por que de pintar.
E nesse sentido que comego do meio: a pedra foi langada, o passaro ta morto e eu estou

na encruzilhada tentando escolher um dos caminhos que Exu me sopra.

Deixando escuro antes de mais nada, V6 ndo ¢é necessariamente a mae da minha mae. E,
também, mas o foco aqui nesse momento ¢ a mae da minha vd, minha Bisa, que a gente

chama de vo. Eurides de Oliveira Fontes.

Vov6 morreu com noventa e trés anos, eu tinha dezesseis na €poca, se ndo me engano.
Em toda familia se tem uma historia cabulosa, cheia de trai¢des, mal-entendidos, a maior
parte fofoca. A morte da minha bisa foi nesse ritmo e eu preferi ndo ficar sabendo demais
porque o que eu tinha para partilhar com aquela mulher incrivel eu partilhei quando ela

estava viva.

Sem mais delongas, faco aqui um retrato de Dona Eurides, com o intuito de expor o

porque centrar toda uma pesquisa nela.



Eurides era uma mulher negra retinta, gue ndo tirha pais o avds
escravos (oté onde S@Lemos), que el macumécir‘@, que Mol eV o
mme encruzilhade, gue guando Jovem ers protbida pelo marido de
trabalbor
(costurev
escondida ) e
criav e com zelo
e comO pOdia
cada filkho que
paric. SO gue

O VOVO

motriercao, Esi’a & a imagem 4/ue eu encontrei
com 4 pintura, 4 partir das poucas fotos e

Figura 1 Retrato de Dona Eurides, «
muit o memdria que tenho delo,

Jemais gostou

muito dessa Aistaria de alguém além dela propria mandendo no seu
de.stino, Entco sepatou do meu Bisavd Osvaldo e fundou 0 matricrcado no
4/(;41 eu nesci, Geroacdes de mulheres de personclidede forte seirem
do ventre A@q/ucla que erd. w frente de seu tempo,

A frente porgue historicamente ws mulheres era imposto um papel
sociel vigente, que acobou por refletir até mesmo nas condice.s
econdmicaus das gue Vieram nas geracdes sequintes, Mas estas mesmas
rulheres gue conheco, a0 entenderem seu papel, trataram logo de
escolher se GUeliGm OU nLO 0 EXErCer, mesmo Sem fazel ideit do

conceito feminista. E nélo se entende como feminismo a chance de escolher



gue papel exercer, gue caminho trilhar? Portanto sim, minha bisavs
20t ume mulher moderne e se estourarmos 4« bolha, veremos gue ela

Goinde. € no Brasil atual,

Isto posto, o que quero trazer a partir da historia da minha v6 Eurides e nossa familia ¢ o
fato de que enquanto mulher negra, pobre e brasileira, ela ja teve muitas escolhas negadas
simplesmente por ter estas caracteristicas. E ao pintar, percebi que tenho nos pinceis, nos
dedos, nas tintas, na cor da minha pele e nos meus privilégios a chance de contar as
narrativas que foram negadas, apagadas ou esquecidas. Eu posso criar pinturas, textos
visuais que contem a historia da minha familia, o orgulho de todos os nao-brancos que
somos. Posso falar da beleza que eu nao sei se minha bisa sabia que tinha e das superagdes
do meu avo, homem integro e pobre que dedicou a vida pra deixar algum legado para

seus descendentes. Peco licenga antes de mais nada, com respeito e reveréncia devo falar.

Pode-se entender como pintura o ato de colocar tinta sobre superficie. De certa forma, se
tem aqui a intengdo de pincelar sobre a minha bisa e meu avd, dando cor a tudo que eu
nao soube crescendo, dando forma aos nossos fantasmas e as historias que um dia
disseram para nos que nao existiam. Tomo com referéncia Lélia Gonzalez em seu ensaio
Racismo e sexismo na cultura brasileira: “E se a gente detém o olhar em determinados
aspectos da chamada cultura brasileira a gente saca que em suas manifestacdes mais ou
menos conscientes ela oculta, revelando, as marcas da africanidade que a constituem

(Como ¢ que pode?)”

A consciéncia da nossa ancestralidade perdida me trouxe uma necessidade urgente de
resgate. De mim mesma, das narrativas, das memorias que estdo deslizando por entre
meus dedos a cada dia. A graga tem sido construir a partir da minha intuicdo, meus sonhos
e memorias de infincia, elementos que misturam meus afetos de vida com o que eu
acredito terem sido os afetos da minha bisavo. Como colocado também por Silvia Federici
em O calibd e a bruxa (2004): “O cerceamento do saber, isto ¢, a crescente perda, entre
as novas geragdes, do sentido historico de nosso passado comum. [...] Reviver entre as
geragdes mais jovens a memoria de uma longa histéria de resisténcia que hoje corre o
risco de ser apagada. Preservar essa memoria ¢ crucial.”
Passo a compreender que cada vivéncia familiar estaria intimamente ligada a como

enxerga-se arte. Se cresci numa familia com mulheres de voz ativa e potente, como me



espelhar em artistas homens? Se sou brasileira, nascida no Rio de Janeiro sem nunca ter
ultrapassado as fronteiras do meu pais em 24 anos de vida, como posso me ver refletida
em artistas europeus ou norte-americanos? Torna-se fundamental pintar e escrever sobre
o que de fato ja havia sido visto e sentido ao longo da minha vida. E estar consciente do
apagamento estrutural do nosso passado me fez querer ainda mais procurar ligagdes entre
minha historia familiar e minha trajetoria como artista. Tive plena consciéncia do que nao
estava olhando pra depositar em meus trabalhos, o que tornou a memoria o aspecto central

pra que essa pesquisa se desenvolvesse. Como seguiu Lélia em seu ensaio:

A gente ta falando das nogOes de consciéncia ¢ de memoria. Como
consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento, da
alienag@o, do esquecimento e até do saber. [...] J4 a memoria, a gente considera
como o ndo saber que conhece, esse lugar de inscri¢des que restituem uma
historia que ndo foi escrita, o lugar da emergéncia da verdade, dessa verdade
que se estrutura como ficgdo. Consciéncia exclui o que memoria inclui.
(GONZALEZ, Lélia. 2020)

Esse fascinio pela histéria da Dona Eurides comega comigo ainda crianga, tentando
entender o que eram aqueles elementos na casa dela e qual era aquele lugar que ela ia que
a gente ndo podia falar. Bonecos com roupas coloridas, objetos diferentes do que eu
estava acostumada a ver na minha casa. A forma da minha bisa de falar e se vestir, citando
como exemplo a lembranca dela me dizendo que eu me casaria com um caboclo e também
suas grandes bermudas ou saias amarradas acima dos seios em um nd que segurava suas
chaves, além da sacola que protegia o ené em seus cabelos que ela recusava que fossem
brancos. Um quarto fechado que s6 a ela pertencia, dos seus objetos vivos e magicos. As
plantas atrds da porta que zelavam a entrada da casa e a escultura em ceramica de Sao
Jorge. Tantas as particularidades daquele universo que eu tratava com muito respeito e

mistério.

Mais tarde, descobri por entre conversas de cozinha das mulheres da minha familia que
minha vo era “da macumba” e elas ndo tratavam isso como coisa boa. Lembro de ser
incentivada a ter medo do que aquilo significava, quase como se vovo fosse uma feiticeira
(feiticeira mesmo, com seu xarope magico e sua canja com pé de galinha, ela era das
melhores).

Cresci num lar cristao protestante, com muitos principios dos quais discordei até o dia em
que sai da igreja, com dezoito anos. Depois de um tempo, vou de curiosa na tal macumba
da minha bisa e me sinto abragada, como se tivesse voltado pra casa, para o sagrado do

qual ela nunca devia ter sido retirada.



Entende-se aqui que macumba'ndo é nada daquilo de demonios e feitigaria do mal que o
protestantismo tanto insiste, essa ¢ a sombra que a ignorancia lanca sobre aquele sagrado.
Entendi o projeto de apagamento dos povos afro-indigenas e seus costumes
multiculturais, e também como isso foi perfeitamente reproduzido na minha familia, que
se cristianizou e embranqueceu, tendo vergonha, medo ou desinteresse pelo que nao era

branco.

Compreende-se que a celebragdo do meu nascimento e dos meus tragos chegava bem
proxima da narrativa do quadro A reden¢do de Cam? onde a cada geragdo mais
embranquecida, mais orgulho se tinha; era se livrar de um peso (o peso da negritude)
através das geragOes futuras, cada vez mais embranquecidos em nossos costumes e

historias, nos fazendo distantes das nossas raizes.

Figure 3 A esguerds, reproducdlo do guadro A Redenctlo de Com. Ao Lado,

fotogradic representative das u geracdes Done Eurides (sentada ) Vovd Irani (de

pé, w esguerda), 4. govem Comila (no centro) e mamde Jancing, (u direita).

1 Vale deixar evidente aqui o respeito e enorme carinho que a autora tem pelas religides e ensinamentos de matriz
africana, como Umbanda e Candomblé. Pego licenga para o uso do termo “macumba” ao me referir a tais religides e
seus costumes, entendendo que tal palavra seja utilizada por vezes para ofender as praticas sagradas. Seu uso neste
texto se faz de maneira a parafrasear falas ouvidas ou fazer referéncias as religides de matriz africana de maneira
generalizada.

2 A Redengdo de Cam é uma pintura a dleo sobre tela realizada pelo artista espanhol Modesto Brocos, em 1895. A

obra aborda as teorias raciais controversas do fim do século XIX e o fenémeno da busca pelo "embranquecimento"
gradual das gera¢des de uma mesma familia por meio da miscigenacdo. (WIKIPEDIA, acessado em 30/05/2021)



Aqui se faz, portanto, a oportunidade de tracar um paralelo entre as referéncias de vida
familiar (um matriarcado, de pretas e ndo-brancas) e as referéncias na literatura e arte na
trajetoria académica.

No empenho em reconhecer figuras femininas nao s6 a partir de seus papeis de mae ou
dona de casa, mas sim tornando este lugar social uma escolha complexa na trajetoria
individual de cada uma, enaltecendo até mesmo os momentos em que estas mulheres se

voltam contra este papel e tentam trilhar seus caminhos de outras formas.

Compreende-se o lugar da mulher no Brasil hoje, especialmente o lugar da mulher preta
e ndo-branca, uma consequéncia do que foi imposto décadas atras. Quando trazidas como
escravas, eram separadas de suas familias, costumes e tudo que lhes era familiar para
serem vendidas como mercadoria e trabalharem.
Nossas antepassadas vieram da Africa para o Brasil como escravas para
trabalharem nas plantagdes de cana, nos engenhos etc. Nos reinos ¢ impérios
africanos de onde vieram, as mulheres eram tratadas com grande respeito e,
em muitos deles, elas até chegavam a ter participacdo politica. (GONZALEZ,

Lélia — Por um Feminismo Afro Latino Americano: ensaios, intervengoes e
dialogos. - 1* ed. — Rio de Janeiro: Zahar, 2020)

Mesmo assim, conforme visto em minha familia e tantas outras, mulheres pretas
conseguiram com muita forca manter o respeito pelo seu papel principalmente materno.
Reafirmando Gonzalez em seu ensaio, com a forca moral que tinham e tem, estas
mulheres conseguem sustentar a sobrevivéncia de suas familias e ao longo da formacao
do nosso pais “mantém viva a chama dos valores culturais afro-brasileiros” e apesar de
tanto racismo, falamos hoje o “pretugués” (o portugués africanizado) e s6 podemos
admitir como brasileiro justamente aquilo que negros e negras e indigenas® produziram

culturalmente.

Este pensamento de Lélia me faz pensar numa grande roda de troca de conhecimentos e
vivéncias, onde mulheres que reconhegco como figuras representativas partilham afeto e
memoria. Nesse cenario, vejo as que me criaram para que eu nunca tivesse que abaixar
minha cabeca e as que sopram em meus pensamentos hoje a humildade de curvar para

continuar aprendendo e recebendo suas béngaos.

3 Elisa de Magalh3es, em nota: O ventre brasileiro foi exclusivamente indigena por cerca de 100 anos,
depois vieram as mulheres negras que gerava, juntamente com as indigenas, filhos de portugueses e
negros. Bem depois, chegaram as novigas brancas com o objetivo de procriarem. Entdo, sé podemos
considerar como brasileiro “... aquilo que negros, negras e indigenas produziram culturalmente."



Que minha bisa posse dar as mios a Lélia Gonzalez, gue minho GV POSSG
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sentir seu cheiro, Eu est.ava cheig 4o amor dela de novo, pedindo o “Aen;@“,
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reflexdes, apresentando-me o noturalidede da sua presenco. em meu

texto e em minhas pintures.

Pode-se observar nesse relato de sonho que nao ¢ preciso racionalizar a existéncia de

Vovo6 porque ela ndo ¢ mais desse mundo (literalmente).

Vovo Eurides aqui se apresenta como um arquétipo da sabedoria no imaginario da artista,
a fonte de toda forga e afeto que se espalha por entre as mulheres desta familia que se faz
representada. Ela ¢ uma figura do inconsciente, o emocional se manifestando em cada

sonho e em cada trabalho, trazendo o que € preciso para que se faca esta pesquisa.



Portanto, no lugar de apresentar provas da presenca da bisa nestes trabalhos e em vida,
vamos nos apegar mais ao sentido de expor aqui evidéncias (palpaveis ou nao) dessa
conexao que nos une. Um fio de amor que nos conecta daqui até debaixo da terra nesse

tempo ndo cronoldgico, que faz dessa narrativa um ciclo infinito de memoria e afeto.

Ao longo da construcao desta narrativa, escolhe-se fazer a troca entre primeira e terceira
pessoa, entre escrita-relato e escrita-académica, para trazer o maximo possivel um relato
de curso condizente com a experiéncia particular desta artista. A formagao artistica se

entrelaca o tempo inteiro com experiéncias que estdo além de exposicdes e livros.

Sao didlogos, fotografias, fragmentos de memoria e acontecimentos reais que irdo
costurar o presente texto para expor como funciona o processo de aprendizado e

assimilacdo que ocorreu entre 2016 e 2021.

Assim sendo, nem sempre as referéncias irdo se fazer de forma bibliografica ou com notas
de rodapé, as fotos se explicam com legendas escritas a mao (caligrafia da propria artista
adicionada digitalmente) e a inspiracdo para os textos e pinturas sdo os sonhos aqui
revelados. Nada de muito mistico, nada de muito formal. Em alguns momentos, o fluxo
de texto se redireciona para apresentar alguma figura marcante na produgdo deste
trabalho, alguém que possa ter gerado algum gatilho de memoria ou trazido um relato que

ajudasse a tragar a trajetoria.

Janaina Fontes Ribeiro ¢ uma dessas figuras e ¢ minha mae. Ela é professora ha 28 anos
e ja ganhou e perdeu pro cancer varias vezes. Segue vivissima e atualmente estudante de
Historia, em sua segunda graduagao. Ela ¢ fod@ mesmo, né? (pode palavrao no TCC?)
Janéa (como chamamos em casa) tem dois irmaos, Sheila e Enilson, e estes 3 sdo os netos
da Dona Eurides, que ¢ mae da Irani, que ¢ mie dos mesmos 3 citados* e esposa do Vo
Damides, que mais tarde terd seu momento de brilhar nesta pesquisa. Para deixar mais
simples a compreensao, coloco na pagina seguinte a arvore genealdgica/afetiva para que

ao longo do texto, quando houver relatos e nomes citados, nao haja davidas.

Retomando, apresento Dona Janaina no intuito de elaborar um pouco mais sobre os
relatos a mim oferecidos por ela. Nos sonhos com vovo, quase sempre a figura da minha

mae se faz presente, porque pode ter sido ela mesma a evocar aquele sonho. Ela ¢ uma

4 Disse a orientadora - Elisa de Magalh3es, artista, professora, doutora e todo titulo chique que se imagina, mulher
experiente que guia a confecgdo deste trabalho - que ndo se pode simplesmente jogar uma figura no texto sem
apresenta-la abertamente porque torna a narrativa confusa para o leitor e aqui se faz o que se aprende com
mulheres sabias.



constante na minha trajetoria, oferecendo apoio ao dar feedback em trabalhos que ela diz
nao entender ou quando me disse andando pra casa na praga da harmonia: “Vocé nao vai
mudar de curso no quinto periodo, so porque estdo te dizendo que vocé ndo tem talento. Engole
essa e continua. Faz outra graduacdo depois, se quiser - mas ndo larga o que vocé tanto correu
atras”. Em entrevistas disfar¢adas de conversa, mamae relatou muitas memorias com
vovo Eurides, dando-me detalhes de sua personalidade que estiveram presentes depois
em desenhos e também em forma de escrita nesta pesquisa. Jana foi peca fundamental
para que eu pudesse me lembrar de fatos adormecidos, para que eu pudesse sonhar com
vovo, para encontrar fotos e documentos ou até mesmo indicar quem exatamente poderia

me falar melhor sobre uma situagao ou outra.

O marido da minha mae, também conhecido como meu pai, se chama Arilson. A
relevancia que ele tem nessa obra ¢ tanta quanto a de todas as figuras do meu afeto: nao
deixou a peteca cair nas inumeras vezes em que a producao se estagnava. Infelizmente
ele ndo serd muito mencionado neste texto, mas meu pai era muitissimo querido pela

protagonista  Eurides, o que j& diz o  suficiente sobre ele.



Havendo duvida, caro leitor, retorne aqui e confira quem ¢ quem. Segue:
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POR QUE PROCURAR POR NARRATIVAS NAO-BRANCAS E
FEMININAS?

Quando comeco a pintar na faculdade, sabia que queria falar de alguma maneira do
feminino. Nao sabia se falaria de figuras femininas em geral, se seriam elas meu objeto
de pesquisa ou minhas referéncias. Mas como colocado anteriormente, ndo imaginava
relacionar meus trabalhos com figuras masculinas porque quando pensava em referéncias

experientes e exemplos de vida, de uma forma geral, pensava em mulheres.

As referéncias que me foram oferecidas, no entanto, seriam homens brancos pintando os
mais diversos assuntos, em sua grande maioria paisagens e mulheres brancas. Na tentativa
de me manter proxima do meu objetivo, resgatei uma pintora latino-americana, hoje
muito popular, Frida Kahlo (México, 1907-1954). Suas pinturas sdo potentes e sensiveis,
tratando das suas histérias de vida de uma forma real e visceral numa linguagem que
beirava 0 mundo dos sonhos e misturava elementos da realidade com a imaginagao.
Encaixa-se Frida no surrealismo mesmo que ela nao coubesse em uma simples categoria
artistica e a propria dizia ndo se sentir pertencente a movimentos artisticos especificos
porque o mais marcante era relatar a vida como era realmente para ela. Este resgate a
Frida vem inclusive de antes da graduagao, tendo sido esta figura a que me levou a Escola
de Artes, mas havia um incomodo visivel com a minha escolha, porque era esperada com

certa insisténcia a procura pelos artistas “classicos, ja mortos”.

Entende-se logo que uma visao particular de mundo ndo ¢ muito acolhida e que se deveria
seguir algum tipo de molde para se educar em Belas Artes. Recorro entdo a escolha mais
“subversiva” quanto possivel. Uso como referéncia Vincent Van Gogh, holandés dado
como louco, génio pos-impressionista que via todas as cores que uma paisagem ¢ a vida
podem ter. Van Gogh ¢ o classico referencial de quase todo jovem artista porque seu uso
de cor e gesto rompe com a “norma” realista e a vibragdo em seus quadros ¢ marcante.
Embora muitos artistas ja estivessem na pratica impressionista, Vincent se destaca por
seus quadros que mostram de forma dramatica o movimento presente em cenas cotidianas

de onde ele viveu.

Nesta trajetoria, decido pintar arvores e mais tarde, paisagem de forma geral.
Querendo me aproximar de aspectos da minha vivéncia, representando as paisagens (de
natureza) que me cercavam, eu fazia fotos das minhas arvores metropolitanas preferidas

e também das plantas do quintal do meu ava.



Deixa-se a tematica feminino de lado por a priori ndo entender como isso se encaixaria na
minha narrativa exatamente, lugar que hoje fica claro sem que esta seja a questao central.
Além do que, naquele momento a paisagem fez com que me sentisse mais a vontade como
artista para explorar formas mais abstratas de representacao.
Procurei por géneros pictoricos que tratassem de imagem simplesmente como cor, forma,

movimento, luz, sombra, volume... Os aspectos formais.

Nesse ponto, eu ja havia descoberto o expressionismo abstrato, movimento pictorico
norte-americano poés-segunda guerra, além do abstracionismo informal brasileiro,
fendmeno da década de 80 onde ressurge o interesse pela pintura. Porém surge alguma
dificuldade em me identificar ao perceber pouquissimas pintoras mencionadas em aulas,

livros e exposigoes.

A busca por semelhantes se inicia quando percebo sua auséncia. Procura-se por artistas
de movimentos vanguardistas, que fossem mulheres, bem sucedidas em suas trajetorias.
H4 tantas figuras na historia como Joan Mitchell e Angela de la Cruz, exemplos femininos
de artistas que desenvolveram linguagens ou deram inicio at¢é mesmo a todo um
movimento artistico, entretanto por alguma razdo ndo sdo tdo aclamadas quanto os

homens que lhes sdo contemporaneos.

E importante deixar evidente a intencdo de basear esta pesquisa primordialmente em
mulheres, ndo pelos homens serem menos geniais ou relevantes, mas porque temos tanta
capacidade, pioneirismo, relevancia quanto as figuras masculinas e somos

deliberadamente veladas.

Figra 1 Fotogratic de Joan Mitchel posando com suas obras e ao Lado

fotograrfic. de obra de Angela de Lo Cruz instelade em galeric.,



Joan Mitchell foi uma pintora e gravurista norte-americana pioneira no expressionismo
abstrato. Ela foi uma das poucas mulheres pintoras da sua época aclamada pela critica e
pelo publico. Considera-se Joan Mitchell uma grande influéncia para o principio do meu
trabalho porque me vi refletida nela a partir do momento em que encontrei uma artista
que pintava de forma gestual sobre lona crua, e que era mulher assim como eu. Nas lonas
ela também se influenciava pela paisagem e considerava o quadro "um organismo que se
transforma no  espaco" (Joan  Mitchell, with Cora  Cohenand Betsy

Sussler, Bombmagazine, 17/Fall 1986. Retrieved October 24, 2012.).

Tais descobertas foram fundamentais para me libertar tecnicamente € me permitiram
explorar outros formatos de trabalhos, ferramentas para além do pincel e pintura fora do

chassi plano.

E nessa investigag¢io por pintura fora do chassi que acabei em experimentacdes com lona
dobrada, explorando o conceito de pintura expandida e saindo do plano de uma tela
esticada. Ja fazia pinturas penduradas de forma improvisada (o que mais tarde vieram a
ser os varais) mas queria também um resultado que falasse de volume e textura do proprio

suporte.

Figure 13 Nas imagens acima, & obra Dosras(Camila Ribeiro, sequndo semestrre

de 1018) em exposicilo coletiv e na Grande Galeria do Centro Cultural de Light,

Com tais questoes em mente, Angela de la Cruz me serve de exemplo. A artista produz
até hoje e explora a possibilidade de pintura como um objeto tridimensional, ndo somente
uma representacao bidimensional. Nos trabalhos que busco como referéncia, de la Cruz
retira a lona pintada do chassi parcialmente ou totalmente, criando uma pintura-objeto.

Essa movimentacao retira a pintura desse lugar sagrado intocavel e a torna palpavel. Além



disso, a pintora cria também em formatos grandiosos, expandindo a questao espacial do

objeto artistico para além das paredes.

A pintura pode entdo ser vista como um objeto ou até mesmo um acontecimento, o que a
torna algo humano, propensa a erros, manipulagdes e para a artista que aqui escreve,
transmuta-se em algo que nao ¢ s6 contemplado, mas que pode ser tocado e modificado,

algo que estd no mundo passivel das alteracdes do tempo.

Levo a lona para fora. Na inten¢do de tornar o processo de criagdao cada vez mais organico,
recorto o estudo em lona num formato arredondado e a retiro do ambiente do atelié e levo
na varanda do ateli¢ de casa, deixando na chuva. A dgua que vem do céu lava todo o
excesso e entdo penduro a lona no varal, para que escorra. Ela se seca ao sol e balanga
com o vento. A devolvo ao ateli€ com todas estas acdes em mente, pensando naquela
pintura agora nao mais como algo que deve ser abrigado, mas sim exposto, algo que
pertence ao exterior, ¢ que dessa forma eu devia permitir que a pintura por si sO

acontecesse, permitir que a composicao se apresentasse para mim de alguma maneira.

Fligure 1 Representando o
processo de obra

eu zuls chegar mals perh
Ne primeire imagem
lona estec sendo Lavada
pela chuva, no chelo, Na
segunda, 4 lguh escorte
com 4 chuva e ne terceire
sece a0 sol e vento, Ne
guatte imegem o
resultado apds intervencdes

por Cima da 4o do tempo




Se inicia um processo de colagens, sobreposicdes, escorridos e costuras e desta forma
surgiu o primeiro varal, processo de criacdo organico em que permito aos trabalhos essa

contaminag¢ao e devolucao a natureza.

Precedendo a producdo atual, aonde foco esta pesquisa, cada passo que me traz até os
jardins foi fundamental para que eu compreendesse até onde eu poderia ir e para que
quando foi preciso, no periodo de isolamento social, eu pudesse encolher formatos e

paradoxalmente estender meu olhar ao que estava mais perto e tornar visivel.

Foram as coisas que ndo cabem em fotografias bem feitas e os momentos nada marcantes
que fizeram desta jornada artistica algo significativo. Por isso passou a ser relevante tudo
aquilo que fosse de acordo com o que me era familiar, o que ndo estava nos livros de
historia da arte e nas aulas de arte contemporanea.

Portanto, paralelo a este processo, o despertar para embasar as pesquisas académicas em

Figura 15 Pintura varal desapegy sequndo semestre de 1019, Agui nesta imagem

em processo no atelie Pamplonio da Escola de Belas Artes UFRJI.

mulheres somente, ja entendendo que se ha uma identificagdo com quem faz um trabalho,
seja este de pintura, literatura ou qualquer que seja a linguagem, hé a possibilidade de

conexao com a identidade que se busca.



Figure 16 Camila
em Seu espaco o
atelie coletivo de
pintura.  onde, em
meio ws pinturas e
potes de tinta, se

sentie. pertencente.

Focando na cena artistica latina e brasileira, sdo encontradas artistas que ndo s6 pintavam
de uma forma que gerava identificagcdo, mas que também se pareciam comigo ou tinham

historias e referéncias semelhantes ao que eu ja teria visto na realidade que me ¢ intima.

Artistas como Catalina Leon, uma jovem artista argentina que usa grandes lonas soltas e
toda sorte de elementos, como a costura, em suas composig¢des. Catalina ¢ um despertar
para a possiblidade de grandeza e leveza nos trabalhos. E inspirada nesta artista que fago

um dos varais mais importantes pré pandemia’.
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Vool desapego,
instalado ne
Grande Galeria
do Centro Cultural
da. Light (Centro,
RJ), em eSO
coletiv.e em

Jroneiro de 2020,

5> 0 varal desapego, o segundo da série, permaneceu instalado no Centro Cultural Light de janeiro de
2020 até julho de 2021 por conta da pandemia, tendo o centro Cultural permanecido fechado,
impossibilitando novos (e melhores!) registros fotograficos da obra.



Também ¢ fundamental mencionar Catalina Léon por ser um dos primeiros exemplos
artisticos mais proximos de mim e do que eu gostaria de pesquisar, pertencendo ao
contexto Latino-americano. O contato com a artista se deu gragas a meia-entrada no

evento ArtRiol9, onde sua obra estava apresentada conforme abaixo, influenciando a

maneira como eu viria a enxergar € expor meus proprios trabalhos futuramente.

Figuwra 19 Catalina Léon Figra 18 Atelié da artista Cataling Leon
aCimle bordando em uma de mostrando 4 grandeza e leveza de suas obras,

sues telas em seu atelie,

Janaina Tschape foge um pouco a regra por ser nascida alema, mas ¢ criada no Brasil ¢ a
contaminagdo por uma criagdo brasileira ¢ inevitavel. Além de criar performances, pinta
as paisagens que mais me influenciaram em termos de estilo, por ter muitos escorridos

em suas camadas de tinta e sobreposi¢des diluidas.
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E Tschape também que desperta meu interesse em pintar murais, explorar um campo cada
vez mais expandido para pintura e também expde, conforme visto no episédio 7 da
primeira temporada do documentério Especial Artel, do canal Artel, a relagdo de seu

trabalho com a natureza e com as questdes do tempo, que serdo exploradas mais adiante.

Figure 11 Progeto Mural GUSH, em S&o Paulo, 2011 O progeto € wpresent.ado no
documentZrrio mencionado, € um mural e fola de uma guestio de tempo e

impermanincic, o gue me encantou no trabalho da artiste.

Por fim, quem acredito ser minha referéncia mais forte ultimamente: Lucia Laguna.

em  exXposicco individual de Licia Laguna no eSpaug0

Figura 12 Fotografia de Camila em frente 4 um guadro

Carpintarie, zone sul do Rio,



Pintora brasileira moradora da Zona Norte do Rio de Janeiro, Laguna fala de paisagem
da forma como eu gostaria e nao sabia ainda. Faz referéncia a nomes como Milton Santos,
brasileiro grandiosissimo na Geografia, que explana o famoso conceito: “O mundo é o

que se vé de onde se esta” (SANTOS, 2006).

Em sua exposi¢do Vizinhanga no MASP, Lucia Laguna faz declaragdes® acerca da
paisagem, especialmente o que esta a sua volta e como isso afeta profundamente sua visao
de mundo e consequentemente, suas pinturas. Vizinhanga diz respeito a todo elemento
que cerca o ateli¢ e a casa de Laguna, como as plantas de seus jardins, trabalhos anteriores

empilhados e as casas da favela que cortam as vegetagdes dos morros do Rio de Janeiro.

Mais recentemente, em exposicao individual na galeria Carpintaria, no Rio de Janeiro,
Lucia Laguna nos traz pinturas mais profundamente contaminadas pela percepgao de seu
jardim, espago ao qual ficou limitada neste tempo de pandemia. A construcao dessa nova
série de jardins da artista acaba por ser o aval final que era necessario ao meu proprio
trabalho, de maneira que pude ter ainda mais for¢ca para explorar outros recursos ao

compor as paisagens que vinha criando.

Figura 123 Fotograsics
de recortes des obras
de Lagune, expostas no
espaco Carpintaria em

14/05/2024

6 Conforme lido em Lucia Laguna: Neighborhood / editado e curado por Isabella Rjeille; textos Bernardo
Mosqueira ... [et al.] — Sdo Paulo: MASP, 2018. 136 p., il.



Sobre Janaina, Laguna e Catalina, vé-se a importancia do processo. Nestas artistas, além
da questao feminina e latina presente, esta o tempo. Tempo ¢ que acredito ser a palavra

chave dos trabalhos.

Entende-se que a pintura pode abandonar o pedestal intocavel da obra de arte dos séculos
19 e 20, visto que pode ser afetada pelo tempo, pelo ciclo que leva para se fazer e as

mudancgas de rumo e vontade do artista ao construir a pintura.

Ao construir suas obras, todas estas artistas tem o fator temporal intimamente ligado as
suas metodologias. Catalina Leon enquanto borda e cria grandes obras, Janaina Tschape
ao colocar memoria e afetividade em seus trabalhos, deixando que isso permeie a sua
elaboragdo e faga camadas e Lucia Laguna estende ao mundo exterior o convite para
pintar um quadro seu, permitindo que outros sobreponham camadas e retornando depois

para novas ideias.

Fligurea w Varel ‘eu pinto (guase) tudo em amarelo’ instalado de

FOrma improvisede ne vV.arende de coase

Em meus trabalhos, busquei primeiramente trazer elementos de memorias afetivas, as
paisagens que reuni ao longo da minha vida. Grandes copas de arvores e troncos do Rio

de Janeiro, as plantas do quintal do meu avo que ele me envia em fotografias que faz, os



sobrados histdricos e as ruas de realidades tao dispares da Gamboa, bairro em que moro
desde os 5 anos de idade, as plantas que se esgueiram e sobrevivem em meio a colunas e
casas de tijolo e cimento em uma das favelas do Rio comprido, onde pude fazer de atelié
em tempos de quarentena. Antes disso, o ateli€ coletivo de pintura no Fundao e toda a

paisagem que cerca a ilha onde tenho aula, na Escola de Belas Artes.

Primeiramente o processo se dava de forma mais simples e direta, quando eram
depositados em trabalhos alguns elementos que se mostrassem convenientes. Apliquei
sobre telas insetos (ja encontrados mortos), restos de tinta, panos que utilizava para limpar
as maos, desenhos de sketch books, fotografias, etiquetas de roupas, borra de café, folhas
e plantas; tudo era pensado como um fragmento precioso de vida, eu recolhi as pedrinhas
miudinhas que a minha trajetoria me ofereceu. “Acontece que ndo me sinto confortavel
nos jantares requintados, dentro de ternos bem cortados, nos saloes da academia ou nos

templos suntuosos” (SIMAS, Luiz Antonio —2019)

Com o tempo, e apenas quando entendi 0 mesmo como item necessario na elaboracao das
minhas pinturas, ¢ que fui compreender os elementos que eu tinha a mao como parte
visual e conceitual da pintura. As escritas eram também cor e forma, os desenhos e
apagamentos com tinta diluida agregavam profundidade, as linhas criavam uma trajetéria

para o olhar.
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OS JARDINS

A paisagem se apresenta para mim ainda crianga, na casa do meu avo Damides, que € pai

da minha mae.

As lembrangas mais antigas que tenho do mato sao no quintal da casa, em Cordeiro, regido
serrana do Rio de Janeiro. Eu entendia aquele pedago de terreno como uma floresta a
partir da minha pequeneza, porque meu avo tinha: mamoeiros, uma mangueira, aboboras

(que eram do meu tamanho, as vezes), pé de cana, bananeira... Tudo gigante da minha

perspectiva.

iqure 26 Acervo pessoal, Camila e vovéd

~
N
+~
v
J
C
S
~
3
-~
o
L
J
3
C
S
()
J
3
-~
3
A~
=
o

Entdo, conforme analisado até aqui, quando comego a investigagdo acerca da paisagem e
como eu poderia representa-la, recorro primeiro de forma inconsciente a esta memoria de
crianca, o gigantismo da paisagem, as grandes janelas para um outro mundo. Queria
suportes cada vez maiores, que dessem conta dos pesados e antigos troncos, dos longos
galhos, das arvores que eu podia escalar e das copas que pertenciam apenas aos
passarinhos: “aquele jardim enunciava o campo que enunciava a paisagem que enunciava
a natureza, encontrando nessa entrada multiplicada a revelacdo do belo natural.” (A

Invencao da Paisagem, Anne Cauquelin, pagina 41).

Estiquei lonas que fossem janelas para essas memorias, de uma paisagem de natureza
imensa e ainda assim, intima. Queria depositar nas pinturas toda sorte de elementos que

fizessem parte do processo de construgdo: deixei na lona os respingos, as falhas, as



pegadas, tecidos onde limpei as maos, fotos e desenhos, musicas que ouvi e poesias que
eu li. A poeira que vinha com o vento, a 4gua da chuva (e das goteiras do ateli€) e o sol
que secava. Eu quis enunciar com esses trabalhos tudo que eu via de tao precioso que o

quintal do meu avé me ensinou.

Incrivelmente, os maiores trabalhos vieram para me mostrar a importancia das miudezas,
como refletido por Rafael Haddock-
Lobo em seu texto Por uma
filosofia das matas: [...]Jassim deve
ser tudo que ¢ digno de ser pensado:
deve ser pensado grande, enorme, para

transbordar as fronteiras geograficas
daquilo que ¢é explanado e, assim,
permanecer visivel para qualquer um.

(HADDOCK-LOBO, 2019)

O autor, a partir desta ideia de
grandeza, concorda com Luiz

Simas’, ao escrever “tentando

perseguir a miudeza € nao a

Figura 13 Conunto de enormidade”. Tal qual Rafael, me

imagens .gue represent.o o
M3 P fiz  paradoxal a  principio,

G5 Prrecioses mindezas ) )
N perseguindo com pés descalcos as
A minkha relacilo com
sutilezas dos meus caminhos e

mew V0,
emoldurando de forma grandiosa,
como que para “validar” o quanto era importante para mim evidenciar aquelas vivéncias

em forma de grandes composigdes abstratas.

7 Luiz Antonio Simas. Pedrinhas Miudinhas. Ensaios sobre ruas, aldeias e terreiros. Rio de Janeiro: Mérula
editorial, 2013, pag.13.



Conforme exposto, esta virada de chave permite a compreensao da importancia das
pedrinhas miudinhas (SIMAS, 2019) no caminho. Se antes achava que era necessario
fazer parte do movimento da arte
contemporanea  com  amplas
instalagdes ¢ acumulos de tinta e
massa em lonas gigantes para que
tivesse um trabalho relevante,
procurando por referéncias como
Nuno Ramos e Leda Catunda (a
seguir), agora a procura era outra e
ainda assim enxergando grandeza

no miudo.

Entdo, como estivemos em meio a Figura 13 Obras de Nuno Roamos, sem titulo, e

pandemia de 2020, faz-se uma wbaixo obrws de Leda Cotundea.

reinvencdo da artista e de seu

trabalho, transformando os grandes varais em pequenos jardins, como uma maneira de
caber na arte. Sem espago apropriado para produzir € com o material necessario fora de
alcance, ja que o ateli¢ coletivo da universidade se encontrava fechado, a tunica
possibilidade era estar limitada ao espago de casa, transformando as grandes paisagens
em contidos jardins, as pequenas janelas por onde se olhava um novo-velho mundo e
procurava que tipo de artista poderia se formar nessa situacdo aterrorizante que agora

perdurava.

Fligure 29 Primeire tentative de bordado estilo pux.adinho, Comeco 4
perceber o possibilidade de “pint.ar™ com Linha, Bastidor de 10 centimetros
de o(i&me%ro.



Lembrei-me do bordado como uma atividade relaxante que passava o tempo, um ponto
apds o outro numa sequéncia por entre as tramas de tecido, atividade ensinada pela minha
mae. Comego a bordar copiosamente, faco intervencdes em roupas €, na intencao de
experimentar artisticamente, numa conversa com meu companheiro e colega de profissao,
Ryan Hermogénio (também pintor em formacao pela Escola de Belas Artes da UFRJ),

ele me sugere “pintar” com o bordado, de maneira abstrata mesmo.

Nasce o bordado como uma espécie de representacio dos puxadinhos® que eu vi

crescerem na vista da minha

casa ¢ do atelié que mais
tarde me foi emprestado, no

Rio Comprido.

Isentei-me de seguir
qualquer tipo de ponto a

risca porque eu ja nao

bordava nessa intencdo. A
linha de bordado estava ali
pra me trazer sentido
enquanto cor, massa, forma,
botdes e pontos; eu nao tive
e nao tenho a intencdao de

bordar como as bordadeiras,

como faziam a minha mae e

Figura s Fotografic gue representa o inv/aseo da

r@‘l’ur“az/a, em meid ws COnS‘l’r“uQSw e Vice-versa:

05 pux gudinhos.,

minha avdé o “ponto-cruz”

nas minhas toalhinhas da escola. Eu queria o bordado e a linha pra além da sua funcao
habitual, para preencher espagos, para dar sentido aos trabalhos de arte em meio a uma
pandemia. Como observei em Lucia Laguna, suas pinturas sdo além da paisagem abstrata,
um espelho do lugar de sua produgdao, uma condi¢do refor¢cada pelo material, suas
caracteristicas e procedimentos. Paradoxalmente, também sugerem uma contemplagao,
com a inser¢ao de elementos que podem ser reconhecidos como imagens, mas também

ndo, numa danga entre representacdo e abstragdo. "As pinturas tem essas coisas que

& Aideia aqui inserida estd exemplificada nas imagens que recortam o texto, como na figura 22 em que
se vé o bastidor com linhas e botdes que se sobrepdem, fazendo alusdo as casas e plantas que se
amontoam em comunidades, conforme na foto da figura 23.



evocam o lugar onde eu moro" (LAGUNA, Lucia: Neighborhood, pagina 39 — MASP,
agosto de 2018)

Figure 3t Imagens gue recortam meuw trageto
PON G CouS A,

A primeira foto é no final da rue do
Livramento, 4 segunde ima.gem € ne rue pedro
ernesto, prixima a Proca da Halrmonie.,

Tento explicar G Ui 0 porgue de imagens T
baneis serem um simbolo &0 matcante poira
mim, maS € COmO Se en semplre soubesse o gudnto
G plresenct. desses cenellmios o meu cotidicno
modelam minht Visco de mundo, 0 zue eu acho
belo e peculiar em guslguer lugar gue en
Vel

Passar por estas ruas, nelo importando se
feias ou bonitas, me traz uma Senseugilo de
pertencimento, gusse ume extenseo de mim
mesma, £ guando eu passo 4 olhar com mais
ai’en‘;&o POt G G5 imagens que eu Pazic de
Forma telo corrigueire, podia ver refletidas
0 .gzue en Considel 6V 4 matcante e importonte
MG Composico e Logo, 0 gue inferessava

representar engudnto pintors.,

Ao ler Rosana Paulino, em sua entrevista para a revista Arte & Ensaios n.37, se tem
observagoes que endossam esta ideia da influéncia do entorno no que sera produzido,
sendo “preciso estar atento também ao universo que nos rodeia € ao quanto uma forma,
uma imagem pode colaborar com um trabalho” e ainda “é¢ o modo de olhar o material,

[...] 0o modo de encarar aquele trabalho.” (PAULINO, 2019)



Figura 31 Primeira tela produzide no pervodo de isolamento social, Querie
gue estivessem representadas 6. Vegetacdo gue invade as estrutures de
concreto, as rachaduras e goteiras escorirendo, as bananeiras que gudse
rolgm morro abeaixo,

Criei retratos de tudo 0 .zue eu podic Ver da minha Janelo e mostrassem

de alguma forma o beleza que en enkergoy o oli

Uma observagao que cabe ser feita € o fato de que essa estética do acimulo vem de uma
necessidade de preencher os vazios, de maneira a aplacar uma ansiedade de ver pronto e
completo. Essa forma de ocupacao de espagos vazios ocorre at¢ mesmo de forma nao
intencional, sendo um caminho “l6gico” que a mente percorre. Preencher vazios acalma,
acumular ¢ mais que for¢a de habito, ¢ um traco de personalidade. Quando este fato se
tornou uma ac¢ao consciente, pdde inclusive ser feito o uso de outros recursos visuais,

explorando ndo s6 os espacos que seriam preenchidos, mas o que seria deixado vazio.



Figura 335 Sequndo bordado da
serie, no gual o se faz a
mistur-a com pitul-a em

@f/a@rg[@,

O suporte € uma tela pronta em

Lona e 10X40 centrmetros,

0
& J{IRE J
Eand e

“*‘04 |‘ \! "il‘.',\ <
st i AN
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Figura s Jardim da vovs, lone crua no bastidor de tocm de diametro, Esse Jatdim
tem botelo, linka, carretel de Linha, Linkhas de bordado e costura, folha desenboda
em folha de post-it e uma pitade de aguarela. A confusiio de botées e pontos

otrecs me lembra o chio envolta da melguine de costure da Vove Ireni,



Observa-se a transformacdo da aparéncia dos trabalhos, dos objetos de pintura e de
interesse. E como se as pinturas estivessem encolhendo junto as perspectivas espaciais e
temporais, tornando central agora os momentos mais sutis, as pequenas janelas de
vivéncias que puderam acontecer dentro desse isolamento, um actimulo de domingos
diarios no meu entendimento e colocando uma lente de aumento e beleza nos detalhes de
elementos visuais normalmente tao irrelevantes no dia-a-dia, como a textura da linha, a

aparéncia de um botdo ou uma engrenagem da maquina de costura.

Figura 36 Unbigo, Esse bordado
me. Lembra muito 0s umbigos que
minht V3 gualde de todos os
Pilhos e netos. € meio estranho
e até nojento, mas lembiro que
7’“’“"0{0 eu erg cridngd. eu
choV 6. gue polecia Linha

embolado, T wrf.

Fiaura 35 Jardim do Royan N&Co poderia faltar um Jardim gue fosse dedicado
0 men afeto por Ryan Nesse tela, depositei o mais leve gue eu pude seus olhos
gue folom demais, 4 rvore do terreno gue vocd dedicou G mim e o siléncio

que se ouve o{aé,a,bco AJA:gu@.



Portanto, ao rever o todo se formando, se faz presente de maneira decisiva a experiéncia
do puxadinho®, uma outra forma de viver e observar o mundo e as relagdes sociais ali
contidas. O tempo ndo ¢ mais cronoldgico, ja ndo importa muito se chove ou faz sol 14

fora, mas sim como isso pode reverberar e transformar o que acontece dentro.

O dentro é 0 meu “novo normel”,

Ao longo do  isolamento, da
Vol ande no  décimO  pIrimeiro
onda” ne. Gambos, Vi muitos
VoS puxadinhos e bairracos de
estrutura duvidosa se formando
e crescendo cada  dia  mals
processo .gue antes wcontecio

revelia da minho percepeelo.

Esse experiéncia me fez refletir

sobre meus trabalhos que  se

igura 3t Acervo pessoal de fotos, 19 de.
guitm Pdl’"“ estética do acimulo, oVembro de 1020 — Pux.adinhos no terreno de

tiag Colombo
do ‘semprre cobe mais um' Agor g i

Combdas de sentimentos memdrias, lihas e improvises pictaricos se
tornaram sutis, o bordeado se  mostrando ume técnica  puito
representative. e pertiente wo tipo de sitwacdo .gue estave sendo

Vivida e 4 tentativia de depositar em peguenos suportes. Era o gue eu

9 Puxadinho é o nome popular que se d4 para casas feitas de forma improvisada, normalmente de
espaco limitado e sem planejamento ou estrutura.
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curtea memdria de cada vez, dentro de imensidilo de dobra.s de tempo

podic. dat conta agore um pegueno texto, um pegueno suporte, ume

que se abricm o« minba frente.



Figurea 38€sse gardim £oi feito em uma das grandes pausas gue se

fizeram 4o Longo da productio deste TCC. Nele estilo depositadas as
minhas dividas: “serec gue eu sei realmente pintar? Minhe 4vd nilo e
e Verdede achar um desperdicio en usar esse tanto de liha e
wgulbo. sem um propasito de costura? Eu Jogo isso fora. e wproveito esse
Lestidor pra. outre coisa? O gue en FaLd Com um bocharrel em
pintura?”



Trazendo a tona o que era esse novo cendrio que se formava, "A Inven¢ao da Paisagem",
por Anne Cauquelin, explica as inimeras origens ¢ interpretagdes da paisagem,
colocando-a como uma metéafora para se conectar as memorias, emoldurando e/ou
protagonizando no imaginario. Presente no capitulo “As formas de uma génese”, os
jardins do 6cio de Cauquelin me mostraram como eu poderia olhar os jardins que eu

criava e que se formavam na minha frente.

Figura w Jardim e telo cheia de 50Arcposi§655 (de memdrias e de base

acrilice )



Ao invés de olhar como uma "paisagem reduzida", olhar para as novas composi¢des como
um esquema simbolico proprio, de raizes tao significativas e profundas quanto as de uma
imensa paisagem de natureza. Ainda nesse sentido, a reflexdo: “O jardineiro ndo vera
mais longe que a distancia de seu pé - megam-se a isso. Para ele, o sol tem a largura do

pé de um homem - o dele mesmo” (CAUQUELIN, Anne: A invencdo da Paisagem,

pagina 65 - Martins, Sao Paulo, 2007).

Figura u Fotos do
OoNdlim no

6t Gomento na
Gambos, 40 Longo do
periodo de isol.amento
social em 2020, se
desenvolvendo Junto o
pesguise Ggul
presente,

Esse trecho sintetiza essa ideia de que, numa situagdo como esta, quando ndo ha a
possibilidade de transitar por espagos fora de seu domicilio, assumir essa alma do
jardineiro de Cauquelin pode ser inclusive reconfortante. Se antes se tem a percepcao de
uma exploradora, aventureira, — a crianga que andava por entre as plantas no quintal do
avl ou a jovem que sempre gostou de se embrenhar numa mata — alguém que percebe a
paisagem como algo grandioso, agora ¢ preciso se ver como um jardineiro, ndo mais com
0s pés, mas apenas as maos na terra, nao vendo mais longe do que um vaso de cada vez,

nao ultrapassando os limites das portas e janelas de seu jardim.



O pensamento da pesquisa parou de ser a respeito das experiéncias outras que se tinha
fora da minha vizinhanca, o fora passou a ser secundario e at¢ mesmo perigoso. Sendo
assim, focar nos pequenos prazeres ¢ alegrias que poderiam ser encontrados aqui dentro,
no meu proprio jardim ou até¢ mesmo observado daqui as pequenas janelas de quem estava
a minha volta, como dito por Lucia Laguna em Neighborhood: “A janela ¢ o caminho
para alcangar a paisagem. Da minha janela, eu decidi falar da paisagem, uma paisagem

vazia de verde, com pouquissima vegetagao” (LAGUNA, 2018, pg. 37).

Figura ur Jardim sem nome, produzido em abril de 2018 Em uma fase
partionlarmente deseficdora. do pondemic, en lie Lucia Loguine e
PensSaN G nGe paisaugem como espaco de contaminacclo (da Covid-13) e um pouco

menos de netureza e contemplacdo. Dessa reflexiio surge esse Joldim,

Essa auséncia de verde vista pelas janelas, além de chamar atengao para as estruturas mal
construidas no morro da providéncia (favela para a qual minha casa da vista), também se
reflete na necessidade de verde dentro. E assim que comega o cultivo do jardim na
varanda do apartamento, que por sua vez, numa movimentacao ciclica, me leva a olhar

para fora e rever alguns pontos verdes que ainda sobreviviam aqui e acola.



Figura 43 Jardim Ghibli porgue esse Jatdim me Lembrrou o universo encant.ado da
Gnim 8 Joponess. dos estidios Ghibli Nesse ew consegui insernir™ um pouco meis de
desenho Linearr, algo zue por vezes foi desasiodor depois gue estav.a com pincéis

e agulhos ne melo,

Figura w Conjunto de fotografics da miha Vista ne rue do Livramento o
misturea de planta e concreto, Cases ne rue do liviramento e morro dea

providéncic,



A natureza reclama de volta seu espaco, fosse por descuido ou locais ainda ndo invadidos.
De qualquer forma, o que aconteceu foi uma forte necessidade de preencher este vazio de
verde e assim foi feito, na medida em que passo a cultivar um jardim, retomo algum tipo
de producao artistica, relacionando essa paisagem intima com as obras que entdo eram

criadas, basicamente bordados e aquarelas.

Enaltecendo a preciosidade que era percorrer dia apds dia, um bordado de cada vez, que
por fim formaria um todo. Entendia que grandes narrativas se fazem por partes, trecho a
trecho. Encontrei nas bordadeiras figuras que sabiam ler o encanto do sutil e encontro

uma referéncia fundamental para me manter bordando.

Carmen Mardonez E. foi uma excelente descoberta para estimular esta pratica. Artista de
33 anos natural de Santiago do Chile, Carmen produz bordado e costura sobre suportes
de tecido reaproveitado e se utiliza da técnica como midia artistica alternativa a pinceis e
telas classicas. A artista também afirma seu trabalho como uma maneira de se rebelar
contra o padrao esperado de uma mulher, tendo sido ensinada a bordar e costurar ainda

na infancia para que se tornasse uma mulher prendada.

Figura 5 Imagens extraideas do Instoagram de Colmen Mardinez, mostrando um

pouco de sue Linguogem e producclo,



Mardoénez produz em casa, as vezes com a intervengao do filho, criando uma obra que se
costura a sua vivéncia pessoal, especialmente quando se utiliza de seus lencois e

travesseiros antigos para compor.

Tratando-se de referéncias acerca das pequenas coisas, contidas no dia a dia, @ minha
volta ndo faltariam estimulos. Desde os cenarios que estavam logo ali através da vidraga

até as fotos e videos que meu avo mandava em tempo real do quintal 14 em Cordeiro.

Eu poderia pintar, mesmo que de forma reduzida e explorando materiais mais simples, e
ainda assim poderia me inspirar em fazer como minha bisa e costurar os pedagos aqui e

ali para me libertar da sensacao de estar presa ao processo de criagcdo e espaco da EBA.

Os elementos que entraram nas composigdes de certa forma ainda eram familiares aos
que eu estava habituada, mas agora tinham corpo. Se antes eu usava a linha para costurar
elementos na lona, agora eu a utilizava como uma tinta que ia se espalhando sobre a
superficie, da forma que coubesse. Os botdes e agulhas também invadiram as
composi¢des, porque conforme os trabalhos foram surgindo também emergiram
memorias afetivas de observar minha avo e minha bisa costurando e mexendo em suas
maquinas de costura. Ganhei da dona Irani agulhas para a méaquina de costura e bobinas
metélicas para colocar as linhas de costura assim que contei que meu trabalho envolvia
minha Bisa e minha infancia. Também recebi fotografias que enriqueceram muito o
trabalho, principalmente da minha tia Iraci, irma da minha vé que cuidou da minha bisa
nos seus ultimos momentos € mantém sob sua tutela até hoje registros importantissimos

da Dina Eurides em vida.

Escolho o bordado como a linguagem predominante ao falar das obras que compde os
jardins por essa razao. Eu tinha linhas, botdes, agulhas e ao invés de lona, metros de
¢tamine guardado, que € um tecido em trama larga normalmente utilizado para bordados.
Comprei bastidores online e cai dentro, experimentando variadas formas de compor a
linha com outros elementos. Mais tarde, a fusdo de materiais se fez por completo e eu
bordava em pequenas telas sem preparacdo, em lona crua aplicada nos bastidores,
utilizava linha, desenho, bobina de maquina de costura e até mesmo, como se vé na figura

72, uma biqueira de agulha de tatuagem que foi utilizada em mim, costurada na tela.



O bordado ¢ uma a¢ao muito expressiva, se analisado como uma heranca cultural familiar.
No intuito de deixar para as tias, mae e avos, que supdem que o ser artistico se cria

espontaneamente quando ingressa na faculdade de

Pintura, explica-se que esse ensinamento

/ b de casa, como o da costura, o
" estimulo  leitura e a abertura

para a imaginagdo foram
também uma contribui¢ao
significativa para formar

a artista. E notavel e

. marcante na minha

j criag¢do desde a infincia o

" incentivo a
/ independéncia, habilidade
que me impulsionou ao longo

s

7 da graduacdo para ser capaz de
4

7

4 langar sobre meus suportes todas as
possibilidades de experimentacdo que eu

visse nos livros - ou tirasse coisas

Fligure 4 Jardim “pergunte pro sue vi* — .
da minha cabeca, como gosta de
um dos Gltimos feitos, em Abril de 2014, Ele levia

‘ . . . dizer o Ryan.
05 elementos del comuns 405 Jaldins, como Linha

e botdes em meio & aguarelas e acrilicas, | Aq inserir bordado e costura nas

s neste exploro o v.azio e sew mistério, me . ~
i fe exp mistério, m pinturas, passamos pela questdo

inspirando 4o frescor .que o vVento pode trazer.
P 4 P do artesanato. O que afinal separa

a costura que ¢ inserida numa pega
feita pela avo da artista, do bordado que a artista faz em sua obra? Que elemento ¢ este
que torna uma artesa e a outra, artista? A verdade ¢ que de cada uma saira o produto final
do pensamento de uma costureira (no caso das minhas avos) e o produto do pensamento

de uma pintora.

Muitas sao as reflexdes geradas a partir do uso de tais materiais. Ainda, a linguagem da
artista Carmen Marddnez vem de encontro com o trabalho aqui proposto porque fala de
um outro uso para a midia escolhida, neste caso a linha. Fazer essa escolha ndo ¢ ao acaso,

porque o ato da costura representa um determinado papel, que ¢ tido como feminino



historicamente. Pensar nestes elementos com a mentalidade de pintora ¢ também uma
atitude que pode ser revolucionaria. Eu entendo o que significa uma mulher que costura,
que segue a atividade que lhe foi destinada e a reivindico como minha de forma tao intima
que posso subverte-la ao que eu desejar, ndo necessariamente por ser mulher mas por ser

alguém com agulha e linha nas maos.

As mulheres foram destinados os subempregos, atividades ndo remuneradas que nio
caberiam aos homens. Costurar, vestir, educar, cozinhar. Atividades que quando pagas, o
eram em valor minimo possivel e estas decisdes nunca foram por acaso. Este assunto se
desdobra muito bem no livro de Silvia Federicci, Caliba e a Bruxa (2004) aonde a autora
narra a Caca as Bruxas como passo fundamental para o estabelecimento do sistema

Capitalista na Europa:

Essa historia ensina que, mesmo quando os homens alcangaram certo grau de
liberdade formal, as mulheres sempre foram tratadas como seres socialmente
inferiores, exploradas de modo similar as formas de escraviddo. “Mulheres”,
entdo, no contexto deste livro, significa ndo somente uma historia oculta que
necessita se fazer visivel, mas também uma forma particular de exploragdo.
(FEDERICI, 2004)

O que se destaca para esta pesquisa € a fala da autora sobre as figuras femininas, que sao
vistas como centrais na elaboracao da baixa cultura, ja que a costura ¢ vista como um

trabalho caseiro de menor importancia e valor.

Neste sentido, busco demonstrar a costura ndo s6 em seu lugar habitual, mas como um
elemento possivel em outros contextos que para mim revelaram seu grau de importancia
na formagdo de uma pessoa, especialmente alguém que cresce cercado por mulheres.
Aqui, a costura une geracdes ¢ levanta renda para que mulheres (da minha familia)

pudessem se educar e sustentar a si e seus descendentes.

A costura também ¢ um elemento pensado com o objetivo de criar referencial para a
propria artista. Eu pude, com a producao destes trabalhos, entender que a arte que eu
produzi a partir dos elementos da arte popular também era valida porque € neles que esta
presente a narrativa que quero passar. Nao faria sentido contar a historia de vida da minha
bisa e meu avo utilizando-me de materiais tradicionais da pintura: acreditei que tinham
de se fazer presentes fisicamente os elementos que os representam para mim, assim
demonstrando que a sabedoria que eu deposito aqui transpassa os valores ensinados pela

arte tradicional, de mercado.



Essa escolha ndo ¢ somente proposital, mas fundamental para que também se questionem
de onde vem o conhecimento que temos gerado e, ao propor uma outra fonte de
conhecimento, ndo poderia estar mais proxima de inverter os valores e tornar aqui notavel

0 que esta fora das grandes galerias e do mercado de arte?

Acredito que minha bisa deixou este plano sem nunca ter ido a um museu, tenho certeza
que nunca esteve numa galeria de arte, mesmo daquelas alternativas de calcada. Porém,
ela esteve nas calgcadas quentes do suburbio do Rio, no chao do terreiro, no mar de
Iemanj4, no mato dos quintais e no armarinho comprando linha e agulha pra costura. Estes
lugares foram as fontes de sabedoria e riqueza da minha vé e sdo estes os lugares que
quero enaltecer aqui, lugares brasileiros que emanam a unica realidade que me faz sentir

€m casa.

Toda essa escrita se faz com base no dialogo entre Elisa de Magalhaes e Rosana Paulino
em entrevista para a revista Arte & Ensaios, edicdo de numero 37 em 2019. As duas
rebatem esta colocac¢ao do que ¢ “ndo-ocidental”, “ndo branco”, “ndo negro”, mas que ¢,
efetivamente, brasileiro. E a inten¢do ¢ que a partir deste debate possam haver novas
propostas, investidas por artistas da minha geracao e das que estao por vir. Que possamos
com nossos trabalhos e com o que vemos fora deste padrao branco, ocidental e masculino
0 que realmente tangencia nossas realidades e narrativas e elevar tal conteido ao seu

status de importancia merecido.

Entendi a partir da confeccdo dos jardins que ter 6leo-sobre-tela no mesmo lugar
hierarquico que fitilhos e bobina de maquina de costura poderia ser revolucionario. Sem
a pretensao de o ser para entrar para a historia da arte e sim entrar em mim mesma, para
que eu me compreendesse como parte do universo artistico sendo alguém que pinta com
tinta oOleo, tinta acrilica, pinceis e principalmente com as maos. E minhas maos sdo
capazes de pintar com agulhas de tapecaria e bordado, linha, botao e a partir de narrativas

outras que ndo se encontram nos livros da bibliografia recomendada pela academia.

Eu escolhi produzir um trabalho académico como uma pintora sem colocar de Lado
& neto e bisneta de costureira, NeLo guis deixar de fore gue mithas atividedes
em CompOd Se fizeram em musens e tombém ne mese do café em frente 6o uintal
do mew v, Este trabalho nio se constrgi com um Gnico objetivo porgue se permite

ser afetado por guestdes utras gue vEo além da pintura propriamente dite.



Ser artista até agui tem sido pintar em tudo gue faco; esta pesguise foi

pintade tanto guanto foi costurade pelos minhos ancestrois e sues histirias,

et avEs das minhas milos, Deixo G.gui registrade minha intencdlo de fazer tal

Figura v Meun coletivo de Jardins, A ideia ¢ que esse conjunto de obras figue
Cldte VeR mais amplo e tome mais espaco, sempre crescendo e dondo Gté mesmo
rudes. Alguns se tornarram presentes pare pessoes gueridas, outros vende.
Muitos se modificel am com 0 passet do tempo. € 4 proposta & ex.atamente esse,

que 0 processo de construgdlo dos Jairding sea imprevisivel e organico, como 4 Vide.



A GUISA DE CONCLUSAO: OS JARDINS SEMPRE FORAM PATUAS

Vovs nilo deixaria de escrever essa conclusio comigo. Ela, como o espirito gue
iluminou tode & narrative sgui apresentade e Elise de Magalhiles o quia
escolhida gue se fez presente precisamente gundo necesseria, Jomadis

atrasede ou com pressa.,

Num sonho confuso, Eurides me apaiecen dessa vez de uma Forme mais subjetiva,
porém me presenteou com simbolos +&o matcantes gue nilo pude ignorar. Ela deixou

evidente: patuecs”,

Conforme eu havia visto alguns dias antes em uma das obras de Rosana Paulino, Parede
da Memoria, em que ela confecciona centenas de patuas com retratos de seus ancestrais,
que se apresentam repetidamente. Nas palavras da propria artista, a obra nao a representa
em forma de fotografia nenhuma vez, mas aquele conjunto de imagens sao ela. Todos que
ali estdo, suas historias, esse todo que a representa e que diz tudo. “Vocé pode nos ignorar,
vocé pode ignorar uma dessas pessoas na multidao, mas vocé ndo ignora 1.500 pares de

olhos olhando pra voce.” (PAULINO, 2018)

Dito isso, Elisa me mostra como estive durante todo esse tempo fazendo meus patuas. E
com a ajuda da sabedoria do querido Rafael Haddock-Lobo, aqui j& mencionado, na
Umbanda ndo ha regras especificas sobre os patuas para além de fazer conforme manda
a entidade. E estou aqui no esforco de fazer conforme vovo me sopra, mesmo sem

entender.

De volta a0 sonho, me Form dados estes elementos .guase como uma receita:
-Calrvelo
-Ourro

-Envolver em algodilo cru, & lona gue eu uso pra pintar.

10 patuds sdo pecas que fazem parte do conjunto sagrado das religides de matriz afro. Normalmente é
algum tipo de “embrulho” com um conteldo energizado por uma entidade e o que tem dentro ndo é
revelado. Serve para proteger quem possui o objeto. Pode ser colocado nas roupas, em casa, na bolsa.



€ tGmbém, pra nilo esguecer, 4.5 seguintes ofdens
-Vermelho (no disse 0 .zue, mas alguma coisa de vermelho) (urucum do guintal?)
- Buzios

A fala marcante de mamie “Sua bisa fez essas conchithas uma & ums,

desenhou code uma e deiou pra voct, Essa & 4 sue herance. Reface.”

NECo sei 0 .zuanto eu perdi enguanto Gcordey . Assim como nelo sei o .gue perdi da
minht. V3 enguanto vivi alheia o tode sue herangso e sabedoria, Mas este ¢ o

trabalho « obra ¢ este resgate.

Que cade patuss sgul apresentodo posse servir peare te honrer,

representar e nos proteger,
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Figura 43 Jardim “potuec des conchinbes que VOV deserhou ume 4 uma, 0

)

primeiro gue surge 4 palrtir do dltimo sonho. Por falta de urucum, escrevi
palovre ne inteno de fazer presente esse elemento t8o poderoso no trabalho,

decidindo gue seria. esse o Vermelho gue o entidade me pede em sonho,

Em um sonho zue espero prever o futuro, eu vi

Ume casa imense, gue parece ter sido feita pro aguele momento, Melhor gue

UMl COSGo, e COMO Um grande galpclo, porém chigue.

Pds pandemio, saldes enormes com Janelas e mezaninos, Nas paredes e pelo chelo
vedo 4 histdria oo nosso povo — ,a,,g,uela de Verdade, .gue foi apogoda tontas
vezes. Eu devia ter medo de estar ali fui criade pra demonizar a.guele tipo
de ritual; sinto paz. A mesme paz da primeira Vez gue pisei mme gira (o

cheiro ere 0 mesmo, reconfortante ),

Uma Fila de seres humanos Lindos vestidos em branco segue um A»ﬁv‘i’wg/uc ddngante
e festivo, 4s pessoas colorides dangom e contom naguele clegria gue disse

Elise “ninguém Fice triste no terreiro”,

Olho pelos corredores enguanto caminho, nio sei se procuro alge. No alto de uma
eSCOd, VEJD umbe mesa biranco-azulode como 4s paredes e colunas e chilo,

contirastando com 0 marrom guente e brilhante da pele da senhore silenciose.



gue estov e sentbde w mese, com ume outra mulher ao seu Lado, zue

folov e por ela,

Me aprroximei como se Jec entendesse tudo, emociontde, e com permissélo e
reveréncia me aprresento, dizendo gue 4 senhore me Lembrav.a voce, Vo, e que
en era sue heta, Olho pra elea e pra mulher o Lado com profunde Godmil L0
e com calinho 4 mulher me diz gue somos muito parrecidas e gue eu o
precisav o ter medo disso. “Um fio gue vai dagui até debaixo da terra une

voces. A ligago entrre voces ducs seque dagui até debaixo da terra’

ensei nisso como s raizes, Vol tu erie madls, nclo ero ser abusoda,
p r , Vol Eu guer , iELo guero ser abusade. €
percebi resse fio gue nos une o té debaixo da terra tudo o que eu estov o

prrocurando udndo comecei ess Jornede.

Axé puntu Voviel Sarav.ecl

30/07/2021 00:25

11 *expressdo de saudacdo criada por Lélia, misturando as linguas ioruba (axé — poder, forca, energia,
tudo de bom) e kimbundo (muntu — gente).



Figure 43 Patuel de carvelo e ouro, Nesse dltimo trabalho poN G VOV, VO me

desfazendo dos estruturas, apresentando seu interior e depois tonando o gue
deve ser um objeto de proteciio e mistério,

Fago esse patus com muito pouco. Um pedaco de carveto e o gue considerei meus
Uros: um pedaco de lona cruc, Linhas de bordado da minkho mile e uma
pitadinhe de aguarela ocre da Windsor & New+ton, gue esta artista em
PO 8o dinde. considerr s bem cara e valiose. Nos escritos, partes de ums
poesic. preciose. gue me £6.2 pensat nos valores da minha Bisa, gue por me

inspiratrem um tanto resultaram em todo este trabalho,
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Figura 50 cartaz da exposi¢do individual da artista, intitulada: (DE)JCOMPOSICAO

(DE)COMPOSIGAO

CAMILA RIBEIRO

GALERIA| CURADORIA:

PHABRIKA KHAOS FRANCO

Figura 51 cartaz para divulgacdo do material em videos, no canal da Galeria PHABRIKA do YouTube, nos seguintes links:
https://www.youtube.com/watch?v=Uj24R6Tnk6Y&t=38s e também https://www.youtube.com/watch?v=C9DiFsYOSwo




As imagens de registro de exposicelo, gue se deu em meid 4 pandemia e ocortew em Formato
virtual, se encontrram nos videos acime citados e também nas imagens e texto a seguir. Os

trabalhos expostos em (DEJCOMPOSICA O séo alguns dos gue se encontt™dum mencione.dos também

nesta. monogrefic.:

Figura 52 A artista Camila Ribeiro
contempla um dos varais expostos,
finalmente montado conforme a
artista imaginou por dois anos.
A obra foi realizada em 2018 e nunca
havia sido experimentada como
objeto de exposi¢do, ndo havendo
também registros apropriados da
obra por falta de estrutura.

Figura 53 Registro da tarde de montagem da exposi¢do, em 02 de Dezembro de 2020.



——

Figura 54 Varal "Afeto e ancestralidade", presente na exposi¢do (de)composi¢do. Técnicas mistas variadas sobre lona
de algoddo cru. 1,5 metros de diametro, Abril de 2020. Registro da obra na residéncia da artista, ao longo da pandemia
e isolamento social.

Figura 55 Varal "Eu pinto (quase) tudo em amarelo", presente na exposi¢do (de)composicdo. Técnicas mistas variadas
sobre lona de algoddo cru. 2 metros de diametro, 2019. Registro da obra na residéncia da artista, ao longo da
pandemia e isolamento social.



Figura 57 Os Jardins de quarentena, que também tiveram espago na exposi¢do individual. Conjunto de telas e
bastidores que foram e continuam sendo desenvolvidos em casa, ao longo da pandemia. As técnicas variam, mas a
proposta destas obras era unir as tintas a técnica de bordado e costura, como possibilidade pictdrica. Instalagdo de
tamanho expansivo, 2020 -.

Figura 56 Os primeiros jardins que desenvolvi, quando ainda pesquisava sobre paisagem e
procurava uma linguagem, entdo retratando recortes de florestas tropicais. O amarelo é feito
de acrilica sobre madeira, 70x20 cm (2018) e o vermelho é feito de acrilicas e marcadores sobre
placa de MDF, 50x60 cm (2018).



Texto de apresentaciio da exposicelo (DEJCOMPOSICAO.

E em meio a pandemia de 2020 que a artista Camila Ribeiro finalmente traz & tona seu
conjunto de obras desenvolvido ao longo da graduagdo em Pintura pela Escola de Belas
Artes (UFRJ). A exposi¢ao (de)composicdo foi pensada pela artista e pelo curador
Marcelo Franco, também artista se formando pela EBA, no Centro Cultural Phabrika, em
Fazenda Botafogo (RJ).

Buscando uma reinvengao de si e do seu trabalho, Camila transformava seus grandes
varais em pequenos Jardins, como uma maneira de caber na arte. Foi durante o periodo
de isolamento social que teve de modificar a sua maneira de construir o trabalho: sem
espago apropriado para produzir, sem ateli€, presa em casa € com medo, a transformagao
de tamanho simbolizava pequenas janelas, por onde se olhava um novo-velho mundo e
procurava-se que tipo de artista ela poderia ser agora.

(De)composigao foi o titulo desenvolvido pelo curador e aos olhos de Camila fechava
perfeitamente a ideia que a exposi¢do queria passar. Essa palavra e como foi configurada,
com os parénteses, queria simbolizar tanto o assunto exposto — a paisagem € sua
organizacdo compositiva — bem como o processo pelo qual a artista desejava que suas
obras passassem, essa decomposi¢do temporal que todas as coisas organicas sofrem. A
escrita neste formato traz as possibilidades de leitura do titulo e do conjunto de obras que
ele representa.

Ainda neste raciocinio, (de)composi¢do poderia também ser uma das palavras para definir
o momento que a humanidade passa neste momento, uma decomposicao fisica e mental
causada por um virus que degenerava nossa espécie € que simboliza o caos que temos
criado em nosso planeta, afetando a paisagem natural e tudo que nela vive.

A exposigao foi uma sintese, um momento catartico para Camila Ribeiro enquanto artista.
Nesta oportunidade de expor sua pesquisa, a artista compreendeu ainda mais seu papel
no mundo, percebendo que fossem grandes ou pequenas, suas janelas a ajudavam a
vislumbrar muitas possibilidades de paisagem e quem sabe, ajudar a mudar o mundo
através da arte.

Camilea Ribeiro, bacharel em Pintura.



