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ABSTRAKT

Tato bakalatska prace se zabyva vyvojem damského odévu od pielomu 19. a 20. stoleti do
dvacatych let 20. stoleti. Prvni kapitola se vénuje historickému kontextu. Kazdé kapitola
obsahuje spolecensko-kulturni kontext, ve kterém je popsano umélecké prostiedi a dalsi
okolnosti, které ovliviiovaly vyvoj mody. Kapitola spolecensko-kulturniho kontextu
dvacatych let se navic vénuje novému fenoménu — emancipaci. Prace sleduje vyvoj zenského
odévu, jak bézného, tak i vystielky prednich tviirci haute couture. Nejdetailnéji se prace
vénuje Zzenskému odévu dvacatych let, kterd jsou pro historii odivani opravdu revoluéni.
Cilem prace je popsat vyvoj a promeny zenského odévu od pielomu stoleti do dvacatych let

20. stoleti v interakci s historicko-kulturnim kontextem.

KLICOVA SLOVA

Zensky odev, historie mody, haute couture, fin-de-siecle, Belle époque, dvacata léta,

emancipace

ABSTRACT

This bachelor's thesis deals with the development of women's clothing from the turn of the
19th and 20th centuries to the 1920s. The first chapter deals with the historical context. Each
chapter contains a socio-cultural context which describes the artistic environment and other
circumstances that influenced the development of fashion. In addition, the chapter on the
socio-cultural context of the 1920s deals with a new phenomenon - emancipation. The work
follows the development of women's clothing, both day-to-day and also fads of haute couture
designers. The work deals in the most detail with women's clothing of the 1920s, which are
really revolutionary for the history of fashion. The aim of the work is to describe the
development and changes of women's clothing from the turn of the century to the 1920s in

the interaction with the historical and cultural context.
KEY WORDS

Women'’s clothing, history of fashion, haute couture, fin-de-si¢cle, Belle époque, 1920s,

emancipation
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Uvod

Tato bakalatska prace se vénuje vyvoji zenské francouzské mody od prelomu 19. a 20. stoleti
az do dvacatych let 20. stoleti, na ktera je prace detailnéji zaméfena. Nameét této prace me
napadl pfi studiu francouzské literatury. Uvédomila jsem si, Ze to, co se snazily vyjadrfit
nékteré francouzské spisovatelky, jako napiiklad George Sandova, ktera uz v 19. stoleti
v obdobi romantismu Sokovala svou snahou o maskulinni vzhled a bojem o rovnopravnost,
bylo velmi casto vyjadfovano pravé odévem. Diky mozZnosti mého studijniho oboru
Francouzsky jazyk a literatura a piesvédceni, ze tento fenomén neodmyslitelné patii do
kulturniho dédictvi naroda a prozradi o spolecenskych pomérech vic, nez by se na prvni
pohled mohlo zdét, jsem se rozhodla toto téma zpracovat v rdmci mé bakaldiské prace.
Pielom stoleti a dvacata 1éta jsem si vybrala praveé kvili revoluénim zméndm, které do

historie odivani prinesly.

Prace se bude nejprve vénovat historickému kontextu v obdobi 19. stoleti po vznik Tteti
francouzské republiky. Nésledné bude rozdélena do tii hlavnich kapitol. Prvni kapitola se
bude vénovat obdobi pielomu stoleti, druhd desatym letim a tfeti dvacatym 1étim 20. stoleti.
V kazdé kapitole bude popsan spolecensko-kulturni kontext, aby Ctenat 1épe pochopil
okolnosti a podminky pro vznik nové médy. Budou zminéni pfedni tvlirci haute couture
kazdé dekady. Velky diraz bude v praci kladen na uméni. Bude popsédna filozofie
jednotlivych uméleckych styld, jejiz pochopent je pro vznik novych médnich trendit mnohdy
klicové. Prace se zaméfi 1 na pojeti zeny, jejiz role 1 vzhled projde od prelomu stoleti do
dvacatych let bezprecedentni zmé&nou. Bude popsan nejen bézny Zensky odév predstavujici
prifez vSemi spoleenskymi vrstvami, ale 1 umélecké sméry a dal$i okolni vlivy uplatnéné
v odivani. V mod¢ dvacatych let, na kterou je prace detailnéji zamétena, budou ¢asti odévu

popsany jednotlivé. Prace se mimo jiné zmini i o tradici li¢eni a parfému.

Hlavnim cilem prace je popsat vyvoj zmén Zenského odévu pielomu stoleti, desatych a
dvacatych let 20. stoleti v interakci s historickym, spoleCenskym a kulturnim dénim ve

Francii.

K hlavnim zdrojim této bakalarské prace patii tii publikace z edice Déjiny odivani. Obecny
piehled poskytuje Moda 20. stoleti od Jany Machalové. Ta nabizi ptehled okolnosti, které
ovlivnily modu jednotlivych desetileti. Na jednotlivé ¢asti odévu nabizi detailnéjsi pohled
publikace Ludmily Kybalové Doba turnyry a secese, kterd se soustfedi na konec 19. a

pocatek 20. stoleti a Od ,, zlatych dvacatych* po Diora, ktera, jak nazev napovida, pokryva
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obdobi dvacatych let. Pravé tyto knihy poslouzily jako inspirace pro ¢lenéni této bakalaiské
prace. Tato prace zaroven volné navazuje na bakalaiskou praci Katefiny Strosové s ndzvem
Zensky odév v historicko-kulturnim kontextu ve Francii od vrcholného baroka do
Francouzské revoluce vypracovanou téz na Katedie francouzského jazyka a literatury

Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy v Praze.



1 Historicky kontext

Pro pochopeni nalady na konci stoleti je dilezité si uvédomit, kolika rezimy béhem 19.
stoleti Francie prosla. Po bouilivé Velké francouzské revoluci, kterd ukoncila stary rezim a
navzdy ovlivnila evropské déjiny, byla Konventem vyhlaSena Prvni Francouzska republika.
Po oslabeni sil Konventu piebira moc Direktorium v ¢ele s Direktoriem stavajicim se z péti
&lend. Spatnymi zakony, slabosti vykonné moci a dal§imi nedostatky unavilo Direktorium
narod, a tak doslo k vojenskému pievratu a k moci nastupuji tfi konzulové.! Zagatek
konzulatu se stava ,jednim ze zlatych veékii Francie, jednim z téch, v nichz po letech
nepordadku a bidy ozZivaji jednota a blahobyt“? Prvnim konzulem se stiva cilevédomy
korsicky roddk Napoleon Bonaparte. Jeho touha po moci je vSak jeSté vétsi, a tak o 5 let
pozdéji useda na cisafsky trin. Po vladé Napoleona I, ktery si vyslouzil obdiv 1 zatracovani,
pfichazi série obnovovani monarchie, takzvana restaurace. Obnoveni monarchie nemélo
velky uspéch, coz ale nebylo zapfi¢inéno osobou krale Ludvika XVIII. Francouzska
spole¢nost vyzkousela nové hodnoty a nékdejsi privilegovani z dob monarchie uz do nového
rezimu nepatiili.’ Zatimco je u moci kral Ludvik XVIIL, Napoleon prcha ze svého vyhnanstvi
na ostrové Elba a poté se pfesné na 100 dni vraci na triin. Po porazce u Waterloo je tentokrat
poslan na vzdalenéjsi ostrov Svata Helena, kde také konci jeho zivot. Druha restaurace
ptivadi na triin opét Ludvika XVIII, ktery je poté nahrazen Karlem X. Dalsi kral — Ludvik
Filip ,,uz nebyl kral Francie; byl kral Francouzii“, jeho postaveni jako krale bylo jiné neZ
doposud, byl , kompromisem mezi revoluci a monarchii“.* Francie se revoluci stejné
nevyhnula a s ni pfichdzi v roce 1848 Druha republika. Prezidentem této republiky je zvolen
Ludvik Napoleon Bonaparte, synovec cisafe Napoleona I, ten je v§ak zvolen jen na 4 roky
bez moznosti prodlouzeni. Ztejmé jeho rodova cilevédomost mu pomohla uspét ve statnim
prevratu a z Francie se tak stava Druhé cisafstvi s cisafem Napoleonem III. Po netspéchu
francouzskych vojsk ve valce s Pruskem a dlouhé nestalé dob¢ plné neustalych zmén rezimt

vzniké v roce 1870 Tteti Francouzska republika, ktera trvéa az do roku 1940.

! Maurois, A. Déjiny Francie. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1994, s. 278,279.
2 ibidem, s. 282.
3 ibidem, s. 313.
4 ibidem, s. 322.



2 Doba fin-de-siécle

2.1 Spolecensko-kulturni kontext

Nejprve je potieba definovat dva zakladni pojmy: Fin de si¢cle a Belle époque. Fin de siecle
(¢. Konec stoleti) naznacuje neklid, ktery je ve spole¢nosti patrny béhem poslednich dvou
desetileti 19. stoleti. Nalada objevujici se ve spolecnosti je na jednu stranu plna ocekéavani a
nadéji v novou epochu, zaroven vSak podnécuje pocity nostalgie, deziluze a strachu z konce
dalsi éry. Pfelom stoleti 1 pocatek stoleti nového vSak zaznamenava obrovsky rozmach jak
kultury, tak i techniky, ke kterému odkazuje pravé termin Belle époque. Belle époque (C.
Krasna doba) je vyraz vytvoreny az po prvni svétové valce, tedy po roce 1918, jako
vzpominka na pfedvalecnou bezstarostnost. Po hrtizach prozité valky vzpomina na technicky

pokrok, kulturni rozkvét a evropsky mir.

Tato kapitola se vénuje spolecensko-kulturnimu kontextu jak konce stoleti devatenactého,

tak prvniho desetileti stoleti dvacatého.

Patiz uz v druhé poloviné 19. stoleti prochazi ¢etnymi proménami. Nejveétsi zasluhu mél na
nové podobé Pafize baron Haussmann, ktery proménil tzké ulice v Siroké bulvary a sjednotil
tak do t¢ doby nejednotné mésto. Kromé estetickych divodi byla tato proména dilezitd i
z hlediska hygieny. V té¢ dob¢ méla Patiz vice neZ jeden milion obyvatel a se soucasnym
systémem odvodu odpadnich vod se Casto Sifily rlizné epidemie, jako napiiklad epidemie
cholery. Zaroven zajistovaly nové Siroké bulvary lepsi vojenskou ovladatelnost. Do té doby

bylo totiz zabarikddovéni v tizkych ulickach pro revoluciondie velmi snadné.’

7w

Technicka zdatnost francouzskych vyrobct byla v Pafizi vystavena na odiv hned ttikrat, a
to v ramci svétovych vystav v letech 1878, 1889 a 1900.° Svétova vystava roku 1889 ptispéla
na panorama PafiZe Eiffelovou vézi, kterd méla oslavovat francouzsky um v oblasti
stavebnictvi a inzenyrstvi. PafiZzané tuto stavbu nepfijali s velkym nadSenim a mnozi
spisovatelé protestovali proti vystavbé této ocelové dominanty. Napiiklad Guy de
Maupassant snidaval v jedné z restauraci v prvnim patie Eiffelovy véze, protoze, jak sam

tvrdil , to je jediné misto ve mésté, odkud nent videét.

5 Krauss, A. Déjiny malifstvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 70.
6 Dé&jiny Francie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1988, s. 548.
7 vlastni pieklad
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Vyznam odévni kultury ve spole¢nosti doklada i predstaveni historie odivani na téma ,,Scény

z aristokratického Zivota“ na Svétové vystavé v Paiizi roku 1900.%

Obrdazek 1 — Expozice v Grand Palais, 1 900°

Patiz vita technicky pokrok vystavbou patizského metra, které bylo uvedeno do provozu
v roce 1900. Architektem vchodii do podzemni drahy byl Hector Guimard, ktery sam sebe
oznad¢oval za uméleckého architekta.!® Vchody jsou navrzeny v secesnim stylu, jsou vysoce

ornamentalni a pfipominaji kvéty a vegetativni formy rostlin.

Mezi Patizany jsou v 19. stoleti velmi oblibené kavarny a kabarety. Stavaji se dilezitou
soucasti méstské kultury. Kabaretni zivot ztvarnil ve svém dile francouzsky malif Henri de
Toulouse-Lautrec, ktery svymi malbami a plakaty pfispél k propagaci této mondénni

zabavy.

Obrdzek 2 — Henri de Toulouse-Lautrec — Salon v Rue des Moulins (1894)!! — vievo

Obrazek 3 — Henri de Toulouse-Lautrec — Anglic¢an v Moulin-Rouge (1892)"? — vpravo

8 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 108. D&jiny odivani.
% ibidem, s. 108.

10 Mraz, B., Mrazova, M. Secese. Praha: Obelisk, 1971, s. 57.

"' Art Museum Martiny Glennové [online]. Novéa Paka: Martina Glenn, © 1999-2020 [cit. 2020-11-13].

12 ibidem
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Ackoliv to Francouzi jesté netusi, jejich zem¢ a vlastné cely svét se na pocatku prvniho
desetileti 20. stoleti fiti pomalu do propasti. Paradoxem vSak zlistava, ze na zacatku nového
stoleti prosperuje Francie stejné dobie jako v diivéjSich dobach své nejvétsi slavy. Technika
zaznamenava ohromny pokrok. Rozviji se automobilovy primysl v ¢ele s francouzskymi
znaCkami Peugeot, Renault a Citroén i autobusova doprava. Na zacatku stoleti poprvé
odstartuje slavné Tour de France a Francouzi také usedaji do letadla, které zazije svij

vzestup az po druhé svétové valce, poprvé prelétaji La Manche a Stfedozemni moie. !

Velky rozvoj zaziva i fotografie a kinematografie. Bratfi Lumiérové si uz roku 1895
patentuji pfistroj, ktery zcela zméni traveni volného ¢asu. Uz pied nimi si v roce 1892
nechdva Francouz Léon Bouly patentovat pfistroj zvany kinematograf. Lumiéfi vSak mayji
na rozdil od Boulyho finan¢ni prostfedky, a tak nakonec ziskdvaji prava na slovo
kinematograf oni. Siroka vefejnost se poprvé vydava do kina 28. prosince roku 1895.
Lumiérové slavnostné piedstavuji svlij kinematograf vefejnosti v patizské kavarné Grand

Café na bulvaru Kapucint.'*

Paradoxem zlstava, ze ani béhem valky nezaziva vyvoj modni kultury vyraznéjsi stagnaci.
I pfes umysl piesunout centrum mddy do Berlina nebo Vidné, si Pafiz své dominantni

postaveni ubranila.'?

2.1.1 Rozkvét uméni

2.1.1.1 Impresionismus a symbolismus

PatiZ obhajuje svij titul nejenom jako mésto mody ale i1 jako svétové centrum malifstvi.
Impresionisté opousti ateliér a presouvaji se tvofit do piirody, kde zachycuji jeji prchavé
momenty. Vyménuji hnédou paletu a malby heroickych ¢inti za svétlé vyjevy z obycejného

Yivota.'¢

Nejvice se umélci soustiedi na vyjadieni svétla, které predstavuje jeden
z nejprchavéjsich elementi ptirody. Zkoumaji, jak se svétlo rtiznych dennich i ro¢nich dob
projevuje na malovaném objektu. Impresionismus vzniké na Ile-de-France a v Normandii,
kde samo tamni proménlivé podnebi vybizi ke hie se svétlem. Oproti svym predchiidciim,

kteti maluji v Seru svych ateliérti, jsou impresionisté v plenéru ozéteni jasnym svétlem, a tak

18 Déjiny Francie. Praha: Nakladatelstvi Svoboda, 1988, s. 547,548.

14 Bratii Lumierové budoucnost svého vynalezu moc dobie neodhadli. £15 [online]. Praha: Czech News
Center, 2020 [cit. 2020-10-16].

15 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 171. D&jiny
odivani.

16 Krauss, A. Déjiny malifstvi od renesance k dneSku. Praha: Slovart, 1996, s. 72.
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se zjejich palety automaticky vytrdci Cernd a hnéda barva. Mezi tfi zékladni barvy
impresionistl patii ¢ervenad, zlutd a modré a k nim dopliikové barvy fialova, zelend, oranzova
a bila. Impresionisté nezobrazuji jen bezvyznamné krajiny, utvareji obraz krajiny, jak ji
zménila primyslova revoluce. Claude Monet napiiklad vytvari sedm verzi vlakového
nadrazi Saint-Lazare. Dalsi jsou okouzleni velkymi patizskymi bulvary a ndméstimi plnymi
davt lidi. V druhém cisaistvi se velké oblib¢ té§i i mestské parky a okrasné zahrady. O jedno
z nejslavngjSich vyobrazeni zahrady se zaslouZzil Claude Monet, ktery se ke konci svého
zivota uchylil do své zahrady v Giverny, kde naSel inspiraci pro sérii svych nejznaméjsich
dél. Za to, ze se impresionisté soustfedi na soucasnost a nezobrazuji uz heroické ¢iny, si
vysluhuji kritiku a opovrzeni svych soucasnikii. Pocatek 20. stoleti jim vSak pfinasi obdiv,

ktery trva dodnes.!”

Obrdazek 4 — Claude Monet — Nadrazi Saint-Lazare (1877)'% — vievo

Obrdzek 5 - Claude Monet — Jezirko s lekniny (1899)"° — vpravo

Na rozdil od impresionismu, ktery se ve vytvarném uméni povazuje za umélecky styl, ktery
jednoti své autory formélnimi a technickymi principy, symbolismus je spi§ proudem, ke
kterému se hlasi velmi rtiznorodi tvirci. Jak uz to v umeéni byva, stavi se proti stylim
piedeslym. Na rozdil od nich totiz ddva piednost snlim, myslenkdm a piedstavivosti.?’
Symbolistickd tvorba ,,vychazi z ideje, viemu, z emoce a v prirodé hleda rytmy, formy a
barvy, které analogicky umelec chce nikoliv ukdzat, ale vsugerovat. Jeho prdace spociva

v zobrazeni niterné myslenky ¢i pocitu pomoci obrazu, symbolu.**' Mezi nejznamé&jsi

17 Tuffeliova, N. Uméni 19. stoleti. Paiiz: Larousse, 1999, s. 46-54.

8 In: Art Museum Martiny Glennové [online]. Nova Paka: Martina Glenn, © 1999-2020 [cit. 2020-11-13].
19 ibidem

20 Tuffeliova, N. Uméni 19. stoleti. Patiz: Larousse, 1999, s. 69.

2l jbidem, s. 78.
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francouzské symbolisty patii naptiklad Gustave Moreau, Odilon Redon, Paul Gauguin a

sochai Auguste Rodin.

Obrdzek 6 - Odilon Redon — Ofélie (kolem r. 1900-1905)%? — vievo

Obrazek 7 - Gustave Moreau — Prométeus (1868)> — vpravo

2.1.1.2 Secese

Na prelomu stoleti se prosazuje styl zcela unikatni, presahujici oblast uméni a vnikajici do
spole¢nosti. Secesi, ve Francii nazyvané Art nouveau, se podafilo vtisknout svou estetiku
témet vSude — ,,od monumentalni architektury pres ucelové méstské stavby, bytova zarizeni,

‘

malii'stvi, ... az po viechny druhy uZitého uméni*, secese ,,vytvorila médu a Zivotni styl “**
Secesni umeélci se snazi o jednotu celku, a tak se napiiklad i architekti zajimaji o vnitini
dekorace a davaji si zaleZet, aby i nejmensi predméty vyjadfovaly secesni estetiku.>> Hlavni
charakteristikou secese je ornamentalnost. Ornament vSak neni jen pouha dekorace ptidana
pro ozdobu. Francouzsky architekt Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc prohlasil slavnou vétu:
,,Dekorace nedrzi na stavbé jako odév, ale tak jako svaly a kiize na lidském téle*.*® V secesi
muzeme pozorovat vlnici se kiivku pohybujici se v plose, uchyluje se k pfirodnim motiviim
jako jsou kvétiny, listy, t¢la, a to pfedevSim v niZSich stadiich vyvoje. Malitfska paleta zafi
barvami jako je fialova, zlutd, modré a zelena, pouZivaji i Cernou, které se vyhybali jejich

7

impresionistiéti kolegové.’’ Svymi plosnymi dekorativnimi kompozicemi piedjima

21n: Art Museum Martiny Glennové [online]. Nova Paka: Martina Glenn, © 1999-2020 [cit. 2020-11-13].
23 ibidem

24 Mraz, B., Mrazova, M. Secese. Praha: Obelisk, 1971, s. 11.

25 Tuffeliova, N. Uméni 19. stoleti. Patiz: Larousse, 1999, s. 112.

26 ibidem, s. 116.

27 Mraz, B., Mrazova, M. Secese. Praha: Obelisk, 1971, s. 13-17.
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francouzskou secesi Paul Gauguin a plné secesni styl dycha z plakati Henri de Toulouse-

Lautreca.?®

Obrazek 8 — Aubrey Beardsley — Vyvrcholent (1894)°° — vlevo

Obrdazek 9 — Alfons Mucha — JOB (1896)%° — vpravo

2.1.2 Pojeti Zeny — femme fatale z Bible i z ulice

Ackoliv jsou zeny na pielomu stoleti spolecensky stale podfazeny muziim, jejich vyobrazeni
v dilech soudobych tvlrcl jim dava postaveni nadfazené. Umélci nalézaji svou inspiraci
v Bibli, antické mytologii nebo severskych sagach.>! Oblibenou biblickou hrdinkou malife
Gustava Moreau, piedstavitele francouzského symbolismu, se stala Salomé. Na tento
biblicky ptib&h, symbolizujici touhu po pomsté, je na konci stoleti nahlizeno z nové
perspektivy. Salomé se stavd symbolem dominance Zeny nad muzem. V dile Gustava
Moreau, Prizrak a Tancici Salomé, je navic na odévu Salomé patrnd soudoba inspirace

byzantskym stylem a Orientem.

Avsak 1 zena pielomu stoleti nabyva na obrazech a v knihach dominantniho erotického

postaveni. Femme fatale se oblékd do secesi oblibenych kozeSin a petfi a diky své ladné

%

Stihlosti a nadechranym vlastim, ke kterym si dopomahd piicesy’?, ptipomina ,,nebezpecné

a fascinujici zvire* >

28 Mraz, B., Mrazova, M. Secese. Praha: Obelisk, 1971, s. 53,54.

2 In: Art Museum Martiny Glennové [online]. Nova Paka: Martina Glenn, © 1999-2020 [cit. 2020-11-13].

30 ibidem

31 Tuffeliova, N. Uméni 19. stoleti. Patiz: Larousse, 1999, s. 82.

32 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 129. Dg&jiny
odivani.

33 ibidem, s. 110.
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Obrazek 10— Gustave Moreau — PFizrak (kolem r. 1874—1876)%* — vievo

Obrdzek 11 - Gustave Moreau — Tancici Salomé (kolem r. 1886)%° — vpravo

Role Zeny ve spolecnosti se stala i jednim z ustfednich témat knihy francouzského
spisovatele Guy de Maupassanta, Milacek. Maupassant ukazuje zenu jako skryty motor
pafizské spolecnosti. Ackoliv jsou ve vysokych pozicich jen muzi a mize se zdat, ze
spole¢nost zcela ovladaji, za pomysIné nitky obcas tahaji pravé zeny. Tim, jak Milacek

postupuje od zeny niz§iho postaveni k zenam vyssich spolecenskych kruhi, $plha soucasné

az na vrchol spolec¢enského Zebticku.

2.1.3 Pariz — Mekka mody

v

S proménou mésta se soucasné rozSifovaly 1 pafizské obzory. K tomu, Ze se Pafiz stala
prvnim méstem mody, prispélo nckolik okolnosti. Velky podil na tom mél zplsob
francouzského Zivota, ktery se zejména od toho anglického lisil oblibou Zivota ve méste.
Zatimco se anglickd Slechta uchylovala na sva venkovska sidla a prohanéla po honech,
Francouzi se soustiedili na kulturni déni ve mésté a z PafiZze se tak pravem stalo mésto
udavajici modu a eleganci. DalSim dulezitym faktorem, bez kterého se mddni primysl
neobejde, byla dlouholetd francouzska tradice textilni femeslné vyroby, kterd umoziovala
kvalitni zpracovani. V neposledni fad¢ za to Patiz vdécila volnomysSlenkaiim, ktefi byli pro

v v

francouzské déjiny tak typicti. Diky nim totiz PafiZ pfitahovala zahrani€ni modni navrhare,

3% In: Art Museum Martiny Glennové [online]. Nova Paka: Martina Glenn, © 1999-2020 [cit. 2020-11-13].
35 ibidem
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malife, spisovatele, hudebniky a dal$i emigranty, ktefi na montmartrském kopci rozSifovali

jeji kulturni rozmanitost.*®

2.2 Zensky odév pielomu stoleti
2.2.1 BéZny Zensky odév
Na ptelomu stoleti potad platilo to, ze se ddma z bohatSich vrstev pievlékala nékolikrat

denné.>” Pro svou nakladnost tedy moda stale ziistava vysadou vyssich vrstev.

Ke konci stoleti jeste zlstavaji zeny stazené v korzetu, coz se ale s ptichodem nového stoleti
méni. Historizujici uméni se do odévi promitd ve formé ornamentli, zdobnych technik,
dopliikt a dalSich ozdob. Esovita linie stale vyzaduje Stihly pas, avSak vice nez diive se
prosazuje trend plochého bficha, ktery ziskava své pfiznacné oznaceni sans ventre (C. bez

biicha). Takovému korzetu se nevyhnuly ani t¢hotné Zeny.*8

Obrazek 12 — Damské vychazkové odévy, 1907% — vievo

Obrdazek 13 — Korzet zajistujici esovitou linii, 1909%° — vpravo
Zeny se mohou pofadn& nadechnout aZ s piichodem bliizy a sukng, které nevyzaduji korzet,
a presto zlstavaji elegantnim a variabilnim tborem. Tento komplet se dokonce stane tak
oblibenym, Ze je povazovan za jakousi uniformu zaméstnanych zen vSech spolecenskych

vrstev.*! U bliizy byl typicky stojacek, ktery zahaloval hrudnik své majitelky.

36 Machalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 15. D&jiny odivani.

37 Stevenson, N. Kronika médy. Praha: Fortuna Libri, 2011, s. 73. Fortuna factum.

38 Kybalovd, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 116,117. Dg&jiny
odivani.

39 ibidem, s. 116.

40 ibidem, s. 126.

41 ibidem, s. 121.
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Dalsi oblibené duo tvofi sukné s kabatkem, spole¢né¢ nazyvané kostym. Kostym je sice
odvozen od muzského obleku, avsak nezapomina na zdlraznovani zenské linie. Zpocatku je
kabatek vypasovany a zdobeny takzvanymi Sunkovymi rukdvy (rukdvy rozSifené
v ramenou), sukné je prodlouzena vleckou. Pozdé€ji se sukné lehce zkracuje a kostym tak

nabyva vétsi pohodInosti.*?

Obrazek 14 — Slavnostni bliiza, 1903 — vievo

Obrazek 15 — Zimni kostym se Sunkovymi rukavy, 1908* — vpravo
Velkou oblibu ziskavaji vecerni plasté s kozeSinou. K vyrobé plasth se pouzivaji
nejluxusnéjsi koZesiny, ze kterych se §iji obrovské predimenzované modely. Mezi oblibené
kozesiny patti naptiklad €incila, vacice, veverka nebo i skunk. Damy si v kozeSinach libuji

natolik, Ze jsou soudasti jejich odévu i v 1ét8.%°

42 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 122. Dé&jiny
odivani.

4 ibidem, s. 121.

4 ibidem, s. 122..

4 ibidem, s. 122,123.
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Obrazek 16 — Plast lemovany koZesinou, 1908 — vievo

Obrazek 17 — Plast lemovany koZeSinou a s rozmérnym rukavnikem, 1907% — vpravo
Kabelka mezi nezbytné dopliiky secesni Zeny stale jest¢ nepatii. Siti a vySivani jsou vSak
schopnostmi kazdé zeny této doby, a tak si podle navodu zenskych ¢asopist vyhotovuji

rtizné tasticky na ruéni prace a dalsi tcely. Ty kopiruji styl prvniho cisafstvi.*®

Spodni pradlo nabyva diky materialim erotického podtonu. Pouzivaly se prisvitné
materialy, hedvabi, krajky a stuzky.** Zajimavou soudasti vybavy movit&jsich Zen byla
taftova spodnicka, kterd pti chlizi vydavala Sustivy zvuk, pro ktery se ujalo vhodné oznaceni
frou-firou. Zena nosila tuto ozyvajici se spodni¢ku s pychou, jelikoZ upozoriiovala na jeji
vznesené postaveni.’® Pfelom stoleti zaznamenava na poli spodniho pradla mnoho novinek.
Poprvé se objevuje kombiné, nicméné daleko zasadnéj$i je zrod podprsenky. Prerod
z korzetu na podprsenku je pozvolny a pfedchazi mu né€kolik fazi. Prvni je takzvany lé¢ebny
korzet, ktery je oproti klasickému korzetu volng¢jsi. Dalsi fazi tvofi reformni $nérovacka,
ktera vznikla pro sportovni aktivity. Koncila t€sné€ pod prsy a nechybély ji ani kostice, tudiz

uz se od klasické podprsenky pfilis neligila.”!

46 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 123. D&jiny
odivani.

47 ibidem, s. 123.

4 ibidem, s. 137,138..

4 ibidem, s. 125.

50 Machalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 18. D&jiny odivani.

51 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 126. D&jiny
odivani.
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Obrazek 18 — Podprsenka vyztuZend kosticemi a zdobend saténovymi stuzkami, 1910°% — vievo
Obrazek 19 — Spodnicka zdobend krajkovymi vsadkami, 1909%° — vpravo
Historizujici vliv je silny, a tak se doma damy znovu oblékaji do rokokové podoby neglizé.
To dostavd nazev a la Watteau po mistrovi malifstvi francouzského rokoka Antoinu
Watteau. Na rozdil od nositelek z rokoka, Zeny pfelomu stoleti uZ doma netrapi sviij hrudnik

korzetem a v domécim obledeni ho nahrazuji platénym Zivitkem.>*

2.2.2 DalSi uplatnéné sméry v odivani — Od historismu po Japonsko
Nostalgie hraje svou roli i v uméni, které se opé€t vraci k historickym styliim. Historismus se
promita i v oblasti odivani. Spole¢nost si odévy a klobouky ptfipomina dobu vlady Ludvika

XVI a damy nalézaji inspiraci pro své ugesy u Madame de Pompadour.

Nejvyznamné;jsi charakteristikou secese pro oblast odivani je ornamentalnost, rostliny, jejich
vegetativni formy a pojeti linie. Neni divu, ze pokud se celd Francie zahalila do okvétnich
platkd secesnich kvétl, zacaly se do odévil pripominajicich kvétiny oblékat i francouzské
zeny. Vznikd tak novy idedl — Zena-kvétina. Pozadu nezlstavaji ani ucesy, které jsou

upravovany do kvétinového stylu.*®

52 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 125. D&jiny
odivani.

3 ibidem, s. 127.

54 ibidem, s. 128,129.

55 Machalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 14. Dé&jiny odivani.

3¢ Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 111, 112. D&jiny
odivani.
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Obrazek 21 - Secesni Sperky, 1900-1910°¢

Vliv na evropské odivani mélo i1 Japonsko. Po mezinarodni vystavé v roce 1862 se piijima
vSe japonské, v Pafizi a Londyné se oteviraji obchody s japonskym zboZzim, latkami a
pfedméty z Délného vychodu. Vyznava¢i bohémstvi a zastanci od&vni reformace
uptfednostiuji pohodlna a elegantni japonska kimona, fecka roucha a indickd pyzama, ktera
se nesnazi o nepfirozené stahovani téla jako evropské korzety a krinoliny. Claude Monet
dokonce namaloval portrét La Japonaise, ktery vyobrazuje jeho zenu v kimonu.* Zadanym
doplitkem kimona se staly i1 japonské skladaci véjite, v Japonsku zvané ogi. S malbou véjitt

zacali dokonce experimentovat i evropsti umélei.®

57 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 111. D&jiny
odivani.

38 ibidem, s. 139.

39 Méda. Praha: Knizni klub, 2013, s. 213.

%0 Stevenson, N. Kronika médy. Praha: Fortuna Libri, 2011, s. 61. Fortuna factum.
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Obrazek 22 - Claude Monet — La Japonaise (1876) ¢ — vievo

Obrdzek 23 - V&jir "L'Occidentale” — Jeanne Paquin, 19119 — uprostied

Obrazek 24 - Véjii "L'Orientale"- Jeanne Paquin, 19115 —vpravo
2.2.3 Predni tviirci haute couture

2.2.3.1 Charles Frederick Worth

Odivani druhé poloviny 19. stoleti zdsadné ovlivnil Charles Frederick Worth. Ackoliv se
narodil ve Velké Britanii, svét mody ho ptilakal do Patize, kde si v roce 1858 oteviel mdodni
dim. Tento Anglian je vnimén jako prvni skute¢ny tviirce haute couture. Klicem jeho
uspéchu bylo snoubeni estetické dokonalosti s preciznim femeslnym provedenim.
O vyznamnosti Worthova salonu znaci i jedna z jeho klientek, chot’ Napoleona III cisafovna
Evzenie. Jelikoz dvorni etiketa diktovala jedin€ bilou barvu toalety, experimentoval Worth
s latkami, vlivem svétla a obménami vazeb, aby mohl nabidnout co mozna nejvétsi mnozstvi

24

damy.®

61 La Japonaise, 1857 by Claude Monet. Claude Monet: Paintings, Biography, and Quotes [online]. 2010
[cit. 2020-10-09].

62 Méda. pielozil Blanka BRABCOVA. [Praha]: Slovart, 2003, s. 352.

3 ibidem, s. 352.

4 Méchalova, J. Moda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 11,12. Dé&jiny odivani.
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Obrdazek 25 — Vecerni Saty s kvétinovymi aplikacemi — Charles Frederick Worth, pielom stoleti®— vievo

Obrazek 26 — Vecerni Saty — Charles Frederick Worth, 1900% — vpravo

2.2.3.2 Jacquese Doucet

Jacquese Doucet pokrac¢oval v rodinné tradici v salonu specializujicim se na vyrobu a prode;j
pradla, ktery zalozil uz jeho dédecek v roce 1811. Jiz v roce 1875 zfidil ve svém salonu
konfekéni oddéleni pro damy. Jacquese Doucet byl velkym obdivovatelem uméni, coz
bezesporu ovlivnilo jeho tvorbu. Nejvétsi inspiraci nasel v rokoku, a to zejména v obrazech
rokokového mistra Antoina Watteau a malife pozdniho rokoka Jeana-Honoré Fragonarda.
Vzdyt' 1 pfijimaci mistnosti v prvnim patfe jeho salonu byly stylizovany do 18. stoleti.
Inspiroval se ale 1 tvorbou Wortha. Nejvétsi obdiv sklidil v obdobi secese, kdy jeho salon
navstévovaly damy znejvySSich kruhti. V desatych letech zaujaly jeho modely
konzervativni burzoazii, ktera se branila extravagantni mod¢ Paula Poireta. Pozdéji vSak pod
natlakem netradi¢niho odévu podlehl stylu Art Deco. Byl sbératelem uméni 18. stoleti a po
setkani s avantgardnimi umélci se stal obdivovatelem i jejich moderniho uméni.%” Jeho 3aty

byly elegantni a romantické a svym nositelkach dodavaly na jemnosti a kiehkosti.®®

85 Méchalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 16. D&jiny odivéni.

% Méda. pielozil Blanka BRABCOVA. [Praha]: Slovart, 2003, s. 314.

7 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 227,228. Dé&jiny
odivani.

8 Méchalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 20. Dé&jiny odivani.
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Obrdzek 27 — Saty — Jacquese Doucet, 1909%° — vievo

Obrazek 28 — Vecerni Saty — Jacquese Doucet, 19037° — vpravo

2.2.3.3 Jeanne Paquin

Této ptivabné dame se dostalo ve svété haute couture vysokého uznani. Jako prvni zena
ziskala v oboru haute couture ¥ad Cestné legie. Se svymi manekynami zamitila dokonce i do
Spojenych statti americkych, kde béhem turné piedstavila své modely. Pro vecerni udalosti
navrhovala luxusni romantické Saty inspirované 18. stoletim. Roku 1913 vytvoftila damsky
odév, ktery zenam usettil ¢as, jelikoz se dal nosit béhem dne i na vecerni spolecenska setkani.
Je také autorkou Satli stylu tango. Ty pfedstavila na piehlidkové show v Palace Théatre
v Londyné. Se svym smyslem pro publicitu to byla pravé ona, kdo jako prvni vyjadfil

"l Zatimco ostatni modni domy pouzivaly

myslenku udélat z modni piehlidky show.
pastelové barvy, Jeanne Paquin experimentovala ve svém salonu na Rue de la Paix s jasné
malinovou a namoinickou modii. Pro jeji znacku bylo typické pouZiti kozeSin
z nejriizngjSich zvifat, mezi kterymi nechybéla ani opice. Jeanne Paquin inspirovala svymi

modely zeny ve Francii a pozdéji se jeji slava rozsitila i do New Yorku a Buenos Aires, kde

si oteviela modni domy.”?

8 Machalova, J. Mdda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 19. Dé&jiny odivani.

7 Méda. prelozil Blanka BRABCOVA. [Praha]: Slovart, 2003, s. 338.

"I Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 231,232. D&jiny
odivani.

2 Méchalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 21,22. D¢&jiny odivani.
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Obrazek 29 — Saty s renesancnim vzorem — Jeanne Paquin, 19117}

2.2.3.4 Sestry Callotovy

Tt ze Ctyt sester spolu zalozily salon, kde byla hlavni tviiréi osobnosti jedna z nich, Marie
(pozdéji provdana Gerberova). Vyuzivala tézké latky, zdobila krajkami a sametem.
Vytvarela mimo jiné i okazala neglizé. Linie jejich odévii nasla inspiraci u Poireta a pozdé&ji
i u Coco Chanel, ve vybéru barev a materialti v8ak zlstala vzdy osobitd.” Tyto damy
podlehly zejména cizokrajnym vliviim. Marie ztélesiiovala svou extravaganci své exotické
navrhy. Barvila si vlasy cervenou hennou a zdobila se nahrdelniky z perel a orientalnimi
Sperky. Jejich diim Callot nabizel orientdlni Saty nazyvané fénické roby, historii oblibené

obru¢ové sukné s lu¢nimi kvéty i §aty inspirované Italii doby antiky i renesance.””

3 Méda. prelozil Blanka BRABCOVA. [Praha]: Slovart, 2003, s. 355.

4 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 227. D&jiny
odivani.

7> Méchalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 22. D&jiny odivéni.
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Obrdzek 30 — Model ze salonu sester Callotovych, 191276 — vievo

Obrdzek 31 — Vecerni Saty — sestry Callotovy, 1908”7 — vpravo

76 Méchalova, J. Moda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidove noviny, 2003, s. 10. D&jiny odivani.
"7 Méda. pielozil Blanka BRABCOVA. [Praha]: Slovart, 2003, s. 356.
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3 Desata léta
3.1 Umélecky kontext — Od Matisse k Marinettimu

Henri Matisse byl vid¢i postavou uméleckého sdruzeni ,,Fauves™. Fauve znamena
v prekladu Selma — tak byli vnimani diky své barevnosti a nespoutanosti malifského projevu.
Fauvisté voli pro své umeéni barvy zafivé a nejsou svazani tvarem ani barevnosti pfirodniho
vzoru, barvu zkratka voli podle svého momentalniho citéni. Pfiroda neni reprodukovana,
jako tomu bylo u jejich uméleckych predchiidcii, stava se reprezentaci vytvarného

usporadani.’® Fauvismus svou pestrobarevnosti a nezavislosti na zobrazovaném objektu

9

piedznamenal néstup abstrakce v modernim uméni.’

Obrazek 32 — Henri Matisse — La Japonaise: Woman beside the Water (1905)%

Kubismus naSel svou inspiraci v africkém a indidnském uméni. Ta se na pielomu stoleti
dostala do Evropy a zacali si jich v§imat sbératelé umeéni i sami umélci. Tato uméni ztélesiuji
dokonalé zjednoduseni a Cistotu vyjadfeni. To fascinovalo umélce natolik, ze sami zacali
vyjadiovat své myslenky pomoci rozkladu komplexniho pfedmétu na jednotlivé &asti. Casti
piedstavuji realitu v jeji zakladni podobé bez prostoru a perspektivy. Césti jsou nasledné
spojeny do nové podoby, kterd ptedstavuje nové otevienou skutecnost.’! Se zadmérem
zdliraznit rytmus tvari na obraze opousti kubismus barevnost. Kubismus také pfispél ke

zrodu kolaze. Pti experimentédlnich pokusech po roce 1910 zaradili umélci do svych obrazl

8 Krauss, A. Dé&jiny maliistvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 84,85.
" Fauvismus. Art Museum Martiny Glennové [online]. © 1999-2020 [cit. 2020-10-22].
80 MoMA [online]. New York: The Museum of Modern Art, 2020 [cit. 2020-11-13].
81 Kubismus. Art Museum Martiny Glennové [online]. © 1999-2020 [cit. 2020-10-22].
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1 rizné predméty zvané objets trouvés (€. nalezené véci). To zahrnovalo naptiklad vystiizky

z novin, kusy tapet, které umélci nazyvali papiers collés (¢. nalepky).

Obrazek 33 — Pablo Picasso — Homme a la guitare (1911)% — vievo

Obrazek 34 — Pablo Picasso — Femme dans un fauteuil lisant (1916-1917)% — vpravo

Spole¢né s kubismem vyvijejicim se ve Francii, se v Italii zrodil i futurismus. Jak uz jeho
pojmenovani napovid4, vklada futurismus velkou viru v budoucnost. Futuristé jsou
fascinovani rychlosti a snazi se tuto rychlost a d¢j vloZit do tradi¢ni statické malby. Nejvice
je ovlivnén rozvojem techniky. Sdm hlavni predstavitel tohoto hnuti Filippo Tommaso
Marinetti prohlasil ve Futuristickém manifestu z roku 1909, ze ,,zavodni automobil, vyjici

auto... je krasnéjsi nez Niké Samothracka*s

Obrizek 35 — Umberto Boccioni — Utok kopinikii (1915)% — vievo

Obrdzek 36 — Umberto Boccioni — Dynamika muzské hlavy (1914)%” —vpravo

82 Krauss, A. Déjiny malii'stvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 94.

8 Musée Picasso Paris [online]. Paris: Musée national Picasso-Paris [cit. 2020-11-13].

8 ibidem

8 Krauss, A. Déjiny malii'stvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 95.

8 Art Museum Martiny Glennové [online]. Nova Paka: Martina Glenn, © 1999-2020 [cit. 2020-11-13].
87 ibidem
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3.2 Zensky odév prvniho desetileti

3.2.1 Béziny Zensky odév

Déamy maji stale v oblibé kostym, ktery se naucily nosit na pielomu stoleti. Nyni se stava
zakladem jejich Satniku. Kabatek, ktery je jeho soucasti méni sviij stiih, ale stale se podoba
tomu panskému. Kabatky vSak zac¢inaji ozivat barvami, oblibena je napiiklad tmavocervena

v kombinaci s ¢ernobilou.?®

Obrazek 37 — Podzimni vychdazkovy kostym, 1912% — vievo

Obrdzek 38 — Kostym Satového typu, 1913°° —vpravo

Sukné prochézi v desatych letech 20. stoleti riznymi promé&nami. Ac¢koliv stithem rovna,
ozvlastnuji ji rozparky, volany i faseni. Pro své nositelky vSak zlstava nepraktickd. Modni
navrhat Paul Poiret ma na svém cétu zrod hned nékolika stfiht sukni. Volnou plisovanou,
kterou nazval Le Vague (€. volnd, neurcitd) a zejména jupe entravée (€. spoutand). Tato
sukné byla vyznamné zuzend v oblasti kolen a kotnik. Kdyz uz se Zeny stavaji o néco
svobodnéjsi v oblasti hrudniku, Paul Poiret jim svaze nohy uzkou sukni. Svazat se v tomto
pripadé nemysli jen metaforicky. Aby Zeny obstaly v této sukni na vefejnosti, svazovaly si
nohy specidlnimi podvazky, diky nimz mohly korigovat své kroky a vyvarovaly se tak padu
nebo roztrzeni sukné. O prosazeni se pokousi i kalhotova sukné, predchiidkyné damskych
kalhot, avSak neuspesné. Stale se setkava s posméchem, a tak si na sviij vzestup musi jesté

pockat. Jeji improvizovanou variantu vSak vyuzivaji Zeny, které prvni svétova valka nahnala

8 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 190. Dé&jiny
odivani.

8 ibidem, s. 190.

%0 ibidem, s. 190.
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do tovaren. Ze sukné si protazenim spodni ¢asti a zastréenim za pas vytvaieji ,.kalhoty*,
sukné. Své znovuzrozeni zazila béhem valky dokonce 1 krinolina, avSak jen na par let. Zeny
doufaly, Ze v romantické krinolin€ alesponl na chvili zapomenou na zufici valku. Na konci
desatych let prichdzi do médy soudkova sukné. Ta je u kotniku stale spoutand, na bocich se

viak objevuji sklady, které mohou poslouZit i jako kapsy.’!

Obrdazek 39 — Jupe entravée, 1914°° — vievo

Obrdazek 40 — Valecna krinolina v uméieném pojeti — Coco Chanel, 1916% — uprostied
Obrazek 41 — Soudkova sukné — Doeuillet, 1917%% — vpravo
Bliza ziistava zdobend, se stojatym limeckem a tfictvrtecnimi rukévy. Jednoduché blizy
maji maskulinni prvky. Japonsky vliv se na blize podepsal vznikem kimonové bluzy, kterou

si ddmy oblékaly ptes sukni.”®

Damy stale oblékaji plasté, které jsou vzdy kratsi neZ Saty. Nyni se déli na denni a vecerni.
Na rozdil od vecernich, které jsou dvouradové a bohaté zdobené, denni plasté maji stiih

prosty a prakticky.”®

o1 Kybalovd, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 192-195. Dé&jiny
odivani.

2 ibidem, s. 192.

% ibidem, s. 192.

%4 ibidem, s. 195.

% ibidem, s. 195,196.

% ibidem, s. 198,199.
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Se vzristajici oblibou jihoamerickych tanc v Evropé vznika i vhodné obleceni k tanci.
Od¢v tango byl typicky pro své faseni ke kotnikiim, vysoké rozparky a vysttihy ve tvaru V.

Vlasy taneé¢nice zdobil doplnék aigrette (&. chocholka).®”

Spodni pradlo se stale sklada z nékolika ¢asti. Kalhotky jsou nyni dvojiho typu — Siroké nebo
uzsi. Pouziva se i pasova snérovacka obohacena o pruznou gumu, ktera se $néruje pres boky
ceinture-corset (€. pruzna pasova Snérovacka) a ceinture-gant (C. pruzny pas). Dochézi
k rozsifeni podprsenky, kterd se stava stale oblibenéjsi. Korzet je vSak nadobro odlozen az
po valce. Z pocatku se podprsenka s ziviitkem nosily ptes spodni kosilku. V tomto poradi
vSak podprsenka nemohla plnit svou funkci, a tak se zacala nosit pfimo na téle pod kosilkou.
Se zkracujici se sukni vynikaji vice i puncochy. Zacinaji se nosit hedvabné a té€lové. V zimé

se pro zahiati navlékaji pod hedvabné puncochy jesté spodni punéochy z viny.”®

)2
. . %
o9 N

Obrdzek 42 — Podprsenka a bokovy korzet®” — vievo
Obrdazek 43 — Podprsenka ve své nejlehci podobé, 1920'"° — vpravo
Nezbytnymi doplitky damy jsou klobouk a rukavice. Zeny zaéinaji nosit i vétsi kabelky,
které jsou praktické na cesty. Potad ale své véci nosi v nejriizngjsich vaccich.!®! Na vederni

udélosti si damy zdobi ucesy $perky a pefim.!??

97 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 196. Dg&jiny
odivani.

% ibidem, s. 199-201.

% ibidem, s. 200.

190 jbidem, s. 201.

191 ibidem, s. 206.

192 ibidem, s. 202.
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3.2.2 DalSi uplatnéné sméry v odivani

3.2.2.1 Fauvismus, kubismus a futurismus
V prvnim desetileti 20. stoleti dochazi v mdde k vlivu novych uméleckych smért. Fauvisté
v Cele s Henri Matissem zaujali zejména Paul Poireta, ktery ovlivnil barevnost pafizské

mody. !

Systémem sklad, tvarem Sati a vzory se moda inspirovala v kubismu. Ten na rozdil od

fauvismu, ktery mode propajcuje pestrobarevnou paletu, navraci modé tlumenéjsi tony.

Zajimavé, ne vSak velmi vitané, inovace proziva méda pod taktovkou futurismu. Ten, stejné
jako méni oblast malifstvi a zavrhuje vSe tradi¢ni, kritizuje 1 sou¢asnou modu. Chce ji ozivit
vyraznymi barvami a harmonii linii typickou pfedevsim pro svou asymetrii. Do mody se
zaCinaji vkladat i malifi. Italsky futurista Giacomo Balla bojuje za odstranéni tmavych barev,
symetrickych stfihi, nehygienickych tézkych latek a dalSich tradi¢nich ¢asti odévu. Futuristé
naopak 7adaji od odévu dynamicnost, asymetrii, jednoduchost, pohodlnost, hygieni¢nost a

variabilnost.'%

P 4

Obrazek 44 - Kubistické viivy v damském odévu, 1914'% —vievo

Obrazek 45 — Futuristické vzory Giacoma Balla, 1918-1925"% — vpravo

193 Stevenson, N. Kronika mddy. Praha: Fortuna Libri, 2011, s. 96. Fortuna factum.

194 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 185-188. Dé&jiny
odivani.

195 ibidem, s. 172.

19 jbidem, s. 186.
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3.2.2.2 Posedlost Seherezadou a orientalismus v odévu

Nejvétsi pozdvizeni vSak Patiz zaZila s pfichodem Ballets Russes, ruského avantgardniho
baletu. Tento baletni soubor vedl impresario Sergej Dagilev. Ansambl nadanych tane¢niki
predvadél v zivych exotickych kostymech nespoutany a pro svou dobu tolik Sokujici tanec.
Francouzky jsou oslnény novym stylem, ktery je svobodny a zajimavy a do korzetu uz se
vracet nechtéji. Nejvétsi vinu vsak strhla premiéra Dagilevova baletu Seherezada z roku
1911. Orientalni kostymy ovliviiuji dal$i modni sezonu, francouzsti couturiéfi zaclenuji
neokoukané vzory a zivé barvy. Orientalni mdda oslovila zejména modniho névrhare Paula
Poireta. Toho vychodni exotika zaujala natolik, ze na zahrad¢ svého domu v Patizi usporadal
slavnost Tisic a dvé noci. Hosté se po zahrad€ plné exotickych zvitat a pokrmi prochézeli
obleceni jako PerSané a sam Poiret usedl na zdobeny trin oblecen jako sultan. Slavnost
poslouzila i jako reklamni kampan, jelikoz se ji opravdu podatilo vzbudit zajem zvédavych
Paiizand o vychodni modu. Rok po premiéte Seherezady vychazi magazin Gazette du Bon
Ton, ktery diky spolupraci s pfednimi couturiéry pfispiva k dalSimu Sifeni soucasnych

modnich trenda. '’

Obrdzek 46 - Modely na galavecery — Paul Poiret, 1914'% —vievo
Obrdzek 47 — Léon Bakst — Ida Rubinsteinovd jako Kleopatra (1909)'% — uprostied
Obrazek 48 — Léon Bakst — Cinsky tanecnik (1917)"° — vpravo
S ptichodem Ballets Russes pfichazeji i nové napady tvircii haute couture. I kdyz jejich

napady pronikaji i do kazdodenni médy, vystiedni modely oblékaji hlavné vyssi spoleenské

197 Méchalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 27-32. D&jiny odivani.
198 Méda. prelozil Blanka BRABCOVA. [Praha]: Slovart, 2003, s. 348.

199 gyt Museum Martiny Glennové [online]. Nova Paka: Martina Glenn, © 1999-2020 [cit. 2020-11-13].
19 ibidem
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vrstvy. Nékolika ojedinélymi navrhy ptispél do svéta mody prave Paul Poiret. Inspiraci hleda
u kostymového vytvarnika Léona Baksta, jehoz ndvrhy kopiruji odév harémovych
otrokyn.'!! Poiret piedstavil napiiklad tuniku ve tvaru lampového stinidla. Stinidlova tunika
ma lem vyztuzeny dratem, mnohokrat i ozdobeny kozeSinou a odstava od své nositelky.
Populérni se stavaji i harémové kalhoty, které jsou neodmyslitelnou soucésti orientalni
mody. Slavnou se stala predevsim jiz zminéna Poiretova uzkd sukné. Sukné své majitelce
povolovala jen drobné cupitani, coz potvrzuje posedlost Orientem, kde idedl krasy
ztélestiovala gejsa. Mezi oblibené ozdoby hlavy patfi turbany a diadémy.!!'? Tento exoticky

zpusob zivota predstavovany Paulem Poiretem zanika spole¢né s pocatkem prvni svétoveé

valky !

Obrdzek 49 — Stinidlova tunika Paula Poireta, 1912, kresba Georges Lepape!'* — vievo

Obrdzek 50 — Turban — Paul Poiret, kresba Georges Lepape!'> — vpravo

3.2.3 Ucesy

VétSina dam prvniho desetileti opousti komplikované ucesy piedchozich dob. Velmi
oblibené jsou zvInéné vlasy. Zenam, které nemély vlasy zvInéné od piirody, usnadnil Gipravu
ucest vynalez trvalé ondulace z roku 1906. Paul Poiret nasazuje ddmam turbany a nechava
z nich na Cele vykukovat malé lokynky — tim pfipomind empirovou modu. Pred zacatkem
valky se zacaly zvinéné vlasy opét stahovat a v obdobi vale¢né krinoliny se stahuji na temeno

hlavy. Béhem valky pfichazi do mody pazeci Gces. Vlasy sahaji ke krku, jsou lehce zvinéné

" Stevenson, N. Kronika mddy. Praha: Fortuna Libri, 2011, s. 78. Fortuna factum.

112 jbidem, s. 78-83.

13 Machalova, J. Mdda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 32. D&jiny odivani.

114 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 173. D&jiny
odivani.

115 Machalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 30. D&jiny odivani.
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a stocené¢ dospodu. Tento revolucni UCes ,definitivne prolomi mnohaletou nadvladu

dlouhych viasii.'1°

3.2.4 LicCeni a parfémy

Malifi pocatku stoleti se za¢inaji zajimat 1 o kultury mimo Evropu, jejich zajem piitahuje
uméni pfirodnich narodi. Cernosské masky vystavované v Evropé podnécuji novy vztah
k liceni. Liceni se vSak nesnazi o pfirozené zkrasleni Zeny, usiluje o zdmérnou napadnost,
tvaf se v mnoha piipadech stdvad malifskym projevem. Nepfirozené liceni se b&hem

vale¢nych let jesté umociiuje.'!’

Na pocatku 20. stoleti je vyroba parfémi, diky pokroku v primyslu a novym metodam
vyroby, daleko dostupngjsi. Parfém uz tak neni jen vysadou nejbohatSich, ale dostava se i
mezi irokou verejnost.!!® Stejné jako se v lideni upfednostiiuje vyraznost a umélost, oblibu

ziskavaji i tézké viing podtrhujici ,,novou erotickou notu odivani*.'*

Paul Poiret zaklad4 kosmetickou firmu Rosine, kterd dostava jméno po jeho druhé dcefi.
Vznikaji tak neobycejné parfémy, jejichz flakony navrhuje Poiretova uméleckd Skola
Martine (jméno jeho prvni dcery). Lahvicka ve tvaru véze nese jméno Le Minaret a flakon
ve tvaru Evina jablka zase trefny nazev Le Fruit Défendu (Zakazané ovoce). Béhem prvni
svetove valky vytvoril Poiret parfém rudé barvy, kterému navrhl flakon ve tvaru srdce.
Nazval ho Sang de France (Krev Francie). Jeho vyroba byla vSak francouzskou vladou

zakazéana.'?°

3.2.5 Predni tviarci haute couture

3.2.5.1 Paul Poiret

Jak jiZ bylo zminéno, Paul Poiret se stal ikonickou osobnosti mddniho svéta desatych let.
Inspiroval se odévy obdobi antiky a empiru. Saty mély zékladni bod opory v ramenou, coz
se vymykalo dosavadni opote v pase. Jeho navrhy ptekvapovaly nevSednimi inovacemi ve

formé nohavic, cipl a zativych barev. VSudyptitomné cupitani evropskych dam dokazuje

116 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 201-203. Dé&jiny
odivani.

7 ibidem, 2006, s. 180.

18 DluhoSov4, P. Parfumerie frangaise comme un phénoméne mondial. Praha, 2020, Bakalafska prace,
Karlova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra francouzského jazyka a literatury, s. 17,18.

9 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 181. D&jiny
odivani.

120 Machalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 33-35. D&jiny odivani.
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uspéch jeho uzké sukné. Inspirovan Wiener Werkstitte, otevird Poiret v Pafizi uméleckou
Skolu nesouci jméno Martine podle Poiretovy dcery. Paul Poiret zaujal svymi navrhy i ve
Spojenych statech americkych. BohuZel vSak jednoduchost jeho modeli umoZnila
americkému odévnimu primyslu vytvafet kopie jeho Sath, a jelikoz v té dobé nebyla
oSetfena autorskd prava, nemohl s tim Poiret nic délat. Po zacatku prvni svétové valky
nastoupil Poiret na frontu ve vlastnoruéné S$ité uniformé. Smutny Poiretliv konec
byl naprostym kontrastem k jeho pestrobarevnému zivotu. Po ndvratu z valky uz jeho navrhy
v povalecném modnim svété neobstaly. Jeho manzelka Denisa se s nim rozvedla a Poiret

zemiel sim v chudobinci na Parkinsonovu chorobu roku 1944.!2!

Obrdzek 51 — Vecerni Saty s turbany — Paul Poiret, 1911'%° — vlevo

Obrdzek 52 — Plast Paula Poireta, 1912'> —vpravo

3.2.5.2 Lucy Duff Gordon

Ackoliv tato Angli¢anka soupefici s Paulem Poiretem netvofila v Pafizi, coZ se pro tehdejsi
uspéch v modnich svété zdalo byt podminkou, dostala se do povédomi celé Evropy. Jeji
inspirace prichazela z minulosti — rokoka a 19. stoleti. Jeji romantické Saty z londynského
salonu Lucile byly bohaté¢ fasené a zdobené kvétinami. Co se tyce kariéry, potkal ji podobny
osud jako Poireta, Ip¢la na svych romantickych nédvrzich a nezvladla se ptizplsobil nové

progresivni mode. Casteéné byla povést salonu Lucile poSpinéna po tom, co navrharka i jeji

121 Machalovd, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 33-36. D¢&jiny odivani.
122 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 174. D&jiny
odivéni.

123 Machalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 34. D&jiny odivani.
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manzel ptezili plavbu Titanikem, zatimco jejich sluzebn4 zahynula. Bylo jim vy¢itano, Ze

misto v zachranném ¢lunu dostali jen diky své zdmoznosti.!**

Obrazek 53 — Romantické Saty s kvétinami — salon Lucile, 1914'%

124 Machalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 36,37. D&jiny odivani.
125 ibidem, s. 41.
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4 Dvacata léta

4.1 Spolecensko-kulturni kontext

Ve dvacatych letech 20. stoleti je svét poznamenan prvni svétovou valkou. Vyporadava se
s problémy nového usporadani mocnosti a vzpamatovava se z ekonomickych a politickych
dasledka valky. Politické preuspofadani mocnosti dava vznik ale i novym ideologiim.
V Italii a Némecku se hlasi pfivrzenci faSismu, na vychod¢ dochdzi ke vzniku Svazu

sovétskych socialistickych republik s komunistickym idealem.

Povale¢na léta vSak pieji dalSimu rozvoji primyslu a dalSich odvétvi. Rostouci masova
poptavka po zbozi si vyzaduje ucinnéj$i metody vyroby, a tak se rozviji i lehky primysl

s firmami jako naptiklad Hoover (vyrab&jici vysavace), které vyrabi domaci spotiebice.!?

Rozvoj zaznamenava i rozhlasové vysilani a film. Némy film a kino byly na svém vrcholu
slavy. Film slouZzi nové i jako sd€lovaci prostiedek, ktery §ifi myslenky tvtrct. V roce 1927
se objevuje zvukovy film a sdly kin se bezmezné plni miliony divakid rocné. Filmové
spoleCnosti si oteviraji vlastni sité¢ kin a vznikaji tak nové architektonicky zajimavé

prostory.'?’

Mozna praveé kvili touze po zapomnéni nebo euforii z konce hrozivé valky, naléza
spolecnost rozptyleni ve spoleCenském Zivoté. Hlavné diky rozvoji zdbavy se dvacata 1éta
Casto oznacuji ptivlastky ,,zlatd* nebo ,,boufliva®, ve Francii pak Les Années folles (C.
Blazniva léta). Spole¢nost navitévuje divadla, kabarety, revue a noéni kluby. Sokujici
frivolnost spole¢nosti se projevuje i detabuizaci rtiznych spolecenskych témat — vetejné se
mluvi o volné lasce a v Gasopisech se objevuji fotografie nahych Zen.!?® K takovému posunu
prispéla i cernosska kraska puisobici v Patizi Josephine Bakerova, kterd okouzlila patizské
publikum svymi vystoupenimi v revue Negro, kde tanc¢ila nah4d. Omameni PafiZzant touto
exotickou kraskou dokazuje, Ze se tehdejsi spolecnost netrapila rasovymi pfedsudky tolik
jako pozdgjsi generace. Cernou kulturu navic piivezli i hudebnici a zp&vaci nové popularni

jazzoveé hudby. Z Ameriky byly pfivezeny 1 nové energické tance, napiiklad pro dvacata léta

126 Styly 20. a 30. let. Praha: Svojtka a Vasut, 1997, s. 8-10.

127 ibidem, s. 36-38.

128 Kybalova, L. Od "zlatych dvacatych” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 8,9.
D¢jiny odivani.
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typicky charleston. Pii nich se popijely koktejly sviidnych nazvii jako napiiklad Between the

Sheets (¢. Mezi prostéradly).'?

Ve dvacatych a tficatych letech zacinaji lidé vice cestovat. Rozméha se mezikontinentalni
doprava, kterd je nyni rychlejsi a spolehlivéjsi. VEtSina obyvatel vSak miize cestovat jen tieti
ttidou a d¢je se tak hlavné za ucelem emigrace. Byli ale i lid¢, kteti cestovali pro potéSeni
nebo sluzebné a v plném luxusu. Vyuzivali zaoceanské parniky, luxusni vlaky, rychla auta,
a dokonce i vzducholodé.!*® Médou bylo travit zimy ve sv. Mofici, smetanku lakala exotické

Kena a floridské Palm Beach.!3!

4.1.1 Uméni — Surrealismus a Art Deco

Po vSem, co si lidé prozili béhem prvniho desetileti, nofi se do svéta sni, kde zkoumaji silu
a vyznam lidského nevédomi. Surrealistické umélce spojovala touha po objeveni
potlacenych sfér lidské zkuSenosti ve snovych obrazech ¢i halucinacich. Dilezitou postavou
pro vznik surrealismu byl zakladatel psychoanalyzy, Sigmund Freud. Ten tvrdil, ze lidské
mysleni a jedndni neni zcela ur€ovano védomim. Oblibenou metodou surrealistl se stalo
écriture automatique (€. automatické psani), které diky utlumenému védomi dovolovalo

nefizené plynuti myslenek a maliiskych pohybii.'*

Obrdzek 54 — Salvador Dali — Chair de poule inaugurale (1928)'3% — vievo

Obrdzek 55 — Salvador Dali — Les premiers jours du printemps (1922—1923)3* — vpravo

129 Méchalovd, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 44-46. D&jiny odivani.
130 Styly 20. a 30. let. Praha: Svojtka a Vasut, 1997, s. 100.

31 Méachalova, J. Méda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 47. D&jiny odivani.

132 Krauss, A. Déjiny malifstvi od renesance k dnesku. Praha: Slovart, 1996, s. 101-105.

133 Musées Salvador Dali [online]. Figueres: Fundaci6 Gala - Salvador Dali, 2014 [cit. 2020-11-13].

134 ibidem
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Art Deco vdéci za svilij ptivod vystaveé konané roku 1925 v Pafizi s ndzvem Exposition des
Arts Décoratifs et Industriels Modernes, podle které také dostal své jméno. Charakteristika
Art Deco se v mnohém shoduje se secesi — bohata dekorativnost, pouziti exotickych motivil
(hadi a Zralo¢i kiize), bronzové kovani a kvétiny. Architekti Art Deco hledaji pro své motivy
inspiraci v exotickych krajindch. Nejzasadnéjsi historicky objev této doby byl hrob
egyptského faraona Tutanchamona objeveny roku 1922. Tak se do uméni navraceji egyptské
prvky. Pozdéjsi Art Deco se svymi piimkami a geometrickymi tvary nachazi zjevnou
inspiraci v kubismu. Styl Art Deco ovlivnil hned nékolik odvétvi — architekturu, design,
nabytek ale i napfiklad textil. Z ptivodniho vysokého stylu se stal jeden z nejlidovéjSich

povaleénych styli. '3
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Obrazek 56 - Koupelna, Chaninova budova, New York, 1928-29136 —vlevo

Obrdzek 57 — Vstupni foyer hotelu Strand Palace, Londyn, 193037 — vpravo

4.1.2 Postaveni Zeny — emancipace

Ve spole¢nosti probihaji pfevratné zmény. Valka piinasi zendm zcela nové postaveni.
Béhem ni totiz Zeny nahrazuji muZe v typicky muzskych pozicich, ve Francii se Zendm
zaméstnanym v tovarnach na zbrané tika munitionettes. Méni se 1 pozice Zeny v Zivote
rodinném. Zivotni povinnost a cil Zeny uZ neni jen matefstvi, za¢ina pocitovat touhu po

emancipaci. Tato touha je logickym vyusténim valecné role Zeny, nebot’ si uvédomila své

135 Styly 20. a 30. let. Praha: Svojtka a Vasut, 1997, s. 56-59.
136 Dempsey, A. Umélecké styly, Skoly a hnuti. [Praha]: Slovart, 2005, s. 139.
137 ibidem, s. 139.
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pravoplatné misto ve stats.!*® Pogetné rodiny o vice détech se stavaji nemodernimi a ,,Zeny

zacinaji studovat, vstupovat do zaméstnani, intenzivné se zabyvaji sportem*.'*

4.1.2.1 Vzhled emancipované la garconne

Emancipace se ve zna¢né mife projevuje i v odivani — nové socialni postaveni, které si Zena
vydobyla se uz neslucuje s do bezvédomi stazenou hrudi a tézkou dlouho sukni s né¢kolika
spodni¢kami. Emancipovana zena bojuje za stejna prava jako maji muzi a do svého boje se

ponofuje natolik, zZe za¢ind i1 jako muz vypadat.

Novéa moda ziskava trefné oznadeni ,,a la garconne®. Zeny zaéinaji potlatovat své Zenské
ktivky, oblékaji sukné ke koleniim, pozdéji také kalhoty a stfihaji si vlasy nakratko. Novym
doplitkem Zeny se stava cigareta v dlouhé Spicce, kterou néktefi odsuzuji pro jeji

nelichotivost a ¢asto i komi¢nost, druzi v§ak v cigaret& vidi neodolatelny parfém budoard.*

Obrazek 58 — Americké studentky stylizujici se jako muzi, 19264

4.1.3 Ideal krasy

Vilka zménila nejenom nazor zeny na své postaveni, zménila i to, jak by takova ideéalni Zena
meéla vypadat a jak by se méla chovat. Plachd, kiehka, matefsky zalozena stvofeni jsou
vystfidana Zenami, které se umi prosadit. Idedlem krasy je nyni dlouhd §ije a mald hlava
evokujici africké skulptury. Nova Zena se vyznacuje svou ptaci siluetou, vyhublym

chlapeckym télem, plochym hrudnikem a nakratko sttizenymi vlasy. .,V minulosti mohla

138 Cermakova, L. Promény pohledu na postaveni Zeny v Zivoté rodinném, profesnim a spolecenském v
evropském kontextu od druhé poloviny 19. stoleti do konce prvni poloviny 20. stoleti. Plzen, 2012,
Diplomova prace, Zapadoceska univerzita v Plzni, Fakulta pravnické, Katedra pravnich dé&jin, s. 40,41.

139 Kybalova, L. Od "zlatych dvacdtych"” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 22.
D¢jiny odivani.

140 ibidem, s. 22-25.

141 ibidem, s. 25.
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vetsina Zen korigovat svoji postavu korsetem, nyni mohou byt opravdu krasné podle
aktudlnich predstav jen ty Zeny, které jsou §tihlé, az vychrtlé*.**? Z zeny, ktera vétsinu asu
travila v domdacnosti, se stava Zena akéni, kterd lyzuje, hraje golf, fidi vz a kouti dlouhou
cigaretu. Bledost pokoZzky uz také neni v kurzu. Mozna k tomu pfispéla i Josephina Bakerova

a celkova soudobd posedlost ¢ernou kulturou, ale Zeny ted’ touzi po opalenych t&lech.!*?

4.2 Zensky odév dvacatych let

Nastava jedna z nejzasadnéjSich promeén v historii odivani. Vélka a naslednd emancipace
proménuji Zensky odév k nepoznani. Stava se jednolitym, kratSim, jednodussim a hlavné
pohodInéj§im. Z mody se vytraceji zivé barvy doby fauvistll a na jejich misto nastupuje

bézova, hnéd4 a $edd, z vyrazngjsich barev pak modra, oranzova a ervena.!'**

4.2.1 Linie

Jak jiz bylo feCeno, s novym idedlem krasy a ptedstavou o emancipované la garconne se
vyznamné promeénuje i celkova linie odévu. Nedochdzi uz ke stazeni a zvyraznéni pasu ani
poprsi korzetem, piesto vSak nedochéazi k uplné ztraté eroticnosti v odévu. Ta je viditelna
zejména ve vecernich Satech, které maji ndpadnéji feSeny dekolt. Klasické denni Saty jsou
volné, §irsi az pytlovité. Dilezité je, aby vSe splyvalo. Pas se snizuje k oblasti bokti a sukné
se naopak zkracuje, aby roku 1926 odvazné sahala do vysky kolen. Mladé damy si dokonce
mohly dovolit sukni jen par centimetr nad koleny. Ke konci dvacétych let se sukné opét
prodluzuje. Navrhati vymysleji rizné zplisoby, jak novou jednoduchou linii ozvlastnit. Na
suknich se vpfedu, vzadu 1 na bocich objevuji cipy, sukné se vptedu zkracuji a vzadu

prodluzuji anebo maji samy o sobé& asymetricky sttih.!*

192 Kybalova, L. Od "zlatych dvacdtych"” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 51.
Déjiny odivéni.

143 Machalova, J. Mdda 20. stoleti. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 2003, s. 44. D&jiny odivani.

144 ibidem, s. 44,45.

195 Kybalova, L. Od "zlatych dvacatych” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 47-
51. Dgjiny odivani.

42



Obrazek 59 — Odpoledni a vecernt odév zdiirazijici rovnou linii, 19274

4.2.2 Odév denni a veCerni

v

Stiih dennich a vecernich odévi se uz nelisi jako v diivéjSich dobach. Odévy jsou stejné

dlouhé, odlisuji je pouze materialy a zpracovani.!'¥’

Denni obleceni ma klasicky nizky pas a jednoduchou siluetu, ktera je zdiraznéna ozdobnym
paskem, Serpou nebo stuhou. Médni je to, co splyva, a tak je v oblib¢ vrchni dil rovny a
volny. Soucasti dennich odévi, které byvaji vysoko uzaviené, je vétSinou bily claudine (bubi
limec¢ek) nebo olemovany vystfih. Z muzské mody ddmy piebiraji kravaty a v historii

oblibena Zabo.'*®

Jak jiz bylo feceno, vecerni odév se od toho denniho pfili§ nelisi. Rovna linie, odhalené nohy
a plocha hrud’ stazena ziviitkem — to vSe se objevuje i u vecernich Sat. Ty vSak maji odvazné
odhaleny dekolt. Ten mize byt na Satech vptedu, ale velmi oblibena je i dekoltaz zad. Damy
ukazuji hol4 zada aZ po Groven hluboko po pas. Kromé zad jsou odkryta i ramena, na kterych
jsou vétsinou jen tizka $pagetova raminka. Saty jsou zdobeny Serpami, volany, $alami,
stuhami, které vzadu naznacuji vlecku. Ke konci dvacatych let se nejprve sukné prodluzuje
pouze vzadu, postupné se prodlouzi az na zem a pas se vrati do své pfirozené pozice. Aby
vecerni Saty neplisobily obycejné, jsou zhotoveny z drahych latek a ozvlastnény ndpadnymi

ruéné vyrabénymi ozdobami. Troufalym vecernim Zenskym odévem, vyzatfujicim zcela

146 Kybalova, L. Od "zlatych dvacdtych"” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 51.
D¢jiny odivani.

147 ibidem, s. 52,53.

148 ibidem, s. 53.
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jasn¢é myslenku emancipace, je smoking s kratkou sukni. Doplitkem takového odévu je uces

z kratkych vlasti, monokl'’, maly cylindr a ikonicka cigareta.'>°

Obrazek 60 — Letni odév, 192731 —vievo

Obrdzek 61 — Paiizska vecerni réba, 192732 — vpravo

4.2.3 Tanecni Saty

Nova posedlost tancem si vyzadovala i specidlni odév, ktery by pomohl dotvoftit celkovy
dojem tanecnice. Tanecni Saty jsou ,,stFihové prosté, vetsinou velmi kratke, bez rukavii, ale
stejné bohaté zdobené jako vecerni roby, vysivané, posité koralky, krajkami, casto s okrajem

sukné cipatym, prodlouzenym tidasnémi nebo ozdobnymi lemy*.'>

Londynska spolecnost Reville and Rossiter navrhla ikonické tanecni Saty, které ztélesiuji
tanec¢ni odév jazzové éry. Jsou vyhotoveny z jemného Sifonu a v krémové barveé slonové
kosti. Saty maji rovny sttih, véckovy vystiih posety koralky a vysivkou a typicky snizeny
pas. Jak je zvykem, Saty nemaji zadné zapindni a oblékaji se pres hlavu. Kratké rukavy davaji
na odiv damské paze. Zeny tak v touze po dokonalé pokoZce zadaly experimentovat se
Ziletkami a deodoranty. Saty jsou zdiiraznény zdobenym péasem s nejrizngjsimi kaminky a
cvocky v kruhovych obrazcich, které odrazeji umélecké sméry své doby. Koradlky ze
stiibrného skla, motivy ve vySivce a tfasn€ dotvafely nezapomenutelnou tanecni

podivanou.'>*

199 typ bryli skladajici se z jedné Cocky, kterd je zasazena do tenkého ramu a fetizkem piipojena k obledent

150 Kybalova, L. Od "zlatych dvacétych"” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 54-
58. D¢jiny odivani.

151 jbidem, s. 47.

152 ibidem, s. 55.

153 ibidem, s. 59.

154 Méda. Praha: Knizni klub, 2013, s. 258,259.
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4.2.4 Pletené obleceni

Uz na konci prvniho desetileti zacinaji aktivni zeny nosit na sport a rekreaci kardigany a
svetrové tuniky. Pivodné se tento material pouzival jen na spodni pradlo, avsak kdyz z néj

Coco Chanel zagala §it i plasté a kostymy, zatadila ho do kazdodenni médy.'>?

Oblibenou soucasti klasického denniho odévu se stavd dzempr, ktery se nosi v kombinaci
s bltizou. Zeny si zhotovuji dzempry doma, jelikoZ je nouze valky nauéila plést a hackovat.
Tyto cinnosti jsou nyni povazovany za velmi prestizni a pletou dokonce i Zeny
emancipované. Ty naopak odmitaji vySivani, které povazuji za nepraktické. Dzempr se do
vSedni mody dostal z oblasti mddy sportovni. Kolem roku 1890 se objevuje v Americe a
postupné se stava oblibenym i v Evropé, jak u muzg, tak u zen. Denni dzempry byly z viny

a bavlny, vederni ¢asto z hedvabi v kombinaci se zlatymi a stiibrnymi nitémi.!>¢

Dalsi pletenou novinkou je pulovr. Ten je vyhotoven ze siln€j$i viny. Plivodné byl také jen
soucasti zimniho, zejména sportovniho obleceni, pozd¢ji byl piijat i jako ¢ast kazdodenniho
odévu. Oblibeny byl model jazz, ktery mél vyplétané geometrické motivy a jako material
byla pouzita Setlendska vlna (ze shetlandskych ovci). U nés se pro tento pulovr ujalo

oznadeni norsky.'>’

Obrdzek 62 — Princ walesky v klasickém rucné pleteném pulovru, asi 1922158

155 ibidem, s. 250.

156 Kybalova, L. Od "zlatych dvacdtych"” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 60.
D¢jiny odivani.

157 ibidem, s. 60,61.

158 ibidem, s. 61.
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4.2.5 Plasté

Pl1asté se stejné jako Saty déli na denni a vecerni, pfitom kazdy z nich vyjadiuje néco zcela
jiného. Denni plasté byvaji tvarované, sportovniho charakteru a odrdzeji emancipacni snahy.
V roce 1924 ptichazi do obliby kabat zvany a la garconne, ktery je zapinany na knofliky a
zdiraziuje sportovni postavu. Naopak plasté vecerni akcentuji femme fatale svym Sirokym
stithem a asymetricky svazanou Serpou. Tyto plast¢ byly bud’ zapindny na jeden velky
knoflik, nebo byly elegantn¢ ptidrzovany rukou. V horni ¢asti je mohutny, k cemuz
dopomaha siroky kozesinovy limec, a v dolni ¢asti je zizeny. Vecerni plasté nesmi zaostavat

za vecernimi $aty, a tak jsou i plasté bohat& zdobené nejriiznéjsimi koralky a vysivkami.'>

Obrdzek 63 - Plast a piehoz, 19249

4.2.6 KozZesiny

Kozesiny jsou stale v modé. Objevuji se 1 levnéjsi varianty, aby se do koZeSin mohl zahalit
opravdu kazdy. Pozornost na sebe pfitahuji na lemech Sati a plastt, a dokonce i ¢astené
nahrazuji zastaraly rukavnik v podobé teplé kapsy na velké kabelce. K vyrobé kozesin je
stale oblibeny naptiklad skunk, vacice, hermelin, bobr nebo vlk. KoZeSiny jsou obcas navic
jesté upravované, pestie barvené, skladané do ornamentii. Ani ve dvacatych letech se zeny
nechtéji vzdat kozesin v teplych mésicich, proto v 1ét€ oblékaji takzvané letni kozeSiny. Ty

se na letnich 3atech objevuji v podobé boa, lehké peleriny nebo jako ozdoba sukné.!®!

159 Kybalova, L. Od "zlatych dvacdtych” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s.
62,63. D¢jiny odivani.

160 jbidem, s. 62.

161 ibidem, s. 64,65.
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Obrazek 64 — Pirehoz lemovany kozesinou, 1926'%

4.2.7 Spodni pradlo

Novinkou, které jde ruku v ruce s emancipa¢ni médou a novym idealem krasy jsou elastické
pasy. Idealem uz neni bohatéd hrud’, nyni touZi Zeny po opaku, a tak si pomoci pasu své poprsi
stahuji a zaroven jim tvaruji postavu. Koncem dvacatych let se k elastickému pasu pridava i
podvazkovy pas. Damy potad jest¢ nevyuzivaji plnou funkci téchto pomucek a stile je
oblékaji ptes kombiné. Nosi se krajkové kalhotky, ale oblibu ziskavaji i kalhotova kombiné.
Prédlo je pohodlné, voln¢ splyva, nezdlraziuje pas. Pradlo dvacatych let je velmi zdobné,

poseté vysivkami a krajkami.'®

Obrdzek 65 — Francouzsky navrh spodniho pradla, 1920'% — vievo

Obrazek 66 — Podvazkovy pds obleceny pres kalhotové kombiné!s’ — vpravo

162 Kybalova, L. Od "zlatych dvacdtych"” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 64.
Déjiny odivéni.

163 ibidem, s. 65,66.

164 ibidem, s. 65.

165 ibidem, s. 66.
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Zeny i muzi si oblibuji pyzama, a to nejen jako no&ni ubor, ale i jako ubor doméci.
K domacimu tboru vyhotovenému z hedvabi ddmy obouvaji vysoké lodicky a nestydi se
v ném ani piijimat navstévy. K popularizaci pyzam piispély i ndvrhy od prednich modnich

navrhaia. 1%°

Diky odhalenym noham se vétSimu zajmu tési i puncochy. Vyrdbéji se z Cistého hedvabi,
z baviny a viny. Ze zacatku se nosi jen télové, pozdé€ji hraji zenské nohy i1 barvami, a to

zv14sté k vecernim $atfim a zdobi se krajkami, vysivkami a perlickami.'’

4.2.8 Materialy

Letni denni Saty se $iji z pfirodniho hedvabi a bavlny a zimni z viny nebo sametu. Pouzivaji
se potisténé latky zdobené geometrickymi vzory ve stylu Art Deco. Latky vecernich Sath
jsou jemné, mnohdy prithledné. Oblibeny material pro vecerni Saty je hedvabny krepZorzet
v kombinaci s krajkou, ktera je jiz pfevazné strojové vyroby, s vySivkami, stitibrnym lamé,

plisky, flitry, perlami a dal§imi aplikacemi. Stéle jsou oblibené ¢inské a japonské vzory.'®

Spodni pradlo ,je hedvabné nebo z jemnych platénych latek, muselinu, batistu, linonu,
Jjemnych krepii.'® Viem témto latkdm konkuruje velmi tvarna latka trikotyn. Prestava se

pouzivat neprakticky flanel, zefir a kreton.!”

4.2.9 DalSi uplatnéné sméry v odivani — Art Deco, romanticky styl

Art Deco se se svou ndpadnosti a zdobnosti projevuje 1 v oblasti odivani. Jak jiz bylo feceno,
soudobi malifi a umélci hledaji inspiraci v historii 1 exotickych krajinach. Po archeologicky
vyznamném nalezu Tutanchamonovy hrobky v Udoli krali pfichazi do mody egyptské
prvky. Hojné se pouZzivaji materialy a symboly typické pro egyptskou kulturu — zlato, drahy
kamen lapis lazuli, posvatny brouk skarabeus (vruboun posvatny) a geometricka zdobnost.

Velkou inspiraci byly i prosté linie egyptského Zenského odévu.!”!

Déamy upiednostitujici romanticky styl pfed Stihlou chlapeckou siluetou oblékaly Saty
piezdivané robe de style. Tyto Saty, inspirované 18. stoleti, se vyznacovaly bohatou sukni,

jejiz soucasti byly mnohdy i krinoliny, které se nosily na bocich, aby dodaly efekt

166 Kybalova, L. Od "zlatych dvacdtych"” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 67.
Déjiny odivéni.

167 ibidem, s. 68,69.

168 jbidem, s. 54-58.

169 ibidem, s. 66.

170 ibidem, s. 66.

17! ibidem, s. 28.
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objemnosti. Sukné byly bohaté zdobeny vySivkami, krajkami ¢i petim. Pefi bylo populdrni

ozdobou $attl, jelikoz ozivovalo siluetu damy pii tanci.!”

Obrazek 67 — Nahrdelnik ve stylu Art Deco'” — vievo

Obrdazek 68 — Vecerni Saty s typickymi motivy Art Deco, 1919'7% — uprostied

Obrdzek 69 — Vecerni Saty robe de style — Jeanne Lanvin, 1920-1924'73 — vpravo

4.2.10Boty

Co se tyce bot, maji damy na vybér z nékolika typut. ,,Od pohodinych snérovacich bot
muzského typu na nizkych podpatcich (polobotky), pres nizké vpredu vystrizené botky bez
Snérovani neboli pumps, az k jemnéjsim strevickiim na vyssim podpatku, Snérovanym nebo
pridrzovanym péskem pies nart.“!’® Boty pro b&zné noseni jsou veptedu zaoblené. Co se
tyCe materiald, vyrab&ji se boty z kombinace rtiznobarevnych kizi a kombinace kiize a
hedvabi. Na zacatku dvacatych let prichdzi do mody hadi ktize. Neobvykla neni k vyrobé
bot ani kiize krokodyli, ta je v§ak draha a zbyte¢né pry rozsifuje nohu, proto se nestava prilis
oblibenou. Tane¢ni boty nesmi byt z praktickych ditvodii moc vystfizené, aby se tane¢nicim
nevyzouvaly. Tane¢ni boty mély navic prodlouzené Spicky. Boty vecerni byly, jako téméf

vie vederni, bohat& zdobené. Pysnily se stuhami, peiim ale i §perky z pravého zlata.!”’

172 Méda. Praha: Knizni klub, 2013, s. 246,247.

173 The Exotic and Sublime Styles of 1920's Jewelry. 1920s Fashion & Music: The Life & Death of the
Roaring Twenties [online]. Boland, 2012 [cit. 2020-11-01].

174 Méda. pielozil Blanka BRABCOVA. [Praha]: Slovart, 2003, s. 377.

175 ibidem, s. 423.

176 Kybalova, L. Od "zlatych dvacatych” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 77.
D¢jiny odivani.

177 ibidem, s. 77,78.

49



Obrazek 70 — Vychazkové boty z krokodyli kiize, 192778

4.2.11Pokryvky hlavy

Emancipace a novy vzhled a la garconne se promitd i do svéta kloboukt. Prvni roky

dvacatych let je stale v oblibé elegantni velky klobouk. To se vSak se zkracenim Zenskych
idesti méni a Zeny si oblibuji klobouky piilehlé s nepatrnou nebo zadnou krempou'”. Tento
typ kloboukt si ve Francii pro sviij vzhled vyslouzil oznaceni cloche (€. zvon). Cloche byl
nejcastéji posazeny tak, ze témet zakryval oci své majitelky. Byl zdoben stuhou nebo 1
kusem jinak barevné latky. Dalsim typem klobouku byl vagabond, pansky plstény klobouk,
ktery vramci emancipace nasazovaly i damy. DalSim typem panského klobouku byl

homburg, varianta bufinky a smoking krasné dopliioval maly cylindr.'%

Vecer mohou Zeny ozvlastnit svou hlavu ozdobami, jako jsou naptiklad Sperky, tfasné a
typické peti. Empirovad ozdoba z volavciho pefi, Aigrette, nemizi z hlav dam ani ve

dvacatych letech.!®!

178 Kybalova, L. Od "zlatych dvacdtych" po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 77.
D¢jiny odivani.

179 okraj klobouku

180 jbidem, s. 69-71..

181 ibidem, s. 71.
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Obrdazek 71 — Jarni klobouky, dole typ cloche, 1927'%

4.2.12Sperky

Zeny dvacatych let popadla nova touha po experimentu. V odévu uz si novou zménu
prosadily, ted’ pfichdzeji na fadu Sperky. Vyrab¢ji se z novych materidlli, pestrych barev a
jsou nejriiznéjsich tvart. V modé byly perly, broze, kordlkové nahrdelniky a filigranové
prsteny. Nausnice byly dlouhé a jako kapky stékaly po krku dolti. Cim vice naramka, tim
1épe. Naramky se staly zddanou ozdobou nové odhalenych pazi. Pravost nebyla vyzadovana,
a tak uz Sperky nebyly pifehnané nakladné a damy, které se chtély ozdobit, uz nemusely
spoléhat na rodinné dédictvi. Plast byl odolny a zvladal imitovat pfirodni materidly jako
kamen a dfevo. Navic mohl byt jednoduse nabarven. Sperky dvacatych let byly nejéastgji

barvené na &erno, ¢erveno, zeleno.'®?

Zapadni spolecnost byla okouzlena objevy dvacatych let a touzila vnést néco z této exotiky
i do vlastni kultury. Tutanchamonovi Egyptané nosili Sperky s motivy broukd, pyramid,
sfing a egyptského hieroglyfu zivota, mnohé z téchto motivi se objevily i ve Spercich stylu

Art Deco.'®

182 Kybalova, L. Od "zlatych dvacdtych” po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 70.
Déjiny odivéni.

133 The Exotic and Sublime Styles of 1920's Jewelry. 1920s Fashion & Music: The Life & Death of the
Roaring Twenties [online]. Boland, 2012 [cit. 2020-11-01].

184 ibidem
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Nejznaméjsimi Sperkaii 20. let byli Cartier, ktery navrhoval $perky pro kralovské rodiny i
hollywoodské hvézdy a jeho rival Tiffany and Co., zndmy pro své zasnubni prsteny ve

vintage stylu.!®

Obrazek 72 — Sperky dvacatych let'$

Obrazek 73 — Sperk inspirovany egyptskou kulturou's’

Obrazek 74 — Tl'dl‘afirmy Cartier'ss

4.2.13 Ukesy

Modda dvacatych let je moda zkracovani. Spole¢né se suknémi se zkracuji 1 vlasy. Paul Poiret
ve snaze o prosazeni mikada na pocatku desatych let neuspé€l. Na tuto zménu je spole¢nost
pfipravena aZ po prvni svétové valce a nasledné emancipaci. Rika se, Ze se kratké vlasy ujaly
diky nehod¢ Coco Chanel, ktera si méla pii ondulaci spalit své dlouhé¢ vlasy. Jako prvni se
roz$ifil velmi kratky uces zvany jak jinak nez a la garconne. Kratké vlasy jsou s€esané a
uhlazené. Na to, jak se stal tento uces oblibeny, nebyl zdaleka tak lichotivy. Kratké vlasy
davaly vyniknout obli¢eji, a tak opravdu slusely jen damé s pfijemnou tvaii a dobie
tvarovanou hlavou. Siln€ maskulinni Gi€es zvany pariZsky sCesava rovné Spagaty vlast z cela
dozadu. Méné odvazné damy, které si netroufaji na uplné kratké vlasy, si nechavaji stiihat
pazeci uces ¢i mikado. I tady se uCes nechal inspirovat tajemstvimi, ktera skryvala

Tutanchamonova hrobka a ddmy byly zejména uchvaceny kralovnou Kleopatrou.'®’

185 The Exotic and Sublime Styles of 1920's Jewelry. 1920s Fashion & Music: The Life & Death of the
Roaring Twenties [online]. Boland, 2012 [cit. 2020-11-01].

136 jbidem
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138 jbidem

189 Kybalova, L. Od "zlatych dvacatych" po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 71-
73. D¢&jiny odivani.
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Vecerni ucesy jsou klasicky daleko zdobnéjsi a slavnostnéjsi nez prosté ucesy denni. Jsou

zdobené $perky, pefim a nosi se dokonce i rtizn& barevné paruky.'”°

Obrdzek 75 — Novy krdtky ices, 1926"1 —vievo

Obrézek 76 — Pdzeci tices, 1925'7 — uprostied
Obrdzek 77 — Uces z delsich viasii, 1929'% — vpravo

4.2.14Liceni a parfém

Ackoliv byly bary naplnény divkami s vyraznyma koufovyma o¢ima a tmavou rténkou,
mddni magaziny propaguji stale jen nékolik produkti — pletové krémy, depilacni ptipravky
a krémy na paze a zada, které v novém trendu odhalené kiize dopomahaly k jeji dokonalosti.
Make-up stale neni povaZzovan za nedilnou soucast Zenského vzhledu. Nekteré zndmé damy
se naopak stavi proti nému a zdiraziuji dileZitost péce o plet. Make-up je pfijiman az
koncem dvacatych let. Licidla byla k dostani v mnoha variantach a Zeny tak mohly dbat na
barevné sladéni odévu a make-upu.'”* Make-up pomohl zpopularizovat svét filmu. Divky
chtély vypadat jako filmové hvézdy, zacaly napodobovat rténkou zvyraznéné rty a tuzkou
nakreslené tenké oboci. Americka kosmeticka znacka Max Factor ptichdzi ve dvacatych

letech na trh s kosmetickou fadou pro veiejnost.!?>

Parfém se béhem dvacatych let stavd neodmyslitelnou soucasti ddmské toalety. Pfispivaji

k tomu hlavné velké modni domy s piednimi couturiéry jako Gabrielle Chanel, Jeanne

190 Kybalova, L. Od "zlatych dvacdtych" po Diora. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2009, s. 77.
Déjiny odivéni.

91 jbidem, s. 72.

192 ibidem, s. 73.

193 ibidem, s. 75.

194 Eldridge, L. Face Paint. Brno: Jota, 2016, s. 100,101.

195 Stevenson, N. Kronika mody. Praha: Fortuna Libri, 2011, s. 103. Fortuna factum.
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Lanvin, Jeanne Paquin a Jean Patou. Pravé Gabrielle Chanel zndma jako Coco Chanel

predstavila roku 1921 ikonicky parfém N°5.1%

Parfém N°5 vznikl ve spolupraci s ruskym vyrobcem parfémi Ernestem Beaux. Ten
ptedstavil Coco Chanel deset vzorkl a ona si pro svou povéstnou povéréivost vybrala vzorek
¢islo 5 se slovy, ze vzdy odhaluje svou kolekei paty den patého mésice a 5 je tedy pro ni
Stastné Cislo, odtud tedy i jeho nazev. Byl to prvni uméle vytvoreny parfém, ktery pouzival
spise syntetické latky nez esencialni oleje. Skoro sto let po jeho piedstaveni je to stale

nejprodavangjsi parfém svéta.'’

4.2.15 Predni tvurci haute couture

4.2.15.1 Gabrielle Chanel

Tato neobycejna navrharka zmeénila historii odivani naprosto revolu¢nim zptisobem. Ve 12
letech pfisla o matku a své détstvi tak stravila v sirotCinci, kde se naucila §it. Mozna praveé
vzpominka na opatstvi, ve kterém byl sirotéinec ztizen, ovlivni pozdéji jeji tvorbu, ktera se
vyznacuje ¢istymi liniemi a tony ¢erné, bilé a bézové. V 18 letech pracuje jako Svadlena, coz
Ji pozdé€ji umoziuje vytvaret své vlastni modely. V roce 1910 otevira v Patizi sviij prvni
butik. Kombinuje prvky muzského a zenského odévu, aby vytvofila novou kazdodenni
modu. Jeji hlavni zasadou je prakti¢nost a jednoduchost protkana eleganci. Coco Chanel se

snazi osvobodit Zeny z nepraktickych 3atdi a dopiat jim moznost vétsiho pohybu.'*®

Coco Chanel predstavila béhem dvacatych let svétu mody nékolik revolu¢nich kousk, které
zUstavaji ikonické dodnes. Roku 1926 navrhla ,,malé cerné®, jejichz ilustrace se objevila
v americkém Vogue. Editofi je nazvali Saty Ford po oblibeném auté této dekady. Tyto
nadcasové Saty se pySnily dlouhymi rukavy, rovnou siluetou a zejména Cernou barvou. Ta
byla od Viktoridnské doby spojovédna s barvou truchleni. Chanel ji vSak vnimala jako

ztélesnéni elegance a navrétila ¢ernou do Zenského $atniku.!””

Do povédomi se dostala pfedevSim prosazenim kalhot v Zenské mode. Uz pii manualni praci

béhem prvni svétové valky oblékaly Zeny praktictéjsi overaly nebo kalhoty. Coco Chanel

19 DluhoSovd, P. Parfumerie frangaise comme un phénomeéne mondial. Praha, 2020, Bakalafska prace,
Karlova univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra francouzského jazyka a literatury, s. 19.

YTTEN WAYS COCO CHANEL CHANGED FASHION. HUNGER TV | HUNGER MAGAZINE | Fashion,
Beauty, Music, Photography, Art, Culture [online]. London: Hunger Publishing Limited [cit. 2020-11-12].
198 Coco Chanel : le chic, tout simplement. VOGUE [online]. Paris: Vogue [cit. 2020-11-12].
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chtéla zenam doptat pohodli i mimo praci, a tak navrhla damské kalhoty pro sport i dalsi
aktivity. Pozd¢ji zeny zacaly volit kalhoty nejen z praktickych divodi, ale stala se z nich

vysoce modni zaleZitost.%

Chanel také hojn¢ vyuzivala zerzej. Povazovala ho za idedlni materidl pro aktivni Zivotni
styl, dobie se s nim pracovalo a nebyl nakladny. Prakti¢nost latky shrnula névrharka v
jednom ze svych slavnych vyroka ,,Délam modu, ve které Zeny mohou zit, dychat, citit se

pohodiné a vypadat mladé <*"!

Na konci dvacéatych letech pfisla Chanel s pfedchiidcem své ikonické kabelky 2.55
(pojmenované po datu predstaveni, unoru 1955). Pfi navrhu kabelky se inspirovala
popruhem u taSek vojaki, na svou kabelku poté piidala uzké teminky. Z doplikia
prosazovala bizuterii a nepravé perly, které ddmam davaly moznost zkraslit sviij kazdodenni

odév za piijatelnou cenu.?%?

Obrazek 78 - "Malé cerné” — Coco Chanel, 1926°% — vievo

Obrdzek 79 — Coco Chanel v kalhotach?** — vpravo

200 TEN WAYS COCO CHANEL CHANGED FASHION. HUNGER TV | HUNGER MAGAZINE | Fashion,
Beauty, Music, Photography, Art, Culture [online]. London: Hunger Publishing Limited [cit. 2020-11-12].
201 jbidem

202 ibidem
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Obrazek 80 — Coco Chanel v Zerzejovém kostymku, 1928°% — vievo

Obrdzek 81 — Coco Chanel s kabelkou Chanel 2.55%% — vpravo

4.2.15.2 Madeleine Vionnet

Kariéra této damy zacala v modnim domé sester Callotovych, kde na prelomu stoleti
pracovala po ndvratu z Londyna. Tuto architektku mezi §vadlenami, jak ji historikové mody
oznacuji, dovedla na vrchol slavy tvrda prace a profesionalni ptiprava. Pfi navrhu novych
Satl vytvarela nejprve model na zmenSenou figurinu. Jeji Saty z hedvabnych materiala byly
zenské a usité tak, aby davaly na odiv jen urcité ¢asti t€la. Vionnet byla mistryni materiald,
které se nebala nestandardné kombinovat. Jeji barevna paleta vSak ziistala sttidma s vyuzitim
jemnych nebo tlumengjsich barev a odstind.?’” Byla mezi prvnimi, kdo vyuzival §ikmy stiih
inspirovany antikou. Zaroven se i jako prvni chrénila pfed kopirovanim svych modelt

pomoci copyrightu.%®

205 TEN WAYS COCO CHANEL CHANGED FASHION. HUNGER TV | HUNGER MAGAZINE | Fashion,
Beauty, Music, Photography, Art, Culture [online]. London: Hunger Publishing Limited [cit. 2020-11-12].
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Obrdazek 82 — Vecerni Saty — Madeleine Vionnet, 1922°% — vlevo

Obrazek 83 — Navrh Satii Madeleine Vionnet, 1931°'° — vpravo

4.2.15.3 Jeanne Lanvin

Jeane Lanvin byla spiSe navrharkou robe de style. Chlapecky styl si jeji pfizen neziskal, a
tak zhotovovala Saty, které byly moderni, a pfesto si uchovaly nadech romantiky. Lanvin
nenavrhovala Saty podle véku své zédkaznice, jak tomu bylo doposud zvykem, ale podle toho,
jakym typem Zeny byla. Inspiraci pro své Zenské a zdobné Saty nalézala v renesanci, 18.
stoleti, impresionismu i1 kubismu. Ptesto se ji vzdy povedlo vnést do navrhi osobity vyraz.
Kromé Zenského odévu se stala i navrharkou détské a panské mody.>!! Nasla velké zalibeni
v impresionismu, ktery inspiroval jeji tvorbu. Dals$i inspiraci tvofila ptiroda, folklor a

sttedovéké vitraze, které v jeji tvorbé reprezentuje modra barva.?!?

209 Moda. pielozil Blanka BRABCOVA. [Praha]: Slovart, 2003, s. 403.

210 Baudot, F. Mode du siécle. Paris: Assouline, 1999, s. 85.
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212 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 231. D&jiny
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Obrdzek 84 — Krinolina Jeanne Lanvin, 1919?13

4.2.154 Jean Patou

Patou naSel zalibeni za Atlantickym ocednem. Jeho prvni kolekci kompletné koupil jeden
newyorksky maddni dim. Spolupracoval s americkymi manekynami, ,.které podle jeho
ndzoru lépe demonstrovaly prirozenou kréasu nez Parizanky.“*'* Tomuto navrhaii, hlavnimu
rivalovi Chanelové, pomohly proslavit jeho modely slavné zeny, pro které Patou navrhoval.
Pro francouzskou tenistku Suzanne Lenglen navrhoval Patou turnajové dresy. Diky ni se
prosadila kratka skladana sukné a vesta bez rukavt. Soustfedil se zejména na sportovni,
plaZzovou a praktickou modu. ,,Dd se Fici, Ze tento talentovany couturier vytvoril styl

dvacatych let pro damy odpocivajici na plazi nebo bavici se v jazzovém klubu.**'®

213 Kybalova, L. Doba turnyry a secese. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2006, s. 195. D&jiny
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Suzanae Lengld), 1924

Obrazek 85 — PlaZovy uibor — Jean Patou, 1929°'° — vlevo

1217

Obrazek 86 — Slavna tenistka Suzanne Lenglen, 1921'" — vpravo

216 Mébda. prelozil Blanka BRABCOVA. [Praha]: Slovart, 2003, s. 494.
217 Baudot, F. Mode du siécle. Paris: Assouline, 1999, s. 73.
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Zavér
Tato bakaléafska prace popisuje vyvoj zenského odévu od prelomu 19. a 20. stoleti do
dvacatych let 20. stoleti. Snazi se popsat historické, spolecenské a kulturni okolnosti, které

ovlivitovaly vznik mody.

Ackoliv se prace vénuje prevazné prvnim dvéma dekadam 20. stoleti, poukazuje na to, ze
k pochopeni deziluze na konci stoleti je nutné pfipomenout, jak bouilivé obdobi Francie

prozila ve stoleti devatenactém.

Kapitoly o spoleCensko-kulturnim kontextu poskytly pohled na atmosféru prostiedi, ve
kterém se odév rodil a pretvarel. Prvni dvé desetileti zachytily rozvoj Pafize, centra uméni
ale i moédy, kam se stahovaly talenty z riznych zemi, aby ptispély ke kosmopolitni diverzité
meésta. Technicky pokrok se projevil v automobilovém pramyslu a kinematografii.
Povélecna dvacata 1éta odkryla diky své frivolnosti doposud tabuizovand témata a nabidla

dalsi rozvoj prumyslu, predevsim filmu, ktery ptisp€l k rychlejsimu Sifeni modnich trendi.

V praci byl prdvem vénovan velky prostor uméni, které v modé predstavuje jeden
znejveétSich vlivl. Na pielomu stoleti byl pfedstaven hravy impresionismus, tajemny
symbolismus a vSudypfitomna secese, ktera vstoupila do zivota lidi ve v§ech podobach, od
nabytku po odév. V desatych letech se pak prosadil pestrobarevny fauvismus, ktery rozzaril
damsky odév, geometricky kubismus, ktery nabidl modé nové tvary a vzory a rychlosti
fascinovany futurismus, ktery se snaZil prosadit ne pfili§ vitané asymetrické inovace. Ve
dvacatych letech se diky rozvoji psychoanalyzy objevuje surrealismus noftici se do svéta snti

a nevédomi a na konec univerzalni zdobny styl Art Deco uchvaceny egyptskymi nalezy.

Prace se také zabyvala otazkou pojeti Zeny. Na prelomu stoleti byly Zeny obdivovany umélci,
ktefi je stylizuji jako femme fatale. Prvni svétova véalka vSak pfinesla do postaveni Zeny
nevidané zmény. Z obctavé matky se stala samostatnd nezéavisla jednotka a tomu se musel

pfizpisobit i odév. Vznikla nova emancipovana Zena.

Byli pfedstaveni ptedni tvlrci haute couture poc¢inaje médnim matadorem Worthem, ktery
tvotil honosné kralovské roby az po Coco Chanel, kterd Zeny prevlékla do kalhot. Navrhati
bud’ zastavali tradi¢ni romanticky styl inspirovany v rokoku a empiru jako napiiklad Jeanne

Lanvin, nebo vdechli moédé novy zivot.
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V praci byl sledovan vyvoj zenského odévu, ktery logicky odrazi umélecké tendence,
cizokrajné vlivy a navrhy pfednich tvlirc haute couture. Od ptfelomu stoleti, kdy byla jesté
Zena utazena v korzetu se béhem pouhych tficeti let udala jedna z nejzasadnéjSich zmén
v historii odivani. Idedl v podob¢ bohatého dekoltu se proménil na touhu po ploché hrudi a
odhalené nohy v kratkych suknich nahradily dlouhé bohaté nepraktické sukné. Ukdzalo se,
ze odév neni jen rozmar, je to i zrcadlo spolecnosti. Toho, jestli je spolecnost pfipravena

zvladnout nové role.

Cilem préce bylo popsat vyvoj soudobého odévu na pozadi historického, spolecenského a
kulturniho kontextu. Zainym ptikladem jsou japonské vlivy, které daly evropské modé
pocatku stoleti kimona, Dagileviiv Ballets Russes, ktery udélal z evropskych Zen desatych
let Seherezady, prvni svétova valka, kterd Zenam dodala sebevédomi v boji o rovnopravnost
a povale¢na dvacata 1éta, kdy si zeny oprosténé od korzetu uzivaji v kabaretech svobodu

v rytmu jazzové hudby.

V préci jsou nabidnuty obrazky, at’ uz uméleckych dél nebo casti odévu, aby si Ctendf

snadnéji utvoftil obraz soudobé mody a pochopil protknuti mody a vSech okolnich vlivi.

Prace muze v budoucnu poslouzit jako material nabizejici detailni pohled na odivani a dobu
prelomu a pocatku dvacatého stoleti ve Francii, ktery zahrnuje nejen historii a uméni, ale 1

vlivy pfichazejici z mimoevropskych civilizaci.

Vypracovani této bakalaiské prace mi poskytlo bohaty vhled do kontextu pocatku 20. stoleti
a podnitilo hlubsi zdjem o interakci mody a uméleckych sméri. Je fascinujici, jak udalosti,
at’ uz se staly ve Francii nebo na opa¢ném konci svéta, dokazaly ovlivnit i ty nejmensi detaily
evropského odévu a jak se témto pouhym detailiim povedlo beze slov vyjadfit mnohdy

revolu¢ni myslenky svych nositeld.
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Résumé

Le vétement féminin dans un contexte socioculturel en France de la Fin-de-siecle aux

Années folles

Ce mémoire de licence traite le sujet de la mode féminine de 1’époque Fin-de-siecle
jusqu’aux Années folles. Le mémoire se concentre plus en détail sur les années vingt. Le but
est la description du développement et des changements des habits féminins de cette période
mis dans un contexte historique, social et culturel. Le contexte est particuliérement important

car il nous présente les circonstances et les conditions dans lesquelles le vétement est né.

Le premier chapitre décrit le contexte historique du 19" siécle. Pour comprendre
I’atmosphere dans la société a la fin de siecle, il faut connaitre les événements que la France
avait vécus. La révolution francaise introduit un nouveau régime, Napoléon Bonaparte prend
le pouvoir et essaie d’agrandir I’empire francais. Aprés la période de la Restauration, la
France devient une république en 1848. Napoléon III proclame le Second Empire mais perd
la guerre franco-prussienne et la France devient la Troisiéme République pour les soixante-

dix prochaines années.

Le deuxiéme chapitre décrit la période de la Fin-de-siecle. Le contexte socioculturel dans le
deuxiéme chapitre montre et explique les changements dans la société et dans le monde.
Paris prend sa nouvelle forme sous la baguette de baron Haussmann qui élargit les
boulevards et unit ’apparence de la cité. Les Expositions universelles sont organisées a
Paris, montrant I’importance de cette ville au niveau mondial. Les Parisiens visitent les
cabarets, les cafés, prennent le métro qui est décoré¢ par Hector Guimard dans le style Art
nouveau et ils admirent ou détestent la Tour Eiffel. Paris devient la capitale de 1a mode. Tout
cela grace au style de vie urbain que les Parisiens ménent, a la tradition de la production
artisanale textile et aux libres-penseurs qui créent la diversité culturelle et artistique. La
technologie vit un progrés immense notamment avec I’industrie automobile et ses marques
éminentes Peugeot, Renault et Citroén. Les fréres Lumiéres présentent leur cinématographe
au grand public en 1895 au Grand Café a Paris. Cet événement change la facon dont les

Francais passent leur temps libre.

Le monde entier admire les artistes frangais. Les impressionnistes créent en plein air ce qui
les différencie des artistes des époques précédentes. IIs utilisent des couleurs claires dans la

tentative de saisir I’essence de la lumiére qui évoque 1’élément le plus fugace de la nature.
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Au contraire, les symbolistes préferent les réves, les fantaisies. Ils cherchent a représenter
des images par I’intermédiaire des symboles. Le style le plus pénétrant dans la vie de tous
les jours, I’Art nouveau recourt a des motifs naturels et orne les objets avec ses éléments

décoratifs.

Du point de vue sociale, la femme n’est toujours pas au méme niveau que les hommes.
Neéanmoins, les femmes sont percues comme supérieures aux yeux des artistes. Ils les

présentent comme les Muses et les héroines qui symbolisent la domination.

En ce qui concerne la mode de la Fin-de-siécle, les femmes sont toujours serrées dans le
corset et la taille de guépe est toujours exigée. Les femmes se libérent avec un chemisier qui
peut étre porté sans corset. Le tailleur et les manteaux avec la fourrure deviennent populaires.
I1'y a des nouveautés dans les sous-vétements — le combiné, mais ¢’est avant tout la naissance
du soutien-gorge. A la maison, les femmes s’habillent dans un négligé rocaille surnommé a

la Watteau.

Les styles historiques influencent la mode qui ressemble a celui de la période de Louis XVI.
L’Art nouveau introduit les motifs a fleurs et les admirateurs du Japon portent des kimonos

et s’aérent avec des éventails.

Le tournant du siecle offre deux couturiers et plusieurs couturieres qui donnent le ton de la
mode. Charles Frederick Worth travaille précisément avec une perfection esthétique.
Jacquese Doucet cherche I’inspiration dans les peintures de Watteau et Fragonard. Jeanne
Paquin dessine les robes de luxe romantiques et les sceurs Callot s’inspirent des pays

exotiques.

Le troisiéme chapitre est consacré aux dix premiéres années du 20 siécle. Les
mouvements artistiques plus modernes entrent en scene. Le fauvisme choisit des couleurs
éclatantes et ne suit pas la couleur originale des objets. Le cubisme trouve son inspiration
dans des arts africains et indiens qui présentent des objets dans une simplicité pure. Le
cubisme reconstruit des objets et leur donne une nouvelle forme offrant une nouvelle
perspective. Le futurisme admire la vitesse et la nouvelle technologie qu’il veut exprimer

dans une peinture statique.

La mode de cette période favorise toujours le tailleur, maintenant en employant les couleurs
plus éclatantes. La jupe connait des changements importants. Paul Poiret introduit une jupe

assez large, Le Vague mais aussi une jupe entravée qui serre tant les jambes que les femmes
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ne peuvent faire que des pas trés courts. Pendant la guerre, la crinoline réapparait pour créer
une atmosphére romantique et pour faire oublier la guerre. Les femmes continuent a porter
des chemisier (I’influence japonais fait naitre le chemisier de kimono), les manteaux avec la
fourrure. En ce qui concerne les sous-vétements, les femmes utilisent le ceinture-corset et le

ceinture-gant pour rétrécir leur silhouette.

Comme toujours les mouvements artistiques influencent la création de la mode. Les couleurs
sont introduites dans la mode avec le fauvisme, le cubisme propose de nouveaux plis et

motifs et le futurisme essaie d’introduire des couleurs voyantes et une ligne asymétrique.

Cette période est marquée par I’arrivée des Ballets Russes, un ballet avant-garde. Diaghilev
présente le ballet Schéhérazade qui influence la perception de la mode par les Parisiennes.
Des costumes orientaux fascinent les femmes qui désirent avoir 1’air exotique comme les
Persanes. Les couturiers s’inspirent de Léon Bakst qui copie les habits des esclaves de

harem. Le turban et le diadéme constituent les parties intégrales des accessoires orientaux.

On raccourcit et boucle les cheveux. Cela est facilité par I’invention de 1’ondulation en 1906.
Le maquillage est tres expressif. La production des parfums est rendue plus disponible grace
au progres industriel et aux nouvelles méthodes de la fabrication. Paul Poiret crée des

parfums dans son entreprise Rosine qui se vendent dans des flacons extraordinaires.

Le créateur de haute couture le plus influent de cette époque est sans doute Paul Poiret. II est
un couturier iconique qui représente une fascination de I’Oriente. Par contre, 1’Anglaise

Lucy Duff Gordon crée des robes romantiques.

Le dernier chapitre est consacré aux Années folles. Les années d’apres-guerre nécessitent un
réaménagement du monde avec une nouvelle division des forces. Malgré la guerre,
I’industrie continue a se développer. Enthousiastes que la guerre soit finie, les gens vont aux
cinémas, aux cabarets, aux revues — on parle de I’amour libre, admire les Noires et danse au
rythme du jazz. Les gens commencent a voyager grace au développement des paquebots,

trains de luxe, voitures rapides et méme dirigeables.

Les artistes se plongent dans les réves ou ils examinent I’inconscient. Les surréalistes
s’inspirent de Freud quand ils essaient de pénétrer dans 1’inconscient pour trouver les spheres
refoulées. L’Art Deco orne avec des motifs exotiques et des fleurs. Il s’inspire de la
découverte du tombeau de Toutankhamon en 1922 et des objets égyptiens sont réintroduits

dans I’art. L’ Art Deco influence presque tous les aspects de la vie.
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Le role de la femme change de maniére révolutionnaire. Pendant la guerre, les femmes
remplacent les hommes au travail, ce qui les fait prendre conscience de leur importance pour
’Etat. Pour cette raison, le role de la femme change aussi dans la sphére familiale. Elle ne
veut plus étre juste une femme au foyer, elle veut travailler et contribuer a la société. Les
femmes émancipées ne vont plus porter de corset ni de longues jupes, elles veulent que leurs
vétements manifestent leur nouveau réle. C’est la raison pour laquelle une nouvelle mode a
la gar¢onne apparait. La beauté idéale n’est plus un synonyme de poitrine opulente mais
d’un long cou ¢légant, petite téte et corps amaigri. Les femmes des années vingt désirent étre

bronzées ce qui contraste avec un idéale pale des époques précédentes.

Les vétements des Années folles différent considérablement des époques précédentes. La
taille est abaissée jusqu'aux hanches et la jupe est raccourcie. La robe de jour donne une
silhouette simple et floue. Par contre, la robe de soir en révele un peu plus. Les robes sont
décolletées et décorées richement. La robe congue pour la danse aide a créer une expérience

inoubliable d’une femme qui danse.

Le vétement tricoté devient populaire grace a Coco Chanel qui I'utilise pour la mode de tous
les jours. Les manteaux ne sont pas tres différents de ceux des années précédentes. Les
manteaux de jour soulignent une silhouette sportive de /a gar¢onne tandis que les manteaux
de soir rappellent la femme fatale. La fourrure est toujours utilisée mais cette fois on peut
trouver des fourrures moins cheres pour que tout le monde puisse s’habiller dans ce vétement

de luxe.

Les femmes utilisent la ceinture élastique et le porte-jarretelles avec lesquels elles obtiennent
une silhouette idéale de gargon. Tout le monde porte le pyjama non seulement a nuit mais

aussi comme un vétement d’intérieur.

Comme toujours, il y a d’autres styles de vétements que les femmes peuvent choisir. Celles
qui sont plus romantiques mettent une robe de style qui s’inspire du 18°™ siécle. L’ Art Deco
décore les robes en ajoutant des symboles exotiques, comme par exemple des symboles

égyptiens ou d’animaux ou des motifs géométriques.

Les robes de jour sont faites de soie, de coton, de laine ou de velours. Pour les robes de soir

on utilise des tissus fins, souvent transparents.
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En ce qui concerne les chaussures, les femmes ont le choix — chaussures basses, pumps ou
souliers. Pour les matériaux, on utilise le cuir de plusieurs couleurs ou méme le peau de

serpent ou crocodile. On met des chaussures différentes pour la danse.

Les femmes continuent d’habiller leurs tétes avec des chapeaux. Le préféré est la cloche qui
couvre toute la téte. Les femmes aiment les chapeaux masculins —vagabond, homburg et
chapeau haut de forme. Le soir, on ajoute des bijoux ou des plumes. L 'Aigrette reste le choix

préfeéré.

La révolution arrive aussi en bijouterie. On n’exige plus 1’authenticité et donc la bijouterie
devient accessible au grand public. Les perles, la broche et les bagues en filigrane sont a la

mode. Dans ce cas, plus il y en a, mieux c’est.

Comme tout, les cheveux raccourcissent également. La coiffure a la gar¢onne qui n’est pas
trop flatteuse sauf si la dame est naturellement belle et la coiffure parisienne sont fortement
masculines. Pour les moins audacieuses, il y a la coupe au carré bob. Les coiffures de soirée

sont plus décorées.

Le maquillage est populaire dans les bars mais ce n’est pas une priorité de la vie de tous les
jours. On commence a se maquiller vers la fin des années vingt. Les femmes imitent les
lévres accentuées par le rouge a levres et les sourcils trés fins des vedettes de cinéma. Les
grandes maisons de couture comme Coco Chanel, Jeanne Lanvin, Jeanne Paquin et Jean

Patou créent leurs parfums parmi lesquels N°5 de Chanel reste encore aujourd’hui iconique.

Les années folles donnent a la mode des couturiers et surtout des couturiéres trés célebres.
Gabrielle Coco Chanel commence a présenter ses innovations qui influencent encore la
mode aujourd’hui. D’apres elle, il faut que les vétements soient pratiques, simples et élégants
en méme temps. En 1926 elle crée la petite robe noire. Elle choisit le noir pour exprimer
I’¢élégance. Ce qui est un ¢lément trés important dans sa création, ce sont les pantalons pour
les femmes. Elle utilise le jersey car il est pratique pour la nouvelle vie sportive que les
femmes ménent. A la fin des années vingt, Chanel introduit le prédécesseur de son sac a
main iconique 2.55 qui est créé en 1955. Elle favorise les bijoux et les fausses perles pour

que les femmes puissent embellir leurs vétements pour un prix acceptable.

Madeleine Vionnet s’inspire de I’ Antiquité et crée des robes féminines. Elle utilise des draps
de soie et des teintes adoucies. Jeanne Lanvin est une couturiére de robe de style. Ses robes

sont romantiques et modernes a la fois. Elle est inspirée par la Renaissance, au 18°™ siécle,
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notamment par I’impressionnisme et cubisme. Jean Patou, rival de Chanel, a du succes aux

Etats-Unis. Il dessine des vétements pratiques, sportifs, ainsi que des vétements de plage.

Ce mémoire de licence offre un apergu du développement de la mode de la période de Fin-
de-siécle aux années vingt en France. L’interaction des mouvements artistiques, de 1’histoire
et de I’influence des civilisations non-européennes avec la mode est décrite précisément. On
découvre que la mode n’est pas qu’un caprice, mais qu’elle refléte la société et ses idées

révolutionnaires.
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Slovnicek pojmi
A

Aigrette — pernaté ozdoby, jez na Vychod¢ a v Evropé€ zejména v 18. stoleti damy nosily na
hlave

A la garconne — novy typ mladé Zzeny, ktera se obléka v chlapeckém stylu
B
Batist — velmi jemna priisvitna bavinéna nebo Inéna tkanina v platnové vazbé

C

Ceinture-corset — pruzna pasova $nérovacka

Ceinture-gant — pruzny pas
Claudine — bubi limecek

Cloche — prilehly klobouk s nepatrnou nebo zadnou krempou posazeny tak, ze témét
zakryval o¢i své majitelky

Cylindr — pansky klobouk vélcového tvaru

D

Diadém — ozdobna celenka

DZempr — volna pletend halena sahajici k bokiim a oblékand ptes hlavu

E

Elastické pasy — pas, kterym si damy stahuji poprsi a zaroven jim tvaruji postavu
Esovita linie — postava Zeny vytvarovana diky korzetu do tvaru pismene s

F

Femme fatale — osudovéa Zena

Flanel — mekka, tepld, bavinéna nebo vinéna latka

G

H

Haute couture — pfedni modni salony urcujici vyvoj mody

Hedvabi — uslechtilé pfirodni vlakno ziskédvané ze zamotku motyla ¢eledi bourcovitych

Homburg — klobouk s ohrnutym okrajem krempy
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CH

I

J

Jupe entravée — sukné€ vyznamné ziizena v oblasti kolen a kotnikti
K

Kimono — volny dlouhy japonsky $at se Sirokymi rukavy

Kimonové blizy — bltiza s prvky kimona, kterou si ddmy oblékaly pies sukni

Kombiné — spojeni koSilky a spodni¢ky v jednom kusu pradla, prodlouzena kosilka
Kostym — damsky oblek, obvykle se jedna o ddmsky kabatek doplnény sukni ¢i kalhotami

Korzet — soucast zenského spodniho pradla, kterd kombinuje funkci podprsenky a
podvazkového pasu, jeho funkei je stazeni trupu z estetickych ¢i zdravotnich divodi

Krajka — plosnéa ozdobna textilie, vzdusna a pruhlednd, tvofena z niti a pfipadné i latky,
které tvoti ornamenty nebo kresby

Krepzorzet — hedvabna ¢i vinéna jemna tkanina

Kreton — bavinénd, obvykle pestte potisténa latka

Krinolina — Sirokd sukné s vyztuzenymi kosténymi nebo ocelovymi kruhy a pasky
L

Le Vague — volna plisovana sukné& od navrhafe Paula Poireta

Linon — jemna, bil4 latka, utkana bud’ ze Inéného nebo bavinéného prediva

M

Malé¢ cerné — vecerni nebo koktejlové damske Saty s jednoduchym stfihem

Monokl — typ bryli sklddajici se z jedné cocky, kterd je zasazena do tenkého ramu a
tetizkem ptipojena k obleceni

Muselin — nebé€lend, nebo bilé latka, vyrabénéd z mykané bavinéné ptize
N

Neglizé — od doby rokoka méné formalni spolecenské obleceni, ve kterém damy piijimaly
sveé hosty, tvofila je volna $nérovacka (korzet), nafasena splyvajici sukné, tenky plast’
pfehozeny pfes ramena a tfirohy Satek, ktery zakryval vystiih

(0]

Ondulace — umélé zvinéni vlasu
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P

Patizsky uces — maskulinni uces, rovné Spagaty vlasi se scesSou z ¢ela dozadu

Pézeci uces — ces, pii kterém vlasy sahaji ke krku, jsou lehce zvinéné a stocené dospodu
Pelerina — plast, plaSténka pfes ramena

Plisovani — Gprava sestavajici z (ptipadného) napousténi textilie umelou pryskyfici a
jinymi chemikaliemi, ze skladani piehybu (vrapovani) a z lisovani

Podvazkovy pas — textilni pas, ktery se upeviioval k noze a slouzil k drzeni puncosek,

piipadné ponozek
Pulovr — pleteninova svrchni ¢ast odévu bez zapinani, oblékana ptes hlavu
R

Robe de style — Saty, inspirované 18. stoleti, které byly alternativou k chlapeckému stylu
20. let

Rukavnik — ¢ést obleceni slouzici k ochrané rukou pfed mrazem; jedna se o kus kozeSiny
nebo latky sesity do valcovitého tvaru s otvory pro ruce po obou stranach

S
Samet — hladka tkanina s kratkym vlasem

Sans ventre — trend plochého bficha dosazeného diky korzetu na ptelomu 19. a 20. stoleti

Soudkové sukné — sukné, ktera je u kotnikii spoutand a na bocich ma objemné sklady

Sunkové rukdvy — rukavy rozsifené v ramenou

T

Taft — leskl4 tkanina z ptirodniho nebo umélého hedvabi platnové vazby s vrzavym zvukem
Tiara — slavnostni vepfedu zdobena ¢elenka

Trikotyn — pruznd, jemna pletena tkanina

Turban — orientalni pokryvka hlavy

8]

\%

Vagabond — pansky plstény klobouk oblibeny mezi Zenami dvacatych let

Vilecna krinolina — krinolina, ktera se stava znovu populérni béhem prvni svétové valky
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v

V¢jit — moédni doplné€k, obvykle ve tvaru kruhové vysece, ktery slouzi 1 jako pomicka k
vifeni vzduchu

W
X

Y
Z

Zefir — stiedn€ jemna latka v platnové vazbé z bavinéné nebo smésové piize
Zabd — nabirana naprsni ozdoba, vyrobena z krajky, nebo vysivaného batistu
Zerze] — mekka vinéna pletenina

Zivutek — kratky spodni odév obepinajici t&lo od pasu nahoru
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