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TERCUME

SIIR TASVIRLERINI RENKLENDIRME HUSUSUNDA
HAFIZ’IN SAHSI USLUBU

Sirous SHAMISA”
Parastoo KARIMI™

OZ: Sairler, siir tasvirlerini olusturmak ve siirlerindeki konulart beyan etmek igin
renklerden yararlanirlar. Fakat renklerin islenis tarzi, 6lgiisli, renklere ydnelis bigimleri her
sairde birbirinden farklidir. Elestirmenler ve soz ustalar1 kendi arastirmalarinda da edebi eserde
rengin Onemini pek dikkate almamuglardir. Oysaki edebi eserlerde renklerin islevinin
arastirilmasi sairlerin tarz ve usullerini agiklamada arastirmacilara yarar saglayabilir.

Bu makalede, “Fars Edebiyatinda Kullarulan Renklerin Arastirilmasi” adli doktora tezinden
istifade edilmistir. Renklerden yararlanmada Hafiz’a has tarzlardan bazilar1 tamitilmaya
calisilmis ve Hafiz'in renklere karismis siirini diger siirlerden ayiran {islup 6zelliklerine dikkat
¢ekilmistir. Bu makalede incelenen beyit rnekleri Hafiz'in birkag kelimeyi yan yana getirerek
dogrudan ad: telaffuz edilmemis bir rengi okuyanin goziinde nasil canlandirdigini, iham ya da
kinaye yoluyla veya cagrisimlar yardimiyla kendi siirsel tasvirlerini nasil renklendirdigini
gostermektedir. Makalenin sonunda Hafiz ile diger sairler arasinda siirleri renklendirme
hususunda s6z konusu yontemlerin kullamilmasiyla ortaya ¢ikan temel farklar gosterilmistir.

Anahtar kelimeler: renk, Hafiz, sahsi {islup, siir tasvirleri, ressamlik, kinaye, iham, iham-1
tenasiip, cagrisim

THE PERSONAL STYLE OF HAFI1Z IN TERMS OF COLOURING
THE DEPICTIONS OF POETRY

ABSTRACT: Poets use colours to create their depictions and to introduce the topics in their
poems. However, the modus operandi of the colours, its extent and the style of orientations to
colour are different in each poet. Critics and such literary masters have paid little attention to
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the importance of colours in their own research work. However, examining the function of
colours in literary works may be beneficial to the researchers in explain ing the method and
style of poets.

This article benefsts from the doctoral thesis titled ‘Investigation of the colours used in
Persian literature’ Some of Hafiz own style in the use of colours has been introduced and his
poem mixed with the colours and the stylistic features that distinguish it from other poems are
pointed out. The couplets examples examined in this article show that how Hafiz colours his
own poetic depictions by using iham or allusion or connotation bringing a few words together
to portray a colour whose name isn’t pronouced in the reader’s eye. At the end of the article, the
basic differences between Hafiz and other poets emerging from the use of mentioned methods
in terms of coloring poems are shown.

Keywords: color, Hafiz, personal style, depictions of poetry, painting, allegory, iham, iham-
1 tenastip, connotation
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(Kalk o can veren ressamin kalemine bakalim ki pergelin dénmesinde acayip
nakislar, icat etmis.)

Ressam bu beyitte Tanri’dir?. Bu gok kubbeyi nakseden Tanri® insani
anne karninda resmetmistir.* Eger kalem ve pergel Allah’a nispet edilmisse
bunlari O’nun kudret eli ve iradesi olarak tabir etmek gerekir. Bu durumda,
bu beyti sdyleyen bir sair acaba en yilice hiner kabul ettigi resim hinerini
kemale erdirdiginde Ressam’in can veren kalemine donlsup tanrisallasmis
goriinmez mi?

Hafiz kendi siirini 6vdigu bazi beyitlerinde kendi kalemini o
Ressam’in kalemine benzetmektedir. Sairlik ve o ressamlik arasindaki
benzerlik onun nazarinda o dereceye varmistir ki o siir séylemeyi “nazim
naksetmek” seklinde tabir eder ve kendi eserini Mani’nin ve Cin’in hlnerli
ressamlarin eserleriyle kiyaslar.

i) ‘)g'd.:.\.‘q A

1 Hafiz Divani, Be-tashth-i Muhammed Kazvini ve Doktor Kazim Ganf, Cap-1 Evvel,
intisarat-1 Zevvar, Tahran, 1369. s.54.

2 Hiirremsahi, Bahaeddin, Hafiz-ndme, Cap-1 Pencom, intisarat-1 ilmi ve Ferhengl ve
intisarat-1 Surlis, Tahran, 1372, s. 385.

3 Hafiz, Divan, s. 95.

4 ol A ala ¥ 8 oS ) gem o3 58 “ Odur ki size annelerinizin rahimlerinde istedigi sekli verir”
Al-i imran: 6.
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(Herkes gondl alici nazim naksedemez, bense hizli bir sahin oldugum igin
tezerv kusunu yakalayabilirim. Eger buna inanmiyorsan git ve Cin’in
ressamlarina sor. Zira ressam Mani benim siyah renkli kalemimden 6rnek
ister.)

O hayal gucu ve yaraticilik acisindan kendi kalemi ile bir ressamin
kalemi arasindaki benzerligi bilir.

O8I dIS () agd 1S5 S 0
2L (N pea 358 ) pl s ag ASE

(Kendisi Cin ressami bile olsa bu hayaller ve sihirler yaratan kalemden bir
sey anlamayan kimseye ressamlik etmek haram olsun.)

Sairlik ile ressamlik mukayese edilirken kullanilan ortak malzemelerin
en Onemlileri Hafiz’in sdzlni ettigi tahayyile ek olarak sair ve ressamin
kendi tasvirlerini gostermek icin kullandiklart bicim ve renktir. Sair
sevgilinin catik kasini hilale veya mihraba benzettiginde bu formu kendi
tasvirinde olusturur. Dudagi akike ve lale benzettigi yerde tasvirini
renklendirmistir. Bazen de bu ikisini birden kullanir. Zal’in ¢atik ve beyaz
kasini hilale benzetmesine drnek olarak Haka&ni’nin su beyti gosterilebilir.

5
) il ) gl (@ ) Slad LA
(YYeni ay Zal’in kasi gibi altindir, gece de kina rengidir. Bu glinesin ardindan
gelen bir hos kinal gecedir.)
Minucehri’nin asagidaki beyti de bu sekildedir:

BRI RSN Y RV - PPN
la g Lo Lk oilgl

5 Hakanf, Divan, Be-tashih-i Ziyaeddin Seccadi, Cap-1 Pencom, intisérét-l Zevvar, Tahran,
1374, s. 118.

6 Menugehri Damgani, Divani, Be-tashih-i Muhammed Debir Siyaki, Cap-1 Dovvom, intisarat-i
Kitab-furlsi-i Zevvér, Tahrén, Tir Mah 1338, s. 3.
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(Nergisler baslarinin zerinde gimisten tabak tasityan huriler gibidirler.
Tabaklara da saf altindan bac ve kadehler konulmus.)

Burada hem giizellerin boyuna benzeyen nergis dalinin endami, hem
tabak seklinde resmedilmis alti beyaz gl yapragindan mitesekkil genis bir
daire gorilebilir, hem de bu yapraklarin ortasindaki derinlikten kadeh ortaya
cikar. Bununla beraber dalin yesil rengi, yapraklardaki beyazlik ve sarihgi
bire bir guzellerin kiyafetlerinde, altin ve glimuslerde bulmak mimkindur.

Renk ressam elindeki maddi bir sekli ya da sairin iradesindeki zihni
sureti muhatabin gdziinin 6niine koyan bir vesiledir. Ama ressamlarin ve
sairlerin ondan istifade etme yodntemleri birbirinden farkh olabilir.
Geleneksel Fars edebiyatinda renklerin kullanim alanlari olarak bilinen
tasvirler ve sinirli renkler 6n plana ¢ikmistir. Geleneksel edebiyatta masuk
genellikle gumis bedenli bir gil yizlidir. Siyah saclara, siyah kaslara,
kirpiklere ve gozlere, lal renkli dudaklara, hafif koyu renkli ayva tuylerine
sahiptir. Geleneksel &sik da zayif sari benizli, iki buklim vicutludur. Kanli
gOzyaslari daima sararmis yanaklarindan stzalir.  Varh@ kanin
kirmizih@inda bogulmustur. Tabiat tasvirlerinde de bahgeler ve ¢cemenzarlar
sevgilinin giysileri gibidir. Cimenler ve cicekler daima ya yakut, zebercet,
firuze, lal, inci, boncuk gibi kiymetli degerli taslardir ya da Nil (mavi),
lacivert, bakam (kirmizi), seperek (sar1) ve kina renkleriyle tarif edilirler.

Bu tir bilindik tasvir ve benzetmeler Hafiz’da da, S&di ve ondan dnce
yasayan diger sairlerde oldugu gibi cokga gorulir. Buna karsin bazen
Hafiz’in bazi beyitlerinde renklerin kullanim sekli diger sairlerde
oldugundan farkl gériinmektedir.

Dr. islami-i Nedlsen, revacta olan mazmunlarda Hafiz’in kisisel
Uslubu hakkinda sunlari sdyler: “O digerlerinin defalarca soylediginden
farkl bir sey sdylememistir. Bir heykeltirasin elindeki tas, ressamin elindeki
renk, sairin elindeki kelime hep birbirinin aynidir. Farklilik malzemede degil
kullanihs sekillerindedir.”” O Hafiz’in siirinin resimle ve diger sanatlarla
iliskisinden bahseder ve onun siirini “sanatlarin bulusma noktasi”® olarak
adlandirir: “Sanki resim, mizik, dans ve kelami kendi sdziinde toplamak
onun bilingli cabasidir. Birbirlerinden uzaklastiriimis olan resim, mizik,
dans gibi sanatlar onun soziinde yer almislardir.”® Ama Hafiz’in siirindeki

7 Muhammed Ali islami-i Ned(ise, Macera-yi Payan-napezir-i Hafiz, Cap-1 Dovvom, intisarat-i
Yezdan Tahran, 1374, s. 24-25.

8 age., s. 60.

% age., s. 60.

Trakya Universitesi Edebiyat Fakdltesi Dergisi
158 Cilt: 4, Sayi: 8, Temmuz 2014, 5.155-172



SiiR TASVIRLERINI RENKLENDIRME HUSUSUNDA HAFIZ'IN SaHSi USLUBU

bu sanatlarin gérinuslerini ayri ayri incelediginde, resim sanatinin payi
sadece minyatir ve tezhipte muadili bulunabilen zarif tasvirlerde goraliir. 1

Tabiatin inceliklerini resmetmeye yonelme Hafiz’a mahsus bir hiiner
degildir. Bu sekilde anlatimlarin birgok 6rnegi MinQcehri®t, Hakani:?,
Niz&mi®= ve S&’ib’in® siirlerinde bulmak mumkindir. Ama sairin elindeki

10 age., s. 61.
1 Ornek olmasi bakimindan, cigek ayrintilarinin resmedilmesinde renklerin kullanimi asagidaki
beyitlerde nergis ¢iceginin vasfedilisinde bulunabilir.
e Gdle g oS gL Al
o 4y e od sl 0 (i Sy e s
ol s Sl S 5 Gy s 5
P Uil gy o) eulii B
A8 S 50 (o8 e il
Ue s oS4
(Nergis gamli bir asik gibi baga geldi ve susen ciceginin askiyla dagihp perisan oldu. Herkes
ondan bir demet bagladi yiiz kalem gibi, ona her kalemde 5-6 dirhem kondurmus. Her
kalemin ortasinda kafur ve safran dolmus bir karin var.)
12 Grnegin, Hakan? agaglarin renklerini sudaki yansimalariyla anlatir.
e 1) @ gas

(Narenciye agaclarinin su Uzerindeki yansimalari asigin goziinde sevgilinin yeni bitmis ayva
tlyu gibidir.) (Hakani, Divan, s. 733)

Ya da bir resmin yansimasini siyah petrolde bile gorebilir:
Al 523 O 5o ey dp il a4y K
2y Liay aipl Ha 48 i oS5 ¢
(Siyah petroliin yiizeyinde insan kendi yuzini gérebilirse de en iyisi beyaz aynada gérmektir.)
(age. s. 99)

Elma, turung ve onlarin renklerinin detaylarini -elmanin tzerinde lekeler olusu ve turuncun
ylizeyinin puriizsiiz olmayisi gibi- gozleyerek dikkate almustir.

ikaiie la 5K G sa (LIS )
Ui W jas i 5 (9 dug )y

(Onlarin gézyaslarindan (o yerin) gegitleri elmalar gibi nokta nokta olmus, taslari da
optlmekten turunglar gibi cigek bozugu olmus) (age. 218)

13 Nizami’de de Hakani’deki gibi tasvirin ve rengin koyu sularda yansimasina dikkat vardir:

pd e 4S S Gl aar (S
a.;_'l‘a)ﬁjg_ﬂ).ﬁhi\uh#

(Gozbebegi yildizlarin karanlik suda gérinistnd taklit eder.) (age. s. 42)
Veya atesin dumanindaki mavi renge ve onun rengin terkibine yonelmesi Nizdmi’nin renklere
detayci ve dikkatli bakisinin gostergesidir.

G a8 K5 w0
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malzemelerden biri kabul edilen rengin kullanimi Hafiz’in sahsi uslubu
gereQi bu tasvirlerde yoktur. Onun bazi siirlerinde renklerin kullanimi gizli
bir sekilde gerceklesir; yani Hafiz’in siirini sekillendiren ona has 6zellikler
butin karmasikliklar, ihamlar, gizli zarafetler gibi onun renklendirme
tarzinda da gortlmektedir.’® Ayni sekilde bircok beytinde edebi sanatlar ve
tenasupler birbirlerine girmisler, beytin tamamini olusturmuslar. Zarif
ayrintilari gizlenmis olduklari icin ilk bakista secilemeyebilirler. Rengin 6zel
ve sanatsal kullanimini onun bu tlr beyitlerinde ince ince aramak gerekir.
Bunlara 6rnek olarak su beyit verilebilir:

(Atesin 1sinlarindan dogan buhar nillifer ciceginin saginin Gzerindeki kirmizilik gibidir.)
(Nizami, Hisrev U Sirin, Tashih-i VVahid Destgiri, Cap-1 Dovvom, Caphéne-i Sark, Tahran,
Aban Mah, 1333, s. 96)

Seher vaktine dogru giderken gece karanhgi icinde beliren hafif aydinlik birden bire siyahi
beyaza dondirmez, belki karanlifin yerini udi rengi (alacakaranhk) alir. Renk kesinlikle
koyudur ama karanliktan daha agiktir.

Sk iy (4Ke 48 48 s
Shail iy sase sl a

(Seher vakti, siyah ipek elbiseyi udi bir elbiseye doénistirdi.)(Nizami, Seref-name, Tashih-i
Vahid Destgiri, Cap-1 Dovvom, Caphéne-i Sark, Tahran, Hordad, 1335, s. 505)

14 33’ib’in su beyitlerinde de:
Goe 05 B gle Oz 3 Sl A
Ge 0SB A o Al gL e 0sa
(Servi bos bir kadeh gibi kan ter iginde kalacak; ¢linkii benim gl renkli sevgilim bagi gezmeye
gelecek.)
(S&’ib, Divan, Nusha-i Hattt bad Mukaddime Ustad Emiri Firuzkuhi, Enciimen-i Asar-1 Millf,
13456, s. 669)

Yesil ve kirmizi gibi renklerin karisiminin ve yesilin kirmiziya ¢almasi renklere ¢ok dikkatli bir
bakisi gosterir. Ayrica su gibi beyitlerde gélgelerin mor olmasina dikkat edilebilir:

b (e 358 1) O3 g5 Ak
Canal il 8 (338 U 48 G U

(Golgelerden yeryliziini mora gevirir, nazinin yiikiinden fidan boyu agirlasmis, bikalmastr.)

(age. s. 237)

Burada masukun nazinin agirligi ve bu yiizden topradin zarar gérmesiyle birlikte sairin renge
y6nelisi bu mazmuna gétiirmede yol gdsterici olmustur.

15 Doktor islami-i Neddsen, Hafiz’in siir Uslubu hakkinda sunlari yazar: “ Hafiz’ in siirindeki
kelimeler dyle bir tarzda birlesirler ki sevgi otu (mihr-i giyah) gibi birbirlerine sarilirlar ve
aralarinda icsel ve dissal bir uyum vardir.” (islami-i Ned(sen, Macera-y1 Payan-napezir-i
Héfiz, s. 119)
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T oalgd 5315 o 4l () g2an

(Onun asi sagindan uzakta kederden perisan hale gelmis bir sekilde, menekse
ciceQi gibi basimizi dizime koymusuz. )

Ortada renkle ilgili bir sdyleyis yoktur. Bu beytin en basit icerigi
sairin masukun serkes sacindan uzakta kederli oturusudur. O kendisini
menekseye benzetir ve benzetme yoni de beyitte verilmistir: basini dizlerine
dayamis olmasi. Hafiz-name’de bu beytin “daha dar ve zihne daha uzak
anlami” soyle verilmistir: “Senin ve asi sacinin hasretinde sevdali basimizi
gam ve agit yakan kederle menekse gibi dizlerine koymusuz”. Zilufle
menekse arasinda bir minasebet vardir. Bu beytin daha dar ve zihinden uzak
bir manasi da sudur: “Menekse gercekte basini gam ve kederle dizlerine
koymustur. Onun bu hali senin saginin uzakhgindandir ve biz de ona
benzemekteyiz.”’

Bu serhte manaya ve mazmuna dair séylenmemis bir sey kalmamistir.
Bununla beraber Hafiz’in beytini okumakla siyah renk gozlerimizin dniinde
sekillenir ve bu serhte bundan bir iz yoktur. Bu farklihgin sifresi Hafiz’in
renklerin islenis tarzindadir.

O bu beyitte (¢ kelimeyi bir araya getirmistir ki bu kelimelerin her biri
okuyucunun aklina bu siyah rengi getirir: Sa¢ (zulf), sevdal (sevdayi),
menekse (benefse). Ama Hafiz ne sag i¢in onun siyahlidina isaret eden bir
tesbih yapmistir, ne meneksenin siyahligindan dem wvurmustur; hatta
zahirdeki hedefinde, basini dizine koymak vech-i sebehi sayesinde
meneksenin de iki biklim olusunu anlatmak vardir. Sevdah sozctigu de
burada asik ya da divane manasindadir. Bununla beraber edebi gelenegin
zihinlerde yer almis olan esaslarina gore siyahligi akla getiren bu (¢
kelimenin bir araya gelmesi bu beytin okunmasiyla zihinde canlanan resmin
siyah golgesinin diismesine sebep olmustur ve ¢ mevzu, sag, sevdali bas ve
menekse renk vesilesiyle birbirine baglanmislardir. Sonugta okuyucu
hisseder ki bu beyitte sevdalinin ligat manasindan uzak olarak iki buklim
menekse de kendi siyah basini dizlerinin tstiine koymustur ve bu siyahlik ve
sevda, sevgilinin siyah sacini akla getirir.

Hafiz, siirde resmini Mindgehri’nin tesbihe dayali tasvirinin gizgilerini
acikca siirin perdesine ¢izdigi tarzda ¢izmez. O renkleri dyle kullanir ki
benzetme ile belirsizlestirilmis sureti, perdenin arkasinda goérilen bir
resimmis gibi siirin sayfasinda gérmek mimkindir. Beyit bir kere

16 Hafiz, Divan, s. 252.
7 Hurremsahi, Bahaeddin, Hafiz-name, ¢ 2,5.1022.
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okundugunda belirli bir noktada dikkat cekmemis olan siyah rengi tim beyte
yayilmis goririz. Yani koyu renkli bir tasvirle karsi karsiya kaliriz. Bu renk
tim beytin mazmunuyla, yani ayrilik acisi ile tam ilgilidir. O, renkleri
ressamlarin sdz konusu etmek istedikleri mefhum ve hislerden bir isaret
vermek icin onlardan yararlandiklari tarzda kullanmistir, demek mumkinddir.
Keder mazmununun koyu renkli egri bugru cizgileriyle, belirli olarak
resmedilmemis olan siyah sac¢i ve sevday! hatirlatir.

Hafiz’in renkleri isleyisinde kullandi§i usul hakkinda etraflica
distndugimuzde en az dort yontem goririiz.

1. Tek rengi cagristiran birkag kelimeyi bir arada kullanmak
Bu biraz dnce gordigumiz érnekte kullanilan yontemdir:

ot Sy @l y gl e Ja p0aS s
18 a 050 sl i asd )y 4y

Bu beyitte de renge dair bir séz yoktur. Hafiz-name’de beytin serhi su
sekildedir: “Yarasi benim gonlimde yer alan menekse sacinin hasretiyle
oldugiimde mezarimin topra§i menekse bahgesi olacaktir. Asigin mezar
topraginda c¢icedin bitmesi Fars siirinin eski ve yaygin mazmunlarindan
biridir.1°” Beytin basit mazmunu bundan daha fazlasi degildir ama siirin
soylemediklerini Hafiz, renkle beyan eder. Siyah renk bu sefer l¢ kelimede;
dag (yara), sag¢ (zllf) ve menekse (benefse)de yer alir. Siyahlik sevgilinin
sacindan baslar ve asigin gonlinde dag seklini alir ve sonunda menekse
seklinde topraktan bas gosterir. Bu sekilde siyah renk beyti bastan sona ele
gecirir, bir kelimeden digerine akar ve daglanmis goénlin 6limden sonra bile
golgesi her yeri kaplayacak olan sonsuz kederine isaret eder. 2

18 Hafiz, Divan s. 222.
19 Hirremsaht, Bahaeddin, Hafiz-name, ¢ 2, s. 951.
20 Asagidaki beyitlerde de bu cagrisim tarzindan yararlaniimistir;

i Se e pdia 5 5 Jal 2
Gl (5A aysae aS (al (et s
(Senin lal renkli dudaginin ve sarhosluktan sarap rengine dénmis gozlerinin yadiyla gam

kadehinden ictigim sarap kan olur. ) (Hafiz, Divan, s. 38)
Yada

NPTt WSTE T JU LI WEN)
Aa s g Al ded ey aS

(Hala Sirin’in dudaginin hasretiyle Ferhad’in kanl gozyasindan lale bittigini
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2. ihamdan ve iham-1 tenasuipten istifade

Hafiz’in siirinin 6zelliklerinden biri tasvirlerinden bazilarini s6zlerinin
arkasina saklamasidir. Okuyucu siirde ifade edilmemis tasvirleri gorir. Bu
0zellik sadece renklere mahsus degildir. S6zgelimi sair:

” ( Ben bagi donmis &sigina istirap verme) dediginde hig istiare
ya da tesbih kullanmamistir. Ama Hafiz su beyitte der ki:

SEsa s e 5l S 4a 4S5

Hic suphe yoktur ki o, ikinci misrada kendini ¢evgan topuna (gly)
benzetmistir. Cevgan bizim bu tasviri anlamamiz igin yol gosteren bir
karinedir. Ama “mustarip hal” ve “ser-gerdan (basi donmis) olmak” kapali
istiare icin karine olabilecek glya uygun 6zelliklerden degildir. Peki “gly’un
manasi beytin neresinde saklidir?

Hafiz-ndme’de bu beytin serhini okuyoruz: “Ey anber renkli sagini ay
yuziine ¢evgan gibi halka halka koyan sevgili, ¢evgan topu gibi ser-gerdan
olan beni (ser-gerdanda da iham vardir) mustarip ve perisan kilma.”?!
Burada sarih tasvirlerin bu sekilde gizli kullaniminin anahtarini verir. Hafiz
ser-gerdan sozcuginde bulunan iham sanatindan yararlanarak glyun resmini
okuyucunun zihninde canlandirir. O bu yodntemden renkler s6z konusu
oldugunda da yararlanir ve o sirada sozciiklerin manalarindan birinin bir
renge delalet ettigi bu tirli bir iham s6z konusu olur; nigar, hat, sevda, sevad
ve siyah gibi. Misal olarak:

Lia () Jand i o8 L35 8 (g
22 & S8 1A 5 Ja O 4g pd) G

(Ey saba riizgar, gulin kendi guzelligi ytzinden nazlanmasina tahammiuil
edemiyorum. Bu yuzden kanh gonliime el sirdim, Allah askina benim
halimi anlamayan sevgili nerede?)

Uc¢ sozciik; gil, kan ve nigar, kirmizi rengi akla getirir. Nigar,
yanaginin kirmizisi  gul tarafindan kiskanilan sevgilidir ve gul onun
yoklugunda kendi kendine glizellik iddiasinda bulunmaya curet eder. Sairin
yureg@i gulin bu gayretinden dolayi kanlanir ve tahammidilstzlikle kanla dolu

goririm. (age. s.70)
2L Hiirremsahi, Bahaeddin, Hafizname, s. 151.
22 Hafiz, Divan. s.286.
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gonlinl eline alir. Sevgilinin yizund gostermesini ve guli utandirmasini
ister. Sairin acikca beyan ettigi bu mananin yaninda, Fars siir diline asina
okuyucular bagka bir mazmunu da akillarina getirirler: Asigin gondl
kanindan ellere kina yakmak mazmunu -ki Hafiz’in ve Sadi’nin siirlerinde
cokca gorilur- nigar sozcugindeki ihamdan da istifade ile bu beyitte
gizlenmistir. 22

S el il 5 AR Cud
2 gl g S8 (5 )y ke 1

(Din gece ruzgara sagini sikayet etmekteydim. Dedi ki: Yanlistan don, bu
¢ilginca distinceden vazgec.)

Ikinci misranin anlami soyledir: “Bu batil ve delice hayalden vazgeg,
¢linkl ne olursa olsun sevgilinin sa¢i senin hayalinden el ¢ekmeyecektir.”
Buna gore sevdanin diger anlami “kara”dir ve sevgilinin sagindan s6z
edilince bu renk kendini gostermektedir.

Hafiz’in bu beyitte “fikret-i sevdayl (&siklik fikri)” terkibini
kullanmasi tipki asagidaki beyitte “hayal-i ke¢ (beyhude, batil hayal)”
terkibini kullanmasi gibidir.

o s (S 358 (S gy (5550
Baliad joje e mS Jd (2480

(Sevgilinin kasi ne zaman benim hayalimden el ¢ekecek? Bu hos hayal
pesinde kiymetli dmrim telef olup gitti. Yazik!)

Bu iki terkip ayni manadadir: Yanlis distince, batil hayal. Ama Héafiz
her birini kendi yerinde kullanmistir. Kecin ikinci manasi (egri) ebru ile
baglantilidir ve 6nceki beyitte sevdanin ihama yol acan ikinci manasi da
(siyah), sacin rengini sairin hayaline ve beytin timine yaymistir.

“Tire-ray (niyeti bozuk)” un kullanimi:

Olaids cal ) By (e Adiaea Yo
26@)\5&%\.&’5&@;&@\)0)93}?

23 Hafiz, age. s. 352.
24 Hafiz, age. 274.

Hafiz, age. s. 309.
% Hafiz, age. s. 309
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(Ey gonal, guzellerin gonul baglayan sagindan sirekli s6z edip durma.
Culnki niyetin bozuk, islerin nasil yolunda gitsin? )

Bu beyitte de “tire-ray” sdzi de sevdanin ihamin roliyle aldi§i manayi
yuklenmistir.

Ayni sekilde su beyitlerde:

J‘)\Jfam‘j@md&ugd)‘j

(Senin yanaginin ve sacinin zikri gonlimin gece gindiz vird-i zebani
olmustur)
veya

Qi IR L, salbas gl
27@)\3@@}@&4&)&&53‘4@@)&

(Ey gecesini glindiizini sevgilinin saginin ve yanaginin yadiyla geciren Kisi,
ne glzel bir gece giindiz firsatin var.)

27 Hafiz, age. s 312
Nigarin beyitte kullaniimasi bu tslubun diger érneklerindendir:

4S o5 o

(Senin cigerinde dalgalanan kani, sevgiliyi glizellestirmek ya da ona giizel koku saglamak igin
kullanmiyorsun) (age. s.341)

Ve buna benzer bir ihami ayni kelimede 195, 259 ve 296. sayfalarda bulmak mimkindir. Hat
kelimesindeki ihama 6rnek olarak da su beyte bakilabilir:

Sisiaslile g su Shad afle ¢
st e s G5 0 R
(Eger o ayva tlyl glzel kokan sevgili bize bir mektup gdnderseydi, felek bizim varlk

tomarimizi diirmezdi.) (age. s.303)
Ve su beyitlerde sevda kelimesi:

gyl sial) e g paSiy ol

(Senin anber kokulu saginin arzusunda olan asiga de ki: “Ud agaci gibi sevda atesinde yan,
yakil.”) (age. s. 176)
23 5 g i oA A4S Ja 2k 55l ) adia
Al ) s Ol
(Guzel bir golgelik goren gonul senin saginda oturdu. O garip ve cilekesten artik haber
gelmiyor. (age. s. 160)
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Bu beyitlerde siyah ve beyaz renkleri ihamdan istifade edilerek elde
edilmistir; beyit yalnizca “gece glndiz senin yanadinin ve saginin
yadindayim” manasini tasisa ve beytin diger mevzusu da firsati ganimet
bilmek ve zamani sevgilinin sagl, yanagiyla vuslatta gecirmeyi temenni
etmek olsa ortada renkten bahsedilmesi icin bir sebep olmaz.

3. Kinayeden Yararlanma

Hafiz s6zciklerin renkleri isaret eden ikinci manasindan yararlanarak
kendi siirini renklendirir, kinayenin zahiri manasindan da bu amagla
yararlanir. Ornegin:

AL;.IL@.\ D
28

(Kendi gizli isrethanemde glizel bir sevgilim var, onun yanagi ve saclari
yuzinden nali atese atilmis biri gibiyim.)

Na’l der-ates dasten “kararsiz, perisan olmak”tan kinayedir. ikinci
misranin sade manasi sudur: “Sevgilinin sacinin ve yanaginin askindan
perisan olmusum.” Ama eger ‘na’l der-ates dasten’i zahiri ve sozlik
manaslyla alirsak sevgilinin ates renkli yanagina?® konmus siyah zilfiiniin
kivrik ucunun atese atilmis bir nala benzetildigi gorilecektir.® iste bu sairi
kararsiz ve biytlenmis hale getirmis. Genelde kinayede aranmayan zahiri
manaya bakmadan®! hicbir sekilde kirmizi ve siyah renk, sa¢ ve yanak, nal
ve ates beyitte terkip olusturmazlar.®

2 Hafiz, age. s. 222.
29 Sevgilinin al al olmus yiizinl atese benzetmek ¢ok bilinmis edebi mazmundur. Bu ctimleden
olarak Hafiz siirinden su érnek de verilebilir:

g 432 g5 IS e e GBI

(Asiklarin canini kendi yanaginin zerlik otu sayardi. Yiziinin atesini bu yiizden
canlandirirdi.) (Hafiz, Divan, s. 143.)
30 Ferid, Tahire, ihamat-1 Divan-1 Hafiz, Cap-1 Evvel, intisarat-1 Tarh-1 Nov, Cap-1 Kiyam,
Tahran, 1376, 5.422.
31 Homay1i, Celaleddin, Fiin(in-1 Belagat ve Sana’at-1 Edebi, Cap-1 Hestom, Miessese-i Homa,
Tahrén, Tabistan, 1370, s. 257.
32 Kinayenin zahiri manasindan yararlanma yontemine bir 6rnek de su beyitteki “Hat be-h(in-I
kest dasten” ibaresidir.
a0 ol Jis 3 Ko K4S ajls
Ll gl osd 4 i Juajle e
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4. Cagrisim yoluyla

Hafiz’in beyitlerinin bir kisminda renkleri kullanma su sekildedir:
Sairin aklina bir sey gelir ve onunla ayni renk olan baska bir seye isaret eder
ya da bir seyi gostermek icin, onunla ayni renk olan baska bir seyi anar.
Meneksenin yaninda sevgilinin zilfinl ele alir ve laleye bakarak saraba
niyetlenir.® Asigin kana bulanmis zayif viicudunu hatirlamak icin ufuk
cizgisindeki hilale bakar.®*

Hafiz’in siirinde “gdnle kan oturmak, gondl kanlh olmak” gibi
cagrisimlar, sevgilinin yanaginin rengini anmakla®, gili gérmekle,? lal
dudaga heves etmekle®” ayni yola cikar. Sarap kadehini ele almasi gizellerin

(Put gibi giizel bir sevgilim var ki onun sagi glizel ve gil renkli yiziiniin Uzerine gdlge
diisiirmis ve ylzinin bahari da erguvanin 61im emrini vermis.)
(Hafiz, Divan, s. 81)
33
DR BGl) 5 aladiy g s
R b ade sV K54 K

(Menekse kokusunu duy, sevgilinin sagini tut. Lalenin rengine bakarak sarap igmeye niyetlen.)
(Hafiz,age. s. 272)
34

Sa)lygeddabha
a&.\%ﬁéﬂ‘ )L\SJ‘)J)\A
(Benim gonliimiin kanina batmis zayif ve gi¢siiz yizimu hatirlayarak, ufuk kenarinda goriinen
hilale bakin.)
age. s.287
35

S Dlie a4 iR )
(O giilsende beni dikene miiptela ettigi icin yiizimin renginden gonle kan disti.) (age. s.89)
36

Gay 4S8 a siabaahad s
b S e Sanie ld oy

(Rizgar ¢cimenlikte giil goncasinin yapraklarini actiginda ben seni hatirlarim ve bu hatirlamayla
gonlim kan dolar.) (age.70)
37
Al ) O a5 (s 434S (a5 O
A5 gala saen A ol 248 A A

(Onun lal renkli dudagini sarhoslukla épme arzusunda iken o kadar gondl kani igtim, acilar
cektim ama yine de bu arzum gerceklesmedi.) (age. s. 114)
Su beyitlerdeki gibi:

G QL 56l Gled 4 ez 2 )

Trakya Universitesi Edebiyat Fakultesi Dergisi
Cilt: 4, Sayi: 8, Temmuz 2014, 5.155-172 167



SIROUS SHAMISA-PARASTOO KARIMI

tath dudaklarini hatirlamasiyladir.38Ya da Yemen isi kan kirmizisi lalin
arzusunda olan gozlerden bahsederken ¥ gdzyaslarinin da ayni renge
gbnderme yapmasi tesadifi degildir.4

Bu tasvirlerin bir tir ayni renk olma durumudur ve genellikle bu
durumun bir asamasi zihinden ve hayalden gecer:

Gax 24848 a gabapabyad s
b i e Kanie ol oy

(Ruzgarin cimenlikte gul goncasi yapraklarini actigi her anda ben seni
hatirlarim ve bu hatirlayisla gonliim kan dolar.)*

Bu beyitte kirmizi rengi l¢ yerde bulmak mimkindir: Gilde, gul
yanakl sevgilinin yadinda ve gonil kaninda. Sair gl goncasinin agiimasiyla
sevgilinin yanagiin kirmizihg@ini hatirlar. Bu, rengin sairin aklinda ve

(Gonlim onun canlar bahseden dudaginin hasretiyle kan doldu. Ey ask ve muhabbet sandukgesi,
bu mihur ve nisani kendinde sakla.) (age. s.184)
3 ma ala i A4S Be o )
Bt gl a8 a8 K
(Gonlimin hasretiyle kan doldugu o akik renkli dudaklarindan sikayetci olsam, beni anlar da
bana kederime ortak olursun. ) (age. s.320)
Gonliin kanla dolmasi mazmunu sevgilinin agzinin kirmiziligini akla getirmesi icin
kullaniimistir.
38
&S 8 Oy sl Al gl 8 4
sl Gl Bz sy s

(Ruh cevherini guizellerin dudaklarinin arzu ve hevesiyle saraba bulama istegini daha ne kadar
strdireceksin?) (age. s. 293)
39

38 a e el e 3l s

Oy S g Jlia ) S S T, b

(Gozlerim Yemen isi lal dudaginin arzusuyla kan doldu. Ya Rabbi! O parlak yildizi Yemen’e
geri gonder!) (age. s. 265)
40

Cae 4 e dldl 2l Jige Koy R
(Benim gdzyaslarim akik rengine donerse buna sasilir mi? Zira senin dudaklarinin yiizigiinin

rengi de akik rengidir.) (age. s. 203)
41 Hafiz, age. s. 70.
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zihninde bulundugu asamadir ve bir sonraki asamada gonlin kanla dolu
olmasi ile de renk agisindan uyum gerceklesir.

Bu beyitlerde de genellikle sairin zihninde yer alan renk, siirin
lafzinda asikar degildir ama manasinda onu bulmak mimkunddir:

Ky aly auile i a s 3
b nlaas Kely

(Asiklar bahcede sevgilinin yanaginin yadiyla, lale ve giil gibi ellerinde birer
kadeh tutuyorlar.)

Bu beyitte de kirmizi rengi, G¢ yerde (gul, lale ve sarap kadehi)
bulunur. Ama sevgilinin yanaginin kirmizihdr hakkinda agikga bir soz
sOylenmemistir. Sevgilinin yadiyla bade i¢mek bilinen bir mazmundur.
Bununla beraber Hafiz, sevgilinin bade igiren yanaginin rengiyle mitenasip
olan sarabin ve gilin de kirmizihgina dikkat cekmistir. Bu konuya daha agik
bir 6rnek olmak Uzere asagidaki beyit verilebilir:

Aﬂﬁm;w@éb)ﬁ)édﬂ)dd‘){ﬁ
B )3y (eai a0 JA (s as

(Ey saki, Lale gibi kadehime sarap ve misk dok. Cunki sevgilimin kara
beninin hayali g6zlerimden gitmiyor.)

Lalenin kirmizi ve siyah olmak Uzere iki rengi vardir ve sair sarabi
muskle karistirmak ister; yani laleyle ayni renkte olan sarap ve miski
sevgilinin beninin hayaliyle icer ki bu siyah ben de yarin gul renkli
yuzindedir. Sairin sarabi miskle karistirilmis olarak istemesinin tek
sebebinin sevdiginin yuzini hayal etmek ve ayrihgin hiiznind unutmak
oldugu dustnulebilir mi? Ve de acaba siyah ve kirmizi renklerin bu beytin
¢ kisminda beraber yer almasi tesadif midir yoksa Hafiz-name’de gectigi
gibi bu iki maddenin birlesmesiyle sarabin daha leziz, daha hos kokulu ve
daha sarhos edici hale getirildigi mi anlatilmak istenmistir? Bu beyitle bir
Onceki beyit arasindaki tek fark sudur: Bir dnceki beyitte (¢ terkip (lale ve
gul, sarap kadehi, sevgilinin yanaginin yadi) sadece kirmizi rengi
cagristirirken bu beyitte ise Hafiz kirmizi ve siyah olmak tizere iki rengi yine
lic parcada (lale, sarap ve misk ve sevgilinin beninin tasviri) saklamistir ve
iki beyitte de bunlar ayni 6l¢iide gizlidir.
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Sonug

Hafiz’in renklerden yararlanmadaki tarzi ve Uslubu hakkinda
sOylenenleri dikkate alirsak onun siirleriyle diger sairlerin siirleri arasindaki
farklari daha iyi gorebiliriz:

5ol genl R Ke s )
Ll«n‘)h\t‘)jd‘;&\ﬁjlgg;#)\

(EQer seytan gulin cazibesiyle sana gelirse onun iki yanagini periden
aylramazsin.)

dhmmsﬁugﬁwhuﬁ).\
Lo i 5 5 s 5 ela

(Yeni acmis nergis, icine dinar ve bakir para atilmis bir ¢ene cukuruna
benzedi.)

(b Otas S )3 (A8 () 548 (s
\.\)Julﬂamgc\);am‘)dh“

(Gumiis tenli sevgilinin avucundaki ya altin bir kadeh ya da Ulker yildiz
kiimesinin arasindaki parlak bir kandildir.)

& ponh S K4y LK
Lad elia il 5l () A

(Nar cicegi sanki kokine Hoten miski baglanmis bir kizil stibriimdur. )

4S i hsh Gl 50 Gl Ay & e e
Bas 3 ea) 55 O as (i)

(Kizil yasemin sanki dili ezilmis altindan olan erkek papadanin gagasi
gibidir.)
Ll (e 03 us jhiama iy )

(Ve o susen cicegi sltten bir kadeh gibi, sutlerin arasina ezilmis ezilmis
safran dokmekte.)*?

42 Minugehri-i Damgant, Divan, s. 2.
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Bu siirin her beytinde okuyucunun gozinde canlanan dyle renk ve
hayaller vardir ki okuyucu her kdsede parlak bir renkle karsilasir. Hafiz ise
gercekte zihinle beraber gérme duyusuna direkt hitap eder. Bu uslup ve 6zel
kullanimlarin neticesindedir ki Hafiz siirini okuyan sanki bir sisli pencerenin
ardindan bir rengin gizemli aksiyle karsilasir. Ve sonra sozciklerin ardinda
rengin gizlendigi noktayr arar. Hafizin siirinde renk siire Oyle sessizce
yayilmistir ki siiri okurken hicbir kdsede keskin bir renk gdze batmaz.
Sadece siir ve rengin ¢ok hafif ve yumusak karisimi okuyanin hayal gozin(
oksar ve guzellikleri begenenin ruhunu doyurur.

Sy ally Ll e B0 2 4y il
Bluwy 338 50 (56a 4 4S50 Ll o)

(Saki kag cesit renkte kadehe sarap dokti. Su nakislara bak ki sarap kabadina
ne kadar hos cizilmis.)

Ceviren: Gulgicek AKCAY™

43 Hafiz, age. 5.22.
*Yrd. Dog. Dr., Trakya Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Balimil
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