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Katarzyna Ojrzynska Niepetnosprawny Hamlet

stowa kluczowe:

niepetnosprawnosc¢; aktor; Hamlet; teatr; film; ciato; studia nad

niepetnosprawnosciq
streszczenie:

Artykut przedstawia postac niepetnosprawnego Hamleta jako punkt wyjscia
do rozwazan na temat ograniczonego dostepu osob o nietypowych ciatach do
profesji aktorskie]. Przyjmujqc perspektywe wspotczesnych kulturowych
studidw o niepetnosprawnosci, analizuje, w jaki sposdb artysci z Wielkiej
Brytanii i Stanoéw Zjednoczonych kwestionujq zasadnosc tego rodzaju
wykluczenia oraz krytykujg popularng strategie obbsadzania rol
niepetnosprawnych postaci przez aktorow bez niepetnosprawnosci.
Odwotujgc sie do stosunkowo niedawnych wypowiedzi polskich praktykow
teatru i filmu, autorka przyglqgda sie réwniez zaczgtkom nowego podejscia do
aktorow i aktorek niewpisujqcych sie w cielesng ,norme”, ktére powoli zaczyna

rozwijac sie na polskim gruncie.

Katarzyna Ojrzynska - Katarzyna Ojrzyriska jest adiunktkg w Zaktadzie
Angielskiego Dramatu, Teatru i Filmu (Instytut Anglistyki, Uniwersytet t6dzki).
Jej zainteresowania badawcze skupiajq sie przede wszystkim na kulturowych
studiach o niepetnosprawnosci, studiach performatywnych i studiach
irlandzkich. Jest wspotzatozycielkqg ULCIS (University of Lodz Centre for Irish
Studies) i cztonkiniq zarzgdu EFACIS (TheBEuropean FederationBof Associations
and Centres offdrish Studies). Wspdtpracuje z PAIS (Polish Association for Irish
Studies), Beckett Research Group in Gdansk oraz Fundacjq Teatr 21 i Centrum
Sztuki Wtqczajgcej: Downtown. Jest autorkg monografii “Dancing as
ifBlanguage no longer existed”:@BDancellin Contemporary Irish Drama
(Reimagining Ireland, Peter Lang, 2015). Przettumaczyta ksigzke Rosemarie
Garland-Thomson Staring: How We Look na jezyk polski (przektad ukaze sie w
2020 roku).
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Niepetnosprawny Hamlet. Kilka stow
o rewolucji, ktéra juz sie zaczela

Kwestia dostepu do profesji aktorskiej oséb o nietypowych
ciatach, wpisujqcych sie w szeroko pojetq kategorie
niepetnosprawnosci, dwanascie lat temu stata sie przedmiotem
ciekawej debaty wsréd polskich praktykéw. Zarzewiem dyskusiji
okazata sie kontrowersyjna wypowiedz Anny Dymnej, znanej
réwniez z dziatalnosci dobroczynnej na rzecz oséb
niepetnosprawnych, miedzy innymi w Fundacji ,Mimo Wszystko”,
ktérq zatozyta aktorka. W 2007 roku Dymna byta gosciem
Akademii Sztuk Przepieknych, bedqcej czesciq Przystanku
Woodstock. Opowiedziata wéwczas o sytuacji, w ktérej
uczestniczyta jako cztonkini komisji prowadzqcej egzaminy

wstepne w szkole teatralnej w Krakowie:

Przed rokiem do szkoty zdawat chtopak na wézku inwalidzkim.
Nazywat sie Marcin i chciat by¢ aktorem. Musiatam
wyttumaczyc¢, ze nie moze nim by¢, bo wtasnie porusza sie

na woézku. On tego nie chciat zrozumie¢, przekonywat, ze ma
prawo by¢ aktorem. A przeciez aktor musi zagrac¢ wszystko.
Co z tego, ze go wyksztatcimy, jezeli pdzniej nie dostanie
zadnej roli. Wyobrazacie sobie Hamleta na wézku? To bytaby

rewolucja teatralna, na ktérq nie pdjdzie zaden rezyser .

Dymna odméwita dalszego udziatu w dyskusji, ktérqg
zapoczgtkowata . Mozemy sie zatem jedynie domyslaé, ze jej
podejscie byto najprawdopodobniej motywowane troskqg
o szanse przysztego aktora na rynku pracy. Wszak nawet jeden
z najstawniejszych brytyjskich aktoréw o nietypowej budowie

ciata Mat Fraser, ktéry rozpoznawalnos¢ zawdziecza
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miedzy innymi roli w czwartym sezonie popularnego serialu
American Horror Story: Freak Show (2014-2015), narzeka,
ze sukces ten nie pozwolit mu zaistnie¢ w gtéwnym nurcie
przemystu filmowego:

Bytem odpowiedniq osobqg do pokazu osobliwosci,

ale oni nie sg w stanie dostrzec we mnie sqgsiada

albo ojca

albo nauczyciela .

Podkreslit w ten sposéb ograniczony wachlarz rél aktorskich
dostepnych dla oséb z réznego rodzaju uszkodzeniami .

Wypowiedz Dymnej wydaje sie ponadto symptomatyczna dla
kontekstu polskiego, w ktérym niepetnosprawnosé jest w duzej
mierze nadal postrzegana gtéwnie przez pryzmat modelu
medycznego i charytatywnego. Innymi stowy, jawi sie przede
wszystkim jako biologiczna wada, ktérg nalezy naprawic¢, deficyt,
ktéry nalezy zrekompensowad, a zarazem osobista tragedia,
ktéra domaga sie wspoétczucia dla ofiary. Stowa aktorki doskonale
wpisujq sie w dominujqcy dyskurs litosci, mitosierdzia i troski ,
ktéry na gruncie polskim sprawiat, ze wszelkiej dziatalnosci
scenicznej oséb niepetnosprawnych przez wiele dekad
przypinano ,tatke” teatroterapii. Dopiero od niedawna dyskurs
ten zaczyna by¢ wypierany przez nowe sposoby méwienia
o niepetnosprawnosci i jej definiowania .

Przyczyn ograniczonego dostepu oséb niepetnosprawnych do
profesji aktorskiej mozna wspétczesnie upatrywac réwniez
w samym procesie edukacji — w braku przystosowania nie tylko
przestrzeni, ale i samego programu nauczania, w ktérym
niekoniecznie uwzglednia sie indywidualne potrzeby oséb

o alternatywnej motoryce
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lub majgcych innego rodzaju dysfunkcje . Problem stanowi
jednak przede wszystkim percepcja oséb niepetnosprawnych
w spoteczenstwie, ktéra, jak zauwaza Petra Kuppers, jest blisko

zwigzana z paradoksem niewidzialnosci i hiperwidocznosci:
Artysta niepetnosprawny jest skazany na margines
i niewidzialny - zepchniety na boczny tor, z daleka od centrum
aktywnosci kulturowej, odgérnie wpisany w dyskurs
medyczny, terapii i bycia ofiarg. Jednoczesnie osoby
z fizycznymi uszkodzeniami sq takze w dwdéjnaséb widoczne,

nieustannie definiowane poprzez wiasnq fizycznosc¢ .

W teatrze wiqze sie to z problemem, o ktérym wspomina Irena
Jajte-Lewkowicz, piszgc o ,«niepewnosci» poznawczej”
doswiadczanej przez sprawnego widza w kontakcie
z niepetnosprawnym aktorem i ,bedqc[ej] wynikiem wzmozonej
oscylacji miedzy tym, co przedstawione, a tym, co
przedstawiajgce” , innymi stowy pomiedzy tym, co Erika Fischer-
Lichte nazywa ciatem fenomenalnym oraz ciatem semiotycznym
aktora .

Mamy tutaj do czynienia ze zjawiskiem, ktore jest silnie obecne
zaréowno w sztukach performatywnych, jak i w przestrzeni
spotecznej. Amerykanski tancerz z niepetnosprawnosciq Bill
Shannon, ktéry w swoich innowacyjnych choreografiach
wykorzystuje kule i czasem deskorolke, nazywa je ,prymatem

dysfunkcji” (ang. condition arriving). Wyjasnia:

Ludzie czyniq pewne zatozenia wytqcznie na podstawie
wzrokowego oglgdu mojej dysfunkcji, nie komunikujgc sie ze
mnq werbalnie. Nazywam to ,prymatem dysfunkgcji” - tym, co
zauwazajq, jest moja dysfunkcja, a nie ja sam.

Mysle, ze doswiadcza tego wiele oséb z niepetnosprawnosciq

fizycznqg

W kontekscie aktorstwa éw prymat dysfunkcji skutkuje zatem
tym, ze, jak zauwaza Petra Kuppers, ,,artysci

z niepetnosprawnosciami czesto sq postrzegani przede wszystkim
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jako osoby niepetnosprawne, a nie wykonawcy”. Zazwyczaj
uwaza sie bowiem, ze ,niepetnosprawne ciato naturalnie
«opowiada» o niepetnosprawnosci”

Problematyczna wydaije sie nie tylko tendencja do
postrzegania osoby przez pryzmat jej dysfunkcji, ale réwniez do
projektowania na nig pewnych stereotypowych narracji,

w ktérych uszkodzenie jawi sie zgodnie z medycznym modelem
niepetnosprawnosci jako deficyt jednostki, bedqcy zréditem
cierpienia i wielu negatywnych skojarzen. Jak zauwaza Lennard

J. Davis:

W pewnym sensie niepetnosprawnosc¢ ma charakter
alegoryczny: musi przedstawiac¢ cos innego - stabos¢,
niepewnos¢, zgorzknienie, kruchos¢, zto, niewinnosé, itp. — oraz
stanowic¢ okazje do przekazania pewnej prawdy moralnej -

ze ludzie sq dobrzy, ze potrafiqg zwalczyé przeciwnosci losu,

ze nie powinni dyskryminowac¢ innych ani popadac w rozpacz.
Parafrazujqc jednak Zygmunta Freuda, czasami amputowana

noga jest po prostu amputowanq nogq

Innymi stowy, niepetnosprawnosc¢ czesto stuzy jako to, co David
T. Mitchell i Sharon L. Snyder nazywajq ,narracyjnqg protezq”. Jak
zauwazajq amerykanscy badacze, niepetnosprawne ciata sq
czesto obecne w réznego rodzaju tekstach kultury. Problem
stanowi nie tyle ilos¢ tych przedstawien, ile ich jakos¢. Podobnie
jak rzeczywiste protezy kosmetyczne sq one bowiem zazwyczaj
narzedziem, ktére tworzy iluzje. Innymi stowy, nasladuje co$, czym
nie jest, dopasowujqc jednoczesnie niepetnosprawne ciato do
oczekiwan sprawnego odbiorcy i w ten sposéb utrwalajqc pewne
szkodliwe stereotypy. W literaturze, podobnie jak w innych
tekstach kultury , niepetnosprawnosc¢ najczesciej petni zatem
dwie funkcje. Po pierwsze stuzy jako cecha wyrézniajgca
okreslonq postac i stanowiqca o jej wyjgtkowosci, po drugie zas

wykorzystuje sie jg jako metafore bezsilnosci, zta lub niemocy.
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Jak podkreslajq Mitchell i Snyder, tym, czego brakuje
w omawianych przez nich reprezentacjach, sq spoteczne
i polityczne aspekty niepethosprawnosci

Problem tego rodzaju instrumentalnego traktowania
niepetnosprawnosci zaréwno na scenie teatralnej, jak i w zyciu
codziennym w sposéb komiczny przedstawia brytyjski pisarz
i byty aktor Simon Packham w powiesci The Opposite Bastard
(2008), ktorej gtéwnym bohaterem jest Michael Owen,
tetraplegik studiujgcy na Uniwersytecie Oksfordzkim.
Protagonista jest w petni Swiadomy, ze ludzie, nawet ci najblizsi,
czesto traktujq go w sposéb instrumentalny, jako swoistq ,pomoc
wizualng” . Jego matka na przyktad postuguje sie nim, aby
wzbudzac litos¢ i wspodtczucie w innych osobach. Sponsorzy, dzieki
ktéorym moze studiowac¢ na Oksfordzie, traktujq go zas jako
wazny element strategii budowania marki. Podobne wzgledy
decydujg rowniez o obsadzeniu Michaela w studenckiej
inscenizacji Hamleta Szekspira. Rezyser, ktéremu Packham nadat
imie i nazwisko innego znanego pisarza epoki elzbietanskiej
Philipa Sidneya, wyjasnia swojg motywacje w nastepujgcy

sposobb:

Postrzegam Hamleta jako metafore naszych czaséw. Gatunek
ludzki, pozbawiony swoich metafizycznych kul, cierpi z powodu
samotnosci we wszechswiecie, ktéry im bardziej rozumie, tym
wiekszq czuje niemoc i zto$¢. Jaki lepszy symbol tego stanu
mozna by wymysli¢ niz Hamleta, ktéry nie mégtby zabic
Klaudiusza, nawet gdyby uznat, ze tego wtasnie pragnie:

Hamleta na wézku, zastygtego od szyi w dot?

Michael wystepuje w przedstawieniu w funkcji narracyjnej
protezy, ktéra wykorzystuje wiele negatywnych stereotypéw
tqczqcych niepetnosprawnos¢ z kwestiami braku, ograniczenia
i skrzywdzenia przez los. Podczas pracy nad inscenizacjqg Sidney
ttumaczy aktorom, ze cate ciato gtéwnego bohatera ,jest
wiezieniem” . Trudno nie zgodzi¢ sie z tego rodzaju

stwierdzeniem. Rezyser zmienia bowiem ciato Michaela
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w putapke, catkowicie redukujqc bohatera do jego
niepetnosprawnosci. Protagonista staje sie w ten sposéb
wizualnym symbolem niemocy i porazki. Wielopoziomowy
dylemat moralny Hamleta zostaje zastgpiony jednowymiarowym,
ableistycznym obrazem fizycznej bezsilnosci.

Brak transparentnosci niepetnosprawnego ciata, obcigzonego
réznego rodzaju negatywnymi stereotypami, zaréwno
w przestrzeni publicznej, jak i na scenach teatralnych oraz
ekranach kinowych, w duzej mierze ogranicza mozliwosci
zawodowe niepetnosprawnych aktoréw. Niemniej, wraz
z rozwojem aktywizmu i kultury oséb niepetnosprawnych, coraz
czesciej stychac gtosy apelujgce o zmiane tego stanu rzeczy. Nie
dziwi zatem to, ze przywotangq tu opinie Anny Dymnej wielu
odbiorcéw uznato za anachronicznqg, konserwatywng
i uprzedzongq. Spotkato sie ono z krytykq ze strony nie tylko
przedstawicieli polskich srodowisk oséb niepetnosprawnych, ale
réwniez znanych osobistosci Swiata teatru. Podejscie Dymnej
zakwestionowat kilka lat pézniej dyrektor artystyczny TR
Warszawa Grzegorz Jarzyna. Podczas trzeciej edycji
warszawskiego festiwalu ,Kultury bez barier” w 2015 roku

powiedziat:

Moim zdaniem szkoty teatralne powinny by¢ bardziej otwarte
nie tylko na ten ,kanon” cech mtodych ludzi, przyjmowanych
do grona przysztych aktoréw, czyli piekno, wysoki wzrost,
idealne uzebienie i dykcja. Jesli uda sie przewalczy¢ to
stereotypowe podejscie, to akademie teatralne stang sie
bardziej otwarte na cztowieka i nowe mozliwosci dla teatru
[..]. Najwazniejsze, zeby aktor i jego emocje byty prawdziwe

i zeby umiat dobrze skomunikowaé sie z widowniq. Zeby nie
udawat na scenie i zeby jego historia i opowiesci byty

prawdziwe

Jarzyna postuluje zatem, abysmy na nowo zastanowili sie nad
tym, co stanowi wyznacznik dobrego aktorstwa i zadali sobie

pytanie, czy w tej profesji mamy miejsce jedynie dla ciat
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wpisujqcych sie we wspdétczesne kanony piekna i sprawnosci.
Najwazniejszq kwestiq decydujgcq o jakosci gry aktorskiej jest
bowiem dla niego umiejetnosé emocjonalnej komunikacji
z widzami.

Do stéw Dymnej odniosta sie réwniez Anna Augustynowicz,
rezyserka i dyrektorka artystyczna Teatru Wspétczesnego
w Szczecinie. Jej wypowiedz nadal osadza niepetnosprawnych
aktoréw w kontekscie dominujgcej na polskim gruncie koncepcji
teatroterapii, wida¢ w niej jednak pewnq otwartosc.
Augustynowicz oswiadczyta bowiem, ze scena teatralna jest
odpowiednim miejscem dla aktoréw z niepetnosprawnosciq.
Zauwazyta réwniez, ze sytuacja przedstawia sie inaczej
w przypadku seriali, w ktérych czesto ,myli sie aktora z rolg”
Teatr natomiast nie musi podqgzac jedynie w kierunku
realistycznej konwencji mimetycznej; ciato aktora stuzy bowiem
jako znak, ktéremu nadawane sq rézne znaczenia.
Augustynowicz ttumaczyta tez, ze ,jesli aktor niepetnosprawny
podejmuje sie zagrania Hamleta, to jako rezyser musze
wkalkulowa¢ wézek jako znak w relacji z matkq (Gertrudq) i z
ukochang (Ofeliq), poniewaz widz dostrzega wézek na scenie
i jego znaczenie przektada na relacje Hamleta z innymi
postaciami” . Innymi stowy, podkreslita, ze problem dotyczy nie
tyle aktora lub aktorki, ile rezysera.

Z tego rodzaju wyzwaniami

zwigzanymi z inkluzjg mieli okazje
zmierzy¢ sie juz brytyjscy
rezyserowie. Nie miat bowiem ragcji
Jarzyna, ktéry w 2015 roku

stwierdzit, ze ,Hamlet na woézku to

[...] tylko kwestia czasu” . Nie

miata tez racji Dymna, méwiqc,
ze Hamlet na wézku to ,rewolucja
teatralna, na ktérg nie pdéjdzie zaden rezyser”. Ta rewolucja tak

naprawde juz dawno sie rozpoczeta. W 1988 roku w wystawianej
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w Londynie adaptacji scenicznej najstynniejszego dzieta Szekspira
w wykonaniu Cleveland Theatre Company w roli gtéwnej wystqpit
Nabil Shaban, brytyjski aktor pochodzenia jordanskiego, ktéry

w zwiqzku z wrodzonq tamliwosciq kosci ma nietypowe ciato

i porusza sie na wézku. W 2000 roku w Hamleta wcielit sie
natomiast Christopher Thornton, amerykanski aktor z nabytg
niepetnosprawnosciq, ktéry zostat ,wézkowiczem” na skutek
wypadku podczas wspinaczki gorskiej. Niepethosprawny Hamlet
W pewnym sensie zaistniat tez w samym Hollywood, spektak

w rezyserii Joanne Linville z Thorntonem w roli gtéwnej
wystawiono bowiem na deskach mieszczqcego sie w stynnej
dzielnicy Los Angeles Lillian Theatre.

W zwiqzku z tym, ze Hamleta zwykto sie uznawac za role
wymagajqcqg szczegolnego talentu i umiejetnosci, te kreacje
aktorskie majq donioste znaczenie symboliczne. Jak pokazuje
przyktad Mata Frasera, trudno jednak méwi¢ o radykalnym
przetomie w kwestii inkluzji i otwarcia profesji aktorskiej
na niepetnosprawnos¢. O licznych problemach, jakie czesto
napotykajg aktorzy z niepetnosprawnosciami, traktuje stynna
metateatralna sztuka niepethosprawnej dramatopisarki Kaite
O'Reilly pod tytutem peeling, napisana specjalnie dla brytyjskiego
Graeae - profesjonalnego teatru tworzonego przez osoby
niepetnosprawne. Tekst, ktory rezyserka Jenny Sealey po raz
pierwszy wystawita na deskach Birmingham Repertory Theatre
w 2002 roku, powstat jako odpowiedz O'Reilly na wagski
repertuar rél postaci niepetnosprawnych, stuzgcych w wiekszosci
jako ,metafory kondycji ludzkiej” - rél opracowanych
z perspektywy oséb sprawnych i przeznaczonych dla sprawnych
aktorow

Sam tytut sztuki, oznaczajgcy zdejmowanie zewnetrznych
warstw, wydaje sie wymowny w kontekscie przedstawienia
gtéwnych bohaterek - trzech aktorek majqcych rézne formy
niepetnosprawnosci i wystepujacych jako chér

w postmodernistycznej adaptacji Trojanek Eurypidesa. Sq to:
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Gtucha Alfa, Beaty, ktéra jest osobqg niskorostq, oraz poruszajqgca
sie na wozku Coral. Dramat stopniowo ujawnia problemy, z jakimi
postacie spotykajq sie w zyciu zawodowym i prywatnym.

W kwestii dostepu oséb niepetnosprawnych do profes;ji aktorskiej
obnaza pozorny charakter dziatan podejmowanych na rzecz
inkluzji - ich nieskutecznosc¢ wynika z gteboko zakorzenionych
uprzedzen spotecznych. Szczegélng wymowe w tym kontekscie
ma pozycja oraz sposob przedstawienia bohaterek, ktére w
Trojankach odgrywaijq role trzecioplanowe. Jako chér mogaqg
jedynie pasywnie przyglqgdac sie akcji rozgrywajqcej sie przed ich
oczami. Aktorki przez wigkszos$¢ spektaklu pozostajg niewidoczne
dla widzéw, poniewaz ustawiono je na nieoswietlonych tytach
sceny. Jedynie czasami pada na nie punktowe swiatto, aby mogty
wygtosi¢ swoje krétkie kwestie. Bohaterkom wydaje sie zatem,

ze podobnie jak w zyciu codziennym nie sq traktowane
podmiotowo. Sq marginalizowane i uprzedmiotowiane, co
najwyrazniej wida¢ w sposobie, w jaki rezyser unieruchomit

i zakryt ich ciata, wykorzystujgc w tym celu ,ekstrawaganckie,
olbrzymie, wspaniate suknie, ktére najwyrazniej przywigzano do
krzeset” . Aktorki nie sg w stanie przemieszcza¢ sie nawet po to,
by skorzystac z toalety; jedyng mozliwos¢ ruchu daje ,wyjscie”

z kostiumu i pozostawienie go na scenie. Groteskowe stroje
przypominajg zatem waskie, sztuczne role spoteczne, w jakie
postacie sq wttaczane jako osoby niepetnosprawne. Przyglgdajgc
sie sprawnym aktorom i aktorkom, petna goryczy Coral

komentuje sytuacje swojq i kolezanek:

Gdybysmy byty nimi, nasza obecnos¢ mogtaby miec sens

i musieliby nas traktowaé serio - przyznac¢ nam pewien status,
a nie tylko rzucac ochtapy, trzymac w cieniu [...] szkoda, ze ten
wasz wspaniaty kostiumograf nie zintegrowat nas po prostu

z dekoracjami; wtedy mogliby zwyczajnie pozby¢ sie naszych

ciat i catego naszego wkiadu

Pod wzgledem funkcjonalnym kostiumy w dostowny sposéb
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uniesprawniajq aktorki. Od strony estetycznej ich celem jest
natomiast przystonienie cielesnej innosci bohaterek, dzieki czemu
kobiety mogq stuzy¢ jako scenograficzne ozdoby i mgliste
metafory, ktérych znaczenie pozostaje niezrozumiate dla nich
samych

W spektaklu znajdujemy tez istotne odwotanie do stworzonego
przez O'Reilly terminu, ktéry w krajach anglojezycznych wszedt
juz na state do dyskursu wspétczesnych studiéw
o niepethosprawnosci oraz aktywizmu oséb niepetnosprawnych.
Chodzi tutaj o ,ukaleczanie” (ang. cripping up), czyli strategie
obsadzania rél postaci niepetnosprawnych sprawnymi aktorami
i aktorkami. Jak z rozgoryczeniem stwierdza jedna z bohaterek,
Alpha: ,Ukaleczanie [to] dwudziestopierwszowieczny
odpowiednik uczerniania” . W ten sposéb O'Reilly poréwnuje
ukaleczanie do strategii blacking up, stosowanej w XIX wieku,
kiedy duzq popularnosciq, przede wszystkim w Stanach
Zjednoczonych, cieszyty sie tak zwane minstrel shows.
W przedstawieniach tych biali aktorzy malowali twarze
na czarno, aby wecieli¢ sie w postacie Afroamerykanoéw, ktére
najczesciej byty uosobieniem najgorszych rasistowskich

stereotypéw. Jak zaznacza O'Reilly:

Uwazam, ze kwestia odgrywania przez aktoréw
nieposiadajqgcych niepetnosprawnosci rol oséb

z uszkodzeniami fizycznymi i sensorycznymi jest mocno
problematyczna - podobnie jak w przypadku malowania
twarzy biatym aktorom, aby mogli odegrac role Otella. Tu nie
chodzi o mojq polityczng poprawnosé, ale o odrzucenie tego,
co taki przekaz implikuje - ze nie ma wystarczajgco dobrych
czarnoskérych lub niepetnosprawnych aktoréw, ktérzy
mogliby odegrac tego rodzaju role, i ze sprawni biali aktorzy

zawsze bedq robi¢ to lepiej

Podobiehstwa pomiedzy obiema strategiami trafnie
podsumowuje Frances Ryan w artykule We wouldn’t accept

actors blacking up, so why applaud ‘cripping up’? Zauwaza,
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ze w obu przypadkach mamy do czynienia z aktorami, ktérzy
zmienidajg swoj wyglqd, gtos, mimike i ekspresje cielesnq po to, by
wyglqdaé jak osoba nalezqgca do grupy mniejszosciowej,
odbierajgc w ten sposéb prace osobom rzeczywiscie majgcym
okreslone cechy cielesne i w ten sposéb wzmacniajg wykluczenie
tych oséb. Co wiecej, zarowno w przypadku ukaleczania, jak
i uczerniania mamy do czynienia z odmiang sztuki, ktéra powstata
jako forma rozrywki dla czy to sprawnej,
czy tez biatej wiekszosci .

Ukaleczanie jest szczegdlnie widoczne we wspétczesnym
przemysle filmowym, gdzie problem tkwi, jak sie zdaje, nie tyle
w braku postaci niepetnosprawnych, ile w sposobie ich
obsadzania. Wystarczy przyjrzec sie pobieznie nie tak dawnej
historii kina gtdbwnego nurtu, aby stworzy¢ diugq liste
obsypywanych nagrodami filméw, w ktérych role
niepetnosprawnych odgrywali sprawni aktorzy: Dustin Hoffman
w roli Raymonda w filmie Barry’ego Levinsona Rain Man (1989);
Daniel Day-Lewis wystepujacy w Mojej lewej stopie Jima
Sheridana (1989) jako Christy Brown, irlandzki malarz i pisarz,
ktéry urodzit sie z porazeniem mézgowym; Leonardo DiCaprio
w roli niepetnosprawnego intelektualnie brata gtéwnego
bohatera filmu Co gryzie Gilberta Grape’a (1993) w rezyserii
Lasse Hallstroma; Tom Hanks wcielajqcy sie w tytutowego
Forresta Gumpa w filmie Roberta Zemeckisa z 1994 roku; Bjork
w roli niewidomej bohaterki filmu Larsa von Triera
Tariczqc w ciemnosciach (2000) czy tez Dawid Ogrodnik grajgcy
role Mateusza Rosinskiego w filmie Macieja Pieprzycy Chce sie Zyc
(2013), opartym na losach mezczyzny z porazeniem mézgowym,
Przemystawa Chrzanowskiego. Sam Ogrodnik przyznaje, ze jego
przygotowania do roli polegaty nie tyle na wiernym odtworzeniu
ekspres;ji cielesnej Chrzanowskiego, ile na opracowaniu maniery

aktorskiej, ktéra bedzie przyjazna dla sprawnego odbiorcy.
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W wywiadzie z 2013 roku aktor stwierdzat:
Nie chciatem kopiowac¢ jego odruchéw. Z rezyserem
i operatorem zobaczylismy, ktére gesty kamera lubi. Nie
chcielismy, zeby to byto za bardzo odrzucajqce. Przemek jest
osobq bardzo spastyczng. Liczba skurczéw,
niekontrolowanych impulséw jest u niego tak duza, ze nie

sposéb byto tego podrabiaé

Z jednej strony sprawny aktor przyznaje sie do wiasnych
ograniczen fizycznych, uniemozliwiajgcych mu odtworzenie
motoryki osoby, ktéra byta pierwowzorem jego postaci. Z drugiej
strony otwarcie stwierdza, ze spastyczne ciato mezczyzny na tyle
odbiega od tak zwanej normy, iz moze jawic sie odbiorcy jako
.odrzucajqgce”. Moze budzi¢ wstret, ktéry uniemozliwi empatie
z postaciq. Podobng maniere Ogrodnik wykorzystat w roli innej
postaci z porazeniem mézgowym - Lukasza, jednego z bohateréw
spektaklu Nietoperz w TR Warszawa (2012). W tym przypadku
zrédtem dodatkowej ironii zwigzanej z zastosowaniem strategii
ukaleczania jest tematyka eutanazji, ktérq porusza spektakl.

W zwiqzku z brakiem oséb o duzym stopniu niepetnosprawnosci
wsrod twoércoéw spektaklu, w tym rowniez wsréd obsady
aktorskiej, trudno uniknq¢ wrazenia, ze Nietoperz prébuje
forsowaé ableistycznq perspektywe, zgodnie z ktérq zycie ze
znaczqcqg niepetnosprawnosciq nie moze by¢ satysfakcjonujgce
i jest Zrodtem ciqgtego cierpienia.

Dzieki strategii przyjetej przez aktora, ktéry umysinie nie starat
sie oddac autentycznej ekspresji cielesnej osoby z gtebokim
porazeniem mézgowym, rola Mateusza Rosihskiego spotkata sie
z duzym uznaniem krytykéw i postuzyta jako trampolina do
dalszej kariery aktorskiej Ogrodnika. Przyktad ten nie jest
jednostkowy i stanowi przejaw szerszej tendencji. Jak zauwaza

na tamach ,The Guardian” Frances Ryan:

W serialu Extras padajg znane stowa Kate Winslet: ,Jezeli

zrobisz film o Holokauscie, masz gwarantowanego Oscara”.
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To samo mozna powiedzie¢ o aktorze wystepujgcym w filmie
o niepetnosprawnosci. No, chyba ze jestes niepetnosprawnym
aktorem. Wtedy masz wielkie szczescie, jezeli w ogéle

dostaniesz w nim role

O skali omawianego zjawiska najdobitniej Swiadczq statystyki.

Jak podaje David J. Connor:

Przyglqdajqc sie zdobywcom Oscara w kategorii najlepszego
aktora i aktorki w okresie ponad trzydziestu lat (1985-2014),
mozna zauwazyé, ze 40 procent (12 z 30) aktoréw i aktorek
grato gtéwne role postaci z niepetnosprawnosciami, podczas
gdy szacuje sig, ze niepetnosprawnos¢ dotyka 18 procent

populacji

Mozna zatem zaryzykowac stwierdzenie, ze wspébtczesna
publicznos¢ lubi przyglqgdac sie filmowym przedstawieniom zycia
niepetnosprawnych oséb, ktérych role odgrywajq sprawni
aktorzy i aktorki.

Ukaleczanie, ktére stato sie popularng strategiq
wykorzystywang w mimetycznych przedstawieniach
dominujgcych na scenach teatralnych i ekranach kin, cho¢ czesto
cieszy oko sprawnego odbiorcy, nierzadko spotyka sie
z krytycznymi komentarzami ze strony oséb niepetnosprawnych.
Jak twierdzi aktywistka, poetka i performerka Cheryl Marie
Wade, aktorzy niemajqcy niepethosprawnosci zazwyczaj
uwazajq, ze uszkodzenie stanowi kwintesencje odgrywanej

postaci:

Cate swoje skupienie i emocje poswiecajg zatem temu, aby
miec odpowiednio nachylonq gtowe, luzny nadgarstek, i tak
dalej. Pokazujg maniere, a nie cztowieka. W pewnym sensie
przypomina to sytuacje, kiedy biaty aktor poczernia swojg

twarz. To jest po prostu obrazliwe

W podobny sposéb na temat ukaleczania wypowiada sie

brytyjska aktorka i performerka Jess Thom, twérczyni projektu
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Touretteshero, ktéry rzuca nowe swiatto na zespét Tourette'a,
postrzegany jako zrédto humoru i kreatywnosci. Wypowiadajqgc
sie na temat przyznania Oskara Eddie’emu Redmayne’owi za role
Stephena Hawkinga w filmie Jamesa Marsha Teoria wszystkiego
(2014), artystka odnosi sie do czesto podnoszonego argumentu,
ze skoro film pokazuje zycie gtbwnego bohatera réwniez

w czasach, gdy nie uniesprawniata go postepujgca choroba,
uzasadnione wydaje sie obsadzenie w jego roli sprawnego
aktora. Zwykto sie bowiem uwazad, ze znalezienie
niepetnosprawnego aktora, ktéry bytby w stanie odegrac role
Hawkinga na wczesnych etapach zycia w przekonujgcy sposoéb,
bytoby niemozliwe. Thom wskazuje stabe strony takiego

przekonania:

Problem zwiqzany z tego rodzaju argumentacjq wynika

z przekonania, ze niepetnosprawnosc¢ zwiqgzanajest jedynie
z uszkodzeniem [...]. Ja widze to w inny sposéb. Moja
tozsamosc¢ osoby niepetnosprawnej nie opiera sie wytqcznie
na tym, ze mam tiki [...] .Uwazam, ze aktor majqgcy wiasne
doswiadczenie niepetnosprawnosci jest w stanie wniesé wiecej
do roli niz tylko zwykte nasladownictwo symptomow
fizycznych, co w konsekwencji moze wzbogaci¢ gre aktorskq.
[...] Oczywiscie talent aktorski i umiejetnosci potrzebne do
okreslonej roli sq wazne. Mamy jednak wielu
niepetnosprawnych aktoréw, ktérzy nie majg mozliwosci sie

sprawdzic¢

Swéj wywod Thom podsumowuje konkluzjq, ze w przypadku
zastosowania strategii ukaleczania warto zastanowic sie nad
tym, czy rzeczywiscie mamy do czynienia z wyjgtkowq grq
aktorskq, czy moze jedynie z zestawem klisz i stereotypow,
ktérych oczekujg widzowie.

Warto zadaé sobie réwniez pytanie: co zachwyca sprawnych
odbiorcéw w ukaleczonych kreacjach aktorskich i co jest
przyczynq ich popularnosci? Strategia ta wykorzystuje przede

wszystkim popularne klisze, przez co czesto utwierdza sprawnego
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widza w stereotypowych przekonaniach na temat
niepetnosprawnosci. Dostarcza mu tego, czego ten oczekuje. Daje
wygodne poczucie bezpieczenstwa. Klisze i utarte konwencje
pozwalajqg bowiem zdystansowac sie od tego, co czesto jawi sie
nie tyle jako integralny element ludzkiego zycia, ile jako tragedia

i Zrodto nieustannego cierpienia, ktérego za wszelkq cene
staramy sie unikng¢. Niepetnosprawnosc jest zazwyczaj
postrzegana jako czynnik budujgcy niepokdj zwiqzany

z kruchosciq ludzkiego zycia i ciata, jak rowniez z kruchosciq
naszego statusu w swiecie spotecznym.

W gruncie rzeczy o podobnym problemie dotyczqgcym
przedstawien kwestii zwigzanych z kruchosciq ludzkiego zycia
traktuje fragment dramatu Toma Stopparda Rosenkrantz
i Guildenstern nie zyjq (1966), w ktérym jedna z postaci opowiada
historie wedrownej trupy aktorskiej. Kiedy jeden z aktoréw zostat
skazany na $mier¢ za kradziez owcy, jego towarzysze otrzymali
od wtadz zgode, by wkomponowa¢ prawdziwg egzekucje
w wystawiang sztuke. Ich wystep zakonhczyt sie jednak fiaskiem,

poniewaz w obliczu nieuchronnej Smierci aktor

nie byt przekonywajqcy! Nie sposéb byto wyzbyc¢ sie niewiary -
i kiedy publicznos¢ zaczeta drwic i obrzucaé go pomidorami,
cata ta historia skonczyta sie katastrofq! Nic innego nie robit
tylko krzyczat caty czas, po prostu na przekér konwencji — stat
w miejscu i krzyczat. [...] Publicznos¢ wie, czego chce, i tylko

w to gotowa jest uwierzy¢

Podobnie w przypadku niepetnosprawnosci, sprawni widzowie
najczesciej nie oczekujq idealnego, mimetycznego
przedstawienia, ale konwencji, do ktérej zdqzyli sie juz
przyzwyczaic i ktéra sprawi, ze poczujq ulge, poniewaz sami
wpisujq sie w tak zwang norme w znacznie wigkszym stopniu niz
oglgdane postacie. Co wiecej, w przypadku ukaleczania widzowie
sq najczesciej swiadomi tego, ze oglqgdajqg aktora, ktéry jedynie

udaje osobe niepetnosprawng . Jak zaznacza Lennard J. Davis:
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.Obawy zwiqzane z fragmentacjq i destrukcjg ego kompensuje
przeswiadczenie, ze to tylko film”

O strachu, jaki w osobach sprawnych budzi widok
niepetnosprawnej jednostki, pisze rowniez Julia Kristeva. Cho¢
perspektywa przedstawicieli wspotczesnych studiéw
o niepetnosprawnosci pod wieloma wzgledami rézni sie od
podejscia francuskiej filozofki, co pokazat cho¢by niedawny
komentarz Rosemarie Garland-Thomson do wyktadu Kristevej
wygtoszonego na Uniwersytecie w Oslo , wielu badaczy
zwiqzanych z tq dziedzing zgadza sie z jej spojrzeniem

na niepetnosprawnosc¢ jako cos, co stawia osobe sprawng

wobec granic istnienia, strachu przed definitywnym brakiem,
wobec grozby $mierci fizycznej lub psychicznej. W ten sposéb
niepetnosprawnosé budzi lek natury katastroficznej, ktory

pocigga za sobq reakcje odrzucenia, obojetnosci, aroganc;ji -

jezeli nie natychmiastowq che¢ likwidacji przez eutanazje

Bez wzgledu na to, czy mamy tutaj do czynienia z wrodzonym
lekiem, jak zdaje sie sugerowac Kristeva, czy tez
z uwarunkowanym spotecznie i kulturowo strachem, reakcje, jakie
wzbudza niepetnosprawnosé, prowadzqg do tego, ze w sztukach
wizualnych i performatywnych zostata ona w duzej mierze
wyparta przez swoje symulakrum, pewnq fantazje sprawnego
centrum na temat niepetnosprawnosci, porownywang przez
Davis do Saidowskiej koncepcji orientalizmu

Powréémy jeszcze do koncepcji Hamleta na wézku, ktéry
w Swietle przedstawionych tu rozwazan urasta do rangi postaci
ikonicznej, szczegdlnie istotnej w kontekscie walki o dostep oséb
defaworyzowanych do profes;ji aktorskiej. W stynng
Szekspirowskq postac zdarzyto sie juz wcieli¢ osobom
poruszajgcym sie na wozku, nadal jednak czekamy na to, aby
niepetnosprawny Hamlet zostat dostrzezony i zaistniat
w Swiadomosci widzéw i praktykow teatru oraz stat sie

elementem codziennego krajobrazu przestrzeni kulturowej,
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w ktorej sie poruszamy. Zmiany w postrzeganiu przedstawicieli
grup nieuprzywilejowanych zazwyczaj zachodzqg powoli.

W Wielkiej Brytanii od czasu, kiedy pierwszy czarnoskéry aktor
wystqgpit na scenie w roli Otella w 1821 roku, do ostatniego
wystepu w tej roli znanego biatego aktora z uczerniong twarzq
mineto az sto szesédziesiqt lat . By¢é moze zatem przyjdzie nam
jeszcze troche poczekacd, az osoby o nietypowych ciatach

i ekspresji uzyskajq petny dostep do profesji aktorskiej, a ich
uszkodzenia zostanq odstygmatyzowane i pozbawione
brzemienia ableistycznych znaczen metaforycznych — poczekamy
wiec rowniez na polskiego Hamleta na wézku.

Przyglgdajqc sie dynamicznemu rozkwitowi kultury oséb
niepetnosprawnych w Polsce, ktéremu towarzyszy stopniowy
rozwéj aktywizmu i badan akademickich w zakresie
niepetnosprawnosci, mozemy jednak mie¢ nadzieje, ze nasz
rodzimy teatr powoli bedzie stawat sie miejscem coraz bardziej
otwartym na ludzkq réznorodnosé. Znaczqgcgq sitqg napedowq tych
zmian sq polskie teatry oséb z niepetnosprawnoscia
intelektualng, ktére starajq sie wyjs¢ poza ograniczajgcq
kategorie teatroterapii, traktujqc teatr jako miejsce twoérczosci
artystycznej i forme aktywnosci zawodowej. Znany przyktad to
warszawski Teatr 21. Szczegdlnie wymowna jest akcja Hamlet V
przeprowadzona przez niepetnosprawne aktorki Teatru 21
w toku catodobowego wydarzenia Dtugi obieg, ktére
zorganizowano w Starym Teatrze w Krakowie w 2016 roku.
Polegata ona na rekonstrukcji stynnego Hamleta IV Andrzeja
Woajdy z Teresq Budzisz-Krzyzanowskq w roli gtéwnej, ktérego
odczytano jako sztuke poruszajgcq ,kwestie nieobecnosci
okreslonych grup w gtéwnym nurcie zycia spotecznego”

W elzbietanskiej Anglii dostepu do profesji aktorskiej nie miaty
kobiety; dzis podobny los spotyka aktoréw i aktorki

z niepetnosprawnosciami. Tak samo jak w spektaklu Wajdy, rzecz
dzieje sie w teatralnej garderobie, ktérq okupujq aktorki

z zespotem Downa. Jest to miejsce, w ktéorym kobiety jedzq,

Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej 19/29



Katarzyna Ojrzynska Niepetnosprawny Hamlet

przebierajq sie, szykujq do roli i odczytujq fragmenty sztuki
Szekspira, pod wieloma wzgledami podobne do przestrzeni
ukazanej we wspomnianej juz sztuce Kaite O'Reilly. Cztonkinie
Teatru 21 reprezentujqg grupe wykluczonych profesjonalistek

i profesjonalistéow, ktérzy czekajq na okazje, by wcieli¢ sie

w postaé¢ Hamleta. Cho¢ na razie ich miejscem jest garderoba,
kiedys$ bedzie nim scena.

Podobny ferment artystyczny mozna zaobserwowac¢ miedzy
innymi w Tréjmiescie. Gdy konhczytam prace nad tym artykutem,
w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim odbyta sie premiera
spektaklu Hamlet - Uczta, zrealizowanego w projekcie ,By¢ albo
nie by¢” i dofinansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum
Kultury. Polegato to na inscenizacji wybranych scen z Hamleta,
a w wydarzeniu wzieli udziat niepetnosprawni intelektualnie
aktorzy i aktorki gdynskiego teatru Biuro Rzeczy Osobistych,
Teatru Ubogiego Relacji z Sopotu, gdanskiego zespotu
muzycznego Remont Pomp oraz profesjonalni praktycy. To nie
pierwszy raz, kiedy Gdanski Teatr Szekspirowski otwiera sie
na wspotprace z osobami z niepetnosprawnosciq intelektualng.
Kilka lat wczesniej w Biurze Obstugi Widzéw zatrudniono kilka
dorostych oséb z zespotem Downa, dajqc przyktad dobrych
praktyk innym instytucjom kultury . Osoby te wczesniej
uczestniczyty w projekcie ,Po drodze nam z Szekspirem”, ktérego
celem byto przygotowanie do pracy w teatrze. W ostatnich latach
do drzwi réznych szkét i instytucji kultury w podobny sposéb
pukat Teatr 21 wraz z Justynqg Sobczyk, ktéra w 2017 roku
w Starym Teatrze wystawita Szewcow Witkacego z udziatem
zmagajqcego sie z afazjg Krzysztofa Globisza oraz aktoréw
z niepetnosprawnosciq intelektualng: Anny Komorek, Ireneusza
Buchich de Divan i Pawta Kudasiewicza. Tego rodzaju inicjatywy
pokazujq, ze polskie teatry powoli zaczynajqg otwierac sie
na aktoréw z niepetnosprawnosciami oraz oswajac¢ widzow

z osobami majgcymi alternatywnqg motoryke i ekspresje,
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przyczyniajgc sie tym samym do tworzenia nowej estetyki teatru

i nowych odczytan niepetnosprawnosci.

1 Anna Dymna, Zycie jest piekne, ale nie jest tatwe, ,Gazeta Wyborcza: Zielona Géra” z 2
sierpnia 2007, http://zielonagora.wyborcza.pl/zielonagora/1,35182,4360021.html,
dostep 14 pazdziernika 2019; Tomasz Przybyszewski, Misja na wizji, .Integracja” 2008,
nr 1, www.niepelnosprawni.pl/ledge/x/11716?print_doc_id=21902, dostep 14
pazdziernika 2019.

2 Jak dowiadujemy sie z artykutu Przybyszewskiego: ,«Pani Anna Dymna nie uwaza
za rzecz stusznq wypowiadania publicznie wiasnych opinii na temat udziatu oséb
niepetnosprawnych w szeroko pojmowanym show-biznesie. Jest to bowiem temat
ztozony i wielowarstwowy, wymagajqgcy nie wygtaszania sqdow, lecz spotecznej
i Srodowiskowej dyskusji» — takg odpowiedz otrzymaliSmy na pismie od asystenta Anny
Dymnej, gdy chcieliSmy porozmawia¢ o osobach niepetnosprawnych na ekranie”.

Tomasz Przybyszewski, Misja na wizji...

3 Fragment wiersza transkrypcyjnego I'll Stick with the Freak Show Stuff Allana
Sutherlanda (ttum. K.O.). Podobnie jak inni poeci tego gatunku, Sutherland nadat forme
poetyckq prawdziwym wypowiedziom drugiej osoby, w tym wypadku Mata Frasera.
Caty tom wierszy powstatych z wypowiedzi Frasera, zatytutowany Thalidomide Acts,
jest dostepny na stronie: http://d4d.org.uk/wp-
content/uploads/2017/05/Thalidomide-Acts-1.pdf, dostep 14 pazdziernika 2019.

4 Terminy ,uszkodzenie” i ,dysfunkcja” stosuje wymiennie jako polskie odpowiedniki

angielskiego stowa ,impairment”, oznaczajqgcego odstepstwo od medycznej ,normy”.

S O medycznym modelu niepetnosprawnosci w zestawieniu z modelem spotecznym pisze
Magdalena Zdrodowska w artykule Miedzy aktywizmem a akademiq. Studia nad
niepetnosprawnosciq, ,Teksty Drugie” 2015, nr 5, s. 385-391. Kwestie krytyki
charakterystycznego dla modelu charytatywnego dyskursu litosci w polskiej literaturze
przedmiotu podnosi Dorota Podgérska-Jachnik w rozdziale Deprecjacja oséb
z niepetnosprawnosciq w dyskursie publicznym za posrednictwem mediéw we
fragmencie o wymownym tytule Gdy dobrze znaczy Zle, czyli deprecjacyjny aspekt
pomocy charytatywnej w mediach, w tomie: Cztowiek z niepetnosprawnosciq
w rezerwagcie przestrzeni publicznej, red. Z. Gajdzica, Oficyna Wydawnicza IMPULS,
Krakéw 2013, epub.

6 W artykule uzywam zaréwno terminu ,osoby

z niepetnosprawnoscig/niepetnosprawnosciami”, jak i ,osoby niepetnosprawne”.
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Toczqca sie jakis czas temu w krajach zachodnich dyskusja nad tym, ktéra forma jest
bardziej poprawna i mniej dyskryminujgca, nie doprowadzita do jednoznacznych
whnioskéw. Warto jednak zwréci¢ uwage na subtelne réznice pomiedzy tymi
okresleniami. Pierwszy z nich, bedgcy przyktadem tzw. people-first approach, traktuje
niepetnosprawnos¢/uszkodzenie joko jednq z wielu cech jednostki. Okreslenie osoba
niepetnosprawna podkresla natomiast, ze niepetnosprawnos¢ jest waznq cechq
definiujgcq tozsamosc¢ jednostki (por. Rosemarie Garland-Thomson, Becoming Disabled,
~The New York Times” z 19 sierpnia 2016,
www.nytimes.com/2016/08/21/opinion/sunday/becoming-disabled.html, dostep 14
pazdziernika 2019) i jest przyktadem tzw. identity-first approach, ktére wskazuje

na wspolne doswiadczenie bycia uniesprawnianym/uniesprawniang przez

spoteczenstwo, a w szczegélnosci obecne w nim uprzedzenia i bariery.

7 Ciekawym studium przypadku pokazujgcym zachodzgce w ostatnich latach zmiany jest
analiza przekazéw medialnych odnoszgcych sie do protestu oséb niepetnosprawnych
i ich opiekunéw w polskim sejmie w 2018 roku, ktérg w wyktadzie Politycznosc
niepetnosprawnosci prezentujq Justyna Lipko-Konieczna i Ewelina Godlewska-Byliniak (

www.youtube.com/watch?v=7loTsT7kDeE, dostep 14 pazdziernika 2019).

8 Nie jest to problem wytqcznie polskiego systemu ksztatcenia — réwnie widoczny jest
chocby w krajach zachodnich. O braku dostepu oséb niepetnosprawnych do ksztatcenia
aktorskiego pisze na przyktad w niedawnym artykule Amerykanin Jason Dorwart (
Guest Commentary: As a quadriplegic film professor I've been asked if | find The Upside
offensive. Well, do I?, ,The Denver Post” z 1 lutego 2019,
www.denverpost.com/2019/02/01/guest-commentary-as-a-quadriplegic-film-
professor-ive-been-asked-if-i-find-the-upside-offensive-well-do-i/, dostep 14
pazdziernika 2019).

9 Petra Kuppers, Dekonstrukcja obrazéw: performatywnosc niepetnosprawnosci, przet. K.
Gucio, w: Odzyskiwanie obecnosci. Niepetnosprawnosc¢ w teatrze i performansie, red. E.

Godlewska-Byliniak, J. Lipko-Konieczna, Fundacja Teatr 21, Warszawa 2017, s. 17.

10 Irena Jajte-Lewkowicz, O improwizacji, czyli zamiast zakonczenia, w:
Terapia i teatr. Wokét problematyki teatru ludzi niepetnosprawnych, red. |. Jajte-

Lewkowicz, A. Piasecka, Poleski Osrodek Sztuki, £6dz 2006, s. 282.

1 W swojej ksigzce Erika Fischer-Lichte pisze o tym zjawisku, odnoszgc sie miedzy innymi
do tworczosci grupy Societas Raffaello Sanzio: ,Pokazuj[e ona] na scenie monstrualne,
zdeformowane, a wiec «wyklete» ciata, ktére wyglqdajq jak zywcem wyjete z ktérejs
z wizji piekta Pietera Bruegla”. Ciata aktoréw, ktére nie wpisujq sie w tak zwanq cielesng

norme, sprawiaty, ze ,[w] trakcie przedstawienia fenomenalne ciato aktora stawato sie
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semiotyczne tylko o tyle, o ile funkcjonowato jako znak starosci, choroby, $mierci czy
wyzucia z indywidualnosci, to znaczy, kiedy ukazywato sie w sobie tylko wtasciwej
fenomenalnosci”. Erika Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Sugiera, M.
Borowski, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2008, s. 138-39.

Cyt. za: Kate Mattingly, The Transporter, ,The Village Voice" z 7 stycznia 2003,
www.villagevoice.com/2003/01/07/the-transporter/, dostep 14 pazdziernika 2019.

Petra Kuppers, Dekonstrukcja obrazéw..., s. 18.

Lennard J. Davis, The Ghettoization of Disability: Paradoxes of Visibility and Invisibility
in Cinema, w: Culture - Theory - Disability, red. A. Waldschmidt, H. Berressem, M.

Ingwersen, transkrypt, Bielefeld 2017, s. 44.

W swojej ksigzce amerykanscy badacze skupiajq sie przede wszystkim
na przedstawieniach literackich. Czesto odnoszq sie jednak réwniez do innego rodzaju

przedstawien, na przyktad obrazéw Pietera Bruegla.

David T. Mitchell, Sharon L. Snyder, Narrative Prosthesis: Disability and Dependencies
of Discourse, The University of Michigan Press, Ann Arbor 2000, s. 47-48.

Simon Packham, The Opposite Bastard, MacMillan New Writing, Basingstoke 2008,s.
23.

Ibidem, s. 22.
Ibidem, s. 57.

Ableizm, jak precyzyjnie wyjasnia Magdalena Zdrodowska, to ,zestaw
dyskryminujqcych praktyk i postaw (§wiadomych i nieéwiadomych), jakie dominujgca,
sprawna czes¢ spoteczenstwa przejawia wobec osdb, ktére uznaje za niesprawne,
premiujqc «sprawnq» perspektywe”. Magdalena Zdrodowska, Miedzy aktywizmem...,
s. 395.

Cyt. za: Mateusz Rézanski, Hamlet na wézku? To tylko kwestia czasu,

.Niepetnosprawni.pl” z 8 wrzesnia 2015,
www.niepelnosprawni.pl/ledge/x/275816;jsessionid=7SD8E7CA42D154DC249D345659B19AA8
dostep 14 pazdziernika 2019.

Cyt. za: Tomasz Przybyszewski, Misja na wizji...

lbidem.
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Cyt. za: Mateusz Rézanski, Hamlet na wdézku?...

Kaite O'Reilly, ‘Cripping up is the twenty first century answer to blacking up.’
Peeling and The ‘d” Monologues, blog autorki, wpis z 8 listopada 2011,
https://kaiteoreilly.wordpress.com/tag/jenny-sealey/, dostep 14 pazdziernika 2019.

Kaite O'Reilly, peeling, w: Graeae Plays 1: New Plays Redefining Disability, Aurora
Metro Press, London 2002, s. 305.

Ibidem, s. 330.
Ibidem, s. 309.
Ibidem, s. 331.
Kaite O'Reilly, Cripping up...

Frances Ryan, We wouldn’t accept actors blacking up, so why applaud ‘cripping up’?,
.The Guardian” z 13 stycznia 2015,
www.theguardian.com/commentisfree/2015/jan/13/eddie-redmayne-golden-globe-

stephen-hawking-disabled-actors-characters, dostep 30 grudnia 2019.

Cytat z rozmowy z Tadeuszem Sobolewskim, ,Gazeta Wyborcza” z 11 pazdziernika 2013,
http://wyborcza.pl/1,75410,14752206,Dawid_Ogrodnik.html, dostep 14 pazdziernika
2019.

lbidem.

David J. Connor, Questioning ,,Normal”: Actively Undoing Dis/ability Stereotypes
Through Teaching a Critical Analysis of Films, w: Teaching Difficult History through Film
,red. J. Stoddard, A.S. Marcus i D. Hicks, Routledge, New York-London 2017, s. 203.

Cyt. za: Kirsty Johnston, Krytyczne ucielesnienie i problem obsady aktorskiej, przet. K.

Ojrzynska, w: Odzyskiwanie obecnosci..., s. 389.
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U podtoza tego rodzaju przekonania lezy zasadnicze dla wspétczesnych studiow

o niepetnosprawnosci rozréznienie pomiedzy uszkodzeniem (ang. impairment),
rozumianym jako fakt biologiczny, i niepetnosprawnosciq (ang. disability), ktéra stanowi
konstrukt spoteczny determinowany nie tyle przez samo ciato, ile przez okreslone
czynniki historyczne i kulturowe. Wiecej na temat niepetnosprawnosci jako kategorii
tozsamosciowej w: Julia Miele Rodas, Identity, w: Key Words for Disability Studies, red.
R. Adams, B. Reiss i D. Serlin, New York University Press, New York-London 2015 oraz

Rosemarie Garland-Thomson, Becoming Disabled....

Jess Thom, We Need to Talk About Eddie, ,Touretteshero” z 18 lutego 2015,
www.touretteshero.com/2015/02/28/we-need-to-talk-about-eddie/, dostep 14
pazdziernika 2019.

Tom Stoppard, Rosencrantz i Guildenstern nie zyjq, przet. G. Gottesman, ,Dialog” 19689,
nrl s. 62.

Patrz tez: Kirsty Johnston, Krytyczne ucielesnienie..., s. 389-390.
Lennard J. Davis, The Ghettoization of Disability..., s. 48.

Patrz: Anna Magdalena Elsner, Reinventing the Medical Humanities?, ,The Polyphony:
Conversations across the Medical Humanities” z 6 listopada 2018,
https://thepolyphony.org/2018/11/06/reinventing-the-medical-humanities/, dostep
14 pazdziernika 2019.

List Julii Kristevej do Jeana Vaniera z 10 sierpnia 2009, w: (Bez)Sens stabosci. Dialog
wiary i niewiary o wykluczeniu, przet. K. i P. Wierzchostawscy, W Drodze, Poznan 2012,
s. 38-39. Do koncepcji Kristevej odwotuje sie rowniez sama Garland Thomson

w artykule The Case for Conserving Disability, ,Journal of Bioethical Inquiry” 2012,

nr 9, t. 3, s. 340-341.

Lennard J. Davis, The Ghettoization of Disability..., s. 46.
Stuart Hampton-Reeves, Othello, Palgrave Macmillan, New York 2011, s. S.

Marceli Sutecki, Stary Teatr 21, ,Fundacja Win-Win", wpis z 6 czerwca 2016,
http://winwin.org.pl/?p=2043, dostep 14 pazdziernika 2019.

Niedawno petnoetatowq prace na podobnym stanowisku w Teatrze Muzycznym

w Gdyni rozpoczeta kobieta z zespotem Downa.
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