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Niniejszy artykul stanowi analize
prOjektU_ SUkaltury.' Tozsamo$é grupy a indywidualizm

cztonkow, przeprowadzonego przez teoretyka, krytyka oraz fotografa dr. Tomasa
Pabedinskasa oraz antropolog dr Rase Pranskevicitité w 2012 roku. Celem projektu
byto stworzenie platformy autoprezentacji dla cztonkéw subkultur i reprezentan-
téw alternatywnego stylu zycia. Uczestnicy projektu poproszeni zostali o przybycie
do studia fotograficznego i zapozowanie do zdje¢ w dowolny sposéb. Przeprowadzono
z nimi réwniez wywiady, ktére, w niemal niezmienionej formie, przytoczone zostaty
iw zaden sposob nie ograniczal autoprezentacji uczestnikéow.

Materiaty wizualne oraz tekst wydane zostaty w formie publikacji pod tytutem Sub-
kultdra. Juz sama strona wizualna ksigzki ma powiazanie ze sceng subkulturowa, jako
ze autor projektu Gytis Skudzinskas jest aktywnym uczestnikiem alternatywnej sceny
artystycznej. W roku 2014 pochodzace z projektu fotografie i teksty zostaty wystawione
w podziemnym pasazu na jednej z gtéwnych ulic Kowna w ramach ulicznego festiwalu
sztuki Nykoka. Taki rodzaj ekspozycji pozwolil na ukazanie sposobdéw autoprezentacji,
jakie wybierali cztonkowie subkultur oraz reprezentanci alternatywnego stylu zycia,
szerszej publicznosci. Pamietac nalezy jednak, ze niniejszy artykut nie zawiera szcze-
gotowego studium subkultur, ale skupia sie na uniwersalnych zasadach formowania sie
i prezentacji grup oraz niezaleznych przedstawicieli sceny subkulturowe;.

Liczni uczestnicy projektu zauwazyli, ze relacje spoteczno-kulturowe nawigzywane
w ramach grupy subkulturowej na rézne sposoby wzmocnity ich poczucie bezpieczen-
stwa. Z drugiej strony wielu z nich przyznato, ze przynalezno$¢ do subkultury w pewnym
stopniu ogranicza takze ich indywidualnos¢. Przekonanie takie wywotuje sprzecznosci
pomiedzy przynaleznoscia do grupy a postawa indywidualisty. Niektérzy uczestnicy
projektu prébuja na rézne sposoby przezwyciezy¢ ten konflikt, co jest widoczne w spo-
sobie ich autoprezentacji poprzez mode (rozumiang w szerokim sensie jako ztozony
kulturowy signifiant indywidualnosci, pogladéw oraz statusu spotecznego).

Na scenie subkulturowej, podobnie jak w $srodowisku spotecznym w ogdle, istnieja
pewne ustalone role spoteczne i kulturowe. Socjolog Erving Goffman, ktéry uzywa
terminéw zwigzanych z teatrem jako metafor stuzacych do opisywania rél spotecznych
w zyciu codziennym, twierdzi, ze sposéb ich wyrazania nie jest kreowany przez aktora,
ale odgrywany przez niego jako uciele$nienie spotecznie wyksztatconego ,,zbioro-
wego wyobrazenia” tychze rdl, ktére sg ,faktem samym w sobie”. Wedtug Goffmana,
dzieki wdrozeniu takiego ,,zbiorowego wyobrazenia” mozliwe jest stworzenie ,,mniej
skomplikowanego systemu identyfikacji”, ktéry pomaga jednostce poruszac sie po zto-
zonej strukturze spoteczenstwa. Jak twierdzi badacz, zachowania jednostek moga
by¢ rozpatrywane jako sposéb manifestowania obranych przez nie rél spotecznych.
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Wyglad osoby, ktéry ma zwiekszy¢ wiarygodnosé roli spotecznej, mozna okreslié jako
jej ,zewnetrze”, a najblizsze otoczenie jednostki jako jej ,,scenerie”. Na te scenerie
sktada sie zaréwno fizyczne rozmieszczenie elementdw tla, ktdre petni role scenografii,
jak i rekwizyty sceniczne ludzkiej aktywnosci, ktére definiuja poszczegdlne aspekty
tozsamosci jednostki.

W przypadku pozowania do zdjecia w studio, sceneria nie moze oczywiscie by¢
przedmiotem badania i dlatego sposéb wyrazania roli spotecznej zostat tu ograniczony
do ,,sposobu bycia” oraz ,,powierzchownos$ci” lub, innymi stowy, zachowania i wygladu.
Przestrzen studia fotograficznego izoluje jednostke od jej codziennego otoczenia,
zmusza do uruchomienia samoswiadomosci oraz refleksyjnej samoobserwacji, a takze
naktania do jawnej manifestacji swojej roli spotecznej przed obiektywem. ,,Poprzez
sposdb patrzenia na tego, kto patrzy (lub robi zdjecie), korygowanie postury, jednostka
prezentuje sie w sposéb, w jaki pragnie by¢ ogladana, przedstawia swdj wizerunek
siebie”?, przekonuje Pierre Bourdieu. Zachowanie przed obiektywem nie jest wiec
jedynie naturalng czynnoScia, ale zostaje raczej mniej lub bardziej Swiadomie ode-
grane po to, by wcieli¢ sie w okreslona role spoteczng i da¢ obserwatorowi obraz, ktory
bedzie stanowil nie tylko reprezentacje wizualna, ale takze spoteczny i kulturowy
wizerunek, bedacy wynikiem publicznej autoprezentacji.

Wszystko to sprawia, ze tozsamo$¢ wyrazona poprzez role spoteczne i prezen-
towana na fotografiach moze by¢ postrzegana jako performatywna. Idea tozsamosci
performatywnej zostata powotana do zycia przez badaczke feministyczna Judith
Butler, ktéra przekonywala, ze ,akty, gesty, role, [...] sa performatywne w takim
sensie, ze esencjalna tozsamos¢, ktérg maja rzekomo wyrazad, jest w rzeczywistosci
wytworem fabrykowanym i utrzymywanym poprzez znaki cielesne i inne $rodki dys-
kursywne”?. Butler wykorzystata koncepcje tozsamosci performatywnej dla potrzeb
badan genderowych, co zaowocowato proponowanym przez nia rozréznieniem miedzy
plcia kulturowg (ang. gender) a biologiczng (ang. sex). Zdaniem Butler pte¢ kulturowa
moze by¢ odgrywana na powierzchni ciata i niekoniecznie musi odpowiadac zakorze-
nionej gteboko ptci biologicznej. Takie postrzeganie tozsamosci stato sie narzedziem
metodologicznym wykorzystywanym nie tylko w gender studies, ale takze w badaniach
innych aspektéw ludzkiej tozsamosci.

Takie podejscie teoretyczne wskazuje réwniez na istnienie wspolnego terytorium
miedzy zjawiskiem subkultur i moda. Australijska badaczka mody i tekstyliéw Jen-
nifer Craik odwraca tradycyjne rozumienie tozsamosci jako wewnetrznego rdzenia

jednostki poprzez wykorzystanie idei tozsamosci performatywnej w analizie mody.

1 Por. E. Goffman, Frame analysis. An essay on the organization of experience, Cambridge, Massa-
chusetts 1974, s. 34-36.

2 P. Bourdieu, Photography. A Middle-Brow Art, Cambridge 1990, s. 83.

3 J.Butler, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, Nowy Jork, Londyn 1999, s. 173.



Cho¢ autorka nie uzywa terminu ,tozsamosc¢ performatywna” per se, pisze, ze ,,techniki
stylizowania ciata sa widoczna i pierwotna forma denotatywna akulturacji”. Zdaniem
Craik ,,sposéb, w jaki nosimy swoje ciato stuzy temu, by odpowiednio prezentowac sie
srodowisku spotecznemu dzieki przemyslanym kodom zachowan modowych. Nasz
habitus ubierania sie kreuje «twarz», ktéra w sensie pozytywnym raczej konstruuje
tozsamo$¢ niz maskuje «naturalne» ciato czy «prawdziwa» tozsamosé*. Zewnetrzna
autoprezentacja poprzez mode postrzegana jest tu zatem nie jako ekspresja jakiej$
istniejgcej uprzednio tozsamosci, ale jako Srodek jej ksztattowania.

Co ciekawe, zadanie definiowania tozsamosci jest udziatem nie tylko (i by¢
moze nie w tak duzym stopniu) mody wysokiej, ale takze codziennego ubioru,
a nawet ,,zachowan modowych”®. Podczas gdy moda wysoka kojarzona jest z kre-
atywnoscia i sztuka, ,zachowania modowe” odnosza sie do mody ulicznej, ktéra
jest czescig codziennej interakeji spotecznej. Stréj codzienny stuzy nie tylko celom
praktycznym, ale takze konstytuuje wlasny system ubioru, ktdry komunikuje znacze-
nia spoteczne i kulturowe. ,,Zachowania modowe” moga by¢ postrzegane jako czesé
opisywanej przez Goffmana roli spotecznej, poniewaz pomagajq one , artykutowac
relacje miedzy konkretnym ciatem i zamieszkiwanym przez niego $srodowiskiem™®.
Moda codzienna koresponduje réwniez z zasada zbiorowego wyobrazenia. Podobnie
jak rola spoteczna, ,,zachowanie modowe” jest konstruowane, odgrywane i interpre-
towane w §rodowisku spotecznym zgodnie z kulturowymi i spotecznymi schematami,
ktére, cho¢ nabywane w procesie akulturacji, bywaja czesto przyjmowane jako
oczywiste i postrzegane jako naturalne.

Jako element roli spotecznej wpisujacy sie w system interakcji spotecznych i komu-
nikacji ,,zachowanie modowe” stanowi wazne medium definiowania i ustanawiania
nie tylko osobistej, ale takze grupowej tozsamosci. Craik zauwaza, ze ,na poziomie
ogdlnym moda stanowi jedng z technik akulturacji - jest medium, poprzez ktére jed-
nostki i grupy ucza sie odnajdywac wizualnie w swojej kulturze””. Grupy subkulturowe
nie sg w tej kwestii wyjatkiem. Ich cztonkowie czesto manifestujg swoja tozsamos¢
przez wyrdzniajacy sie wyglad i zachowanie, co pokazg przyktady pochodzace z oma-
wianego w artykule projektu. Zachowania modowe stuza niekiedy do ustanawiania
relacji z grupa, a czasem takze jako wizualna i performatywna manifestacja indywi-
dualnosci. Co wiecej, domena ,,zachowan modowych” (takze na scenie subkulturowej)
oraz mody wysokiej nieustannie sie przenikajg. Warto zauwazy¢, ze moda codzienna
nie nasladuje §lepo mody wysokiej, ale raczej wybiera niektdre z jej elementéw, by
wlaczy¢ je do kodu codziennego ubioru, a takze ogdlnie przyjetego rozumienia bycia

J. Craik, The Face of Fashion: Cultural Studies in Fashion, Nowy Jork, Londyn 2004, s. 4.
Ibidem, Preface.

Cyt. za: ibidem, s. 4.

Ibidem, s. 10.
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modnym. Z kolei ,, projektanci wciaz szukaja nowych pomystéw, tematéw i motywow
z dziedziny kultury popularnej i subkultur. Jak drapiezne ptaki pladruja gniazda
innych systemdéw mody w procesie bricolage’u — wytwarzania nowych wzorcéw
i sposobéw dziatania z kalejdoskopowych elementéw rumowiska kultury”. Srodki
zewnetrznej autoprezentacji — sposéb pozowania, gestykulacja, ubrania, tatuaze itp.,
ktére swiadcza o utozsamianiu sie z alternatywnym stylem zycia lub przynaleznosci
do okreslonej subkultury, moga staé sie czescia przemystu modowego i vice versa.
Dlatego ostre rozréznienie miedzy alternatywng sceng subkulturowgq i dziedzing
mody wtasciwie nie istnieje, przynajmniej w kontek$cie zewnetrznej i performatywnej
autoprezentacji.

To samo mozna powiedziec¢ o fotografii mody, bedacej jednym z najwazniej-
szych mediéw, ktére pozwalajg wizualizowad i ustanawiac ,,zbiorowe wyobrazenia”
tozsamosci osobistych lub grupowych w kulturze nowoczesnej oraz srodowisku
spotecznym. Brytyjska pisarka i kuratorka Charlotte Cotton przekonuje, ze fotografia
modowa moze , stuzy¢ jako «pomoc wizualna» opisujaca wspotczesng kulture mto-
dziezowa, a imaginarium, jakie zaadaptowata, pochodzi spoza gatunku fotografii
mody”. Na przyktad “zywe i osobiste Swiadectwa kontrkultury oraz niezaleznej
Swiatopogladowo mtodziezy wprowadzity kierunek do estetyki fotografii, ktéry
nastepnie stat sie znany jako styl grunge”®. Podobnie jak role spoteczne lub ,,zacho-
wania modowe”, rowniez fotografia mody zalezy od ,,zbiorowych wyobrazen”
ustanawianych w $rodowisku spotecznym oraz kulturze wizualnej. ,,Czy to poprzez
inkorporacje zbioru nowych lub istniejacych juz signifiant z porzadku kultury popu-
larnej oraz medidw, czy to przez podejmowanie idei artystycznych i filmowych,
fotografia mody catkowicie opiera sie na istniejacym juz u odbiorcy fundamencie
rozpoznawania obrazéw”?, twierdzi Cotton. Innymi stowy, by méc stuzyé manife-
stowaniu tozsamosci jednostki i komunikowac jej postawy, fotografia mody musi
dziata¢ w ramach (niewazne, jak ciasne lub szerokie moga one by¢ w poszczegoélnych
przypadkach) rozpoznawanych konwencji spotecznych i kulturowych. Jedyna réz-
nica jest to, ze w przypadku fotografii mody zmagamy sie nie tylko ze ,,zbiorowymi
wyobrazeniami” rél spotecznych, ale takze odniesieniami do kultury wizualnej
i konwencjami pochodzacymi z innych medidw.

To swoiste przenikanie sie zjawisk grup subkulturowych i mody nie oznacza
jednak bynajmniej, ze subkultury oraz jednostki alternatywne nalezy rozpatrywac
wylacznie w kategoriach stylu. Zacheca sie raczej do spojrzenia na mode jako na co$
wiecej niz tylko targowisko préznosci. W rozdziale wstepnym ksigzki Subkultura
Pranskeviciite pisze, ze ksztaltowanie tozsamosci grupowej odbywa sie nie nie tylko

8 Ibidem, Preface.
9 Por. Ch. Cotton, State of Fashion, ,,Aperture” 216/2014, ,Fashion”, s. 45-46.
10 Ibidem, s. 47.



przez styl (wizualng autoprezentacje), ale takze , wspdlne wartosci, zainteresowa-
nia i dziatania, cechy demograficzne (pte¢, wiek, narodowosé, wyznanie itp.), [...]
specyficzny jezyk (slang) oraz relacje miedzy grupa a jej spotecznym srodowiskiem
[...]""". Wedtug Pranskevicitité, tak samo jest w przypadku tozsamosci jednostkowych,
jednostki alternatywne reprezentuja nie tylko okreslony styl noszenia sie, ale takze
stojacy za nim $wiatopoglad!?. Dlatego subkultura sama w sobie staje sie niezwykle
szerokim pojeciem — opisuje grupy zjednoczone tym samym ogladem Swiata, ktéry
wyraznie wyréznia je na tle szerokiego Srodowiska spotecznego'®.

Niektdrzy uczestnicy projektu manifestowali swoje poglady oraz wartosci poprzez
odgrywanie przed aparatem utrwalonych rél spotecznych i, jak wynika z przeprowa-
dzonych z nimi wywiaddw, nie odczuwali zadnego niepokoju z powodu ograniczonej
w ten sposdb indywidualnosci. Takie ,,zbiorowe wyobrazenie” odgrywanej tozsamosci
funkcjonuje w réznych subkulturach. Na przyktad Ananda (il. 1) w czasie, kiedy brata
udzial w projekcie, byta nie tylko studentka filologii angielskiej, ale takze praktykujaca
czlonkinia grupy religijnej Swiadomoéci Kryszny. Prezentowata swoja przynaleznoéé
do tej subkultury religijnej poprzez tradycyjny strdj, bizuterie oraz sposéb pozowania.
Zakonnica katolicka Grazina (il. 2), ktéra ztozyta pierwsze sluby w podziemiu w cza-
sach sowieckich takze zaprezentowata sie¢ w sposéb, ktéry prymarnie komunikowat
nie jej indywidualnos$¢, a wtasnie status zakonnicy.

Prezentacja wspolnych wartos$ci wydaje sie wazniejsza od indywidualnych,
takze w kulturach zwiazanych z nacjonalizmem. Rolandas, cztonek Starozytnego
Battyckiego Bractwa Wojennego ,Vilkatlakai” (il. 3) pozowat ubrany w starozytna
zbroje, ktéra wyraznie wskazuje na wage historii, panstwowosci, korzeni tozsamosci
narodowej, podczas gdy jego wywiad zdradzat determinacje do utrzymania tych
warto$ci w dzisiejszych czasach. Podobnie, cho¢ nie doktadnie tak samo, idee oraz
Swiatopoglad wizualizowane sg i komunikowane w tek$cie wywiadu ze skinheadem
Vytautasem (il. 4). Pas militarny, szelki i inne elementy ubioru wyraznie koresponduja
z miedzynarodowym ,,zbiorowym wyobrazeniem” subkultury skinheadow, podczas
gdy tre$¢ narodowa jest przekazywana przez tatuaz tarczy herbowej oraz flagi
w niezmienionej formie. W przeciwienstwie do przyktadu drugiego, ucielesnienie
,Zbiorowego wyobrazenia” subkultury skinheadow prezentowane przez Juliusa byto
bardziej subtelne i zindywidualizowane (il. 5). Inne osoby biorace udziat w projekcie
krytykowaty relatywnie waska identyfikacje z okreslong subkulturg lub grupa i pré-
bowaty modyfikowa¢ istniejace ,,zbiorowe wyobrazenia”, odgrywajac przed aparatem
bardziej zindywidualizowana role oraz prezentujac swoje indywidualne tozsamosci.
Indywidualizacja ta manifestowata sie na kilka sposobéw w toku trwania projektu.

11 T. Pabedinskas, R. Pranskeviciate, Subkultiira, Kowno 2012, s. 7.
12 Ibidem, s. 10.
13 Ibidem,s. 7.
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Miedzy cztonkami jednej subkultury istniejg wyrazne réznice, ktére widoczne
sg oczywiscie w zewnetrznej autoprezentacji uczestnikéw projektu. Na przyktad
motocyklista Regimantas (il. 6) okreslit sie jako litewski patriota, ale wyrazit réwniez
przekonanie, ze wptywy, ktére uksztattowaty subkultury w jego kraju ojczystym
pochodza z Zachodu. ,Dlatego wszystko, w co kiedykolwiek wierzytem i wszystko,
czego subkultury w tym kraju mnie nauczyty, sprawdzitem w praktyce, mieszkajac
w Stanach Zjednoczonych”“, méwi Regimantas. Wspomina takze swoje relacje z réz-
nymi innymi subkulturami, w tym metalowa, folkowa, punkowg i hipisowska. Jego
osobiste doSwiadczenie oraz rozumienie subkultury motocyklistéw zostaje wyrazone
nie tylko w wywiadzie, ale takze przekazywane przez wyglad, na przyktad przez
T-shirt z flaga USA i ortami. Inny motocyklista, Davidas (il. 7) wérdéd innych waznych
dla niego wartos$ci wymienia patriotyzm i mito$¢ do ojczyzny. W jego autoprezen-
tacji jako motocyklisty (skérzana kurtka, flaga litewska) nie znajdziemy odniesien
do Zachodu ani innych subkultur, jak to jest w przypadku Regimantasa.

Nawet wewnatrz jednej konkretnej grupy subkulturowej zdarzyty sie przypadki
zindywidualizowanej autoprezentacji. Na przyklad strdj Benasa, lidera nieformalnej
chrzescijanskiej grupy subkulturowej ,,Army 777”, bedacego jednocze$nie dzieka-
nem Wydziatu Teologii Katolickiej na Uniwersytecie Vytautas Magnus oraz wokalista
zespotu metalowego Quest Rising, zawierat odniesienia do militariéw (il. 8), podczas
gdy inny cztonek tej samej grupy Paulius (il. 9) potaczyt elementy religijne (T-shirt
z napisem Rockin’ for Christ) ze stylem punkowym (fryzura, tancuchy, spodnie). Wsréd
uczestnikdéw projektu byty takze osoby, ktére uksztattowaty swoje indywidualne
tozsamosci, przechodzac przez rézne konteksty subkulturowe na przestrzeni czasu.
Edvardas opowiedzial nam swoja osobista historie (il. 10):

Juz jako nastolatek poszukiwatem ciekawych sposobéw estetycznej autoekspresji.
Z jednej strony szukalem akceptacji w grupie réwiesniczej, a z drugiej tesknitem
do przynaleznosci do grupy spotecznej lub subkultury, jak to czesto bywa w okresie
dorastania. Na dtuzszg mete nie znalaztem jednak dtugofalowego spelnienia w zad-
nej z tych grup. Préby bycia punkiem, gotem itp. przyniosty mi zaréwno pozytywne,
jak i negatywne doswiadczenia, zachecity mnie do réznych eksperymentow i, jak
sadze, doprowadzity do w miare niezaleznego rozwoju osobowosci oraz do ciagtej

zmiany jej estetycznej ekspresji.

Ciagly proces autoidentyfikacji oraz poszukiwanie sposob6w uzewnetrznienia swo-
jej indywidualno$ci wpisane jest takze w wyglad Edvardasa. Réznorodne aspekty jego
autoprezentacji nie sktadaja sie na sp6jng catosé, ale raczej odnoszg sie do réznych kon-
tekstéw: dzinsowe spodnie i buty sportowe to elementy stylu grunge, farbowane wlosy

14 Ibidem, s. 109.



mog3a sugerowac subkulture punkowa, a T-shirt ma wzdr industrialnego zespotu
metalowego. Podsumowujac, w tym wtasnie ujawnia sie ptynnos¢ subkulturowej
tozsamosci, ktdérej istote stanowi nie jasno definiowalne ,,zbiorowe wyobrazenie”
okreslonej roli spotecznej, ale raczej indywidualna mieszanka réznorodnych odnie-
sien kulturowych.

Niektérzy z uczestnikow projektu starali sie wyrazic¢ swojg indywidualnosé nie
poprzez zewnetrzng autoprezentacje, ale postawe i sSwiatopoglad. Na przyktad Rolas
(il. 11) wyjasénia:

Subkultury wywarty na moje zycie ogromny wptyw. Ale nie chodzi o punkéw albo
heavy-metalowcdéw. Najblizej byto mi do hippiséw. Jakis czas temu ta ideologia byta
w modzie, a kazda moda jest gtupia. Mitos¢, wolnos¢, narkotyki — to dobra zabawa
na krotka mete. Ale teraz tez nie jest zle. Nie pozostaty juz zadne mody, nie ma
znaczenia, czy jest sie hipisem czy fanem metalu. [...] Teraz, kiedy jestem starszy,
moge by¢ wolny z dala od subkultur. Wszystko mozna wyrazi¢ jednym stowem —
wolno$¢. Subkultury wyrazaja swoje pragnienie wolnosci, tesknote za mozliwoscia
bycia soba. Ludzie po prostu sie nie boja. To jest najwazniejsza rzecz. W tym miejscu

wszyscy sie spotykamy?®.

Tutaj natykamy sie na bardziej tradycyjna koncepcje subkulturowej i jednostko-
wej tozsamosci, wedtug ktérej wewnetrzne przekonania, postawy i Swiatopoglad sa
wazniejsze niz zewnetrzna autoprezentacja. Rolas kwestionuje wage ,,mody” nie tylko
jako formy wygladu i zachowania, ale takze jako stylu zycia. W konsekwencji oznacza
to rowniez (niemozliwa?) negacje jakiegokolwiek ,zbiorowego wyobrazenia” roli
spotecznej, a takze jego modyfikacji jako srodka interakcji spotecznej. Jednakze nawet
najbardziej zindywidualizowana adaptacja lub modyfikacja roli spotecznej odgrywana
jest jako zachowane od$wiezone, ktére moze by¢ ponownie aranzowane z kazdym
kolejnym powtdrzeniem. Wedtug teatrologa Richarda Schechnera dziatania niosace
za sobg okreslone znaczenie sktadajg sie z oddzielnych czastek, ktdére okresli¢ mozna
jako najmniejsze jednostki swiadomie kontrolowanego zachowania. Oddzielone
od szerszych schematéw zachowania, takie czastki moga by¢ aranzowane ponow-
nie podobnie jak klatki filmowe w procesie montazu — moga by¢ wykorzystywane
do tworzenia nowych akcji. Jednakze takze przearanzowanie nie jest mechaniczne,
jest autorefleksyjne i zalezy od specyficznego kontekstu kulturowego.

Co wiecej, najmniejsze jednostki §wiadomie przywracanego zachowania, raz
oddzielone od jednego kontekstu i na nowo odegrane w innym nabieraja nowych zna-
czen, ale cze$ciowo utrzymujg stare znaczenie, ktére uksztattowato sie w okreslonym
Srodowisku spoteczno-kulturowym. Ta sama zasada dziata w przypadku wygladu.

15 Ibidem, s. 103.
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Moda: model(ka) i czytelnicy
O ikonicznych reprezentacjach w kulturze

M /

Moda uliczna subkultur napedzana jest przez ten sam ,,proces bricolage’u, kreacje
nowych wzorcéw i form z kalejdoskopowych skrawkow i kawatkéw rumowiska
kultury” co w przypadku mody wysokiej. Jedyna réznicg miedzy dwoma polami
autoprezentacji jest to, ze projektanci przekraczaja granice hierarchiczne miedzy
wysoka i codzienng moda a cztonkowie subkultur oraz alternatywne osobowosci
eksploruja pejzaz réznych spotecznych i kulturowych kontekstéw zapozyczajac od nich
elementy sposobu, w jaki prezentuja swojg osobista tozsamos¢.

Zdjecia wykonane podczas trwania projektu réwniez odzwierciedlaja te sple-
cione ze sobg odniesienia do réznych kontekstéw. Pod wzgledem stylistycznych
odrzucaja one konwencje fotografii glamour. Przygaszone swiatto, stonowane kolory,
zuzyte tha i niewyretuszowane koncowe fotografie nie zgadzaja sie z mainstreamowq
fotografia modows. Z drugiej strony na fotografiach uwiecznione zostajq nie tylko
sposéb pozowania i wyglad, na ktére sktadajg sie odniesienia do réznych kontekstéw
subkulturowych, ale w niektérych przypadkach ujawniajg takze sposoby autopre-
zentacji ustanowione przez kulture popularna, na przyktad rece podniesione nad
glowe, ogladanie sie za ramie itp. Tak wiec jezyk wizualny tych zdjeé¢ réwniez sktada
sie z odniesien do réznych kontekstéw kulturowych.

Podsumowujac, mozna powiedzieé, ze scena subkulturowa oraz reprezentanci
alternatywnego stylu zycia, ktérzy sie z nich wywodza prezentuja swoje tozsamo-
sci w kontekscie rél spotecznych, a moda — w szerokim sensie — jest czeScig tych
rol. Niektdrzy uczestnicy projektu odgrywaja swoje role zgodnie ze ,,zbiorowym
wyobrazeniem” ustanowionym w okreslonych subkulturach. Jednakze wiekszos¢
z nich modyfikuje role spoteczne ustanowione na scenie subkulturowej wraz z kazdym
indywidualnym odegraniem. Tym sposobem pojawito sie rozwigzanie (jakkolwiek
niepelne) sprzecznos$ci miedzy przynaleznoscig do grup subkulturowych, a potrzebg
zaprezentowania swojej osobistej tozsamoéci. Taka poszerzona, cho¢ wcigz ograni-
czona w swojej formie wolno$¢ autoprezentacji zostaje ustanowiona poprzez mieszanie
i rekontekstualizacje istniejacych juz subkulturowych modeli mody.
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