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En el tratamiento que Plutarco da a los materiales real o preten-
didamente historicos, la fascinacion por los sucesos extraordinarios, a medio
camino muchas veces entre la religion, el mito y las leyes de la naturaleza,
tiene una funciéon metodoldgica incuestionable. De ahi que, para conectar los
dos tépicos principales en torno a los que se incardina la mayoria de trabajos
gue nos ocuparan estos dias, haya tomado (entrada del texto) como faro y
guia de mi travesia por las aguas de las Vidas Paralelas este pasaje del
Romulo cuya imagen identifica la cultura politica de Roma desde la loba
etrusca hasta las monedas conmemorativas de Constantino. Dos nifios
amamantados por una loba al pie de una higuera silvestre y cuidados ademas
por un picoverde, pajaro del dios Marte que demuestra asi la paternidad
divina. Combinando los relatos de Promacién y de Fabio Pictor, Plutarco
convierte esta escena, como tantas otras, en una manifestacion de la
Providencia divina; es decir, transforma un hecho aparentemente natural en
una maravilla con la que la divinidad capta la atencion del boyero/porquero de
Amulio, Faustulo y, segun los artistas, también de su esposa Larencia, como
vemos en los tapices de Siglenza con que nos deleité Juan Francisco Martos
en Madeira:

1OV 08¢ Ogival @épovta 1ol TroTapod TTAnoiov, eifa AUkaivav pév
ETTIQOITAV paoTov Evdidoloav, 6pviBag 6¢ TTavTodaTrols YwuiouaTa
Kopiovtag évTiBéval Toic Bpépeotv, Gxpl oU PoukdAov iBdvTa Kai

@aupdoavra ToAufioal TTPooeABelv Kai aveAéaBbal 10 TTaudia (Rom.
2,7).

Pero aquél (Teracio segun Promacién), llevandoselos, los depositd
a orillas del rio; entonces, una loba iba y venia a darles su ubre, y
pajaros de toda clase (un picoverde, segun Fabio Pictor), trayendo
alimentos, se los ofrecian a las criaturas, hasta que un boyero (el
porquero Faustulo, segun Fabio Pictor) lo vio y, maravillado (esta
admiracién es lo que mueve al hombre a acercarse), se atrevié a
acercarse y recoger a los pequefios.



Esto no es mas que un ejemplo de como funcionan los BaupaTta en las
BeouuBial para acercar a la realidad histdrica, con la admiracion, las escenas
sobrenaturales del mito, tal como hace Plutarco, posiblemente matizando con
su participio 8aupaoavta el relato de Promacién. A mi lo que que ahora me
interesa es demostrarles la importancia metodoldgica de este concepto en
cuanto principio basico de la tarea biografica de Plutarco y, sobre todo, como
criterio de interpretacion de sus materiales en favor de los objetivos didacticos

y morales que justifican el género, segun lo concibe el Queronense.

Por extrafio que pueda parecer (diapositiva 2), entre los espectaculos
(Beapara) que mas admiracion (Balpa) merecen, podemos asegurar que
tenian para Plutarco un puesto principal las virtudes, las cualidades fisicas y
espirituales, las actitudes y hazafas de los héroes y de los pueblos a los que
representaban, tal como las puso por escrito en sus Vidas Paralelas!. Por eso,
desde el principio y segun acabo de decir ahora, no me parecio absurda la
hipétesis de que la consideracion de lo maravilloso, admirable y
extraordinario, debia constituir un elemento esencial de su metodologia, tanto
como criterio de seleccion de los materiales como de referente para descubrir
el enfoque especial (subjetivo en parte, moral y didactico) con que el biégrafo

enfoca la historia. (diapositiva 2)

Aunque las razones para ello puedan ser discutibles, excluyo de mi
analisis (en principio) aquellas ocurrencias en las que el lexema *8aupa tiene
el sentido de extrafieza mas que de admiracién o en las que (por ejemplo, la
la campana de Arato calificadaa de BaupaoT®g €vepydg) simplemente el
adverbio sirve para intensificar el valor de un adjetivo casi con la funcion
morfosintactica de un sufijo superlativo. Ademas, dada la importancia del
término y de lo que principalmente significa, aunque sea sélo de pasaday casi
con alusiones, al final dejaré constancia también de la funcion estética y
literaria que el concepto de admiracion implicito en 6alua y sus derivados

juega en la obra biografica de Plutarco.

1 Como Teseo (al que se atribuye un dpdvnua Bavpaotdv) la dpetr de Heracles o Ariadna v 86Anowv
£0aUpaocev de Teseo); su reforma politica se califica de Bavpaotov €pyov; TO KGANOG y TAV TOApAV
admiran mutuamente Teseo y Piritoo. Numitor admira las cualidades fisicas de Remo; con el nombre de
natp®vag Romulo introduce una Bavpaotrv ebvolav en su pueblo, etc.



Veamos, en primer lugar, en qué medida podemos decir que la
admiracion significada por el lexema forma parte de la conciencia

metodolégica de Plutarco. Baste de momento un ejemplo, del Alejandro,

para dejar constancia de que el valor admirable de los hechos es tan
importante para Plutarco que veces lo prefiere a la veracidad historica con la
gue a menudo nuestro bidgrafo parece tan exigente, cuando encuentra varias
versiones de un mismo hecho, juicio o situacion. El ejemplo en cuestion (que
tienen en pantalla) se refiere al encuentro del rey macedonio con la amazona,
registrado, con mencién de fuentes a favor y en contra de su historicidad, en
el cap. 46 de la Vida. Cuando relaciona los historiadores que recogen el
suceso (Clitarco, Policlito, Onesicrito, Antigenes e Istro) y los que niegan su
veracidad, bastante mas numerosos (Aristobulo, Cares, Tolomeo, Anticlides,
Filon de Tebas, Filipo de Teangela, Hecateo de Eretria, Filipo de Calcis y Duris
de Samos), Plutarco parece tomar partido por los segundos; pues aflade en
favor de éstos el silencio al respecto del propio Alejandro en una carta a
Antipatro en la que deberia haberlo mencionado, si realmente hubiera
sucedido; pero cierra el pasaje de forma distinta a lo esperado: En efecto,
contra su propia conviccion historiografica (y esto nos recuerda en otro lugar
su aceptacion del encuentro de Solén y Creso, pese a contradiciones
cronologicas) Plutarco prioriza la admiracion que despierta el encuentro de
este mitema (indiscutiblemente ligado a la figura de Alejandro) frente a la
consideracion de su veracidad histérica. Lo hace después de sumar a la
discusion anterior una anécdota de Onesicrito y Lisimaco que parece
confirmar la tesis de que el encuentro fue ficticio y no real: Cuando, afios mas
tarde, Onesicrito le leyd a Lisimaco, ya rey, el episodio del libro IV de su
Historia referente al encuentro, Lisimaco le dijo riéndose: “¢Y donde estaba
yo entonces?”. Plutarco, asume definitivamente con estas irénicas palabras la
no historicidad del encuentro; ahora bien, como dije antes, mantiene la
verosimilitud del mismo precisamente porque se ajusta a la admiracion que
gener6 siempre la figura de Alejandro: TadTa pév olv v TIC oUT &TTIOTOV ATTOV
oUTe TIoTEUWV PaAAov AANéEEavdpov Baupdocele.

Esta valoracion de los hechos (y también de las virtudes) de los
personajes por el impacto positivo que tienen en el entorno historico se

evidencia en el uso de los términos del tema *6aupa para, con caracter



general, referirse a las realizaciones de esos personajes (diapositiva 3). Les
muestro un par de ejemplos significativos, como (textol) la calificacion global

del sacrificio con su contingente galo de Publio frente a los partos (Erass—25-#

casos las gestas se califican de 6aupaoTta. Que la atencion al caracter mas o
menos admirable de los hechos de los personajes forma parte de los criterios
de seleccién del material histérico por parte de Plutarco es evidente, ademas,
en este otro ejemplo (texto 3) de la Comparacion de Peldpidas y Marcelo.
Aqui, para sefalar la superioridad de Marcelo como general sobre su
correspondiente griego, el biégrafo elige, atendiendo precisamente a este
criterio, sus campafias contra los galos: €v 8¢ T1di¢ TTpdfeo! BaupaoTa Yiv Kai
peyaAa To0 MapkéAou 1a Tpog KeAtoug (Pelop.-Marc. 1.4).

A partir de ejemplos como los tres mencionados, en que la calificacion
global de las gestas de un personaje como BaupacTd justifica la atencidén que
debe concederles el relato biogréafico, los ejemplos donde los derivados de
Baldpa se aplican a actos de valor individuales, a virtudes o cualidades fisicas,
politicas, militares o morales de los personajes, especialmente de los
protagonistas y a conductas dignas de elogio, aunque sean de hombres o
mujeres que tienen un papel secundario, se multiplican. Y como en el caso de
las campafas contra los galos de Marcelo, con frecuencia la condicion
admirable de esas virtudes y conductas es el criterio de seleccion. Lo vemos,
por poner solo un ejemplo, cuando (texto 4) Plutarco compara con
Temistocles las virtudes politicas de Aristides, entre las que subraya, por ser
la mas admirable, su equilibrio (e0oT1@0¢10) en los vaivenes de la politica, no
dejandose llevar por los honores ni por el desanimo en los momentos dificiles
(Arist. 3.4)2.

2 En la misma Vida, cuando los embajadores lacedemonios ofrecen a los atenienses asilo para sus mujeres
y nifios y comida para los ancianos, recoge la respuesta de los atenienses (aqui su inclusion en la biografia
de Aristides se justifica por haber escrito éste el decreto) porque le parece admirable: oV prv dAAa tdv
npéoPewv dkovoovies, ApLoTeidov YA ypdyavtog, dmekpivovto Bovpoaotiyv dmokpiow,... (Arist.
10.4).



En este uso de la admiracibn como pauta metodoldgica para la
disposicion de los materiales es muy interesante un pasaje del Flaminino
(diapositiva 4) donde Plutarco vuelve a utilizar este criterio; pero ahora lo hace
no para ensalzar las virtudes de Tito, sino para afearle al héroe que diera
muerte a Anibal, por ambicién, en contraste con la admiraciébn merecida por

el comportamiento humano y respetuoso de Escipion con el general vencido

péArov-EBavpalov—Flam—21.2); un enfoque en el que insiste (demostrando

asi el funcionamiento del referente metodolégico) cuando cuatro parrafos mas

adelante (21.6) cierra su valoracion ética de la conducta del personaje: TalTa
on 1ol Zkimiwvog oi TToAAoi BaupddovTeg €kakifov TOV TiTov, wg GAAOTPIW

VEKPQ) TTPOCEVEYKOVTA TAG XEIPAG.

Si alguien piensa que ejemplos como estos nada tienen que ver con

una_seleccion _de los materiales (diapositiva S) por su condicion de

‘admirables’, sino que esa valoracion es fortuita e inconsciente (aunque esto
altimo no reduciria su importancia metodoldgica), quedara convencido por
otros pasajes de las Vidas en los que Plutarco evidencia que incluye esos
materiales en su relato por ser admirables®. Asi, en la Vida de Licurgo (texto
1) escoge de los antepasados del personaje al rey Soo precisamente por la
admiracién que despertd su comportamiento (Lyc. 2.1: Tv 8¢ TTpoyévwv
auTol padAioTa pev €8aupdodn Z60¢); de las medidas de Numa (texto 2) se
refiere especialmente a su distribucion del pueblo segun sus oficios por la
misma razén (Num. 17.1: T@v 8¢ GAAwWV auTol TTONITEUMATWY | KOTA TEXVAG
dlavoun ToU TTARBoug paAiota Baupddetal). En Mar. 43.10 (texto 3) cuenta la
anécdota de Cornuto salvado por sus criados, por lo mismo, porgue es digna

de admiracion, lo que en este caso se subraya estilisticamente con un doblete

3 Criterios similares encontramos en otras Vidas. Resultan en ese sentido especialmente ilustrativas las
razones que llevan a Plutarco a incluir entre las leyes de Solon algunas de las menos importantes: Sol. 20.1:
d1ov xai mapddoog (la que impone la atimia al ciudadano que no toma partido en una revuelta); Sol. 20.2,
dronog/yeAoiov (la de herencias); y en cierto modo préximos al criterio que nos ocupa, las dos razones que
siguen: Sol. 21.1: énaiveton (la que prohibe hablar mal de los muertos) y Sol. 21.3: gbvdokiunce (ley de
testamentos).



pleonastico (G€iov olv @yacOal Kai Baupdoar ToUC TOoU KopvouTou

BepdrovTag,...)%

En algunos casos el criterio no sirve tanto para seleccionar los
materiales en si, sino como pretexto para incluir en el relato algin aspecto
concreto de la valoracion de estos. Asi ocurre (texto 5) a propostio de las
obras realizadas en Atenas por Pericles (Per. 13.2), de las que el biografo
llama la atencion particularmente sodbre la rapidez con que se hicieron, por
ser esto lo mas admirable® (udAioTa Baupdoiov Qv 10 Taxoc). Algo similar,
aunque un poco mas complicado (diapositiva 6, texto 5), leemos en la Vida de
Timoledn, a propésito de su victoria sobre Hicetes, de la que atribuye a la
Fortuna la responsabilidad de que no muriera en ella ningun corintio, a fin de
gue, en contraste con la virtud, quienes conocieran este hecho admiraran mas

su fortuna que sus méritos (Timol. 21.4-5).

Para terminar (texto 6), es curiosa y tiene su importancia también para
nuestro tema la forma en que Plutarco caba la digresion sobre milagros y
detalles prodigiosos relacionados con las estatuas divinas que le sugiere el
traslado de la estatua de Juno a Roma (Cam. 6). Aunque confiesa conocer
otros ejemplos similares préximos a su tiempo que merecerian incluirse por
ser dignos de admiracion (6.6, TTOAAG O& kai TV KaB' AUAG AKNKOOTEG
GvOpWTTWV Aéyelv Exopev Gia BalpaTog, v oUK v TIC £iKfj KAOTAPPOVATEIEY),
contra lo que dijimos del encuentro de Alejandro y la amazona (que se
ajustaba a la admiracion del macedonio), ahora se trata de un terreno
peligroso, el que fija la frontera entre la piedad y la supersticion, donde el
sacerdote délfico se autoimpone la cautela y la moderacion (i &' eOAGReIa Kai

TO und&v ayav apioTov).

4 Mar. 10.6: &&ov odv éyacOar koi Oowpdoor tovg tod Kopvovtov Ogpdmovtag, ol tov deomdtnv
AmOKPOWYAVTES OTKOL, VEKPOV O TVaL TV TOAADV, AvOpTNoaVTEG EK TOD TpayNAov kol TepBévteg anTtd
XPLoODV dakTOMoV, Eredeikvuov Toig Mapiov dopueOpolg, Kol KOGUNGOVTEG O EKETVOV abTOV E0amTOoV.
Merece maravillarse y admirar a los criados de Cornuto, porque después de esconder a su sefior en la casa,
cogieron uno de los muchos cadaveres, lo colgaron del cuello y le pusieron un anillo de oro; luego lo
mostraron a los guardias de Mario y después de prepararlo lo enterraron como si fuera aquél.

> Per. 13.2: Avopowvoviav 88 tdv Epyav dDepnedvov pdv peyéfet, popefi 8' dpuntov Kol xdpitl, Tdv
nuovpydv dplopévov drepPdiiecOar Ty Snpovpyiav tff kaAlteyvig, poioto Bavpdoiov Ny T
tdyog. Cf. 13.4, que insiste sobre este argumento: 60ev kai pdilov Bavpdletan o Mepidéong Epya, TPOG
TOADV YPOVOV €V OALY® YEVOLEVA.



El concepto, por ultimo, no solo puede condicionar la eleccién de
determinados materiales con preferencia a otros (diapesitiva 7), sino también

su organizacion dentro del relato biogréfico, sirviendo para encajar en el

relato digresiones, anécdotas o aspectos significativos de la historia, en
iguales condiciones que otros criterios metodoldgicos, como el cronoldgico o
la asociacion de ideas (ya tratada por mi en un viejo articulo). De esto es un
ejemplo Sol. 11.2 (texto 1) donde la admiracion es la batuta que marca la
entrada de Atenas en la guerra sagrada contra los cirreos, responsabilidad

exclusiva del protagonista:

En este caso Baupalw es el referente formal y léxico con el que
Plutarco introduce en su relato la iniciacion de la guerra sagrada, vinculda asia
a la gradual admiracién con que se va articulando la Vida del ateniense. En
los dos pasajes que les presento continuaacion, Ages. 36.10 y Demetr. 28.9,
Baupdlw es igualmente el pretexto para afiadir a la biografia de estos
personajes detalles anecdoticos de su historia, conducta o circunstancias.

Por lo que se refiere al rey espartano (texto 2), la admiracion (aqui
entendida tal vez como extrafieza) (€r1 8¢ paAAov altol TRV AToTTiAV
¢0auuaoav) es de los que rinden hospitalidad a Agesilao en Egipto e introduce
una noticia que paradogicamente (pues estad cargada de ironia) ilustra el
desprecio del viejo rey por los dones que le ofrecen; en cuanto a Demetrio
(texto 3), la admiracion (también extrafieza) de los soldados de Antigono de
gue éste reciba en privado a Demetrio en su tienda suma un dato definitivo a
la mala situacion personal y politica en que se encuentra el padre del
personaje a las puertas de su derrota y muerte:

Se podrian afiadir muchos ejemplos mas; pero me parecen
especialmente significativos los dos pasajes que presento aqui (diapositiva
8), del Sertorio y Alejandro respectivamente. En Sert. 17.1 (texto 4), la
admiracién no solo es el criterio de seleccion para contar la campafia de
Sertorio contra los caracitanos, sino sobre todo el recurso de que se vale
Plutarco parainsertarla en la Vida, como sugiere la frase que abre el episodio
(17.1) y la que lo cierra (17.3), subrayando la sagacidad estratégica del
personaje, ahora admirada por este pueblo; pues, dice en el segundo

fragmento que se rinden precisamente por ello: o0 ToooUTOV ZEPTWPIW



duvapewg O6oov 86&ng TPooBévieg, wg TG OI' OTAwv AvaAAwTa COoQiQ

Karepyaocapévw (17.13).

Y en el caso de Alejandro (texto 5), para concluir, la admiracién justifica
y determina (ligandola a su personaje) una digresion sobre la nafta (Alex. 35.1)
gue, como tantas otras curiosidades cientificas, tanto o mas que al Macedonio

a quien le interesa es al propio biégrafo.”

Habria resultado interesante ejemplificar con pasajes de las distintas
Vidas como se aplica en ellas este instrumento metodoldgico que, igual que
otros términos que indican la belleza, la magnitud, la gloria,etc. de los hechos
y virtudes de los personajes, sirve a menudo para introducir anécdotas,
episodios y digresiones y para subrayar detalles que hacen especial la
redaccion de las Vidas Paralelas con toda su carga épica y didactica. Pero,
puesto que los materiales son muchos y el tiempo limitado, me limitaré a
esbozar con unas pinceladas rapidas algunas de las situaciones mas
relevantes en que los derivados de *Baupa son significativos para el género
(diapositiva 9). Lo primero, desde esta perspectiva metodoldgica del bidégrafo
es que la admiracion forma parte del animus de los protagonistas. Estos, con
tal actitud ante la belleza y la virtud no solo cumplen con el enfoque que da el
biégrafo a la historia, sino que ofrecen los perfiles de su propia personalidad

tal como debe dibujarse en el relato de una biografia.

En primer lugar, la admiracién del joven protagonista hacia otros
personajes importantes de la historia antigua o del entorno proximo estimula
su deseo de emulacion, motor para la carrera publica o explicacion de
aspectos concretos de su personalidad, como leemos en Teseo cuya
admiracion por Heracles marca su senda heroica (Thes. 6.9: oUTw¢ ékeivw 100
‘HpakAéoug BaupdlovT TRV APETRV) y en los otros ejemplos que tienen en
pantalla. Aunque en general la admiracién como parte del animus del héroe
lo convierte en modelo de la ensefianza que Plutarco les propone a sus
lectores con la historia: mirarse en las virtudes, actitudes morales, filoséficas
o politicas y gestas de hombres y mujeres ilustres. En este sentido son
muchos los ejemplos, como la admiracion de Pirro por Fabricio, la que
reciprocamente se tienen Teseo Yy Piritoo, la de Marcelo por Lucio Bandio, la

de Mario por Trebonio, la de Luculo por la fortuna de Sila, la de Pompeyo por



la franqueza de Catdn o, entre otros muchos casos, la de Alejandro por

Diogenes, y de los siracusanos por la hermana de Teagenes.

En la misma linea, pero méas ajustada todavia al programa didactico de
las Vidas Paralelas, o sea, a la funcion literaria del género biografico segun
lo concibe Plutarco es la admiracion tributada por los demas y por el propio
biégrafo a sus héroes, cuya figura se agiganta con la devocién de sus
conciudadanos, de sus soldados, de sus amigos y, lo que es mas importante,
de sus propios enemigos. Plutarco pone buen cuidado en registrar con el
verbo Baupdlw, con el adjetivo BaupaoTtdg, Baupdoiog, con el sustantivo
Balua o con el adverbio BaupacT®g esa actitud de los deméas hacia las
hazafas y las cualidades fisicas y espirituales de sus héroes que va creando
asi, sin que nos demos cuenta, la aureola de expectacion, curiosidad y
maravilla que ha hecho inmortal esta obra literaria. Muchas veces
esaadmiracion facilita la entrada del héroe en la vida publica (como en el caso
de Valerio y Catdn), otras es un incentivo para la colaboracion de otros en el
logro de las hazanas del personaje (como la BaupacTthiv dBAnciv que ve
Ariadna en Teseo) y otras, las mas, el asombro del enemigo pone de relieve
los meéritos estratégicos o morales del héroe, como leemos en alguna

anécdota de Anibal con respecto a Fabio.

No falta, y con ello termino, un cierto regusto estético y literario en el
uso de Badpa para dar prestancia estilistica a todo lo que nos sorprende de la
naturaleza y del mas alla (suefios, oraculos, apariciones, milagros, etc.), asi
como a determinadas escenas que estimulan la sensibilidad de Plutarco; o
para dejarnos experimentar el placer que produce en él la contemplacion (ya
sea directa o leida en sus fuentes) de las obras de arte y otros objetos que
con su belleza sintonizan con la belleza del héroe y de sus virtudes. En este
sentido, causa admiracion el elefante de Poro, sacando las flechas de su amo,
la espada, el suefio de los éforos en el templo de Pasifae en Agis-Cleom. 28.3,
la espada (Alex. 32.10) y el penacho (Alex. 16,7) de Alejandro, la tienda de
Dario (Alex. 20.13), las maquinas de guerra de Niconides (Luc. 42.3), la
vestimenta y armas de Pompeyo (Pomp. 42.3) y, para terminar, la escena de
Alejandro (diapesitiva 10) que bebe la medicina (posible veneno) de Filipo de

Acarnas, mientras él lee la carta que lo delata calumniosamente.



