~PEDRO DE PONTE, O APONTE,
PINTOR DEL REY CATOLICO

I.- Noticias biograficas.

Muy limitadas son las noticias biogradficas del pintor Pedro de
Aponte. Rediicense a las consignadas por Jusepe Martinez en’ sus
Discursos practicables del nobilisimo arfe de la Pinfura (1).Dice alli:

«No menos honra recibieron nuestros espafioles de:los catélicos
reyes, y por no ser molesto, tomaremos la ilustracién de este arte del
serenisimo rey Don Fernando, dechado de reyes y maestro de la
razén de Estado. Este sefior se vali6 de un excelente pinfor de
aquellos tiempos, que se llamé Pedro de Aponte, natural de la ciudad
de Zaragoza. Viendo venir de Flandes y Alemania excelentes pinfu-~
ras, siendo muy estimadas en Espafia, se anim6 de manera en este
ejercicio, que dentro de poco tiempo los iguald, y en particular en
retratos fué singularisimo. No hubo persona principal en Espafia
(sic) que no se quisiese refratar por su mano. Dicen que fué ej
inventor de los muros fingidos de Santa Fe, en el reino de Granada;
y no hay que maravillar de esto, que fué gran perspectivo y hombre
de gran invencién y maquina, y siempre fué siguiendo la corte de
SS. MM. de Isabela y Fernando. He visto muchas obras de su mano
en el reino de Aragén, Catalufia y Valencia. Fué este ilustre varén
el primero que pint6 al éleo; fué muy estimado de Sus Majestades,
haciéndole merced de pintor suyo, con privilegio particular, que
hasta enfonces no se habia usado en Espafia. Esto fué en era de mil
y quinientos afios».

Antes, segiin Elias Tormo, habia sido pintor de.l rey Juan Il de
Aragén, que fallecié en 1479 (2).

(1) Edic. de la Real Academia de Bellas Ar
Madrid, 1766, con prélogo de Valentin Cardererg,
(2) Catdlogo de los Primitivos de la Coleccigy, Iturbe

tes de San Fernando, 'pﬁg,._lO4.,
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Segiin Bertaux (1), fué discipulo de Bartolomé de Cardenas, o
«Bermejo», célebre artista que trabajé en Aragoén. Tormo (2), refirién-
dose a las tablas de Santo Domingo de Silos, del Museo Arqueolégico
Nacional, y la de Fernando I recibiendo a Santo Domingo, de la Colec-
cién Iturbe, dice que su autor fué discipulo probable de Nufio Gonsalves,
pintor porfugués del rey Alfonso V en 1450-71, y quizas maestro de
Aponte. Supone a éste continuador del arte del discipulo de Nufio.

Los asertos del alegado pintor zaragozano Jusepe Martinez hay
que pensar son exagerados, y en parte aveniurados, como cuando
afirma que Aponte fué el primero que pinté al 6leo. Contratos gxhu—
mados por Serrano y Sanz demuestran que hacia tiempo se usaba
este procedimiento en Aragdn.

Como muestra de su aptitud de retratista debemos considerar las
dos tablas con las efigies de los Reyes Catoélicos, en la capilla de los
Santos Corporales, de Daroca, que creo de su mano, como sospeché
Juan Cabré (3): Fernando esta con el infante D. Juan, e Isabel con la
infanta D.? Juana. «Hay muchas probabilidades —escribe— de que
se deban al pintor de cdmara de D. Fernando de Aragén, Pedro de

- Aponte, que estuvo en 1491 con su rey en el asedio de la misma
plaza drabe (Granada). Opino, con cierta reserva, que se aprecian
dos ftecnicas, y por ende dos manos, en las pinturas de dichas
puertas. Los retratos de los Reyes Catdlicos, sin duda alguna, dentro
de su mediocridad acusan un perfeccionamiento mayor que las
restanfes escenas, las cuales muy bien pudo pintarlas o ya un disci-
pulo de Aponte o uno de aquellos artistas con quienes celebré él
mismo tantos contratos para llevar a cabo, mancomunadamente,
empresas de mayor importancia, entre ellas algunos retablos citados
por Abizanda. Como de Pedro de Aponte no se conoce fodavia obra
suya concrefa, nos vemos imposibilitados de establecer paralelismos
arfisticos con los, retratos de Daroca... Si realmente las tablas de
San Lorenzo, de Huesca, de las que hay referencias también que las
hizo pintar don Fernando de Aragén para el retablo mayor de dicha
iglesia a Pedro de Aponte, son de este artista, como cree Ricardo del
Arco, por queé no atribuirle los retratos de Daroca al mismo, cuando

(1) Histoire de i’Aff, t. IV, La Renaissance, seguﬂda parte, pags. 901 y ss.
Paris, 1911. )

(2) <Los Primitivos de la Colecci6n Iturbe», en el periédico La Epoca, ntimero
del 14 de julio de 1911. Catdlogo de'la misma Coleccién, pag. 13.

(3) «El tesoro artistico de los Santos Corporales de Daroca», en Boletin de
la Sociedad Espafiola de Excursiones, 4.° trimestre de 1922, pags. 275-292,
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enfre unas y ofras pinturas no existe gran disparidad de estilo y
factura? El relativo mérito de las regias imdgenes pictéricas de los
Santos Corporales sélo ayudaria a rebatir la leyenda de que Aponte
era a ultimos del siglo xv un artista de primera magnitud y dentro de
las corrientes culiurales emanadas de Flandes. En tal época aquel
pintor conservaria alin gran parte del arcaismo artistico indigena, que
imperaba en Aragon». :

La afinidad de esitilo con las tablas del retablo mayor de la
iglesia oscense de San Lorenzo, asi como con las figuras sedentes
de las puertas bajas del retablo mayor de Bolea, obras ciertas de
Aponte, como veremos, es notoria.

Veamos ahora las obras conocidas de nuestro pintor.

II. Retablo mayor de San Lorenzo, de Huesca.

Favorecido el templo parroquial de San Lorenzo, de Huesca,
por los monarcas aragoneses, sefialadamente por Jaime II, con
valiosos donativos, porque, seglin la tradicion, habia nacido en
aquel lugar el insigne levita, no quiso ser menos el Rey Catélico, y
a este fin regalé el retablo mayor, que habia de decorar el presbiterio,
obra que encomendé a su pintor Aponte.

Los cronistas de Aragén Juan Francisco Andrés de Uztarroz y
Diego José Dormer, en sus respectivas apologias defendiendo a
Huesca como pafria de San Lorenzo (1), escribieron que Aponte fué
el autor del refablo.- Esta afirmacién llevé al pintor de camara y
arquedlogo oscense Valetin Carderera a descubrir dos tablas de él 2),
pero sin indicar dénde las hallg; aunque, sin duda, se referia a las
dos existentes a la sazén, y hasta el afio 1911, en la antesacristia del
mencionado templo.

$En qué se apoy6 Andrés de Uztarroz para adjudicar la pater-
nidad del retablo a Aponte? No lo dice, pero, acaso, en documentos
del‘archivo parroquial. El Lumen Eccleside de aquél, volumen escrifo
en 1676 siendo prior del Capitulo D. José Paulino de Lastanosa, dice
al folio 1 verso: «D. Fernando el Catélico fué muy devoto (de
San Lorenzo), como lo testifica el retablo antiguo que hoy se

(1) Defensa de «a patria del invencible mdrtir San Laurencio (Zaragoza, 1638)
y San Laurencio defendido.., (Zaragoza, 1673), respectivamente.

(2) . Discursos practicables del nobilisimo arte de la Pintura, de Jusepe Mar-
tinez, edic. cit., pags. 31 y 105, notas. ;



62 RICARDO DEL ARCO

conserva en la sacristia, cuyo prolijo y suave colorido muestra ser
de Pedro Aponte, pintor de Su Alteza». ;Tomé esla noticia de
Uztarroz, o se basé en datos del archivo? El libro se ve que esta
redactado en su parfe antigua a la vista de ofro anterior. Por aquel
tiempo, la memoria de nuestro pintor era famosa en Zaragoza. Jusepe
Mariinez, Uztarroz, Dormer, como se ha notado, lo elogiaron o lo
nombraron; y en 1656, el poeta Juan de Moncayo, marqués de
San Felices, imprimia en aquella ciudad su Poema [frdgico de
Atalanta y Hipomenes, donde, a la pagina 211, pone:
Mira a Pedro de Ponte, en quien florece
al sol de sus virtudes Daphne ingrata,
y_si lauro en sus sienes reverdece,
diadema en ellas su esplendor retrala.
Pero hay un dato concluyente, que adjudica este refablo al pintor.
En la capifulacién entre los Jurados de Grafién (Huesca) y Pedro de
Aponte, en 1511, para que éste pinte el retablo mayor, comenzado por
Cristébal Cardefiosa, aquel artista se obligé «a pintar y dorar el dicho
retablo al modo y forma que estd en la Bolea, aquello que de su mano
fué fecho, y 'de /la manera que esté el de Sant Lorenfe de Huesca (1).
Dos tablas de este retablo vendiélas el Cabildo a fin del afio 1910
a un chamarillero, y de manos de éste fueron adquiridas por la Viuda
de Iturbe para su coleccion. Estuvieron colgadas en la antesacristia
del templo. Las describié Tormo en el Catalogo de aquella Coleccion.
La una representa a San Orencio sentado en sitial con pano dorsaj
de brocado. Los lados y brazales ostentan diez efigies de profetas.
El Santo lleva en‘la mano la aguijada, y a sus pies tiene aherrojado
un demonio, indicando su virfud curativa de endemoniados. A
enframbos lados del frono dos dngeles vestidos de flinicas y con
sendos libros en la mano. La ofra tabla presenta a Santa Paciencia,
madre de San Lorenzo, esposa de San Orencio, asimismo sentada
en sifial, cuyos costados y brazales llevan catorce esfatuillas de nifios
desnudos. Cree Elias Tormo que estos angelotes los debié de pintar
un discipulo de Aponte. En efecto, disérepan la factura y el estilo; son
figuras rechonchas, faltas de proporciones. A los lados del trono,
San Vicente y San Esteban, con los atributos del martirio.
Valentin Carderera vié otras dos tablas del mismo retablo. En
unas aposfillas que puso en la pagina 29 de un ejemplar suyo del

- (1) Archivo histérico provincial de Huesca, protocolo del notario ' Jaime
Larraga, afio 1511, fol. 82, R o)
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Teatro historico de las iglesias del reino de Aragon (Pamplona, 1797),
escrito por el oscense Fray Ramén de Huesca, donde éste indica que el
retablo fué pintado por Aponte, dice que s6lo se conservan dos tablas
en la antisacristia de San Lorenzo, «dignas de tenerse en grandisimo
aprecio; de ofras dos que existian en la demolida iglesia de Capuchinos
(de Huesca) se ignora el paradero». De esto hablaremos después.

No conocié ofras dos tablas conservadas en un aposento alfo
del templo, destinado-a archivo. La una representa a San Orencio
compareciendo ante un principe de Francia, una hija del cual, llamada
Cornelia, estaba posesa del demonio. El principe aparece sentado en
rico sitial, adornados el respaldo y los brazales de primorosas esta-
tuillas, en acfitud de lavarse las manos. Un paje, provisto de foalla,
vierte el agua de un jarrén. Detrds se ve la hija, de rostro desenca-
jado. San Orencio estd con las manos cruzadas, rodeado de soldados
con lanzas. Uno le-sujeta por el hombro. En el cuello lleva una cadena
que va a parar al demonio, representado en forma humana, como
saliendo del suelo. En el fondo, mds cabezas y lanzas de soldados; una
ventana y los nervios de la béveda, que se apoyan en columnas. Sobre
las dos del primer término hay dos efigies de evangelistas (Lam. I, a).

En la otra tabla vése a San Orencio sufriendo la indignacién del
principe, el cual aparece con un cefro en la mano destacado del
fondo. El Santo esta desnudo, con los ojos entornados y junto a la
entrada del séfano o mazmorra donde habia sido encerrado. Un
esbirro con unos azotes en la mano, le coge del brazo derecho, y
otro del izquierdo. Un familiar del tirano, asiendo al Santo de la
cadena, le somete a un interrogatorio, como inquiriendo las razones
por las cuales el demonio se introdujo, con su licencia, en el cuerpo
de la doncella Cornelia, a quien después, segiin la leyenda, sano de
su mal. Otras personas completan la escena. La decoracion figura un
aposento distinto del anterior; pero el pintor puso también en primer
término dos columnas idénticas a las indicadas, con basas y capi-
feles, y encima las estatuas de los evangelistas restantes. (Lam. I, b).

En ambas tablas el Santo lleva aureola. En el fondo hay pintado
un escudete, pero sin armas.

La creencia de que son del retablo mayor donado por el Rey
Catélico la confirma el cronista Francisco Diego de Aynsa al poner
en su obra Fundacion, excelencias, grandezas y cosas memora-
bles de la antiquisima ciudad de Huesca (1) que los milagros de

(1) Huesca, 1619, pag. 117.
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San Orencio estan representados «en antiguos retablos, y principal-
mente en uno que hay en la Metropolitana lglesia de Zaragoza, y en
ofro en la iglesia de Loreto, y en las puertas de/ reftablo mayor de
San Lorenzo de Huesca». Cuando Aynsa escribia lo que antecede
no habia ofro retablo mayor en San Lorenzo que el de Aponte, y en
aquel lugar esfuvo hasta el afio 1678, en que D. Artal de Azlor,
seflor de Panzano, costeé el que hoy se ve, pintado por el zaragozano
Bartolomé Vicente.

En el mismo Archivo gudrdanse fragmentos de otras tablas, que
yo descubri, sirviendo de armaduras de altares. Enuna, San Lorenzo,
vestido de didcono, coloca su mano derecha sobre la cabeza de una
mujer arrodillada, con toca blanca. En la mano izquierda lleva una
moneda. A su lado, de pie, un anciano con una bolsa de dinero.
Varios pobres esperan recibir la limosna de manos de San Lorenzo.
El que figura en primer lugar ya alarga la diestra, en la que el Santo
deposita la moneda. El grupo de pordioseros es bellisimo; los rostros
son admirables de dibujo y expresién. Esla escena representa el acto
de repartir a los pobres el tesoro de la Iglesia, conforme al encargo
que al Santo didcono le hiciera el Papa San Sixto antes de sufrir
el martirio. (Lam. II).

Otra tabla representa a San Orencio, obispo de Aux, revestido
de pontifical, sanando a un didcono que tiene delante, epiléptico.
Ofro didcono esta al lado. El ropaje minucioso y el brillo y riqueza
de las guarniciones de oro, la figura toda, tiene gran parecido con
las indicadas de las puertas del retablo mayor de Bolea, obra también
de Aponte, documentada. (Lam. IlI, a).

Otra, en fin, mutilada en la parte superior, nos da la escena de
la consagracion de San Orencio como obispo de Aux. Este aparece
de rodillas, recibiendo la bendicién de un prelado, asistido por otros
dos. Abundante brocado de oro en las vestiduras.

El retablo, por tanto, representaba’ pasajes de la vida y martirio .

del fitular y de sus padres y familiares. Dado el tamafio de las tablas
conservadas, se colige que fué de gran tamafio, y seguramente
ocuparia fodo el fondo del presbiterio. El libro de Visita episcopal al
templo, al dia 19 de abril de 1610, nos informa de que la realizé el
obispo Berenguer de Bardaji, y se anota que «el altar mayor estaba
situado a la parte de Oriente, frontero de la puerta principal de la
iglesia, de pincel anfiguo muy bueno; era retablo grande y dorado en
partes, de la invocacion de San Lorenzo, con la figura de dicho
santo en medio, de todo bulto, con su taberndculo para el Sacra-

L
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mento, y en el primer cuerpo del altar habia diversas figuras
pequenas y doradas, de todo relieve, y el dicho altar tenia sus
puertas de lienzo, con sus bastimentos de madera pintados al temple
(sic) por ambas partes»,

Podemos, por tanto, reconstruir con bastante precisién lo que
fué este retablo, tal vez la produccién mas importante de Pedro de
Aponte. En el céntro del cuerpo principal, la estatua de San Lorenzo;
colateralmente, las tablas de San Orencio y Santa Paciencia de la
coleccion Iturbe, y otras dos del mismo tamafio de San Orencio,
obispo de Aux, y San Vicenle marlir, oscense, asociado casi
siempre a los sanfos mencionados en las obras de arte antiguo de la
Ciudad. Por fortuna, esfa tabla se conserva también en el Museo
Provincial. (Lam. III, b).

Ha quedado registrada mas arriba la nota de Carderera referente
a dos tablas de este retablo «que existian en la demolida iglesia de
Capuchinos (de Huesca), se ignora el paradero». Se comprende que
Carderera, después de anotar lo que antecede, siguié el rastro de
esas fablas, y dié con ellas. En el acta de la sesion celebrada por la
Comisién provincial de Monumentos el dia 10 de diciembre de 1873,
consta lo siguiente: «Habiéndose manifestado por el sefior don
Valentin Carderera que juzgaba conveniente recoger dos tablas
goticas que serian inferesantes para el Museo provincial, y que’
procedentes del Convento de Capuchinos se hallaban medio arrinco-
nadas y expuestas a perderse en la iglesia del Hospital de esta ciudad
desde e] afio 1842, asi como también que dicho sefior ofrecié en
cambio dos cuadros en lienzo, la Comisién, aprovechando la oporfu-
nidad de hallarse presente el Gobernador Eclesiastico de la Diocesis,
sede vacante, como Vicepresidente de esta Corporacién, le pidié que
aceptase la permuta, y esta autoridad accedié gustosa y ofrecié dar
al efecto las 6rdenes convenientes» (1). ;

El asunto sufrié dilaciones. En 3 de octubre de 1875 la Comision
de Monumentos dirigié al Vicario Capitular de la Diécesis la
siguiente comunicacion: «Siendo unoide los principales deberes de
esta Comisiéon adquirir y conservar cuantos objetos de arte 0 anti-
giiedad creyese dignos, especialmente aquellos que en cualquier
concepto hayan pertenecido o pertenezcan al Estado; y feniendo

~ (1) Cf. Ricardo del Arco: Resefia de las tareas de la Comision provincial de
Monumentos histéricos y artisticos de Huesca (1844-1929). Seguida de un apéndice
Sobre el Museo Arqueolégico provincial, pag. 29, Huesca, 1923.

5
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conocimienfo de que en la iglesia del Santo Hospital provincial
existen dos cuadros colaterales al altar mayor, que perienecieron a la

_comunidad de frailes Capuchinos de esta capital, uno de los cuales

represenfa a San Vicente, cuyos cuadros podrian ser sustituidos por
otros mds devotos que esta Comisién entregaria a cambio de los dos
indicados, a nombre de la misma ruego a V. S. se digne dar las
ordenes procedentes al sacerdote encargado de dicha iglesia para
que a la brevedad posible entregue los mencionados cuadros para
frasladarlos al Museo provincial, y que reciba a cambio de los
mismos los que esta Comisi6n designara de acuerdo con V. S.».

En 5 de febrero de 1876 la Comision elevé una exposicion a la
Corporacién provincial, en cuyo poder estaban las dos tablas,
alegando derecho de propiedad sobre las mismas y pidiendo su
devolucion. En este documento se decia que a instancia de don
Valentin Carderera la Comisién de Monumentos, en sesion de 19 de
diciembre anterior, habia acordado solicitar del Vicario Capitular de
la Di6eesis la permuta indicada. Convertido este negocio en cuestion
politica, y negdndose la Diputacién a la entrega de las tablas, en 14
de septiembre del mismo afio la Comisién recurrié al Gobernador civil,
Y, por su mediacién, las dos tablas fueron a parar, al fin, al Museo.

Las notas para el Catdlogo de este establecimiento las dio
Carderera, como se expresa en el preambulo. En la segunda edicion
(Huesca, 1905), asi consta; y en las paginas 30 y 31 describe las
dos tablas, que llevan los niimeros 107 y 108, y al final de ésta
(la Crucifixion), se dice: «Perfenece esta interesante tabla gética al
siglo xv, Y, como de la anterior, sup6nese sea Su aulor Pedro
Aponte». En el libro De Madrid a Panticosa, de Carlos Soler y
Arqués (Madrid, 1878), formada la parte artistica descriptiva de la
Capital oscense con notas de Carderera —segtin se pone en la
dedicatoria a esfe coleccionista—, pagina 108, escribié el autor:
»De este gran pintor (Pedro de Apbnte) aparece también una tabla
que representa a San Vicente, didcono y martir, de pie...», efc.

En ella, el Santo estd en ediculo, con libro y palma en las
manos; Viste rica dalmdtica con fondo de oro picado y rayado
esgrafiado; el dosel es fambién de brocado. Cuatro dngeles, dos en
la parte superior y ofros tanfos en la inferior, llevan los afributos del
marfirio del Sanfo. Todas las figuras ostentan aureolas de oro
relevado. La ofra fabla presenta el grupo de la Crucifixion de Jestis
enire los dos ladrones. Vése a |a Virgen desmayada, sostenida por
las santas mujeres; a San Juan; a Longinos a caballo, que acaba de

i
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atravesar el costado del Sefior; sayones jugdndose a los dados la
tlinica de Jesucristo; en el centro, Maria Magdalena abrazada a la
cruz. Las dimensiones coinciden con las de las restantes tablas del
retablo. Este Calvario estaria en el remate, y seguramente es obra
de algiin colaborador de Aponfe, mas dado al estilo pintoresco
catalan y a la caricafura en algunos rostros.

Volvamos a la reconstruccién del refablo mayor de San Lorenzo.
Estuvo provisto de grandes puertas, constituidas por las fablas
mutiladas descritas, madas otras que han desaparecido, de las cuales
quedan algunos fragmenfos sin importancia en el altar dedicado
a San Orencio. Con pasajes de las vidas de San Lorenzo, santos
Orencio, padre e hijo, y seguramente San Vicente. En el remate,
como- he indicado, la tabla del Calvario. En el basamento, estatuillas
de madera, doradas, al modo del retablo mayor de la Colegiata
de Bolea, también obra de Aponte, muy poco posterior.

Dice la nota de visita del obispo Bardaji que era retablo grande.
Ya lo sospeché Carderera cuando afirmé en la pagina 81 del prélogo
de los Discursos practicables, de Jusepe Marlinez, que «el famoso
Pedro de Aporte pinté en ella (en Huesca) muchas tablas para el
retablo mayor de la parroquial de San Lorenzo, por encargo del Rey
Catélico». En las notas de la visita pastoral del obispo Diego de
Monreal, a 12 de junio de 1601, se dice que «hay una capilla de la
invocacién de San Marcos, al lado del altar mayor, ala parte de la
Ebpistola, en la cual no se puede entrar por estar impedida tal entrada
con las puertas ventanas de dicho altar mayor, y asi cesan los
efectos para que fué fundada la capilla, en honra y gloria de Nuestro
Sefior; por tanto, mandamos se dé a dicha capilla enirada libre,
cortando las puertas ventanas de dicho altar mayor, o dando tal
.entrada por la capilla de San Hipdlito...».

No se cumplié por enfonces este mandato; pues el cronista
oscense Aynsa, seglin ha quedado registrado, vié en 1619 el retablo
provisto de puertas. En 26 de Octubre de 1607, acordada la edi-
ficacién de un nuevo templo, se comenzé a ‘derribar el antiguo,
empezando por la cabecera (1). Con este motivo hubo que desmontar
y desarmar.el retablo. Concluido el presbiterio, se puso de nuevo
el retablo de Aponfe, hacia el afio 1617. En 1678 se retir6é definifi-
vamente a la sacristia para dar lugar al donado por D. Artal de Azlor.

Vinculaba esta obra en sus pinturas las fradiciones hagiograficas

(1) Aynsa: Op..cit., pag. 546.
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mas caras de la ciudad. En 1610 se declaraba que el retablo era de
pincel antiguo muy bueno. Aynsa lo calificaba en 1619 de famoso
refablo de pincel.

,Cudndo ejecuté6 Aponte este trabajo? Debi6é de ser en los
primeros afios del siglo xvi, hacia 1504. Hay una gallardia
de pincel no ajena a un incipiente renacimienfo. Son anteriores, en
unos doce afios, los retratos de los Reyes Catoélicos en la Colegial
de Daroca.

. Retablo de Bolea.

La iglesia Colegial de esta villa altoaragonesa alcanza propor-
ciones casi catedralicias. Ocupa todo el fondo del presbiterio el
grandioso retablo mayor, pintado sobre tabla, con varias estatuillas
de madera dorada en el centro, en el basamento y en el tabernaculo,
como se ha observado debié de haber en el retablo de San Lorenzo,
de Huesca. Solamente las tablas del bancal son obra de Aponte: la
Oracién en el Huerto, la Coronacién de espinas, la Flagelacion,
Ecce-Homo, Jesiis camino del Calvario y Jestis difunto después del
descendimiento. (Lams. VIil, IX y X). En las dos puertas colaterales,
un pontifice y un obispo sedentes en sendos tronos, entre angelillos,
muy parecidos a los del retablo de San Lorenzo.

En 5 de junio. de 1507, el artista convino con lo
__Hospilal de la capital la obra del retablo principal del templo. En la
cldusula segunda le autorizan para que si no puede pintar el retablo
aqui, pueda hacerlo en el lugar de Bolea: «Si por la indisposicion
del tiempo no podré el dicho maestropintar ni hacer el dicho retablo
en la dicha ciudad, gue en tal caso pueda el dicho maestro levar el
dicho retablo al lugar de Bolea para pintar Yy hacerlo alli, con que
lo lleve e lo torne a su risco e venfura e a sus cosfas» (1)

Ademés, en la capitulacién para el retablo de Grafién_(Huesca),
en 1511, Aponte convino con aquel Concejo gue lo haria «al modo
y forma que esia el de Bolea, aquello que de su mano fué fecho» (2).

Este dafo indica que en el retablo de Bolea habia hecha obra
pictérica, Y que Aponte se limit6 a terminarlo, como lo hizo en las
tablas del basamenfo y las puertas colaterales. Las ofras de los .

s regidores del

(1) Arch. Hist. Provincial de Huesca: protocolo de Garcia Lafuente, fol. 68,

afio 1507.
(2) Ibid., protocolo del notario Jaime Larraga, aiio 1511, fol. 82.
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dos cuerpos son excelentes, acaso de un colaborador o discipulo
de Juan de Borgoifia (1).

El estilo de estas tablas de Aponte es afin al de San Lorenzo de
Huesca. Es particularmente bella y briosa la escena de Jesiis acabado
de ser descendido de la cruz, extendido en el suelo. El colorido, muy
brillante y entonado, y el dibujo pronunciado.

El retablo mide unos ocho metros de altura por seis y medio de
anchura. Esta bien conservado. (Lams. 1V, VIII, IX y X).

IV. Retablo de la Iglesia del Hospital, de Huesca.

El dia 5 de junio de 1507, ante el notario de Huesca Garcia
Lafuente (2)', los regidores del Hospital de Nuestra Sefiora de Espe-
ranza, de la ciudad, convinieron con «maestre Pedro de Ponte, pinfor
habitant en la ciudat de Caragoga», la obra del retablo por precio de
dos mil sueldos jaqueses, con sujecién a las historias y labores del
disefio. En la cldusula segunda se autforiza al artista para que pueda
pintar el retablo en Bolea, con tal que el fransporte corra de su cuenta.
La hemos copiado mads arriba. A la sazén trabajaba en el basamento
del retablo de aquella villa. Debié de simultanear ambas obras.

En 14 de abril del afio siguiente 1508, Aponte otorgo la siguiente
carta de pago, o albardn, a cuenta de la cantidad total que debia
recibir por la obra de este retablo del Hospital: «Die XIII dicti mensis
aprilis anno predicto Osce, mastre Pedro de Pont, pintor, atorgo haber
recibido de los regidores del Spital de nuestra Sefiora de Speranza
Osce, videlicet mil docientos solidos et seys dineros y medio de plata
de la quantidat que los dichos regidoresle habian de dar por el retaulo
que pintaba para el dicho Spital, segunt constaba por capitulacion por
mi notario testificada el anyo pasado, atorgandole albaran, efc.».

La expresion «el retaulo que pintaba», asi, en preférito, indica
que en esta fecha lo habia terminado.

No se conserva esta obra (3).

(1) En opinién del profesor Diego Angulo. Cf. mi Catdlogo monumenta_l de
Espana. Huesca, pag. 153. Madrid, 1942, edic. del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, Instituto de Arte <Diego Veldzquez».

(2) Fol. 68. _ : iy

(3) Protocolo de Garcia Lafuente, afio 1508, sin foliar. En mi dicho CataloS I
digo que las tablas de San Vicente martir y la Crucifixion, conservadas en €
Museo de Huesca, pertenecieron a este retablo del Hospital, por el hecho de haber
. sido llevadas desde aquella iglesia; pero el aserto de Carderera, mas atras trans-.
crito, de que esas dos tablas, que procedian del derruido convento de Capuchinos,
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V. Retablo de Granén.

De gran tamafio; catorce tablas en el cuerpo principal, con
escenas de Santiago y la Pasién de Jesiis, y seis en el basamento.
Ocupaba todo el fondo del presbiterio del templo parroquial; los
marxistas lo desmontaron, pero fué recuperado en su totalidad.

Lo comenzé el pintor de Zaragoza Cristébal de Cardenosa; y
sea por inhabilidad o por lo que fuese, es lo cierfo que el dia 26 de
marzo del afio 1511, ante el notario Baltasar Serrano comparecieron
en Grafién «el Concello general» y «masse Cristobal de Cardenyosa,
pintor habitant en Caragoca», para resolver por via de paz acerca de
la pintura «que aveis fecho en el retaulo del dicho lugar de Granén».
Dejan la resolucién en manos de los pintores habitantes en Zaragoza,
Antonio de Aniano y Enrique de Urliens (1), como drbitros y amiga-
bles componedores. En el documento (2) aparece a confinuacion el
dictamen perlmal en el que se expresa que las tablas pintadas por
Cardefiosa son la Oracién en el Huerto, el Prendimiento y la Flage-
lacién. No hay mds que verlas para juzgar de su mediocridad.

En el mismo dia se reuni6 el Concejo y declaré nula y sin valor
la capifulacion que, ante el notario de Huesca Jaime Larraga, habia
ajustado con Cristébal de Cardefiosa para la pintura del retablo.

A continuacién, ante el mismo notario Larraga, el Concejo
convino con «el honorable maestre de Ponte, pintor», la pintura del
retablo de San Jaime comenzado por maestre Cardefiosa, que fenia
ya hechas fres fablas (no expresa cudles el documento). Aponte se
obliga a «pinfar y dorar el dicho retablo a/ modo y forma que estd
el de Bolea, aquello que de su mano fué fecho, y de la manera que
estd el de-Sant Lorenfe de Huesca». El precio convenido fué 8.500

eran del retablo de San Lorenzo —encontradas luego—, me ha hecho variar de
opinién. Alfin, esto no obsta para que en. cualquiera de los casos el San Vicente
sea obra de Aponte. Que este San Vicente procediese del retablo de San Lorenzo
tiene logica explicacién, dada la iconografia de la obra total, consagrada a los
santos oscenses, presididos por el diacono Lorenzo, el mds insigne y calificado.

(1) De Aniano daré luego una referencia. Enrique de Urliens pertenecié a-
una famrlla de artistas, sobre todo escultores, de los cuales he dado a conocer
algunos en Boletin de la Sociedad Espafiola de Excursiones, primer trimestre
de 1915, pag. 17. Abizanda (op. cit., I, 30, y I, 12) da noticia de un retablo suyo.
para el convento de Santa Lucia (1509) y otro para el Hospital de Nuestra Sefiora.
de Gracia (1512), en Zaragoza,

(2) Protocolo del notario citado, en el Archivo histérico provincial.

o e
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sueldos, obligdndose a terminar el trabajo en el plazo de un afio y
medio, «contaderos desde el primero de marzo de mil quinientos y
onze adelante» (1).

Los apuros econdémicos del Concejo mofivaron que Aponte
asegurase el cobro de la cantidad estipulada; y asf, en 26 de mayo
de 1512, el notario Baltasar Serrano auforizé una capitulacién, en la
que se expresa: «Afendientes et considerantes ayamos rendado la
promicia del dicho lugar para la obra del retablo del dicho lugar de
Grafién a mase Pedro de Ponte, pintor habitante en Caragoca, segtin
parece por capitulacion fecha entre el dicho Concejo et el dicho
Pedro de Ponte, recebida et testificada por el discreto Jaime La Raga,
notario piiblico de Huesca; y segtin en la dicha capitulacién se confiene
la dicha obra no se puede acabar tan presto por no poder haber
dineros...». Prorrogan por un afio el plazo de terminacién del retablo.

Arrendada la primicia por el artista, en el mismo dia y ante el
dicho notario, el Concejo y Aponte la subarrendaron al vecino de
Piracés Domingo de Abio en 833 sueldos, con facultad de prérroga
para el pintor, en la ultima clausula (2).

En esta obra, Aponte muestra adelanto'en su técnica, mas
suelta y libre, mucho menos apegada a la férmula cuatrocentista. Se
observa esto principalmente en los pasajes del Descendimiento Y la
predicacién de Santiago. En el segundo, el grupo de hombresy mujeres
es muy bello. El primero es mas vigoroso. (Lams. XI, XIl y XIID)-

VI. Sociedad con el pintor Antonio de Aniano (3)-

Poco después de la visura de las tablas del pintor Cardefiosa
por Antonio de Aniano, el dia 16 de septiembre de 1511, Aponte se
asoci6 con el segundo para piniar el retablo mayor de la iglesia de la
Magdalena, el de la iglesia de San Felipe, el de la capilla «que faze
Felipe Ortal»; el retablo «que ha de fazer D. Sancho de la Cava-
lleria», y el retablo «de la'capilla del Arcidiano, que se ha de fazer en
la Seu», todos en la ciudad de Zaragoza.

En el convenio se llama a Aponte «el honrado Pedro del Ponte,

(1) Arch. histérico provincial, protocolo de Jaime Larraga, aiio 1511, fol. 82
(2) Arch. cit., protocolo de Baltasar Serrano, 1511-12.
(3) Antonio de Aniano fué un pintor zaragozano, discipulo de Jaime Lana,
.en 1490. Cas6 con Catalina de Albarracin, y vivi6 en ia’parroqui& de San Miguel.
Fué muy solicitado, y actud bastante como tasador y como Arbitro en pleitos
importantes (Abizanda, op. cif., 11, 29. Augusto L. Mayer: Historia de la Pintura
-espaiiola, pag. 114. Madrid, 1928).
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pintor, habitante en la dicha ciudat de Caragoga», y «Pedro del
Ponf». La «companya que han de tener de pinfuras e haziendas», se
pacté a medias, tanto las ganancias como las pérdidas; lo mismo si
las mencionadas obras se dieran a pintar a oficiales vy maestros de la
ciudad, mediante acuerdo de entrambas partes, COmo si las ejecutasen
los dos o cualquiera de ellos. No podria enfrar ofro pinfor en la
compaiiia para ejecutar los referidos retablos (1).

Respecto al retablo mayor de la Magdalena, Mario de La
Sala (2) publicé una nota del libro de cuentas del archivo parroquial,
suscrita por Garcia Barba en los gastos del afio 15617, que dice: «ltem
pago a Ponte, pintor, por el oro y manos de la tabla del retablo,
seze (16) ducados de oro». Nos revela que Aponie pini6 la tabla
central. La nota la reprodujo el Conde de la Vifiaza en Adiciones al
Diccionario hisfdrico de los mds ilustres profesores de las Bellas
Artes en Espafia, de D. Juan Agustin Cedn Bermiidez (3). En 1933,
la Real Academia Aragonesa de Nobles y Bellas Artes de San Luis
ha publicado Esfudios histéricos y arfisticos de Zaragoza, con
prélogo y notas de Mariano de Pano; y en la pagina 175 se incluye
la misma noficia. La obra de imagineria del refablo en madera,
la hizo el vizcaino Juan de Salazar, desde 1506 a 1514. No existe.

- Del retablo de la capilla del Arcediano, en la Seo zaragozana,
procede la gran tabla de San Vicente —segiin Sanchez Cantén—,
gue Paulino Savirén trajo de Zaragoza para el Museo Arqueolégico
Nacional, hoy en el del Prado. .

En virtud de la escritura de sociedad de Apontie con Aniano,
acaso infervino en el retablo de Beteta (Cuenca). En noviembre del
mismo afio 1511, Aniano convino con el pintor de Zaragoza Martin
. Pérez de Novillas que éste estaria a su servicio en la obra de aquel
retablo, por tiempo de dos meses, con el estipendio de seis florines
de oro mensuales y la comida o despesa (4).

VII. Retablo de Paniza.

En 10_de agosto de 1521, ante el notario Antén de Osefalde,
cuatro vecinos del lugar de Paniza contrataron la pintura de un

(1) Notario, Juan de Arruego. Manuel Abizanda: Documentos para la historia
artistica y literaria de Aragdén. Siglo xvi, tomo |, pég. 25, Zaragoza, 1915.

(2) Memorias de Zaragoza, pag. 203, Zaragoza, 1885.

(3) Tomo I, pag. 17. Madrid, 1894,

(4) Abizanda: Op. cit., |, 24,

P —
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retablo de San Juan Bautista con el «honorable mestre Pedro
Dalpont, pintor, habitante en la ciudat de Caragoga», por precio de
mil quinientos sueldos. En la tabla central pondria la imagen titular y
a los lados la degollacién y la presentaciéon de la cabeza. Encima,
San José con Jesiis en los brazos (sic). ¢Seria el Padre Eterno con
Cristo?, y a los lados San Abdén y San Luis, rey de Francia. En lo
alto, Nuestra Sefiora de Monserrat. En el basamento, la Piedad,
Santa Ana, con la Virgen y Jesiis,-San Antonio, San Marcos y Santa
Catalina. En las polseras, las armas del lugar (un manojo de panizo
o maiz), y en los pafios dngeles con los improperios de la. Pasién, o
los doctores de la Iglesia, a. arbitrio del pintor. En el dorado
emplearia «buen oro de ducado fino» (1).
No se conserva esfe retablo.

VIll. Retablo de Cintruénigo.

El retablo mayor del templo parroquial de la villa de Cintruénigo
(Navarra) es grandioso. Rima bien con Jlas amplias dimensiones
del edificio religioso. Mide unos doce metros de altura por ocho
de anchura. (Lam. VII). Consta de doce tablas representativas de
pasajes de las vidas de Jesiis y San Juan Bautista, tifular de la
iglesia. Son: la Anunciacién, la sentencia de San Juan, nacimiento
de San Juan, nacimiento de Jestis, Visitacién, aparicién del Angel a
San Juan, Resurreccion, San Juan con los levitas, «Noli me tangere»,
predicacién de San Juan (Lam. V) y su degollacién. En el basamento
seis hermosas tablas de la Oracién en el Huerto, Flagelacién,
‘Coronacién de espinas, Jesiis en el Pretorio, camino del Calvario
y el Descendimiento. (Lam. VI).

No se conoce el contrato de la obra de pintura por Pedro de
Aponte; pero en contrato posterior de éste con el escultor o imaginero
Esteban de Obray (2), a la saz6n (1.° de diciembre de 1523) habitante
en Tudela, afirma que habia contratado el retablo, con «muy recias
condiciones», con el Concejo de Cintruénigo. En este segundo
convenio se concerté la obra de «mazoneria romana», a cargo de
.Obray, la cual, una vez terminada, seria tasada por el escultor

() il p.4l. -

(2) El escultor Esteban de Obray se supone natural de Navarra,
residi6. Paso a Zaragoza en 1541 para trabajar en la gran silleria del coro del
:templo del Pilar, en unién de Juan de Moreto y Nicolgs Lobato.

donde
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Gabriel Joli (1), a saber, la decoracién plateresca de columnas,
frisos, polseras, remate de Cristo con la Virgen y el Discipulo,
angelillos, guerreros y sotabanco, mas el grupo central del Bautismo
de Jesiis y encima un medallon circular con la efigie del Precursor.
Este contrato lo exhumé Abizanda (2), y dice asi:

«Concordia fecha e concordada entre mastre Pedro Ponte,
pintor, habitante en la ciudat de Caragoca, de la una parte, y masitre
Esteban de Obre, entallador, habitante en la ciudat de Tudela, del
reino de Navarra, de la otra parte, en et sobre un retablo de la obra
de Cintruénigo, para que el dicho mastre Esteban haya de facer el
dicho retablo de mazoneria romana. _ '

sPrimeramente, se obliga el dicho mastre Esteban de hacer el
dicho retablo a consejo y voluntat de la dicha villa y de los seniores
de ella y del dicho Pedro del Ponte, en forma y manera que esté la
dicha obra bien y perfectamente acabada y con las muesiras o
muesfra que a todos los sobredichos de la dicha villa y de Pedro del
Ponte parescerd; y esto cuanto a la mazoneria y planos y todo lo
gue a la dicha obra perteneciere, excepto las imdgenes de bulto.

»ltem, quieren dichas dos partes, que acabada la dicha obra,
sea tachada por manos y persona del senior mestre Gabriel, e por si
acaso no se concertasen entre dichos Esteban y Ponte, que después
se atraviese entre ellos el dicho mestre Gabriel Joly, y si Dios
ordenase del dicho Gabriel, que tomen sendos oficiales cada uno
el suyo.

»ltem, por cuanto tiene el dicho Ponfe capitulaciones con los
dichos sefiores de la dicha villa de Cintruénigo, muy recias condi-
ciones, y para provecho de la dicha obra, que se obliga el dicho
Esteban a tener aquéllas, no discrepando la capitulacién, juntamente
con todas las mejores diligencias y buenas cossas se puedan aplicar,
como en la ordenanza y telar y custodia y ofras cosas necesarias a
la obra, hasta ser acabada y parada.

»ltem, que la dicha obra sea al tamanio perteneciente a la dicha
iglesia, con su bastida, digo telar, y polseras de lo que mejor les
parescerd, sotabanco y polseras».

PR AT S K
(1) Escultor oriundo .de Francia, uno de los mds caracterizados del renaci-

miento aragonés. Aparece en Zaragoza en 1515 como maestro de armas y lucha, o-

de «arte gladiatoria». Fallecié en Teruel el afio 1538. Su labor fué intensa a partir

de 1518. Su especialidad la constituyeron las imégenes. Gil Morlanes y Juan Moreto

le encargaron las de sus retablos. (V. sus obras en Abizanda, op. cit., II, p. 106)..
(2) Op.cit., Il, pag. 35. Zaragoza, 1917.
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En la iltima etapa (1830) intervino el escultor francés Guillén
Obispo, quien pacté con Obray la terminacién de la talla (1). En esta
fecha seguramente habia fallecido el pintor Aponte. De lo contrario
él hubiese pactado con el artista francés, como encargado y respon-
sable del retablo.

Algunas de las tablas son de otra mane bastante mediana, pero
la mayoria son de Aponte, las mds avanzadas del artista en fecha y
técnica. Las del basamento o bancal miden 1,10 por 0,65 meftros; las
restantes, 0,90 por 0,80 metros.

Tal es la obra de Pedro de Aponte, conocida hasta la fecha.

IX. Consideraciohes finales.

¢, Cudl fué, en realidad, el apellido del artista? El mds antiguo
documento notarial que lo menciona, de los aqui aportados, es del
afio 1507 (retablo para la iglesia del Hospital de Huesca), donde
aparece como Pedro de Ponte. En 1508 es Pedro de Pontf. En 1511
figura como Pedro de Ponfe (retablo de Grafién), Pedro del Ponfe
y Pedro del Ponf. Un afio después, sigue como Pedro de Pontfe.
En 1521 (contrato de Paniza) se le llama Dalpont (del Pont) y
maestre Alpont. Por fin, en 1525 (contrato de Cintruénigo), ofra vez
Pedro del Pontfe y Pedro Ponfe.

Aunque no hay que dar a los nombres de las .escrifuras
notariales entero crédito, pues son muchas las equivocaciones de
los amanuenses, vemos que figura en mayoria el nombre Pedro de
Donte, nunca Aponte. Una sola vez Alpont (que es Alpuente). La
forma Aponte no aparece hasta el siglo xvi, en los fextos alegados
de Uztarroz, Dormer, Jusepe Martinez y Lucero de la Iglesia, oscense
‘de San Lorenzo. El Marqués de San Felices, en el elogio alegado,
le llama Pedro del Ponfe. Y el Padre fray Ramén de Huesca, a fin
del siglo siguiente, repite Aponte, sin el de. o

De esto deducimos que el artista debié de llamarse Pedro de
Ponte. _

Examinadas las antedichas obras auténticas de Ponte, 0 Aponte,
"observamos en el transcurso de mds de veinte afios que abarce!n
.(1504?-1525) una evolucién I6gica. Comienza situado en la corfluencia
de la tradicion medieval neerlandesa con el elemento italiano, que

1) Tomés_Biurruﬁ: .La esculturc'_z’, re_ligiqsa‘ y. bellas artes en Navarra durante
.la época del Renacimiento, pags. 23 y 25. Pamplona, 1935.
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influye en todo Aragén desde el iiltimo decenio del siglo xv con mas
fuerza y mds direcfamente que antes, como ha notado Mayer (1).
Asi, en el San Vicente del Museo de Huesca y en las puertas bajas
del retablo de Bolea, hecho muy poco después. Y aun se descubre
—segiin ha advertido el Marqués de Lozoya— (2) en el gran San
Vicente del Museo del Prado, posterior, si admitimos la atribucion
de Sénchez Cantén, con detalles arquitecturales y decorativos del
renacimiento italiano.

Valentin Carderera, que no conocié, sin duda, los retablos de
Grafién y Cintruénigo como obras de Aponte, y juzgé principalmente
por algunas tablas del retablo de San Lorenzo, situé a Aponte como
cerrando la escasa lista de pintores del siglo xv entonces cono-
cidos (3), «xaunque —advierte— muchas de sus obras tengan ya, por
el gran cardcter de sus cabezas y grandiosidad de ropajes y vigor
de colorido, cualidades caracteristicas de las obras del siglo Xvi».
Como que la produccién que conocemos de este artista fué ejecutada
en esfa centuria, a excepcién de los retratos de los Reyes Catdlicos,
de Daroca, si, como parece probable, son suyos, pintados hacia 1492
por aparecer con D. Fernando su hijo el infante D. Juan, dada la
edad que éste representa. _

Aponte se va asimilando cada vez con mayor empuje esla
manera renacentista italiana, conservando empero el nervio de los
primitivos. Como Pedro Berruguete, con quien tiene puntos de
contacto en el arte de agrupar y en el estudio expresivo de los
rostros, moldea fuertemente aquéllas y da a éstos algunas veces.
cierta fonalidad broncinea.

El influjo de las escuelas del norte de Italia se aduefia de Aponte
. en sus liltimas obras de Grafién y Cintruénigo, interpretado con
cierfa fosquedad muy aragonesa. Da a los rosiros mayor vivezay
persigue efectos dramdticos en el movimiento, al modo escultérico.
de su contempordneo Damidn Formet y al modo también del llamado
«maestro de Sigena» (retablos de este Monasterio y tablas de:
Albelda), influido pof aquel escultor; y en el retablo de Cintruénigo
acenfiia las musculafuras. El colorido es siempre cdlido y brillante..

En estos ultimos retablos ha abandonado definitivamente los.
relieves dorados y aun el dorado mismo, que vemos en las efigies.

(1) Historia de la Pintura espariola, phg. 114, Madrid, 1928.

(2) Historia del Arte hispdnico, t. lll, pag. 309. Barcelona, 1940.

(3) Prologo a los Discursos practicables, de Jusepe Martinez, edic. cit.,.
pag. 22. > Bt T b et 3
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aisladas del retablo de Huesca y en las puertas del de Bolea. Las
escenas del bancal del ultimo (1807) estdan logradas ya con cierto
garbo renacentista, y también sin dorados.

Estamos, por tanto, anfe un pinfor aragonés de fibra, que merece
el juicio que en 1866 expuso Valentin Carderera (1), a saber: que sus
producciones «pueden presentarse al par de las mejores que ejecu-
taron los artistas nacionales de su tiempo». '

Termino deseando que nuevos hallazgos documentales vengan
a aumentar el caudal de sus obras indubitadas. Creo que la investi-
gacion en los protocolos notariales de Zaragoza y Huesca de los
veinticinco primeros afios del siglo xvi deparara nuevas sorpresas.

Ricarpo DEL ARCO

(1) Loc.cit., pag. 8.
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LAMINA Il.—Pedro de Aponte. Retablo de San Lorenzo, de Huesca. Pasaje de la vida del titular.
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—Retablo mayor de la Colegiata de Bolea. (Foto Compaireé).

LAMINA IV,
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LAMINA V1I.—Retablo mayor de la Iglesia de Cintruénigo (Navarra). (Foto Mas).
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LAMINA XI.—Pedro de Aponte. Retablo de Grafen. Jestis camino del
Calvario. (Foto Mas).



LAMina XII. —Pedro de Aponte.—Retablo de Grafien. Predicacion de Santiago.
(Foto Mas).
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