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RESUMEN

Las limitaciones impuestas por el COVID 19 afectaron negativamente al desarrollo de las asignaturas de
caracter practico, en este caso la expresion musical, por lo que fue necesario buscar alternativas
tecnoldgicas que permitieran |a realizacion de actividades musicales colectivas. Esta experiencia se
inicio en el itinerario de Musica del Master universitario en profesorado de educacion secundaria
obligatoria, bachillerato, formacion profesional y ensefanza de idiomas, dentro de la materia Proyectos
de Innovacion e Investigacion Educativa en Musica, siendo la primera vez que este itinerario se impartia
en la UDC. Con el confinamiento, el trabajo final tom6 forma de concierto, para demostrar que, adn
desde el aislamiento, el aula de masica seguia trabajando. A medida que el proyecto se conformaba, se
fueron incorporando estudiantes de doctorado, que llevan varios afos haciendo de mentores de
alumnado de Musica del Master en Didécticas Especificas, asi como el alumnado de Grado. El primer
reto fue la ejecucion de una obra orquestal estando cada intérprete en su domicilio. Para garantizar el
cumplimiento del objetivo general, se establecid un organigrama y un cronograma con los repartos de
roles y las diferentes fases de realizacion. Independientemente de algunas dificultades técnicas
inevitables, los resultados superaron las expectativas iniciales, al recibir el reconocimiento de la
comunidad universitaria, de la prensa y de los medios de comunicacion.
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ABSTRACT

The limitations imposed by COVID 19 negatively affected the development of practical subjects, in this
case, Musical Expression, which made it necessary to look for technological alternatives that would
allow for collective musical activities. This experience began in the Music itinerary of the Master's
Degree in Secondary Education, within the subject Projects of Educational Innovation and Research in
Music, being the first time that this itinerary was taught at the UDC. Due to lockdown, the final
assignment was to perform in a concert to prove that, even in isolation, the music classroom continued
to work. As the project took shape, both doctoral students (who have been mentoring Music students in
the Master's Degree in Specific Didactics for several years) and undergraduate students joined the
project. The first challenge was the performance of an orchestral work while each performer was at their
own home. In order to guarantee the fulfillment of the general objective, an organizational chart and a
chronogram were established with the distribution of roles and the different phases of realization.
Despite some unavoidable technical difficulties, the results exceeded initial expectations, receiving

recognition from the university community, the press, and the media.

KEY WORDS: musical expression; ICT; collective work; confinement
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1. INTRODUCCION

Esta experiencia se llevo a cabo en el curso 2019-2020 en la Facultad de Ciencias de la
Educacion de la Universidad de A Corufia. En medio de la crisis sanitaria provocada por el
COVID 19, las asignaturas practicas propias del Itinerario de Musica que forman parte del
Master Universitario en Profesorado de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacion Profesional y Ensefianza de ldiomas tuvieron que cambiar de la modalidad
presencial a la virtual. En la signatura Proyectos de Innovacion e Investigacion educativa en
Musica, surgio la iniciativa de continuar trabajando de forma colectiva, a pesar de las
restricciones impuestas por la pandemia en cuanto al aislamiento personal.
El empleo de las TIC fue uno de los elementos determinantes en esta decision, ya que otra de
las asignaturas presentes en el Itinerario de Musica trata, precisamente, del empleo de las
tecnologias aplicadas a la produccion y a la educacion musical. Tras explorar las posibilidades
técnicas existentes para lograr un resultado aceptable, comenz6 el proceso de planificacion del
proyecto cuyos objetivos generales fueron:
e (Continuar, pese a las limitaciones, el trabajo musical colectivo a través de las TIC en
el modulo de Masica.
e Comprobar si es posible la docencia musical online en su vertiente de practica
colectiva.
e Acompanar emocionalmente a la sociedad en su confinamiento desde una
perspectiva artistica.
Las personas participantes fueron —por parte del alumnado— dieciséis estudiantes del
Master, siete de Doctorado y dos de Grado en Educacion Primaria. Por su parte, el
profesorado estuvo representado por los tres miembros del area de Didactica de la Expresion
Musical, sumando un total de veinticinco integrantes.
Desde el punto de vista temporal, el trabajo fue dividido en diferentes fases: seleccion de la
obra a trabajar; contacto con las autoridades encargadas de los derechos de autor; realizacion
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de la orquestacion especifica contando con los medios instrumentales; grabacion individual de
cada masico y, finalmente, el montaje global audiovisual.

Una vez realizado el trabajo en su totalidad, se pudo llegar a una serie de conclusiones sobre la
manera en las que se cumplio el propdsito general del proyecto, sobre las dificultades
encontradas en el proceso y sobre las nuevas propuestas que se pudieran derivar de esta.

2. DESCRIPCION DE LA EXPERIENCIA

2.1. FUNDAMENTACION TEORICA

Cualquier produccion audiovisual requiere una organizacion interna que, debido a la practica
en el tiempo, se ha estandarizado. Segin Soto (2013, p. 123), “este tipo de actividad se puede
separar en tres etapas fundamentales: la preproduccion, la produccion y la postproduccion".
Las tres etapas pueden estar articuladas por fases mas precisas, siempre dependiendo da las
caracteristicas especificas de la produccion en si, y adaptandose a cualquier situacion
excepcional, como pueden ser las restricciones de movilidad y de reunion que impuso el
CoviD 19.

Teniendo todo esto en cuenta, se desprende de aqui que, para acometer un proyecto como
este se debe contar con una separacion de roles, pero al mismo tiempo con una gran
coherencia en cuanto al trabajo en equipo. Sobre esta dualidad, Ortega-Lupiariez (2015) afirma
que “lo arduo de la tarea es conseguir un equilibrio donde cada miembro del grupo sienta que
su trabajo es relevante” (p. 41).

En el caso de una produccion audiovisual en la que la musica es protagonista y en la que van
a participar numerosos intérpretes, es importante asumir un cuidado extra en el mantenimiento
de las normas establecidas, tanto desde el punto de vista especificamente musical como
desde el cuidado de la imagen. Es importante recalcar en este punto que, al tratarse de la
confluencia de dos tipos de lenguaje, deben observarse las teorizaciones surgidas a partir de
los estudios realizados sobre los medios audiovisuales. En este sentido, Alcalde (2008),
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empleando el término oido audiovisual, se refiere al nuevo significado que adquieren la musica
y la imagen cuando coinciden en un unico producto artistico.

Por otra parte, uno de los retos de la actualidad es el manejo cada vez mas especializado de
las tecnologias en cualquiera de las areas de conocimiento y en cualquier actividad
profesional. En el caso de la masica y de la educacion musical, las herramientas de las que se
dispone son multiples, entre las que se pueden distinguir los secuenciadores MIDI, cuya
funcion es “registrar, modificar y reproducir secuencias de eventos musicales, funcionando
con un formato de varias pistas en las que es posible grabar mensajes digitales de manera
independiente.” (Rosa-Napal, 2017, p. 92). Otro grupo de aplicaciones esta constituido por los
editores de partituras, cuyas ventajas son numerosas ya que permiten la escritura musical con
una gran calidad grafica y ademas brinda la posibilidad de escuchar lo que se ha escrito. Por
Gltimo, los editores de audio —destinados a la grabacion y a la edicion de sonido— resultan
ser herramientas imprescindibles en la practica y en la educacion musical en la actualidad

(Chao-Fernandez, Pérez Crego y Chao-Fernandez).

2.2. FASES DE REALIZACION

Como se ha expresado anteriormente, este proyecto cont6 con diferentes fases en el proceso
de produccion, asi como en la organizacion de los roles (Figura 1). Seguidamente se mostrara
cada una de ellas con los detalles pertinentes en cada caso. Es importante sefalar que, tanto
el cronograma como el organigrama, estan establecidos de una manera lineal, aunque, en el
transcurso de la practica, fueron necesarias algunas modificaciones impuestas por las
necesidades que fueron apareciendo en el proceso.

Al dividirse en cinco fases, en el disefio del trabajo se ha tenido en consideracion que estas
estén contenidas cronol6gicamente en las tres grandes etapas propuestas por Soto (2013),
por lo que la primera y la segunda fase quedarian incluidas en la etapa de preproduccion, la
tercera y la cuarta formarian parte de la produccion y la quinta constituiria la etapa de
postproduccion.
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Fase 1.
Eleccion de la obra musical
y de los recursos
audiovisuales

individual de
cada intérprete

Fase 3.
Realizacion de la
orquestacion

Fase 5.
Mezcla y
Fase 2. postproduccion

Peticion de los permisos

correspondientes a los
derechos de autor

WARNER MUSIC
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Figura 1. Fases de la realizacion. Nota. Elaboracion propia

La lista de roles y de personas, constituye el organigrama del proyecto. En la Figura 2, es
posible observar las diferentes funciones desarrolladas durante el proceso por el equipo. Es
necesario destacar aqui que dichos roles fueron asumidos en su totalidad por las personas
participantes, por lo que, como se puede comprobar, hay integrantes que realizaron mas de
una tarea. Al finalizar el video se presentaron los correspondientes créditos, tal y como es

habitual en las propuestas audiovisuales.

86



O son da nosa aula: una experiencia orquestal en tiempos de confinamiento

Javier Carballude Iturburua Saxofon

Rocio Chao Fernand 2
Autor de la obra Aurelio Cha 4 ia
Bieito Romero " X;‘b‘ S
Diseﬁo }- gesti()n Almudena inete

i ) Jorgelina 2 Guitarra
Rocio Chao Fernandez Lucia Eirds Fernd

Aurelio Chao Fernandez Spyridon Fakiolas. Clarinete
Abraham Felpeto Guerrero. Piano
Nilo Garcia Armas. i
Orquestacion
Organizacién: Francisco César Rosa Napal
Rocio Chao Fernandez
Aurelio Chao Fernandez

Francisco César Rosa Napal

Alba Reiris Rodriguez. Violoncello
Abraham Felpeto Guerrero Olalla Rodriguez Gémez. Violoncello

Rubén Vazquez Sanchez Montaje de audio y produccién
Abraham Felpeto Guerrero

a
én Servide Carballo. Saxofon

zquez Ramos. Violoncello

azquez Sanchez. Saxofon

Lucia Vicente Martinez. Violoncello

Figura 2. Organigrama del proyecto. Nofa. Elaboracion propia

2.2.1. Fase l. Eleccion de Ia obra musical y de los recursos audiovisuales a emplear

En primer lugar, tras el analisis de la situacion sanitaria que provoco cambios radicales en la
forma en que se imparten las materias practicas, el profesorado del Itinerario de Musica del
Master Universitario en Profesorado de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato,
Formacion Profesional y Ensenanza de ldiomas, independientemente de las diferentes
asignaturas que se imparten en dicho mddulo, coincidié en que en la materia Proyectos de
Innovacion e Investigacion Educativa en Masica era posible llevar a cabo una intervencion
como la que se ha descrito con anterioridad.

El criterio de seleccion unanimemente consensuado indicaba que la pieza no deberia tener
grandes dificultades técnicas en cuanto a la interpretacion instrumental, ya que cada intérprete
podria resolver los problemas técnicos de forma individual.

Otros factores de estos criterios fueron, por una parte, su presencia en los curriculos oficiales
de los diferentes niveles educativos en las asignaturas relacionadas con la expresion musical
y, por otra, el significado cultural que pudiera representar para las personas de la Comunidad
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Auténoma de Galicia. El resultado de la eleccion fue, de manera unanime, la melodia de la
pieza instrumental O son do ar, cuyo autor es el compositor gallego Bieito Romero, quien
también participé como intérprete en el proyecto.

2.2.2. Fase ll. Peticion de los permisos correspondientes a los derechos de autor

Siempre que se emplean materiales sonoros —o de cualquier tipo— que han sido publicados
0 registrados oficialmente con anterioridad, es imprescindible contar con la autorizacion de las
personas o de las entidades que salvaguardan la autoria de las obras. En este caso, la obra
instrumental elegida, O son do ar, forma parte del disco homonimo grabado en 1988 por el
grupo gallego Luar na Lubre y versionada en 1996 por Mike Oldfield en su alboum The Voyager,
cuyos derechos de autor son actualmente administrados por la productora Warner Music.

En esta segunda fase se solicitaron dichos permisos, por lo que fue necesario contactar
directamente con la productora siguiendo todos los tramites pertinentes, lo que supuso una
dificil negociacion en cuanto a los derechos de explotacion y, sobre todo, al tiempo de
exposicion concedido para la utilizacion de los temas melddicos de la obra elegida. Esta
limitacion temporal influyo en la estructura formal que adoptaria la version final de la

orquestacion.

2.2.3. Fase lll. Realizacion de la orquestacion

Una vez obtenidos los correspondientes permisos, se procedid a la orquestacion,
condicionada por la instrumentacion disponible y contando con la participacion de todas las
posibilidades instrumentales procedentes del alumnado y de la totalidad del profesorado del
modulo de Masica.

El primer paso de esta fase fue el recuento de los distintos instrumentos disponibles y su
organizacion en diferentes secciones de acuerdo a su naturaleza organoldgica, lo que dio lugar
a un formato heterogéneo y no comun en las formaciones orquestales establecidas por los
estandares de la masica académica, del que formaron parte: un violin, cuatro violonchelos, un
contrabajo, dos guitarras y cinco pianos, en la familia de las cuerdas. Entre los instrumentos
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aerofonos se pudo contar —en la familia de viento madera— con un acordeon, dos gaitas,
tres saxofones, un fagot y tres clarinetes, mientras que en viento metal participd un
bombardino. Finalmente, la formacion instrumental se completo con la seccion de percusion,
en la que participaron una bateria estandar y una pandereta. La configuracion final del formato
quedo establecida tanto en secciones como en subfamilias instrumentales: cuerdas frotadas,
cuerdas pulsadas y cuerdas percutidas; instrumentos de viento madera y de viento metal e
instrumentos de percusion.

Teniendo en cuenta la gran riqueza timbrica disponible, se procedio a elaborar una partitura
orquestal en la que cada seccion tuvo un papel destacado para conseguir la mayor variedad
sonora posible.

2.2.4. Fase IV. Grabacion individual de cada intérprete

En esta fase se realizo el envio de las partes individuales (particelli) a cada intérprete editadas
con la aplicacion MuseScore, al mismo tiempo que se redactd un documento en el que se
indicaban todos los pasos a seguir en el proceso de grabacion. Con estas normas se pretendia
que tanto el sonido como la imagen tuvieran una coherencia y una calidad aceptables con
vistas a facilitar el trabajo de la siguiente fase de mezcla y postproduccion. También se
establecio la manera de entregar las grabaciones individuales en una carpeta comuin creada
para concentrar todas las muestras en una cuenta de OneDrive.

Para lograr una perfecta sincronizacion, se realizo la exportacion de la partitura orquestal a un
archivo MIDI, mediante el cual seria posible escuchar integramente a todos los instrumentos
en el momento de la grabacion. Este archivo se puso a disposicion de los instrumentistas con
el proposito de que cada intérprete se sintiera parte del conjunto y, al mismo tiempo, arropado
por el resto de masicos. Como medio de garantizar la exactitud del tempo, se dot6 al archivo
MIDI de una claqueta, empleando posteriormente el editor de audio Audacity para su
exportacion final al tipo de archivo mp3.
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Las grabaciones fueron realizadas por cada uno de los integrantes —en sus respectivos
domicilios— con sus teléfonos moviles y enviadas segun el formato establecido, aunque en
algunos casos, al no ajustarse a las indicaciones iniciales, tuvieron que repetirse varias veces

hasta lograr la calidad deseada.

2.2.5. Fase V. Mezcla y postproduccion

Tras haber obtenido y revisado todo el material audiovisual aportado por cada participante,
comenzo el proceso de montaje del audio. La aplicacion disponible para esa tarea fue
Presonus Studio One, un secuenciador virtual que permite ecualizar pistas de audio y de MID/
de manera individual para luego mezclarlas y finalmente llegar a la masterizacion total de la
dimension sonora.

En relacion a la imagen, se tuvo en cuenta la gran variedad de escenarios obtenidos para crear
una composicion coherente, en la que se buscd en todo momento el equilibrio visual partiendo
de la union dialéctica de la analogia y el contraste. En vez de emplear un fondo de pantalla
comun a todos los intérpretes, se decidio que se pudieran observar las imagenes de los
domicilios de cada uno, buscando asi un mensaje de cercania calida dentro del aislamiento. El
software editor de video que se empled para el correspondiente montaje fue Adobe Premiere,
ya que es una aplicacion con funciones compatibles con otros programas y que, por otra
parte, permite obtener un producto final de gran calidad.

Para dar por terminada la fase de postproduccion, se realizaron varias visualizaciones y
audiciones de las mezclas, corrigiendo cualquier detalle sobre todo en la ecualizacion del
sonido.

3. RESULTADOS

El resultado final estuvo representado por un video de 2,06 minutos de duracion, en una
pantalla maltiple dividida en veintisiete paneles, uno para cada intérprete mas la identificacion
institucional (Figura 3). Es posible tener acceso al video en la pagina web de la Facultad de
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Ciencias da Educacion de la UDC, en la seccion Media o a través del siguiente enlace:

https://www.educacion.udc.es/index.php?pagina=expresion-musical

AWLA PR A

.if;b.‘“ l .
Figura 3. Pantalla multiple

. Nota. Imagen del proyecto audiovisual O son da nosa aula.

Luego de difundir el trabajo a través de diferentes medios, se recibieron varios mensajes de
agradecimiento y de reconocimiento como los siguientes, los cuales se citan en el idioma
original en el que fueron redactados y recibidos:

e Moitas gracias polo fermoso agasallo desa peza musical. A todo o alumnado
implicado e a quen impulsachedes a iniciativa. Sen dubida o arte estd facendo
mellores 0s nosos dias.

e (Quero unir a mina voz ao coro de loanzas con que 0S compareiros acolleron a vosa
iniciativa. Nunca foi mais verdadeira a sentencia que lemos no célebre cadro de
Vermeer: Musica laetitiae comes, medicina dolorum.

o Felicidades por vuestro proyecto e idea. La musica siempre es necesaria y bienvenida.
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4. CONCLUSIONES

A modo de reflexion final, se recogen en este apartado las principales conclusiones a las que

se llego después de haber analizado cada uno de los factores que formaron parte del proyecto

desde su inicio hasta su culminacion:

Los objetivos propuestos fueron conseguidos en su totalidad, incluso es posible afirmar
que la implicacion de cada miembro del equipo supero 1as expectativas iniciales.

Se pudo comprobar que es posible trabajar contenidos musicales colectivos en
condiciones de aislamiento fisico.

La propuesta tuvo una buena acogida por el alumnado, el profesorado de la comunidad
educativa universitaria y el pablico en general, cumpliendo con el objetivo de enviar un
mensaje musical calido en medio de un confinamiento nunca deseado.

Las limitaciones dadas por las condiciones técnicas estuvieron ocasionadas por el delay
(retaso de la senal sonora) en las videollamadas; la baja calidad de sonido en algunas
muestras, debido a la capacidad de cada uno de los dispositivos empleados
individualmente y los problemas de conexion o infraestructura, entre otros. No obstante,
mediante el empefio del colectivo, pudieron ser subsanadas satisfactoriamente.

Debido a los resultados positivos obtenidos, tanto en el proceso de elaboracion como en
los resultados finales y constatado el impacto de este tipo de trabajo en el clima de trabajo
en grupo, a partir de este pequefio proyecto podrian derivarse otros con multiples
enfoques y combinaciones transversales que podrian materializarse en investigaciones 0

en nuevas propuestas didacticas.
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