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A conclusdo do trabalho, em tempos tao incertos e cheios de medo, nao teria sido

possivel sem o0 apoio de uma rede de amigos, familiares, professores, colegas...

Aqui, quero expressar de forma sincera minha gratidao aos meus pais, Luiz Antonio
dos Santos e Maria de Fatima Brizante dos Santos, ao meu irméao, Joao Luiz Brizante
dos Santos, e aos meus avos, Maria Antonia Gouveia Brizante e Benedicto Brizante,
pelo suporte incondicional e por todos os abragos — absolutamente calorosos e

proximos, mesmo literalmente separados por um oceano.

Esse oceano, essa grande barreira que separa o Brasil de Portugal, apesar de
distanciar fisicamente, serviu também, paradoxalmente, para estreitar lagcos —
aqueles verdadeiros, construidos com amor, compreensao, afeto... coisas que sao
por vezes traduzidas em formas fisicas de demonstracdo, mas que encontram nessa
distancia a possibilidade de extrapolar, deformar tal proximidade que é material, para
adentrar numa camada de significado mais profundo, onde as poténcias se

sobressaem e fazem restar apenas aquilo que realmente o é.
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O presente trabalho se dedica ao estudo e a experimentagao artistica relacionados as possiveis consequéncias da
presenca dos Nossos COrpos nos espacos publicos da cidade, e toma como fonte de informagao e cenario para os
ensaios 0s passeios publicos da rua de Fernandes Tomas, na cidade do Porto — PT. Tais consequéncias sao aqui
exploradas como possibilidades tanto para o corpo, quanto para o espaco, de forma a aproxima-los ao propor o conceito
de deformacgao corpo espacial, relacionado a capacidade dos corpos de modificarem e transformarem os espacos onde
estao inseridos, e vice-versa, numa relagao de afeccao mutua, mas também de complementariedade e dependéncia,
exploradas no presente trabalho a partir de um contexto especifico, resultante da pandemia do novo Coronavirus. Ainda,
tais temas sao abordados aqui como camadas que se sobrepde e se afetam mutuamente, dando corpo aos quatro
capitulos principais: A Rua, que se propode a explorar a rua de Fernandes Tomas, a partir da ideia de “thick description”
proposta por Clifford Geertz (1973); Ensaios Sobre a Deformacao, onde experimentagdes artisticas sdo desenvolvidas a
partir da rua de Fernandes Tomas, de forma conjunta a pesquisa; A Questao Espacial, que aborda a relagao dos espacgos
da cidade com o corpo a partir, principalmente, das teorias de Lefebvre (1974), Damatta (1997), Delgado (2011) e Argan
(1984); e A Questao Corpodrea, que busca, a partir das teorias de Deleuze (1968), Sennett (1994), Lefebvre (1974) e Nast
(1998), explorar as relagdes do corpo com o espaco. Dessa forma, pretende-se construir uma ideia de corpo que se
conecte a de espaco, a fim de reafirmar o lugar de ambos como produtores de possibilidades e deformadores um do

outro.

This work is dedicated to the study and artistic experimentation related to the possible consequences of our bodies’
presence in the city's public spaces, and takes as source of information and place of experimentation the public sidewalks
on Rua de Fernandes Tomas, in the city of Porto — PT. Such consequences are explored here as possibilities for both the
body and space, to bring them closer by proposing the concept of spatial body deformation, related to the ability of bodies
to modify and transform the spaces in which they are inserted, and vice versa, in a relationship of mutual affection, but
also of complementarity and dependence, explored in the present work from a specific context, resulting from the
pandemic of the new coronavirus. Still, such themes are addressed here as layers that overlap and affect each other,
producing the four main chapters: A Rua, which explore the street of Fernandes Tomas, based on the idea of "thick
description" proposed by Clifford Geertz ( 1973); Ensaios Sobre a Deformagéo, that proposes artistic experimentation from
rua de Fernandes Tomas, in conjunction with the research; A Questao Espacial, which addresses the relationship between
the spaces of the city and the body, based mainly on the theories of Lefebvre (1974), Damatta (1997), Delgado (2011)
and Argan (1984); e A Questao Corpdrea, which seeks, based on the theories of Deleuze (1968), Sennett (1994), Lefebvre
(1974) and Nast (1998), to explore the relationship between the body and space. Thus, it is intended to build an idea of
the body that relates to the idea of space, in order to reaffirm their place as producers of possibilities and deformers of

each other.



INDICEDO TRABALHO

INTRODUCAO
CAMADA 01 - A RUA

CAMADA 02 - ENSAIOS SOBRE A DEFORMACAO

02.1 — ENSAIOS SOBRE MOVIMENTO
02.2 —- ENSAIOS SOBRE FOTOGRAFIA
04.3 - ENSAIOS SOBRE VIDEO

02.4 - ENSAIOS SOBRE MAQUETIZACAQ

02.5 - ENSAIOS SOBRE DESENHO

CAMADA 03 - A QUESTAO ESPACIAL

03.1 — O ESPACO
03.2 - A ESFERA PUBLICA

CAMADA 04 - A QUESTAO CORPOREA

CONCLUSAOQ

LISTADE FIGURAS

BIBLIOGRAFIA

ANEXOS - LIVRO DE PROJETOS

= S | =

[ R ] = E E



O presente trabalho se inicia e se molda fortemente influenciado pelo contexto impar em que o mundo se
insere a partir do ano de 2020. O novo Coronavirus, que até pouco antes se resumia a noticias longinquas
vindas de algumas regides da China, passa a se espalhar pelo Globo e levar com ele mudangas que afetaram
as vidas da populacéo nao s6 psicologicamente, mas também fisicamente. Nesse momento de mudancas
repentinas, em que grande parte das pessoas passam a ter de respeitar novas normas de convivio social,
como o distanciamento, os periodos de lockdown em casa e outras tantas medidas restritivas que visavam
mitigar a circulagdo do novo virus, passamos a experienciar € nos inserir nos espagos publicos das cidades
de forma distinta — 0 que antes era corriqueiro e normal, passa a ser perigoso e desconhecido. Sendo assim,
o presente trabalho, que dedica seus temas ao espaco publico e as relacdes estabelecidas ali pelos corpos
que ocupam tais espacos, também foi afetado — nesse contexto, novas condicionantes passam a integrar todo
0 processo, Nao apenas por espontanea vontade, mas principalmente pela necessidade de adequacao a um
“novo normal”, cercado de limitagdes e tambem muito medo: medo de ir a rua, medo de ir ao mercado, medo

de estar proximo de outros corpos, de compartilhar os mesmos espacos... medo ao toque.

Durante grande parte do tempo dedicado a elaboragado do trabalho, nossas no¢des de publico e privado,
seguranga e inseguranca, proximidade e distanciamento, passaram por uma série de metamorfoses e
deformacgdes relacionadas ao medo de algo que, apesar de invisivel, conseguiu modificar de forma
circunstancial a vida cotidiana. Por conta disso, inicialmente, os ensaios praticos e experimentacoes
pretendidas, que tomariam esses espacgos publicos como cenario, tiveram de ser adiados, num misto de
inseguranca, ao se estar fora de casa, e de novas regras que passaram a restringir o acesso a varias partes
do meio publico urbano, como pragas, jardins € largos da cidade. As restricdes ao uso desses espacos na
cidade do Porto, em Portugal, onde o presente trabalho foi desenvolvido, foram rigidas, porém necessarias:
durante a maior parte do periodo de desenvolvimento da dissertacédo a cidade esteve sob estado de lockdown,
com proibicdes de acesso ndo somente aos espacos publicos, de modo a evitar aglomeracdes de pessoas,

como também o deslocamento a outras regides da cidade.

Sendo assim, com a livre circulagao de pessoas restrita aos bairros mais proximos de suas residéncias, vimos
as escalas da cidade e dos espacos publicos se tornarem muito distantes, em um momento em que tinhamos
a nossa disposi¢ao, majoritariamente, apenas os espacos destinados ao deslocamento de pessoas, como as
calcadas e passeios publicos mais proximos de casa. Nesse contexto, a escala da rua e desses espacgos de
circulacédo se tornam mais proximas — mesmo condicionados também por novas regras, como O

distanciamento social e 0 uso de mascara facial, tais espagos foram talvez parte dos poucos recortes do meio



publico urbano que se mantiveram acessiveis, mesmo durante as fases mais criticas da pandemia, se
tornando palco para diversas novas atividades que surgem com o advento pandémico, como as caminhadas

v A 1 . . s e
higiénicas — cercadas de regras, mas que garantiam vez ou outra um sopro de liberdade necessario.

Dessa forma, tais espacos sao eleitos aqui como cenario ideal para 0s ensaios e experimentacdes artisticas,
por serem foco de inquietactes e a base de ensaios e projetos desenvolvidos também anteriormente ao inicio
do processo dedicado a presente dissertagao, no ambito de outras disciplinas cursadas ao longo do Mestrado
em Arte e Design Para o Espaco Publico, como “Desenho e Levantamento do Lugar” e “Desenho e Projeto”,
fazendo, dessa forma, com que a escolha por prosseguir trabalhando nesses espacgos e a partir desses
espacos fosse ndo somente condicionada pela situacdo pandémica atual, mas também pelo real interesse

nessa parte morfologica que compode a malha urbana das cidades.

Assim, a partir das condicionantes impostas, parte das primeiras inquietacdes que integram e dao corpo ao
trabalho, assim como parte dos primeiros ensaios, surgem e sao desenvolvidos a distancia, a partir de
observacoes feitas pela janela do quarto, onde o distanciamento social podia ser respeitado, € por onde o
contato com a rua e seus passeios, mesmo que de longe, ainda era seguro € possivel. A rua vista de cima,
pela janela do quarto, € a rua de Fernandes Tomas, situada entre os concelhos do Bonfim e de Santo lldefonso,
na cidade do Porto, em Portugal, e se insere no trabalho como cenario para as experimentacdes praticas e

também como fonte de informacao.

A relagado entre corpo e espaco, assunto ultimo do conjunto de trabalhos e ensaios artisticos que aqui se
apresenta e teoriza, encontra lugar nos passeios publicos da cidade, onde a inevitabilidade do encontro talvez
se acentue e seja capaz de gerar uma série de consequéncias tanto para o corpo quanto para 0 espago —
consequéncias por vezes também inevitaveis, relacionadas principalmente as relacdes que se desenvolvem
a partir desse cenario fisico, que condiciona, mas que também € condicionado, que determina, mas que

também é determinado, que deforma, mas que também é deformado.

Esse conjunto de relagbes que afetam o espago a ponto de produzi-lo, encontram seu lugar na teoria do
Espago Social de Henri Lefebvre, explanada em seu livro The Production of Space ([1974] 1991), onde o autor
relaciona o conceito de producao espacial exatamente as relagdes que se desenvolvem no espaco a partir da
interacdo e da troca entre individuos, entre corpos, sendo essa, portanto, a ideia responsavel pelas

indagacdes e questionamentos que deram inicio ao trabalho.

1 . A . oA .
Caminhadas higiénicas, ou passeios higiénicos, foram os nomes dados aos momentos, durante as fases de confinamento da
pandemia do Coronavirus, quando se saia de casa para caminhar, espairecer ou mesmo se exercitar ou levar os animais de

estimacao arua...



Além da ideia de producéo espacial, o presente trabalho inclina-se sobre as possiveis consequéncias geradas
a partir da presenca do corpo no espaco: consequéncias multiplas, individuais, coletivas, fisicas, imaginarias...
formadoras e transformadoras, capazes nao somente de produzir espagco, como também o préprio corpo.
Dessa forma, a partir da ideia de possibilidade atrelada a essas relagdes, o trabalho chega ao conceito de
deformacé&o, proposto aqui como uma dessas possiveis consequéncias capazes de afetar tanto o corpo
quanto o espaco, surgindo precisamente da possibilidade e do inevitavel, assim como das oportunidades
geradas e também geradoras do carater publico dos espacos da cidade, como explanado por Manuel

Delgado em EI Espacio Publico Como Ideologia (2011).

Ainda, através dos ensaios propostos, produtos artisticos foram produzidos ao longo do processo, de modo a
ndo somente servir como fonte de inspiragdo as discussdes aqui apresentadas, mas também traduzir parte
das inquietacdes e reafirmar o carater fluido atrelado a esses espacos da cidade, propostos e construidos a
partir de normas técnicas que os enrijecem, mas se desdobram e englobam camadas que vao além do
aspecto fisico imposto, ao abrigar uma diversidade incontavel de possibilidades produzidas pelas relagdes

que ali se desenvolvem — formando e deformando.

Dessa forma, o trabalho, tecrico e pratico, articula-se entéo a partir de duas perguntas de investigagao:

®  Como o corpo pode ser empregado enquanto ferramenta artistica na leitura e no entendimento das

dinamicas nos espagos publicos da cidade contemporanea?

®  Se toda agdo gera uma reacdo, qual a reagdo do espaco em relagdo a agcdo do corpo? Qual a

reacgdo do corpo em relagdo a agdo do espago?

Nesse sentido, a partir de um trabalho pratico artistico que se desenvolve concomitantemente ao processo de
pesquisa, pretende-se nao apenas buscar aprofundar os conhecimentos teodricos acerca de questdes que
envolvem a cidade e seus espagos publicos, mas também relacionar de forma direta os processos espaciais
€ sociais a presenca do corpo nesses espacos, a partir da construcao de uma ideia de espaco que se funda
a ideia de corpo. O corpo, 0 meu corpo, 0 Seu Corpo, 0 NOSSO COrpo, entra no trabalho como fator determinante
desses processos e relagdes, e por conta disso seu entendimento aqui proposto vai além do seu carater fisico,

a fim de trazer a tona condicionantes também nao palpaveis ou nao visiveis dessa relagao.

Metodologia

A presente dissertagao teve de se adequar ao contexto de trabalho imposto pelo periodo pandémico, e
buscou, dessa forma, propor um modelo ciclico e interconectado, a fim de tornar possivel o desenvolvimento

concomitante das componentes teorica e pratica. Assim como na divisdo dos temas a serem trabalhados e



seus respectivos capitulos, os processos de producao aqui empregados também s&o vistos como camadas
que se sobrepde e passam a interagir, complementar e deformar o todo proposto. Tal modelo metodologico
visava ndo apenas se adequar a um momento de muitas restricdes (por isso a necessidade de ser fluido e
passivel de ajustes), mas também trazer ao trabalho tedrico os conhecimentos e descobertas que se fizeram
possiveis através da componente pratica — e vice-versa. Assim, os momentos de observacao, de
experimentacao e de producao dos ensaios praticos se intercalaram aos momentos de pesquisa e recensao
teoricas, sendo juntos responsaveis por integrar de forma coesiva aquilo que se pretendeu com as propostas

em torno da ideia de deformacao.
Estrutura do Trabalho

Buscou-se construir um diagrama de conteudos capaz de abordar os temas propostos e também relaciona-
los de forma coesiva em torno do espaco, do corpo e do resultado desse relacionamento. Tais temas sao
entendidos aqui como camadas, /ayers, que se sobrepde, se fundem, se transformam e deformam uns aos
outros, trazendo a superficie toda complexidade que se relaciona ao tema, € que no presente trabalho

organiza-se em quatro partes principais:

Figura 1 - Diagrama de conteudos proposto
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Camada 01 —Arua

Nesse capitulo, o trabalho busca aproximar o leitor a realidade da rua de Fernandes Tomas, na cidade do
Porto. Essa rua foi escolhida como fonte de informacao e também como cenario para as experimentacoes
praticas que incorporam o trabalho exatamente por sua localizagdo — € a rua onde o autor reside. Tal
justificativa se sustenta pelo contexto impar onde o trabalho foi desenvolvido, durante a pandemia do novo
Coronavirus. Dessa forma, a partir do que Clifford Geertz propde em The Interpretation of Cultures (1973),
onde o autor utiliza o conceito de “Thick Description” como uma forma profunda e intensa de descricao de
uma realidade especifica, essa camada da dissertacdo busca posicionar o trabalho espacialmente,

contextualmente e também socialmente.

Camada 02 - Ensaios sobre a deformacao

A partir da rua de Fernandes Tomas, pelas possibilidades criadas por um olhar que propde essa transposicéo
de camadas diversas, ensaios praticos e experimentacdes artisticas sao propostos em diversos meios de
modo a traduzir as inquieta¢des resultantes desse processo. Sendo assim, a segunda camada do trabalho
busca ndo so6 trabalhar o conceito de deformacdo proposto a partir da componente teérica, mas

principalmente explorar as possibilidades atreladas a ele no plano experimental e artistico.

Nesse processo, com 0s ensaios a partir da fotografia e do video, pretendeu-se capturar essa possivel
deformagéao através do corpo do eu, do outro e do préprio espago, ao considerar o movimento dos corpos
pelos passeios como motor de transformacdo e producao de possibilidades; através do uso de materiais
moldaveis, gesso, linhas e elasticos pretendeu-se materializar possibilidades relacionadas aos rastros do
COrpo no espaco e ao proprio potencial do toque e a resposta de alguns materiais a esse gesto; e por fim, o
desenho, com o intuito de trazer ao trabalho também uma componente quase propositiva, onde a ideia foi
construir o espaco a partir dos corpos capturados durante os ensaios fotograficos. Tais experimentacoes
surgem e sao desenvolvidas ao longo do trabalho juntamente da componente tedrica, e por conta disso bebem
das teorias aqui discutidas, mas n&o se restringem a elas — as ideias de Albert Einstein, por exemplo, sobre as
teorias da Relatividade, onde a massa e a velocidade de um corpo sao diretamente relacionadas a sua
capacidade de deformar o espaco-tempo, tambéem se integram ao processo e servem de inspiragao nao
apenas por tratar de uma possibilidade de deformacgao, mas também pelo fato dessa teoria ter sido registrada
e comprovada através de ensaios fotograficos, o que inspirou parte da abordagem artistica do presente

trabalho.



Camada 03 — A questao espacial

O capitulo busca, a principio, a partir da teoria do espago social de Lefebvre (1974), formar as bases para o
entendimento da questao espacial, e abrir caminho para a abordagem dos conceitos de espaco, espaco
publico e urbanismo. Dessa forma, a fim de transpor o absolutismo do carater fisico relacionado a eles, com a
incorporacao de camadas relacionadas as relagdes desenvolvidas pelos individuos que habitam tais espacos,
pretende-se desde ja aproximar o corpo ao espaco. A partir também das teorias de Damatta (1997), Delgado
(2011) e Argan (1984), fez-se possivel, a partir do entendimento das diversas escalas presentes no espago
urbano, abordar a questdo do espaco a partir do corpo e construir uma linha de conexao que transpusesse

todo o trabalho ao posicionar o corpo como ponto essencial ao se tratar da cidade e de seus espacos urbanos.

Camada 04 — A questao corporea

Ao dar continuidade a pesquisa, se fez necessario entédo entender e experimentar o corpo a partir do espaco,
procurando teorias que tratassem da questao corporea nos espacgos da cidade, mas que também pudessem
saciar a necessidade de transcender o carater fisico dominante até aqui, onde o corpo extrapola as barreiras
fisicas da pele e se torna um grau de poténcia capaz de condicionar e ser condicionado. Dessa forma, o
capitulo se debrucga principalmente sobre teorias tratadas por Gilles Deleuze em Espinosa e o Problema da
Expressdo ([1968] 2017); Felix Guattari no vol. 3 de Mil Platés ([1980] 1996); Richard Sennett em Carmne e
Pedra ([1994] 2003); Henri Lefebvre, em The Production of Space ([1974] 1991); e Heidi J. Nast em Places
Through The Body (1998), a fim de construir uma ideia de corpo necessariamente conectada ao espago e
diretamente relacionada as relacdes que se desenvolvem tendo o urbano como palco. Assim, considera-se a
importancia do carater fisico fundido ao corpo, mas também busca-se expandir tais horizontes ao trata-lo em

sua dimensé&o simbdlica e representativa dentro de uma cultura ou sociedade.

Dessa forma, com o desenvolvimento das componentes do trabalho, buscou-se entender e relacionar a pratica
artistica nao somente ao espaco dos passeios ao longo dessa rua, mas também as relacdes ali desenvolvidas,
a partir das teorias urbanas, espaciais, sociais e corporeas que fazem parte da recensao critica que da corpo
ao trabalho, mas também a partir da ideia de deformagéo proposta, a fim de buscar ndo somente relacionar a
teoria ao espaco fisico e real aqui escolhido, mas também contribuir para as discussoes futuras que envolvam
a producgao espacial, as relagdes dos nossos corpos com e no espaco, e as possibilidades relacionadas as

diversas consequéncias produzidas por tais relacoes.



CAMADA 01 - A RUA

Figura 2 - Rua de Fernandes Tomas vista de cima, imagens capturadas pela janela do quarto — junho de 2020.

Em seu livro, The Interpretation of Cultures (1973), Clifford Geertz aborda o que antes fora proposto por Gilbert
Ryle — o conceito de “thick description”. O autor coloca o termo ndo como uma metodologia propriamente,
mas como uma forma descritiva e interpretativa profunda e densa ao se trabalhar com dados coletados, sendo,
para ele, o exato significado do que seria o fazer etnografico, configurando uma relacao que se baseia nao
somente na observagao, mas também na vivéncia de tal realidade, onde o sujeito se insere e faz seus relatos

a partir daqueles que atuam verdadeiramente em determinado espaco ou cultura.

Neste trabalho, tal forma de abordar a coleta € a interpretagcao dos dados se fez importante ndo apenas para
0 desenvolvimento do mesmo durante o processo, mas também para que as no¢des espaciais e sociais,
atreladas ao recorte escolhido como objeto de estudo, fossem mais bem compreendidas € interpretadas por

aqueles que se propusessem a mergulhar também nas linhas que dao forma ao corpo desta dissertacao.

Dessa forma, eleger os passeios publicos como o recorte espacial que serviria ndo somente de base para as
experimentagdes praticas, mas também como fonte de informagdes para o seu desenvolvimento, parte de um
esforco talvez multiplo e que se baseia em condicionantes nao apenas relacionadas ao tema da dissertacéo,
mas também a fatores externos relacionados ao contexto atual da cidade. Ainda, dentro deste recorte
morfologico, elege-se uma regido especifica da cidade como cenario para os estudos e ensaios artisticos que
se sucedem — a rua de Fernandes Tomas, considerando também algumas regides adjacentes, mas
principalmente sua extensao entre as estacdes de Metro Bolhdo e 24 de agosto, recorte que engloba o campo

de visdo da janela do quarto do autor, como se observa na Figura 3.



Figura 3 - Rua de Fernandes Tomas, Porto — Portugal. Imagem do Google Earth editada pelo autor.

O interesse por esses espacos de circulacdo de pessoas se desdobra desde o inicio dos trabalhos no ambito
do Mestrado em Arte e Design Para o Espaco Publico, ainda numa época que talvez possamos chamar de
“normal” ou, mais especificamente, anterior ao inicio da pandemia do novo Coronavirus, quando 0s espagos
da cidade ainda eram habitados e compartilhados por um numero expressivo de corpos, e quando as
preocupacdes em relacao a seguranca nao se baseavam tao fortemente em questdes referentes a saude ou

mesmo a possibilidade de infecgéo por um virus desconhecido.

Dessa forma, pode-se dizer que as leituras, levantamentos e experimentagdes artisticas que tomaram os
passeios desta rua como cenario e tema podem ser vistos como pertencentes a trés momentos distintos que
fizeram parte do processo do trabalho: um momento anterior a pandemia, entre o final de 2019 e inicio de
2020; um momento durante a pandemia, aproximadamente entre margo de 2020 e inicio de 2021, quando os
confinamentos foram necessarios e mudaram drasticamente a paisagem urbana — periodo em que parte dos
trabalhos referentes a presente dissertagao tiverem de ser desenvolvidos a distancia, principalmente durante
a primeira fase dos confinamentos, de margo a meados de 2020; e um momento pos confinamentos, a partir
de marco de 2021, quando a pandemia ainda seguia seu curso, mas 0 avango da vacinagao e das medidas
de seguranca permitiram que parte das atividades do cotidiano voltassem a algo mais proximo do normal, e
quando parte dos ensaios artisticos puderam efetivamente tomar lugar no espaco publico dos passeios da

rua de Fernandes Tomas.



Sendo assim, no momento anterior a pandemia, o carater comercial dos pavimentos térreos dessa rua garantia
nao so6 um fluxo consideravel de pessoas, mas também trazia ao espago caracteristicas especificas, como
quando uma ou mais pessoas se juntavam a porta de um bar a conversar, ou quando paravam a frente das
vitrines das lojas, mudando, dessa forma, os proprios ritmos e também os daqueles que passam e tem de

diminuir a velocidade e desviar desses novos obstaculos formados.

Tais ritmos, apesar de frequentes e presentes pela rua cotidianamente, sdo sempre Unicos — mesmo que o
dono do bar saia diariamente a porta de seu estabelecimento, no mesmo horario, para tomar um café e fumar
seu cigarro enquanto aproveita o sol matinal, essa experiéncia sera unica e provavelmente afetara o ritmo e a
forma como as outras pessoas se deslocam por esse espaco de forma diferente diariamente. As pessoas
podem nao ser as mesmas, seus corpos podem apresentar caracteristicas fisicas distintas que as obrigue a
lidar com a presenca do dono do bar de formas diferentes, gerando infinitas possibilidades que serao

singulares e desencadearao respostas também singulares.

Diferente de outras regides centrais da cidade do Porto, a rua de Fernandes Tomas possui passeios que
seguem por sua extensao de forma uniforme, ou seja, suas dimensdes nao variam abruptamente como
comumente se percebe em outras ruas da cidade. A largura dos passeios, 1,3 m em meédia, permite a
passagem simultanea de no maximo trés pessoas — caracteristica que confere ao movimento dos corpos por
esses espacos um ritmo muito especifico, pois se faz necessario desviar, dar espaco, desacelerar o ritmo da
caminhada quando muitas pessoas estao também circulando por ali, além de, por vezes, extrapolar o espaco
da calcada e fazer parte do percurso mesmo pela via dos carros. Ainda, ao longo da rua, muitos espagos
normalmente destinados ao estacionamento de veiculos se encontram especificamente cercados com
sinalizadores que impedem a paragem dos carros e, por conseguinte, garantem algum espaco extra para 0s

pedestres que por ali passam.

Figura 4 - Rua de Fernandes Tomas, imagens capturadas ao nivel do chao — julho de 2020.




Como nossas cidades séo pensadas e construidas segue preceitos que visam ndo apenas “organizar’ o
espacgo, mas também condicionar e submeter o comportamento dos corpos que o habitam. A rua de Fernandes
Tomas nao se difere: nesse espaco podemos identificar caracteristicas fisicas que se repetem na grande
maioria das cidades contemporaneas, COmo 0s espacos para 0s veiculos de transporte sendo maiores que 0s
destinados a circulacao de pedestres, por exemplo, com um ordenamento retilineo, ortogonal e planificado —
espacos verdadeiramente rigidos, com pouca vegetagado e muito ac¢o, vidro e concreto — caracteristicas que
se tornaram ainda mais latentes com o esvaziamento da rua, em um periodo em que aquilo que garantia a
componente “viva” daquele lugar ja ndo estava mais presente. Além disso, outros aspectos fisicos desse
espaco também exercem seu poder na forma como ele € habitado, como alguns obstaculos encontrados ao
longo dos passeios, 0s espagos de transicdo entre a calgada e a via de carros (por ndo possuirem rampas de
acesso), postes de sinalizagdo e lixeiras distribuidos ao longo desse espago, assim como elementos
transitérios utilizados para sinalizar obras publicas feitas nas calcadas, ou mesmo obras privadas que
extrapolam o espaco publico e também dificultam a passagem. Tais elementos, comumente, se tornam
verdadeiras barreiras que se unem a outros aspectos, como a inclinacado da rua, por exemplo, e afetam de

forma circunstancial o deslocamento dos corpos por esse ambiente.

Figura 5 - Materialidade na Rua de Fernandes Tomas, imagens capturadas ao nivel do chao — julho de 2020.

Apesar dos elementos fisicos citados exercerem sua influéncia na forma como o espago € utilizado, ainda
podemos encontrar momentos onde o corpo extrapola tais condicionantes e deforma tal imposicao espacial,
como quando as extremidades de floreiras e muretas de concreto passam a ser usadas como assento, quando
as marquises dos prédios, ao cair da noite, passam a ser utilizadas por moradores de rua ou em situagao de
rua para se abrigar, quando esses espacos pensados, planeados e construidos para a circulagédo de corpos
e 0 acesso as edificagcdes ao longo da rua sao subvertidos as outras necessidades humanas daqueles que ali
vivem ou mesmo apenas ftransitam por esse espaco — pessoas se exercitando, paradas a porta dos
estabelecimentos comerciais, a comer suas refeicbes sentadas em espagos que nao foram pensados para

tal...



Essas caracteristicas, talvez espacialmente subversivas, pois subvertem de certa forma a organizagéo
preconcebida para tais lugares, sao responsaveis por imprimir nos espacgos, inclusive nessa rua, suas
singularidades, que aqui podem ser relacionadas ao conceito de urbanidade — conceito tratado de forma
muito interessante por Vinicius M. Netto em seu texto A Urbanidade Como Devir Urbano (2013), onde o autor
expande a ideia de urbanidade antes relacionada a simples presenca de pessoas e atividades em um espaco,
e passa a considerar o ambiente da cidade como unico incubador possivel para algo que se relaciona
fortemente a ideia da heterogeneidade e multiplicidade de acbes, conflitos e trocas, mesmo em espagos

fisicamente homogéneos e fortemente condicionados por ideais urbanisticos mais rigidos.

Figura 6 - Urbanidade na Rua de Fernandes Tomas, imagens capturadas pela janela do quarto — junho a agosto de 2020.

Lojas de roupa, calcados, eletrénicos, saldes de beleza, barbearias, padarias, escolas, mercados, bares,
lanchonetes... uma verdadeira diversidade de produtos e servigos ali oferecidos faziam dessa rua um lugar
muito vivo e frequentado, principalmente durante os horarios de funcionamento das atividades comerciais.
Apos o fim da tarde o0 movimento costumava diminuir, e os residentes dos prédios locais passavam a tomar as
calgadas: a chegar do trabalho, passear com seus animais de estimac&o, caminhar com seus idosos e
criangas... uma rotina intensa e baseada no movimento de corpos diversos talvez fosse o que melhor
caracterizaria essa rua, que durante os periodos mais criticos da pandemia viu seus espacos se esvaziarem
e suas calgadas serem desabitadas, no mesmo ritmo em que as lojas fechavam suas portas, como se observa

na Figura 7.

Figura 7 - Fachadas da Rua de Fernandes Tomas, imagens capturadas ao nivel do chao — julho de 2020.

Nesse contexto, 0 medo de estar no espaco publico e a necessidade de respeito ao que o Estado impunha

como medidas de seguranga resultou na necessidade de dar continuidade ao trabalho a partir de um



distanciamento fisico necessario, a partir da janela do quarto no primeiro pavimento, de onde, mesmo que de
longe, ainda se podia observar a rua de Fernandes Tomas, suas calgadas, e 0 movimento, mesmo que

infinitamente menor do que aquele a que esse espaco ja esteve acostumado.

O novo virus, que se espalhou de forma surpreendentemente rapida pelo mundo, registra sua chegada a
Portugal no dia 2 de margo de 2020, segundo informagdes do Jornal portugués Diario de Noticias”; mas é a
partir do dia 18 do mesmo més que a realidade cotidiana passa realmente a mudar, com o decreto do primeiro
estado de emergéncia pelo Governo portugués. Assim, 0 acesso aos espagos publicos da cidade se torna
nao sO perigoso, mas também passa a ser condicionado por uma série de novas regras, que incluem o
fechamento de parques, pragas e jardins publicos, assim como a restricdo de acesso a diversos outros, € a

proibicdo de aglomeragdes e ajuntamentos de pessoas.

Figura 8 - Rua de Fernandes Tomas vista de cima, imagens capturadas pela janela do quarto — abril de 2020.

De longe, de cima, os dias de observacao, que duraram de margo a meados de 2020 durante a primeira fase
dos confinamentos, se sobrepunham uns aos outros e alguns padroes distintos daqueles normalmente
experienciados nesse espaco passam a saltar aos olhos. Talvez por medo ou inseguranca, nota-se uma
mudanca na forma de circular por aquelas calgadas: ja quase ndo se viam grupos de pessoas caminhando
juntas, e se notava um quase exaustivo esfor¢o para ndo se aproximar de outros corpos que por ali pudessem
estar a passar no mesmo momento. A dan¢a do movimento, do caminhar, apesar de nunca ter sido uniforme
ou retilinea, agora menos ainda o era, com pessoas extrapolando o espaco dos passeios, usando parte do

espaco da via dos carros, fazendo manobras antes desnecessarias, mas que no momento faziam parte do

2 https://www.dn.pt/vida-e-futuro/cronologia-de-uma-pandemia-em-portugues-os-tres-meses-que-mudaram-o-pais-

12259916.html - acesso em 23 jan 2021.



esforco e da tentativa de manter seus corpos 0 mais longe possivel dos outros corpos, como mostra a Figura

9, onde 0s momentos de antes, durante e depois do confinamento sao traduzidos em desenho.

Figura 9 - Esbocos processuais - Deslocamentos pelos passeios, antes, durante e apds o desconfinamento, 2019, 2020 e 2021.
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Dessa forma, apesar de toda a dificuldade experienciada, o exercicio de observacao e leitura desse espaco
tenta se aproveitar desse momento muito particular, com a rua quase vazia — em meados de 2020, para focar
entdo de forma diferente no movimento dos poucos corpos que por ali passavam, buscando entender como
aquele espaco fisico construido condicionaria como cada corpo se inseriria € se movimentaria por ele, e

também como o corpo poderia de alguma forma transgredir o espaco fisico imposto.

A partir desse momento o trabalho passa também a enxergar e considerar caracteristicas mais individuais de
cada corpo observado — caracteristicas que nao so influenciam como o corpo se insere e experiencia o

espaco, mas também responsaveis pela construgao de parte do carater adquirido por aquele lugar.

Nesse cenario pdde-se perceber, por exemplo, a diferenca entre o movimento do corpo de alguém mais jovem
e de alguém ja na velhice — movimento entdo nao apenas condicionado pelo aspecto fisico do espaco, mas
também por aspectos relacionados ao corpo, inclusive o fisico. Enquanto o jovem transita pelo espagco com
maior velocidade, desvia de outros corpos e obstaculos, e usa 0 espaco da via de carros durante parte do
percurso, o senhor de idade segue seu caminho de forma mais calma, quase que de forma mais controlada,
sem se preocupar da mesma maneira com outros corpos em seu caminho, utilizando momentos ao longo do
percurso para fazer pausas, e ultrapassando obstaculos fisicos de forma mais dificultada. Da mesma forma, a
senhora que sobe a rua com suas sacolas de mercado interfere na dinamica do passeio de forma distinta do
senhor que segue seu percurso sem ter consigo algum volume extra que o faga desviar dos outros corpos ou
obstaculos de forma mais dificultada; o rapaz que usa muletas e se desloca mais devagar também interfere

nessa dinamica de forma diferente da mulher que atravessa parte do passeio com seu patinete elétrico a



alguma velocidade; a senhora com criangas segue seu percurso e tem de fazer manobras nao apenas com

seu proprio corpo, mas também com o corpo da crianga menor que caminha a seus pés de maos dadas.

Sendo assim, faz-se importante ressaltar que apesar do presente trabalho nido definir de forma especifica um
tipo de corpo, com caracteristicas que pudessem condicionar de forma especifica as relagcbes e trocas
experienciadas nesse espago, como sendo o foco ou mesmo a base para as discussdes e experimentacoes
propostas, entende-se a importancia de um esforgo para que a ideia de corpo ndo seja entendida

absolutamente de forma genérica ou como apenas mais um elemento presente na paisagem urbana.

O corpo gordo, o0 corpo negro, 0 corpo trans, o corpo feminino, o corpo idoso, 0 corpo estrangeiro, o corpo do
morador de rua... corpos distintos que puderam ser observados pela rua e que experienciam esse espaco de
formas completamente distintas a partir de singularidades que imprimem no espagco e também no corpo
camadas com poténcias distintas, capazes de configurar e desconfigurar, formar e deformar — a partir da

capacidade singular de cada individuo, de cada corpo.

Figura 10 - Esbogos processuais - Afecgdo mutua entre corpo e espago.

Tais singularidades observadas a distancia e também experienciadas apos os periodos de confinamento,
quando eu me permito inserir meu corpo nesse espaco e absorvé-lo de forma diferente, trazem ao trabalho
uma nogao de complementariedade importante, relacionada e condicionada nao apenas pelo carater fisico

desse espaco em questdo, mas principalmente pelo carater humano, relacionado ndao apenas a diversidade



de tipos de corpos que ali se inserem, mas principalmente a capacidade de deformacéo, transposi¢cao ou

subversao, a partir das singularidades caracteristicas de cada um, de um ordenamento previamente imposto.

Dessa forma, a partir desse primeiro contato com a rua, faz-se entao necessario o aprofundamento de questoes
tedricas que lidem com o espaco, com a cidade e com o corpo. Nesse sentido, a sequéncia do trabalho busca
desenvolver ensaios artisticos e entender mais profundamente esse espago que € publico, que faz parte do
tecido urbano que forma a cidade do Porto, sendo habitado e frequentado por corpos capazes de modifica-
lo, € que, ao mesmo tempo, também os modifica. Assim, a ideia de deformacao, proposta como uma das
consequéncias da relacao entre corpo e espaco, passa a ser experimentada a partir do material tedrico, de

referéncias artisticas e visuais, além das leituras e observacoes feitas da rua de Fernandes Tomas.

DeformagéoS. O termo, comumente aplicado de modo pejorativo a fim de exprimir a ideia de perda da forma
original ou mesmo de anomalia e malformacao, aqui ganha outro sentido. As propostas, desenvolvidas
concomitantemente ao processo de pesquisa de mestrado Producéo e Deformagdo: Corpo e Espaco na
Dinémica Urbana, propde ensaios praticos que se estruturam com carater experimental e especulativo, que
surgem das inquietacdes decorrentes do desenvolvimento do trabalho, a fim de dar corpo aquilo que pode
ser invisivel ou mesmo despercebido ao se tratar das relacdes que envolvem nossos COrpos e 0S espacos
publicos da cidade. Dessa forma, a partir do material teérico que da corpo ao trabalho, o termo deformacéo é
proposto como uma das possiveis consequéncias dessa relacdo complexa entre corpo e espago — esse
conceito surge a partir da ideia de que corpo e espaco compartilham uma relacéo de afeccao mutua, que os
forma e também deforma n&o so fisicamente, mas também nos ambitos sociais, culturais, relacionais... a partir
de camadas multiplas e heterogéneas que transitam pelos meios fisicos e também imateriais formando um
emaranhado de complexidades que atuam, afetam e deformam de maneira continua, e por vezes
despercebida, o corpo e 0 espaco — deformagao essa que talvez resida exatamente nos espacos entre uma

camada e outra.

Os ensaios, desenvolvidos de forma independente e fortemente influenciados pelo background proveniente

da Arquitetura e Urbanismo, usam da fotografia e da colagem digital, do video e de ferramentas de edi¢ao de

3 https:/dicionario.priberam.org/deforma%C3%A7%C3%A30 — acesso em outubro de 2020.



video, do desenho a mao e digital, e também da “maquetizacdo” com uso de materiais moldaveis e gesso, de
modo a dar forma ao que poderia ser entendido como parte das consequéncias da presenca do corpo no
espaco dos passeios da rua de Fernandes Tomas. Tais espacgos se destacam durante o momento atual (2020
—2021), exatamente por seu carater de transito, em um periodo em que a presenca de corpos em diversas
partes dos espacos publicos das cidades passa a ser proibida ou condicionada ao movimento. Esse novo
contexto, abordado de forma mais ampla no primeiro capitulo do presente trabalho, condicionou
consideravelmente os ensaios propostos, iniciados a partir de observacoes feitas pela janela do quarto, de

onde ainda se podia observar essa rua, mesmo que a distancia e de cima.

Figura 11 - Esbogos processuais - O movimento do corpo.

“O que pode um corpo?” A resposta a essa pergunta, feita por Espinosa e apresentada por Deleuze em
Espinosa e o Problema da Expresséo ([1968] 2017) — que sera tratada de maneira mais profunda no trabalho
no capitulo sobre a questao corporea, representa parte significativa do que esse conjunto de experimentos se
propde a explorar, pois evoca a ideia de que o corpo afeta e € afetado continuamente. Dessa forma, a partir
da ideia de que entre corpo e espago existe uma possibilidade infinita de trocas e relagdes, que
complementam, que definem, que deformam, a possibilidade de captura ou registro dessa potencial e

consequente deformacédo passa a guiar as tentativas propostas, que tomam o movimento dos corpos no

espaco dos passeios publicos como motor de transformacao.



Com base nas ideias de Henry Lefebvre, em The Production of Space ([1974] 1991), onde o autor associa de
forma direta a producéo espacial com o corpo e a agao do corpo, passando pelas analises de Steve Pile em
The Body and The City (1996), onde o autor coloca a cidade e o corpo como “espelhados” um ao outro, até a
forma em que Heidi J. Nast traca caracteristicas de espacos fisicos que se subscrevem ao corpo em Places
Through The Body (1998), a ideia se desenvolve a passa também a ganhar espessura com as leituras mais
recentes sobre a Teoria da Relatividade de Albert Einstein, que propde a deformacédo da “malha” do espaco-
tempo através da forga produzida pela matéria (energia) dos corpos (Gouveia, 2020), e entra no trabalho como
inspiracao aos ensaios, ao propor uma possibilidade de deformacéo especifica tida como especulativa por

. . . . A~ . . Lo 4
muitos estudiosos da época, e que mais tarde pdde ser comprovada através de experimentos fotograficos .

Assim, os primeiros ensaios basearam-se nas obras fotograficas Intervalles (2000 — 2005), de Mathieu Bernard-
Reymond; Motion (1961 — 1978), de Phillip Leonian; e Ornitographies (2012 — ...), de Xavi Bou. Cada um dos
artistas se dedica a sua maneira ao registro do movimento e trazem ao trabalho relagdes entre o rastro deixado
pelos corpos, a passagem do tempo e a propria deformagdo do mesmo — estatica, registrada numa unica

imagem e, ao mesmo tempo, absolutamente nao estatica.

Figura 12 - Ornitographies, Xavi Bou, 2012 - ...

¢ https://super.abril.com.br/ciencia/o-eclipse-de-sobral-como-a-teoria-da-relatividade-foi-comprovada-no-ceara/. Acesso em

agosto de 2020.



Figura 13 - Intervalles, Mathieu Bernard-Reymond, 2000 - 2005

Figura 14 - Milton Walks (Motion series), Phillip Leonian, 1977.




Tais referéncias se apresentam ao trabalho ndo somente por seu conteudo como obra de arte e pelas relagdes
singulares propostas pelos artistas entre corpos e o proprio espago, mas também como fonte de inspiragao
as componentes pratica e técnica aqui propostas. Mathieu Bernard-Reymond e Xavi Bou, por exemplo,
trabalham a partir da captura de imagens sequenciais que sao posteriormente sobrepostas e, assim, passam
a revelar nao somente o movimento dos corpos registrados, mas sua relacdo com o espaco a partir da
configuragdo de novos momentos, produzidos com a uniao de pequenos momentos simultaneamente
registrados e distribuidos numa nova dimensao espago-temporal. Phillip Leonian também evoca em seu
trabalho essa componente que une diversos micro momentos e os transforma a partir de uma unica imagem,
mas diferente dos outros dois, o artista realmente captura uma Unica imagem, e usa técnicas de aumento da
exposigao do obturador da camera fotografica para registrar o rastro do corpo e transformar a passagem do

tempo da forma como a conhecemos.

As primeiras experimentactes foram feitas ainda em um momento em que a presenga do corpo na rua era
muito desencorajada, por conta disso o uso do desenho e de esbogos feitos a partir da observagao da rua de
Fernandes Tomas através da janela do quarto foram essenciais para que o processo todo nao fosse
completamente paralisado pela pandemia. Dessa forma, como pode ser visto na Fig. 15, aqui propde-se
explorar o corpo ao se movimentar pelo espaco e as possiveis consequéncias ou mudangas geradas por essa

agéo — consequéncias tanto para o corpo, quanto para o espago.

Figura 15 - Esbogos processuais — transformacao pelo movimento.
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Na sequéncia, outras experimentacdes também surgem apoiadas pelo desenho e pela colagem digital, de
modo a testar as técnicas de sobreposicao de imagens e seus possiveis resultados “espaciais” e visuais, a

fim de criar novos elementos a cada nova repeticdo, como pode ser visto na Fig. 16.



Figura 16 - Esbogos processuais - Sobreposicdo e movimento.

Ainda, na fase inicial das experimentacdes, 0 movimento do corpo pelos passeios publicos foi de certa forma
cartografado. A Fig. 17 mostra desenhos feitos com uma caneta apoiada ao corpo durante alguns percursos
pelas calcadas da rua de Fernandes Tomas. Esses tragos, que ndo sao retilineos e tao pouco uniformes, levam
consigo o registro do movimento do corpo do autor — movimento condicionado ndo so6 pelo préprio corpo,
mas também pelo espaco e pelos outros corpos que por ali se deslocavam no mesmo instante. Na sequéncia,
algumas imagens da rua foram digitalmente editadas a fim de imprimir nesse espaco de forma literal as

caracteristicas desuniformes do movimento do corpo.

Figura 17 - Ensaios sobre movimento - Cartografia deformada.

Dessa forma, mesmo que a partir de um certo distanciamento necessario, pdde-se iniciar as primeiras

experimentagdes e a busca por respostas para 0s questionamentos que surgiram a partir da observacao da



rua e daqueles que por ela transitam. Além disso, foi possivel iniciar os processos de trabalho a partir da ideia
de que esse contexto corpo espacial se configura a partir de camadas, passando, dessa forma, a introduzir
na pratica artistica tal possibilidade de formagao e transformacao a partir da sobreposicdo de camadas

resultantes dos processos.

02.2 - ENSAIOS SOBRE FOTOGRAFIA

A primeira parte dos ensaios fotograficos € iniciada ainda de cima, da janela do quarto, a partir dos momentos
de observagao dessa rua. Inicialmente, pretendeu-se estudar o movimento dos corpos — como era esse
movimento, se ele respeitava as normas impostas espacialmente e também socialmente, e como esses
movimentos, de corpos distintos e heterogéneos, poderiam se relacionar, se sobrepor, e assim talvez formar
e também deformar aquele contexto especifico. Assim, as primeiras experiéncias tomam forma com a
aplicacao da técnica de alta exposicao na captura de imagens, e se sucederam a partir de diversas tentativas

e adequac0bes nos tempos de exposi¢cao e também de abertura do obturador.

Figura 18 - Ensaios sobre fotografia — primeira experimentagéo com capturas de alta exposigéo pela janela do quarto.




A falta de conhecimentos técnicos especificos dificultou o desenvolvimento desses primeiros ensaios, o que
fez com que outras técnicas fossem também empregadas e experimentadas. Assim, em sequéncia,
pretendeu-se abordar as mesmas problematicas ja explanadas, mas a partir da captura de imagens
sequenciais, que foram posteriormente justapostas digitalmente e editadas uma a uma — 0s corpos
capturados foram recortados e separados em camadas diferentes, a fim de real¢ca-los e tornar as relacdes
entre eles, assim como com o espago, mais nitidas. Ainda, decidiu-se pela nao utilizacao de suporte ou tripé
para a camera ou telefone celular, pois a componente de movimento do proprio corpo do autor ao capturar

cada imagem se impunha como importante.

Figura 19 - Ensaios sobre fotografia — primeira experimentacao com capturas sequenciais pela janela do quarto.




Dessa forma, a partir das imagens obtidas, pretendeu-se materializar as possibilidades de deformacgédo
relacionadas ao movimento dos corpos por esses espagos. Se considerarmos que estamos a todo momento
sendo condicionados ou influenciados por aquilo que nos rodeia, entdo também estariamos nos modificando
e respondendo a esses estimulos de maneira diferente a cada momento. Portanto, ao nos movimentar pelos
passeios publicos, estariamos constantemente absorvendo e sendo absorvidos, condicionando e sendo

condicionados, formando e deformando.

Figura 20 - Ensaios sobre fotografia — segunda experimentagéo com capturas sequenciais pela janela do quarto.




Apods as primeiras experiéncias feitas a partir da janela, ja em um momento em que a presenga do corpo nas
ruas era mais livre, mesmo ainda tendo-se que respeitar o distanciamento social estabelecido e também o uso
de mascaras de protegao, pretendeu-se levar as experiéncias ao nivel do chao. A intensao era aproximar o
olhar e a vivéncia do espaco, assim como incorporar nos ensaios a experiéncia do corpo do autor. Dessa
forma, estabelece-se aqui de forma mais intensa a pretenséo de registrar o movimento a partir da relagcao entre
0 eu, 0 outro e 0 espago, a partir também da captura sucessiva de imagens utilizando a camera do telefone

celular, mas agora durante caminhadas feitas pela rua de Fernandes Tomas e suas adjacéncias.

Figura 21 - Esbogos processuais - relagéo entre o eu, 0 outro e o espaco.

A ideia também se concretiza com a posterior justaposicao das imagens com o uso de ferramentas digitais de
edic&o, onde os corpos registrados ganham destaque na composi¢éo, se repetindo em cada camada de
forma diferente, pois cada um dos registros revela nao s6 o movimento dos corpos capturados, como também
0 movimento do corpo do autor, condicionados pelo espaco em que se encontram inseridos e pelo recorte

sequencial de tempo especifico de cada frame.



Figura 22 - Ensaios sobre fotografia - experimentagéo com capturas sequenciais durante caminhada pelos passeios.
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Posteriormente, os mesmos ensaios sao experimentados com a utilizacéo de dois telefones celulares. Aqui, a
intensao foi capturar os mesmos momentos a partir de duas lentes, quase como se fossem dois pontos de
vista — dois corpos, se deslocando juntos pelos passeios e capturando imagens que mais tarde seriam
sobrepostas e de alguma forma registrariam o movimento dos proprios corpos e dos corpos dos outros que
por ali passavam, assim como as consequéncias resultantes das caracteristicas fisicas do espaco. Essa parte
do trabalho foi desenvolvida com a ajuda do também arquiteto e artista Leonardo Vicentin, que trouxe nao so
a experiéncia de outro corpo ao trabalho, como também a possibilidade de expansdo daquilo que se

propunha.

Figura 23 - Ensaios sobre fotografia — primeira experimentagcdo com capturas sequenciais de 2 telefones celulares.




Figura 24 - Ensaios sobre fotografia — segunda experimentagao com capturas sequenciais de 2 telefones celulares.

Esse conjunto de ensaios, que utilizam da fotografia como base para se expressar, trouxeram ao trabalho uma
nocao muito importante ao tratarmos da ideia de diversas camadas que se fundem e formam a realidade como
a conhecemos. Tais camadas, que aqui se traduzem a partir das diversas imagens que se sobrepde a fim de
dar forma a ideia de deformagao, quando juntas ja nao podem ser lidas da mesma maneira que o eram
enguanto imagens individuais — mesmo se tratando de imagens capturadas sequencialmente, num intervalo
de tempo e espago especificos e a partir de um corpo especifico, pois quando sobrepostas passam a interferir
umas nas outras e a modificar de maneira circunstancial aquele fragmento de realidade capturado. Da mesma
forma, as diversas camadas que compde a realidade, ou mais especificamente aqui a realidade da rua de
Fernandes Tomas, nao podem ou talvez nao deveriam ser lidas ou entendidas de maneira individual, pois seu
verdadeiro sentido floresce exatamente a partir das transformagoées resultantes do relacionamento entre elas.
Assim, talvez possamos comecar a enxergar também corpo e espago como camadas que ndo possam ser

entendidas individualmente.



02.3 - ENSAIOS SOBRE VIDEQ

Em seguida, as experimentagdes com video partem dos mesmos pressupostos das fotografias, e tambéem se
dedicam a captura do movimento a partir de mais de um ponto de vista, como nos ultimos ensaios fotograficos
aqui explanados. Da mesma forma, a pds producao e edi¢cao do material produzido passa a propor a juncao
do mesmo momento a partir da captura feita pelo eu e pelo outro. Aqui, o video entra como possibilidade de
experimentagao na tentativa de se ir além, de se buscar novas fontes de inspiracao e informag&o que poderiam

ajudar a cozer as respostas as inquietacdes apontadas até aqui.

Figura 25 - Ensaios sobre video - frames das experimentacoes feitas com captura simultédnea de 2 telefones celulares.




02.4 - ENSAIOS SOBRE MAQUETIZACAO

Figura 26 - Ensaios sobre “maquetizacao” - molde de material maleavel feito a mao.

Na sequéncia, iniciam-se 0s ensaios que usam da “maquetizacao”, ou da produc¢ao de maquetes e elementos
tridimensionais para materializar possibilidades — com o uso de materiais moldaveis buscou-se experimentar
fisicamente como tais deformacdes propostas poderiam ganhar forma, a partir do movimento do corpo em
contato com os materiais utilizados e posteriormente com o uso desses modelos como molde, a fim de extrair
possibilidades tridimensionais com a utilizagao de gesso. Aqui a ideia era ndao s6 explorar a capacidade das
maos, do corpo, de formar e deformar, mesmo que com materiais fisicos ndo presentes no espago publico,
mas principalmente explorar possibilidades materializadas das consequéncias da relagdo entre corpo e
espaco. Dessa forma, mesmo que especulativamente, pbéde-se imaginar e tornar tridimensional as possiveis
texturas que surgiriam como consequéncia do movimento do corpo, a partir dos rastros e percursos

percorridos pelo espaco.

Figura 27 - Ensaios sobre “maquetizagéo” - Impressdes do corpo na matéria — moldes de massa.




Os primeiros experimentos foram feitos a partir da interagdo das maos do autor com materiais moldaveis, e
com o movimento, a presséo, o contato, o atrito, tais materiais passaram a carregar consigo as marcas feitas
por um corpo. Posteriormente o uso de gesso em tais moldes possibilitou a obtengao de pecas tridimensionais

que traduziam esse contato entre o corpo € o material, como pode ser visto nas Fig. 27 e 28.

Figura 28 - Ensaios sobre “maquetizacao” - Impressdes do corpo na matéria — modelos em gesso.

Em sequéncia, tais rastros que poderiam ser deixados pelos corpos ao se deslocarem pelos espacos surgem
aqui a partir do trabalho de Phillip Leonian, que compde o conjunto de obras selecionadas como referéncia
artistica na presente dissertacéo. A ideia do rastro entra nessa fase de experimentagao, pois se relaciona a
ideia de consequéncias criadas a partir da presenga do corpo no espaco, mesmo que de forma especulativa.
Na Fig. 29 pode-se ver parte dessa experiéncia, que busca de certa forma materializar, mesmo que a partir
de outros meios, algumas ideias que surgem com o entrelagcamento dos ensaios fotograficos e das teorias que

compde o trabalho.

Figura 29 - Ensaios sobre Maquetizacao - Percursos materializados.




Da mesma forma, possibilidades foram também exploradas com o uso de linhas elasticas, na tentativa de
recriar os rastros do movimento do corpo. As linhas, organizadas de forma nao uniforme, foram sobrepostas e
criaram um emaranhado de percursos materializados, que evocam a ideia das diversas camadas que
constituem o espaco, e propde de forma especulativa como nossos espacos publicos seriam caso o corpo

deixasse rastros fisicamente perceptiveis a cada vez que se desloca por ele (Fig. 30).

Figura 30 - Ensaios sobre maquetizacao - Percursos elasticos.

Ainda, a partir das mesmas ideias, alguns modelos foram construidos com cartdo, para também explorar e
materializar texturas e possibilidades consequentes desse entrelagamento de percursos e caminhos (Fig. 31),
ao fazer alusdo mais uma vez as inumeras camadas que formam e deformam nossa realidade, e na busca por

maneiras de representar tal ideia.

Figura 31 - Ensaios sobre maquetizacao - Textura do movimento.




02.5 - ENSAIOS SOBRE DESENHO

Finalmente, mas ndo menos importante, o desenho, que esteve presente durante grande parte dos processos
artisticos e de pesquisa, entra aqui com o intuito de “espacializar” ideias e propor possibilidades de leitura e
proposicao espaciais a partir dos resultados obtidos com 0s ensaios anteriores, consolidando o todo nao
somente em sua dimensao investigativa, como também exercitando a componente artistica. Nessa etapa, os
corpos capturados nos Ensaios Sobre a Fotografia sdo deslocados do seu contexto, do seu plano fisico
espacial, e propode-se a partir disso a experiéncia de se pensar 0 espaco a partir desses corpos. No processo,
que utilizou meios de desenho digital, buscou-se incorporar elementos resultantes dos processos anteriores,
a fim de propor um exercicio, que apesar de especulativo, se baseia em um processo de pesquisa e

experimentagao teorica e artistica.

Figura 32 - Ensaios sobre desenho — 0 espaco a partir do corpo — processo 01.
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Figura 33 - Ensaios sobre desenho — 0 espago a partir do corpo — proposigao 01.




Figura 34 — Ensaios sobre desenho - 0 espaco a partir do corpo — processo 02.

Figura 35 — Ensaios sobre desenho — 0 espaco a partir do corpo — proposicao 02.




Esse processo de trabalho, que se estrutura a partir dos corpos capturados nos ensaios fotograficos e de sua
posterior conexao a partir de elementos que surgiram nos outros ensaios que compde o trabalho, busca
também relacionar aqui a ideia de que diversas camadas unidas e relacionadas seriam responsaveis pela
formagéo da nossa realidade corpo espacial. Dessa forma, a partir da sobreposi¢cao de elementos que servem
de conectores entre os corpos, buscou-se construir possibilidades espaciais que se traduzissem nao como os
espacos da cidade normalmente s&o entendidos, mas como espagos Corporais ou Corpos espaciais, ou seja,
a tentativa era a unido de elementos diversos que ao interagir com os corpos pudessem se fundir e passar a

ser vistos nao como elementos individuais, mas como um todo completo e complexo.

Figura 36 — Ensaios sobre desenho — 0 espaco a partir do corpo — processo 03.




Figura 37 — Ensaios sobre desenho — 0 espaco a partir do corpo — proposigao 03.

As diferentes etapas visitaram diferentes desafios ao longo do processo, como encontrar maneiras de se

registrar o movimento de forma nao usual, a fim de captar nao apenas o movimento como o conhecemos, mas
também as possiveis consequéncias desses movimentos no corpo € no espaco. Apds a decisao inicial pelo
uso da fotografia, a ideia se deparou com a intengao de tornar estatico numa unica imagem todo um conjunto
de acdes relacionadas aos movimentos em questdo, o que levou a experimentacdes na edi¢do das imagens
e produziu parte dos resultados obtidos. Além da fotografia, se fez necessario aprofundar os conhecimentos
acerca da captura e edicao de videos, assim como a experimentacao com materiais diversos durante o

processo de “maquetizacao” das ideias.

Dessa forma, apesar do momento singular em que o mundo se encontra, as dificuldades que se apresentaram
até aqui cumpriram também papel importante no desenvolvimento do processo e na proposi¢ao das acoes
investigativas. Além disso, os ensaios praticos desempenharam papel fundamental na producao da recensao
tedrica proposta, pois atraves deles € que se pdde introduzir no trabalho essa no¢cdo de camadas que se
propde, mas principalmente experimentar a partir dela. Ainda, foi possivel também aproximar o proprio corpo
do autor do processo, ao passo que o entendimento sobre as no¢cdes do que realmente seria o corpo e 0

espaco se transformam e passam a se aproximar a cada nova experimentagao.



Durante o desenvolvimento do trabalho se fez necessario abordar a tematica da cidade e de seus espacos
publicos, a fim de construir as bases teodricas necessarias também ao desenvolvimento dos ensaios artisticos,

que tomaram tais espagos como base material para as proposi¢coes e experimentagoes.

A aparéncia de uma cidade e 0 modo como 0s seus espacos se organizam formam uma base material a partir
da qual é possivel pensar, avaliar e realizar uma gama de possiveis sensagdes e praticas sociais. (Harvey,

David [1989]. 1992: 69)

Por conta disso, a principio, faz-se necessario buscar um maior entendimento conceitual acerca dos termos
cidade e urbano. David Harvey, em Condicdo Pos-moderna ([1989] 1992), nos explica que a ideia de cidade
esta mais relacionada ao carater fisico do espaco, que contém e suporta as relagcdes socioecondmicas que
ali se desenvolvem; enquanto o urbano seria, na verdade, produzido a partir dos espacos da cidade,
configurando os modos de vida, a cultura, os simbolismos e o imaginario resultante desses processos. Essa
visdo diferencial entre os dois termos também ¢ apresentada por Henri Lefebvre em O Direito a Cidade ([1968]
2011), onde o autor relaciona a cidade a realidade imediata, enquanto o urbano ao resultado da realidade

social.

O trabalho busca na teoria da produgéo do espacgo de Henri Lefebvre, explanada pelo autor em seu livro The
Production of Space ([1974]1991), as bases para o entendimento da questdo espacial. Essa teoria, que a
principio ndo despertou tanto o interesse da academia da época, hoje figura como base do entendimento
espacial em diversas areas do conhecimento, indo das ciéncias sociais a geografia, passando pela arquitetura
e urbanismo e até invadindo os campos artisticos que se propde a estudar a cidade e usar dos espacos
publicos como palco para suas obras e experimentacdes. Tal abrangéncia talvez se dé pelo fato de o autor
integrar as categorias de cidade e espaco numa grande e Unica teoria social, onde a ideia do espa¢co como
uma entidade independente (que existe por si mesma) e simplesmente determinada pelo seu carater fisico &
abandonada, dando lugar a uma concepgéo espacial conectada a realidade social de cada lugar (Schmid,
2012). Tal abordagem se mostra importante ao presente trabalho, pois concilia a multidisciplinaridade

pretendida aqui com a aproximagao necessaria ao corpo € sua importancia ao se tratar de espacos urbanos.

Inicialmente, Lefebvre ([1974] 1991) nos apresenta, quase que cronologicamente, como a concepgéo do

conceito de espago permaneceu durante muito tempo incapaz de extrapolar as nocgoées fisicas e materiais



associadas a ele. Esse pensamento tradicionalista mantinha as margens do conceito as nogdes de relatividade
relacionadas as representacdes e mesmo ao cotidiano, se baseando fortemente na separagao entre tempo e
espaco, e na sua concebida e afirmada tridimensionalidade baseada nas unidades de medida, por exemplo.
A partir disso, Lefebvre passa a trabalhar e implicar questdes relacionadas ao “pensar a cidade”, ao propor
indagacodes sobre o espagco que a cidade ocupa ou apropria — questdes que, segundo ele, nos levam a
perceber que para conceber as nogdes sobre a cidade e o urbano modernos, a principio, € preciso concebé-

los como produtos.

Essa concepcao do espaco da cidade como produto ndo seria diretamente baseada na ideia de produtos
produzidos, comercializados ou trocados e entdo consumidos, mas sim enquanto um produto que participa
ativamente da propria produgao, intervindo na organizagao do trabalho, na forma como os fluxos se organizam
€ na maneira como as atividades se desenvolvem também a partir dele, garantindo ao conceito espacial
caracteristicas que o tornam nao estatico e nao isolado, ao desenvolver no processo de produ¢ao um papel
de conector capaz de organizar e relacionar as diversas pecas que o compde. Ainda, segundo o que explana
o autor, o conceito de espaco reune o historico, o cultural, o0 mental € o social, compondo uma forma de
complexidade que é simulténea, ou seja, produz e € produzido a partir da simultaneidade dos processos que

se sobrepde e se justapbe, formando a malha que compde o “espago social”.

Dessa forma, o conceito de espaco social é proposto como um produto social, produzido pelas atividades e
praticas que se desenvolvem nesse cenario fisico a partir da presengca humana, sendo diretamente

relacionado a um contexto ou realidade especifica:

A forma do espaco social € o encontro, reuniao, simultaneidade. Mas o que se reune ou € reunido? A resposta
€: tudo o0 que existe no espaco, tudo o que é produzido quer pela natureza, quer pela sociedade, quer através
da sua cooperacao, quer através dos seus conflitos. Tudo: seres vivos, coisas, objetos, obras, signos e
simbolos. O espaco natural se justapoe - e assim se dispersa: ele coloca os lugares e aquilo que os ocupa

lado a lado. (Lefebvre, Henri [1974]. 1991: 101. Tradug&o livre)®

Tal forma de abordar a questéo espacial pode ser compreendida a partir de trés dimensdes propostas por

Lefebvre:

® “The form of social space is encounter, assembly, simultaneity. But what assembles, or what is assembled? The answer is:
everything that there is in space, everything that is produced either by nature or by society, either through their co-operation our
through their conflicts. Everything: living beings, things, objects, works, signs and symbols. Natural space juxtaposes — and thus

disperses: it puts places and that which occupies them side by side”. (Lefebvre, Henri [1974]. 1991: 101.)



— Pratica espacial, que se relaciona a dimensao material das praticas sociais que se desenvolvem no espaco

e considera as conexdes e articulagdes de elementos e atividades que ali se desdobram;

— Representacdo do espaco, relacionada a forma como tal espaco possa ser representado a partir de uma

imagem, um desenho ou mesmo um discurso, sendo entao responsavel por também definir o espaco;

— Espacgos de representacao, que se referem a dimensao simbdlica e ndo ao espaco propriamente dito, ao
incorporar camadas diversas relacionadas ao Estado, ao poder divino ou mesmo a concepcdes preé-
concebidas relacionadas ao feminino e ao masculino, por exemplo. Essa terceira dimenséo se relaciona ao
espaco fisico a partir de seu processo de significagao e, por conseguinte, sua transformacéo em simbolos

também responsaveis pela definicdo do espaco.

Essa visao triade proposta por Lefebvre também pode ser diretamente relacionada a fenomenologia, sendo,
segundo o autor, acessada através dos conceitos de “percebido”, “concebido” e “vivido”, que se relacionam
ao mesmo tempo as escalas individuais e sociais, constitutivas ndo somente da autoproducao do ser humano
como individuo, mas também da propria sociedade como conjunto. Aqui, a ideia de percepc¢ao depende

diretamente do sujeito, pois cada um percebe aquilo que o entorna a partir da sua propria formacao e dos

valores que carrega; sendo assim:

— O “espaco percebido” se relacionaria diretamente a “pratica social”, por tratar dos aspectos perceptiveis
do espaco ao relacionar a capacidade de apreensao dos sentidos humanos a materialidade constituinte dos
elementos espaciais, ou seja, a percepcao nao seria simplesmente algo produzido mentalmente, mas

necessariamente se basearia em uma materialidade real, concreta, produzida;

— O “espacgo concebido” estaria diretamente ligado a produgao do conhecimento humano, pois nenhum

espaco poderia ser percebido sem antes ter sido mentalmente concebido ou imaginado.

— O “espaco vivido”, que estaria diretamente relacionado a experiéncia dos seres humanos no espago, as

atividades desenvolvidas nele e a forma como ele € experimentado na pratica cotidiana.

Esses dois conjuntos de triades conceituais propostos por Lefebvre nos mostram ndo somente uma base
simbolica e de significado que parte da fenomenologia, mas principalmente como a fenomenologia € abordada
pelo autor a partir de uma visao materialista, onde a materialidade da pratica social se revela e o corpo humano
se apresenta como fator central na teoria proposta. Tal abordagem se mostrou importante ao trabalho por
conseguir ir além do carater fisico e material dos espacos, mas também por ndo deixar de considera-los,
propondo um entendimento da questao espacial que lida com o corpo humano de forma central a partir das

individualidades e também do carater coletivo e social atrelado ao todo.



Roberto DaMatta, antropélogo e autor de A Casa e a Rua (1997), compartilha com Lefebvre essa visdo do
espaco conectado ao tempo e fundido as relagdes sociais. O autor, que aborda as relacdes entre as esferas

publica e privada no Brasil, inicia seu texto a partir do espago:

O espaco € como 0 ar que se respira. Sabemos que sem ar morreremos, mas nao vemos nem sentimos a
atmosfera que nos nutre de forga e vida. Para sentir o ar € preciso situar-se, meter-se numa certa perspectiva.
No aviao sabemos que o ar existe nao s6 como coisa inefavel, mas como forga e densidade, ja que € ele
quem sustenta o aeroplano de varias toneladas que nos conduz em viagem rapida para onde desejamos. Do
mesmo modo, para se poder "ver" e "sentir' o espago, torna-se necessario situar-se. (DaMatta, Roberto. 1997:

19)

Segundo o autor, o espago se estabelece quando demarcamos fronteiras, mas €& preciso explicar como as
separacdes sao feitas e como sao aceitas pela comunidade. Aqui, ao sugerir a necessidade de “situar-se”,
DaMatta abandona a conotacao geografica ao propor o espaco como algo que se funde as relagdes sociais,
sendo assim, seria necessario entendé-las para posteriormente interpretar como o0 espago é concebido. Alem
disso, o autor relaciona de forma interessante a questéo espacial a temporal, e inclui na analise o contexto
capitalista em que nos vemos inseridos — segundo ele, o capitalismo individualiza as no¢des de tempo e de
espaco ao encapsula-los em um sistema homogéneo e universal de medidas. Por esse espago ser
individualizado, e também por vivermos em constante passagem de um grupo social a outro, € que poderiamos
sentir o tempo como algo concreto e a transformagao do espago como um elemento socialmente importante.
A alocacao de atividades especificas em espacos especificos também se relacionaria a diferentes
percepcodes do tempo, quase como se o0 tempo passasse de forma distinta em ambientes distintos, permitindo
assim perceber como o espaco condiciona essa percepc¢do. Por conta disso, tal abordagem se mostra
alinhada ao presente trabalho, ao tratar do espaco em sua dimensao social e também fisica, e ao propor a sua

direta influéncia nas relacdes e também nos corpos que 0 usam como suporte.

Ainda, em sua abordagem sobre o0 espaco, DaMatta também propde uma visao triade: o0 espaco da casa, o
espaco da rua e 0 espaco do outro mundo. Sobre isso, 0 autor sustenta como esses espacos demarcam
mudancas no comportamento e nas atitudes da populacdo, sendo o comportamento esperado nao uma
conduta Unica nos trés espagos, mas um comportamento diferenciado, conforme o ponto de vista de cada
uma dessas esferas de significacéo, afirmando, dessa forma, como o espaco influi em nossas reacdes e
atitudes perante a sociedade, caracterizando a existéncia de varias éticas, aplicaveis a cada espaco — sendo
assim, qualquer evento poderia ser lido pelo codigo da casa, pelo codigo da rua, ou pelo cédigo do outro
mundo — trés codigos diferentes, mas ndo exclusivos ou excludentes, podendo se relacionar entre si e

estabelecer hegemonias uns sobre os outros:



— O espaco da casa, abrangeria um discurso muito mais moralizante, com seu ponto de vista humilde e

equilibrado — quase que regido por Deus;

— O espaco da rua, cujo discurso dominante se reproduziria a partir de uma fala totalizada, fundada em
mecanismos impessoais, onde as leis se sobressaem as entidades morais, como as pessoas — aqui se

aplicaria uma visao de que ninguém rigorosamente poderia modificar o seu lugar, visto que esse é publico;

— O outro mundo, cujo discurso se relacionaria a uma esfera “sobrenatural”, também importante na definicao

de muitas situacdes sociais.

Assim como DaMatta, José Miguel G. Cortés discorre sobre as esferas publica e privada embebidas no
espacgo, em seu livro Politicas do Espaco: Arquitetura, Género e Controle Social (2008). Segundo o autor,
esses dois territorios estariam em constante disputa dialética por serem vistos como antagdnicos, porém
deveriam ser entendidos como complementares, dado que seu entendimento varia por questdes socioculturais
e historicas. A partir de uma visao nao generalista, o autor nos apresenta historicamente ndo apenas como as
nocdes espaciais se modificaram temporalmente, mas principalmente como a diferenciacao entre o espaco
do corpo masculino e do feminino foi moldada — sobre isso, Cortés ressalta que o espaco, tanto o publico
quanto o privado, se constitui a partir dos individuos, e que sdo eles que os dota significado, contudo &
necessario entender que os conceitos que dao significado aos espagos sao distintos em relacédo ao homem e
a mulher — a esfera publica se relacionaria mais ao masculino, enquanto a privada ao feminino. Tal
diferenciacao é explanada pelo autor de forma cronologica — na idade média, a separagao espacial entre o
publico e o privado nao se estabelecia de forma tao rigida, mas a partir da industrializagao e da especializagao
dos espacos essa divisao se impde de forma mais incisiva e passa a evidenciar ainda mais essa diferenciacao

entre espacos, fortemente influenciada por uma sociedade patriarcal e embebida em conceitos machistas.

Tais mudancas e diferenciacdes, que sao historicamente responsaveis pela forma desigual como o espaco €
experienciado atualmente, necessitam ser intendidas e consideradas, como colocado por Cortés, para que as
leituras e proposicdes espaciais e contemporaneas se baseiem em um modelo nao homogéneo, ou néo
geneérico. Sendo assim, tal abordagem se insere de forma importante no presente trabalho, por reafirmar a
importancia da heterogeneidade no meio publico, que seria responsavel por agucar essa capacidade de
percepcao daquilo que nos rodeia, como coloca Lefebvre ([1974] 1991), além de representar um contexto de
possibilidades e consequéncias mais diversas, onde essa ideia de deformagdo aqui proposta encontra lugar
e pode entdo se aproximar de uma realidade onde a ideia do possivel consiga extrapolar imposicoes rigidas

e baseadas em modelos homogeneizantes.



O espacgo urbano reune multidoées, produtos nos mercados, atos e simbolos. Ele concentra tudo isso € os
acumula. Dizer "espaco urbano" é dizer centro e centralidade, e nao importa se estes s&o reais ou meramente
possiveis, saturados, fragmentados ou sob fogo, pois estamos falando aqui de uma centralidade dialética.

(Lefebvre, Henri [1974] 1991: 101. Tradugao livre)®

A conceitualizacao sobre espaco urbano proposta aqui por Lefebvre, apesar de pertencer a outro tempo
historico, pode sim ser aplicada aos dias atuais. Contudo, € necessario que entendamos as mudancas a que
esses espacos e também as sociedades passaram ao longo do tempo, para que a aplicagéo de determinados
conceitos nao seja feita de forma ingénua ou deslocada da realidade contemporanea. Sobre isso, vale ressaltar
como a realidade da rua de Fernandes Tomas passou por mudancas drasticas em decorréncia da pandemia
do Coronavirus, momento em que parte daquilo que caracterizava tal espago como publico passa a se
modificar, deformar — como o esvaziamento da rua, a proibicao das interacdes entre pessoas, a imposigao

de novas regras de convivio social, entre outras.

Paulo César da Costa Gomes, em A Condicdo Urbana (2002), trabalha o conceito de espago publico de forma
bastante ampla e coloca que a compreensao desse espaco depende da consideracao de dois fatores
indissociaveis: sua configuragdao morfolégica e as dinadmicas sociais que ali se desenvolvem, tendo em vista
que, para o autor, 0 espac¢o publico ndo € uma simples imagem da sociedade, mas sim o0 conjunto de inumeras
questbes associadas que o conformam, estabelecendo uma relacéo entre cidadania, o carater publico, a

configuracao fisica deste espaco, seus usos e vivéncias.

No entanto, como refere Manuel Delgado em E/ Espacio Publico Como Ideologia (2011), nas obras classicas
das décadas de 60, 70 e até 80, o espago publico, quando aparece, € definido apenas como a rua ou uma
ampliacao da mesma. Dessa forma, percebemos como até muito recentemente o termo era fortemente

relacionado ao seu carater espacial, sendo a ideia de publico simplesmente tida como oposta ao privado:

Por espaco publico, refiro-me as areas de uma cidade as quais, em geral, todas as pessoas tém acesso legal.
Refiro-me as ruas da cidade, seus parques, seus locais de alojamento publico. Refiro-me aos seus edificios

publicos ou aos "setores publicos" dos seus edificios privados. O espago publico pode ser distinguido do

® “Urban space gathers crowds, products in the markets, acts, and symbols. It concentrates all these and accumulates them. To
say ‘urban space’ is to say centre and centrality, and it does not matter whether these ate actual or merely possible, saturated,

broken up or under fire, for we are speaking here of a dialectical centrality”. (Lefebvre, Henri [1974] 1991: 101).



espaco privado no sentido de que o acesso a este Ultimo pode ser legalmente restrito. (Lofland, Lyn. 1973:

19. Traduco livre)’

Essa ideia de oposicéo entre o publico e o privado representa nao somente uma visdo um tanto quanto
simplista ao tratar de ambos os conceitos, como também um embasamento que ainda se debruga fortemente
no carater fisico desses espacos, deixando de lado questdes importantes ao nivel social, cultural e relacional.
Paralelamente a isso, a filosofia politica aponta outra linha de definicdo ao espaco publico, que se relacionaria
diretamente ao processo constitutivo e organizacional do vinculo social — tal conceituagao se associa a esfera
publica ou, em outras palavras, a reunido de pessoas para a fiscalizacao e discussao de assuntos que dizem

respeito a vida comum da cidade (Delgado, Manuel. 2011).

Na pratica, por muito tempo, o termo foi aplicado de forma genérica, tendo sido entendido e conceituado a
partir da sobreposicao das interpretacdes meramente espaciais e daquelas provenientes da filosofia politica.
Tal entendimento, apesar de conformar parcelas reais do todo, nao pode ser tido como completo, muito menos
adequado, tendo em vista toda a complexidade que se subscreve ao tema, principalmente quando
consideramos que nem todos o0s nichos da sociedade, nem todos 0s corpos ou tipos de corpos, tem acesso

a espacos especificos da cidade.

Tendo isso em conta, faz-se necessario garantir ao conceito de espaco publico sua devida complexidade, que
extrapola seu carater fisico e transcende um ideal de espaco democraticamente igualitario e acessivel. O
conceito atual, segundo posto por Delgado (2011), procura dizer algo mais do que o espago em que todos
S&o perceptiveis ou percebidos, ou seja, 0 conceito de espaco publico ndo pode se limitar apenas a expressar
hoje uma mera vontade descritiva, mas sim relacionar, sobrepor e justapor camadas sociais e politicas que
também definem tais espacos, assim como a importancia do papel dos corpos individuais e coletivos na

producao dos mesmos.

Tais espagos, apesar de conterem e conformarem agdes diversas e de carateres diferentes, ainda séao
produzidos segundo uma ordem imposta, que tem como cartilha as normas técnicas que impregnam o
urbanismo como o conhecemos hoje. Essa ordem, ou esse ordenamento imposto, apesar de necessario em

alguns aspectos, por vezes enrijece como nossas cidades sdo pensadas € produzidas, ao passo que nao

! “By public space, | refer to those areas of a city to which, in the main, all persons have legal access. | refer to the city's streets,
its parks, its places of public accommodation. | refer to its public buildings or to the "public sectors" of its private buildings. Public

space may be distinguished from private space in that access to the latter may be legally restricted”. (Lofland, Lyn. 1973: 19.)



valorizam outros aspectos de mesma importancia e relevancia na vida urbana, como a arte e as inumeras
relagdes corporeas que ali se estabelecem. Além disso, ao se produzir cidades e espacos publicos como se
produzem pecas numa industria, se perde a possibilidade do heterogéneo, do diferente e do conteudo
simbdlico de cada espaco, aspecto essencial ao se pensar espagos que gerem um sentimento de
pertencimento por parte da populagdo. Dessa forma, tais espacgos enrijecidos e despidos da ideia da
possibilidade ndo traduzem, ou nao representam, aquilo que faz de fato parte do imaginario urbano, que se
produz de forma coletiva, se encontra em constante transformagéao e se relaciona diretamente com a presenga
do corpo, configurando uma relacédo de trocas constantes que afetam a ambos, € podem ser aqui também

relacionadas a ideia de deformacéo proposta no trabalho.

Ao tratar sobre urbanismo, o trabalho pretende relacionar o processo de urbanizacdo das cidades com a
presenga do corpo nesses espagos. Essa abordagem se mostra importante, ao passo que se faz necessario
entender historicamente a influéncia direta do corpo nessa construcao, para se poder compreender de forma

mais clara como tais processos se desenvolvem e se influenciam contemporaneamente.

O urbanismo € justamente arquitetura continua, construgdo que nao se realiza num espago, mas sim que
realiza o espago como dimens&o do possivel. (...) portanto, ndo & sendo a arquitetura concebida no espacgo-
tempo, ou na quarta dimensao, isto €, na mais atual concepgao do espagco (...) & a arquitetura da sociedade

ativa e operante, em progresso. (Argan, Giulio Carlo. [1951] 2005: 120).

Ao ir mais a fundo na historia de formacao daquilo que conhecemos como o espaco urbano, vemos um
processo historico que se desenrola temporalmente de forma cada vez menos humana, ou menos preocupada
com a escala primeira, a escala do corpo. Esse processo, assim como em outras esferas da vida moderna, se
inicia na cidade industrial e passa a imprimir nesses espacos caracteristicas cada vez mais relacionadas ao
individualismo, segregacionismo, homogeneizacao, falta de liberdade, consumismo, e tudo aquilo que parte
do principio do eu em detrimento do nos. Lefebvre ([1974] 1991), caracteriza esse “espaco da modernidade”
de forma precisa, a partir de uma ldgica que se baseia na “homogeneidade-fragmentacao-hierarquizacao” —
onde a homogeneidade seria fruto das fabricacdes e repeticbes em massa de elementos, assim como dos
modelos de produgdo, gerenciamento, controle e até comunicacdo desses espacos; a fragmentacao,
paradoxalmente relacionada a ideia de conjunto atrelada @ homogeneidade, aparece com as divisdes e
reparticoes desses espacos, dando origem a guetos e espacos residuais desconectados e por vezes isolados;
ja a hierarquizacao, apareceria de forma estrita, catalogando esses conjuntos espaciais como comerciais,

residenciais, marginais, € assim por diante. Essa l6gica, relacionada aos espa¢os da cidade moderna,



imprimem, segundo o autor, uma falsa sensagdo de ordem ao ocultar sob o0 manto da homogeneidade as

relagdes reais e os conflitos.

E é dessa forma, a partir das relacdes reais e dos conflitos, e, principalmente, a partir das problematicas que
resultam desses processos tipicamente urbanos, que surge o urbanismo da forma como hoje 0 conhecemos.
Giulio Carlo Argan, em seu livro Walter Gropius e a Bauhaus ([1951] 2005), onde o autor relaciona a histéria
da arquitetura e do urbanismo modernos com o percurso de Gropius na escola Bauhaus, nos esclarece que
esse urbanismo nao surge a fim de tornar as cidades mais inclusivas ou igualitarias, mas sim propor solugdes
aos problemas urbanos que se multiplicam com o crescimento do numero de pessoas vivendo nas cidades.
Nesse contexto, a necessidade de agdes higienistas, por exemplo, passaram a se sobrepor a outras
necessidades humanas, tornando esse campo do conhecimento cada vez mais tecnicista e preocupado com
questdes que dizem respeito a infraestrutura, saneamento e transporte, enquanto questbes relacionadas a
sensibilidade humana e aos aspectos que envolvem a relacdo do corpo e da arte na producao das cidades
sao deixados de lado, principalmente em contextos menos favorecidos socialmente, como em regides mais

pobres e periféricas de muitas cidades.

Em Histdéria da Arte como Historia da Cidade ([1984] 1992), Argan coloca de forma interessante esse
fendbmeno de transigdo do pensar e produzir a cidade, o urbano, e lamenta citando como exemplo a cidade
de Roma, pelo fato de terem “deixado de sonhar Roma, para projeta-la”. Segundo o autor, cidade “néao se

funda, se forma”, e para que alcancemos a cidade ideal seria preciso antes projeta-la no nosso imaginario.

Assim, continuadamente, podemos falar sobre um urbanismo contemporaneo, algo que se distancia do
urbanismo moderno, mas que ndo deixa de carregar seus frutos. Michael Sorkin, em All Over the Map (2011),
fala sobre “uma cidade modelo gigante, um organismo eugénico recombinante que — como o sistema de
televisdo — produz um numero infinito de justaposigdes, emendas e construgdes” (Sorkin, Michael. 2011: 485.
Traducao Iivre)g. Em seu texto, o autor tece criticas a maneira como o urbanismo contemporaneo se impoe
atualmente, pautado no fato de que essa gama de recombinagoes e sobreposicdes se baseia na falsa ideia
de criatividade ou mesmo numa falsa idealizacao artistica de muitos projetos, onde o ideal de diversidade e
heterogeneidade provém de um pequeno numero de “producers of possibility”, ou seja, a produgédo daquilo
que seria diverso e multicultural, por exemplo, ainda se encontra nas maos de poucos. Sendo assim, tal

abordagem nos possibilita entender como as relagdes do corpo com esses espagos urbanos contemporaneos

fug giant Sample City, a recombinant, eugenic organism that — like the television system — produces an endless number of

juxtapositions, splicings, and constructs”. (Sorkin, Michael. 2011: 485.)



se desenvolvem, pautadas em ideais que os homogeneizam e, por conseguinte, passam a afetar também de

forma distinta os corpos que 0s ocupam ou 0s apropriam.

CAMADA 04 - A QUESTAO CORPOREA

e corpo? € espaco? Qual o grau de um do outro?

Sem corpo, para que 0 espacgo? Sem espago, para que serve o corpo?

O corpo deforma o espago? O espaco 0 corpo?

A que 0S Ei=jeclizl € mais corpo ou mais espago? A linha € Elsizin=is uma linha?

O feto espaco. Espago do corpo do [eliiel. Espago.

Vs ? Seria a matéria o elemento Eliisiiapel=|? [Edelisie?
oo
? Concretofd ?

No fim, nao acaba virando p6?

No fim, o [&elisle) e 0 [E5jeklee) serdo po.

. a9
Slilels Corpo e somos espago, e assim, [0l

O capitulo dedicado a questao corporea nos espacos da cidade busca nao apenas aproximar 0 corpo dos
processos relacionados a producao do espaco urbano, mas principalmente explorar uma ideia de corpo que
se funda a ideia de espaco, e possa ser entendido como um produto também social, que transcende a
dimensao fisica e material, mas ndo a abandona. Ao propor que o corpo nado termina na barreira da pele, assim
COmo 0 espaco nao comeca nessa linha de separacao, pretende-se explorar a possibilidade atrelada a ideia

de que corpo e espaco se fundem em alguns espectros e que essa linha de separacéao, se realmente existe,

9 . . . ~ ~ . . .
Poema produzido pelo autor durante o processo de conceitualizacao e formulagdo dos ensaios projetuais.



€ constantemente extrapolada, num processo de afeccao continuo onde o corpo bebe do espaco e 0 espaco

bebe do corpo.

Figura 38 - Esbogos processuais - Corpo, espaco, € a linha a ser extrapolada.
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(...) o corpo de fato une o ciclico e o linear, combinando os ciclos de tempo, necessidade e desejo com as

linearidades do gesto, perambulacéo, apreensao e manipulagéo das coisas — 0 manuseio de ferramentas
materiais e abstratas. O corpo subsiste precisamente no nivel do movimento reciproco entre esses dois

reinos; sua diferenga — que € vivida, ndo pensada — é seu habitat. (Lefebvre, Henri [1974]. 1991: 203.

Traducso livre)'™

Henri Lefebvre, em The Production of Space ([1974]1991), nos propde uma teoria social que relaciona a
producao do espacgo a sua apropriacao pelo corpo e pelas atividades consequentes dessa relacdo. Ao longo
do livro, mais especificamente ao longo do capitulo Spatial Architectonics, o autor se questiona sobre esse
corpo em questdao — “nosso corpo”, ao coloca-lo como algo que seria tanto ponto de partida, como ponto de
chegada. Tal visdao do autor debruca-se de forma particular sobre a linguagem e, por conseguinte, sobre a
questao gestual presente na programagao do cotidiano das cidades e fortemente relacionada aos codigos e
simbolos que surgem a partir dos gestos do corpo humano e que também fazem parte da producao do proprio

espago.

s “(...)the body indeed unites cyclical and linear, combining the cycles of time, need and desire with the linearities of gesture,
perambulation, prehension and the manipulation of things - the handling of both material and abstract tools. The body subsists
precisely at the level of the reciprocal movement between these two realms; their difference - which is lived, not thought - is its

habitat”. (Lefebvre, Henri [1974]. 1991: 203)



Tal abordagem, apesar de nos direcionar a uma visao social do corpo, ao relacionar a linguagem corporal a
pratica social propria do espaco da cidade, ndao poderia, segundo Lefebvre, ser o ponto de partida para o
entendimento da questao corporea. Isso se daria, pois esse “social body”, ou “corpo social” — que seria o
corpo que habita o0 espago social, ja se encontraria de alguma forma muito condicionado pelas praticas sociais
e dilacerado pela divisao do trabalho e pelo peso das demandas da sociedade. Por conta disso, ao tratar do
corpo, na tentativa de aborda-lo e entendé-lo a partir dele mesmo, o autor propde o conceito de “spatial body”,
ou “corpo espacial” — “Um corpo tanto concebido, como produzido, assim como a produgédo de um espago
esta imediatamente sujeito aos determinantes desse espaco: simetrias, interagdes e acdes reciprocas, eixos
e planos, centros e periferias, e oposigdes concretas (espago-temporais)” (Lefebvre [1974], 1991: 195.

Tradugao livre)".

Esse “corpo espacial” de Lefebvre talvez possa ser lido como um corpo que ainda nao tenha sido submetido
aos pesos e medidas da vida em sociedade, mas que, como qualquer outro corpo, estara sujeito a tais
condicionantes e determinismos. Ele se constroi como produto, mas tambem como produtor a partir de suas
relacdes e trocas em sociedade, e sua materialidade nao seria simplesmente formada a partir do espaco fisico,
nem absolutamente pela natureza biolégica desvinculada das condicionantes sociais, mas precisamente da
energia emanada pelo espaco e também depositada no mesmo — energia produzida a partir das relacdes
estabelecidas com todo o contexto onde o corpo se insere. Dessa forma, a capacidade desse corpo de
absorver e também propagar energia se daria através dos 0rgaos sensoriais, Cuja organizagcao organica

estaria diretamente relacionada a sua constituicao ou organizacao espacial.

O organismo vivo nao tem sentido nem existéncia quando considerado isoladamente de suas extensdes, do
espaco que alcanga e produz (...) Todo organismo é refletido e refratado nas mudangas que provoca em seu
'meio’ ou 'meio ambiente’, em outras palavras, em seu espaco. (Lefebvre, Henri [1974]. 1991: 196. Tradugéo

livre)'

Dessa forma, o “corpo espacial” ndo se tornaria “social” simplesmente por estar inserido nesse espaco social,

mas sim a partir de sua capacidade de percepc¢ado daquilo que ele produz e também reproduz, sendo

M body so conceived, as produced and as the production of a space, is immediately subject to the determinants of that space:
symmetries, interactions and reciprocal actions, axes and planes, centres and peripheries, and concrete (spatiotemporal)

oppositions” (Lefebvre [1974], 1991: 195).

" “The living organism has neither meaning nor existence when considered in isolation from its extensions, from the space that it
reaches and produces (...) Every such organism is reflected and refracted in the changes that it wreaks in its 'milieu' or

‘environment' -in other words, in its space”. (Lefebvre, Henri [1974]. 1991: 196)



contentor de suas propriedades espaciais e capaz de projetar ou introduzir tais percep¢des no espago atraves
de seus gestos e agdes. Tal capacidade de percepcao, que se impde de forma tao forte na teoria de Lefebvre,
parte também do principio da heterogeneidade e das diferencas presentes no espaco. Segundo o autor, “um
espaco homogéneo e totalmente simultdneo seria estritamente imperceptivel. Faltaria o componente
conflituoso (sempre resolvido, mas sempre pelo menos sugerido) do contraste entre simetria e assimetria”

(Lefebvre [1974], 1991: 200. Traducéo livre)".

Esse corpo, inserido no espaco, produtor do espac¢o e também produto do espaco, estaria entao fragmentado,
dilacerado, dividido e subdividido — assim como o espaco. Essa caracteristica, segundo Lefebvre, seria
resultado nao so da linguagem que tende a separar e setorizar para entender e descrever, mas principalmente
da realidade moderna da vida nas cidades, fortemente influenciada pela divisdo do trabalho presente nao so
nas industrias, mas também na propria sociedade — funcdes especificas, setorizacdes, repeticdes, e assim
por diante. Além disso, esse corpo fragmentado seria também resultado de uma exacerbagao da imagem, do

visual, em detrimento de outras formas de percepgao como o olfato ou mesmo a audigao.

Em Espinosa e o Problema da Expresséao ([1968] 2017), Gilles Deleuze mapeia, dentre outras coisas, como o
filosofo holandés Baruch de Espinosa aborda a questdo do afeto e como essa abordagem se relaciona a
questao do corpo. Assim como Lefebvre, citado anteriormente, o pensamento de Espinosa nos apresenta uma
ideia de corpo que se configura também a partir de sua capacidade de percepgao, ou, mais especificamente,
a partir de sua capacidade de ser afetado por aquilo que percebe ou absorve. Nessa abordagem, tal
capacidade do corpo de ser afetado diferiria dentre corpos diferentes, pois nada nem ninguém poderia ser
afetado pelas mesmas coisas, ou da mesma forma por coisas iguais, configurando assim a ideia de uma
afeccao elastica e ndo constante, capaz de gerar mudangas na relagao que caracteriza um corpo, “como se
poder e relagdo usufruissem de uma margem, de um limite, no qual se formam e se deformam” (Deleuze

[1968], 2017: 151).

Espinosa pode considerar como equivalentes duas perguntas fundamentais: qual é a estrutura (fabrica) de
um corpo? O que pode um corpo? A estrutura de um corpo € a composicao da sua relagao. O que pode um

corpo é a natureza e os limites do seu poder de ser afetado. (Deleuze, Gilles [1968]. 2017: 147)

Pug homogeneous and utterly simultaneous space would be strictly imperceptible. It would lack the conflictual component (always

resolved, but always at least suggested) of the contrast between symmetry and asymmetry” (Lefebvre [1974], 1991: 200).



Figura 39 — Esbocos processuais - Trocas corpo espaciais.

Além disso, segundo o autor, o estado atual de um corpo n&o pode ser separado ou nao relacionado aos
estados anteriores desse mesmo corpo, no sentido de que nNOsso corpo esta necessariamente conectado e é
necessariamente também produto daquilo que o afetou no passado. Esse afeto, ou essa capacidade
relacionada ao afeto também estaria diretamente relacionada a “forca de um corpo”, chamada pelo autor de
“for¢a derivativa”, que seria dupla — relacionada a capacidade de afetar e ser afetado “ela é forca de agir e
forca de sofrer, forga ativa e forca passiva; a forga ativa permanece “morta” ou torna-se “viva”, conforme os
obstaculos ou as solicitagdes que ela encontra, registrados pela forca passiva” (Deleuze [1968], 2017: 151).
Dessa forma, mesmo ao se considerar as leis da fisica mecanica, por exemplo, ndo se poderia atribui-las a
um corpo de forma genérica, pois s6 poderiam ser compreendidas através do proprio corpo, que € singular e

responde de forma singular aos estimulos que recebe do exterior.

Assim, nos deparamos com um corpo como grau de poténcia, que afeta, € afetado e se define singularmente
a partir da energia que emana e absorve. Esse mesmo pensamento, ou talvez essa mesma direcao de
pensamento, também pode ser encontrada no Volume 3 de Mil Platés ([1980] 1996), onde Gilles Deleuze e
Félix Guattari elaboram a ideia do Corpo sem Orgéos (CsO), derivada da obra de Antonin Artaud. Segundo os
autores, a ideia de “6rgao” remeteria as formas como nosso corpo acessa 0 mundo, ou seja, 0s 6rgaos seriam
responsaveis pela percepg¢ao e nao se limitariam somente aos cinco sentidos, mas estariam fragmentados e
pulverizados por toda a extensao do corpo. Da mesma forma, ao se propor um CsO, n&o se estaria propondo
a eliminacao dos orgaos, mas sim da sua organizacao, daquilo que os define como organismo. Essa ideia
parte do principio de que nosso corpo esta condicionado por determinismos pré-estabelecidos, dados a priori
fora do corpo e seriam moralizantes e nos ditariam como nosso corpo deve se comportar, Como nosso corpo

deve afetar e ser afetado. Ao nos libertarmos dessas amarras que impde hierarquias € nos apontam



explicitamente para o considerado certo ou errado, estariamos entao abandonando um automatismo imposto,

a partir de uma “destruicao” para a entdo “reconstru¢c&o” do corpo liberto.

Uma metafora utilizada por Heid J. Nast, no capitulo The Body as “Place” em Places Through the Body (1998),
ao relacionar o corpo humano a ideia de reflexividade derivada de um espelho, talvez sirva também aqui para
o entendimento da questao corpoérea pretendida — que se baseia na ideia de corpo conectada a ideia de
espaco, e possa ser lido a partir de suas singularidades, mas também de sua complexidade transformadora,
capaz de afetar a si mesmo, 0 outro e o préprio espaco. Dessa forma, a autora nos explana que o corpo, com
suas diferencas e singularidades sociais, culturais e fisicas, por vezes € lido ou entendido a partir da metafora
desse dispositivo que reflete e refrata a luz que incide sob sua superficie, gerando uma imagem. Dessa forma,
da mesma maneira que o espelho ndo pode ser compreendido pela imagem que reflete, mas sim pelo seu
mecanismo de funcionamento, que refrata, que reflete, e produz algo a partir desse processo, 0 Corpo nao
pode ser entendido simplesmente a partir da imagem que passivamente formamos dele, mas sim ao “aprender
a reconhecer as constru¢cdes dos outros sobre nos atraves de suas iniciativas, espacos, corpos, julgamentos,
prescricdes e assim por diante. Em termos metaféricos e materiais, trata-se de permitir que nossos corpos se

tornem lugares que englobem as diferengas” (Nast; Pile. 1998: 70. Tradugéo Iivre)”.

A partir do “retrabalho” desse conceito de “reflexivity” ou “reflexividade”, Nast néo refuta a imagem do corpo,
mas sim a passividade com que ela é formada. Ela explica que ao tornarmos esse processo mais consciente
€ mais aberto as diferencas € que estariamos verdadeiramente alcancando o que € proposto em sua teoria, a
partir do entendimento de que somos também formados e condicionados pela imagem que o outro constroi

de n6s mesmos.

A autora sustenta que muitos estudiosos e tedricos por vezes reduzem o entendimento das relagcdes de uma
sociedade, entre corpos e espacos, as suas proprias visdes de mundo e submetem suas reflexdes as suas
préprias construcoes pessoais. Assim como Clifford Geertz (1973), a autora considera que esse tipo de leitura
deve ir além, que o entendimento do corpo numa determinada sociedade deve partir primeiro da abertura de
seu proprio corpo as diferengas presentes em outros espacos e corpos, e, dessa forma, conseguiriamos

abordar a ideia de “reflexividade”:

(...) como um processo pelo qual corpos e lugares, sempre mutuamente constitutivos, sdo continuamente e

relacionalmente negociados de forma que descentrem a subjetividade material (...) “caindo” nos muitos

" “learning to recognize others’ constructions of us through their initiatives, spaces, bodies, judgment, prescriptions, proscriptions,
and so on. In metaphorical and material terms, it is about allowing our bodies to become places which “field” difference” (Nast;

Pile. 1998: 70).



processos materiais e sociais que nos derivam ou nos impactam de fora. Envolve aprender como aceitar,
rejeitar e responder fisicamente a forgas externas e subjetividades de maneiras que nos permitam mais
possibilidades para lidar com a diferenga. (...) nossos corpos podem ser considerados lugares onde
colocamos a diferenga ou desenhamos a diferenca, ou como lugares onde a diferenga se situa. Com efeito,
0s corpos sao locais fisicos nos quais 0 mundo se inscreve — lugares aos quais outros vém e marcam sua
diferenca, lugares como qualquer outro lugar — localizados e com limites e sub-regides continuamente

negociados. (Nast, Heid J.; Pile, Steve. 1998: 69. Tradugéo livre)'

Dessa forma, Nast evoca nao s6 a necessidade de extrapolarmos barreiras pré-estabelecidas em busca de
novas formas de ver e entender o mundo, como também a necessidade de se entender como o corpo € afetado
por condicionantes externos a ele, que podem estar relacionados a outros corpos e a forma como nossa
imagem é tambem construida por eles, assim como pelo espaco — nesse sentido, Nast propde que corpo e
espaco devem ser vistos a partir de um mesmo prisma, ou a partir da ideia de que ambos néo podem ser

compreendidos separadamente:

(...) corpos e espagos ndo séo discretamente conectados, nem tdo pouco objetos ou plenitudes. Em
vez disso, corporalidade e lugar produzem juntos o significado um do outro, tornando dificil
determinar onde um corpo termina e um lugar comeca. (Nast, Heid J.; Pile, Steve. 1998: 109. Tradugao

livre)'®

N “(...) as a process through which bodies and places, always mutually constitutive, are continuously and relationally negotiated
in ways that materially and spatially decenter subjectivity (...) “falling into” the many material and social processes that derive or
impact us from the outside. It involves learning how to accept, reject, and respond physically to external forces and subjectivities
in ways that allow us more possibilities materially for entertaining difference. (...) our bodies might be considered places where
we field or draw in difference, or as sites where difference is placed. In effect, bodies are physical field sites upon which the world
inscribes itself—places to which others come and mark their difference, places like any other place—localized and with

continuously negotiated boundaries and subregions.” (Nast, Heid J.; Pile, Steve. 1998: 69)

* “(...) bodies and spaces are not discretely bounded, plump objects or plenitudes. Instead, corporeality and place partly produce
the meaning and physicality of one another, making it difficult to ascertain where a body ends, and a place begins”. (Nast, Heid

J.; Pile, Steve. 1998: 109)



Figura 40 — Esbocos processuais - A reflexividade corpo espacial.

Judith Butler, em sua palestra na série The State of Things (2011) na cidade de Veneza, também nos aponta
para a necessaria aproximagao entre corpo e espaco ao explicar que o corpo precisa necessariamente de
suporte fisico, assim como o espago também precisa do corpo para ganhar sentido, significado. Essa relagcao
se mostra muito forte, e talvez atualmente, com a maioria da populagdo mundial vivendo nas cidades, nos
pareca que 0 espacgo urbano seria ndo apenas o habitat desse corpo, como também o principal responsavel
por sua formagao — a formagao do “corpo social”. Tal afirmacé&o, a partir das teorias ja aqui explanadas,
realmente se mostra verdadeira, mas talvez ndo seja absolutamente completa. Peter Berger e Thomas
Luckmann, em A Construcdo Social da Realidade ([1966] 2004), discorrem sobre como o homem, diferente
de outras espécies, nao possui um ambiente especifico, um espaco especifico “delimitado pela sua propria
organizacao instintiva”. Segundo os autores, a relagao do homem com o espac¢o nao esta diretamente ligada
a sua constituicao bioldgica, e que o corpo ainda esta se desenvolvendo biologicamente enquanto ja esta em
contato com o ambiente que o entorna, se relacionando desde o inicio com um espago construido e um social,
que desde o principio impde determinismos tanto ao seu ser bioldgico quanto ao seu desenvolvimento como
parte de uma comunidade, e que mesmo com seus limites fisiologicos possui uma grande capacidade de

resposta as forgas ambientais que atuam sobre ele.

Os autores também sustentam que “a experiéncia que o homem tem de si mesmo oscila sempre num equilibrio
entre ser um corpo e ter um corpo, equilibrio que tem de ser corrigido ocasionalmente. Esta originalidade da
experiéncia que o homem tem de seu proprio corpo leva a certas consequéncias no que se refere a analise
da atividade humana como conduta no ambiente material € como exteriorizagao de significados subjetivos”
(Berger; Luckmann [1966]. 2004: 74). Essa relagédo primaria do homem consigo mesmo e sua importancia na

formagéo do corpo ndo pode ser entendida como contraria a ideia de que o homem € condicionado pelo



contexto em que se insere, ou seja, 0 corpo ainda assim deve ser entendido como um produto social. Dessa
forma, a ordem social € um produto do homem, mas nao € dada biologicamente no ambiente natural do
homem, & produzida por ele no curso de sua continua exteriorizagdo. Ela s¢ existe enquanto a atividade

humana continua a produzi-la ao passo que o0 ser humano esta continuamente se exteriorizando.

Esse entendimento de que o ser humano nao possui um habitat biologicamente pré-definido, mas que mesmo
assim pode ser fortemente influenciado pelo contexto em que esta inserido, nos mostra como o entendimento
sobre a questao do corpo e sua relagcado com o espaco necessita ser abordada de forma fluida, interconectada
e nao estatica. Nesse sentido, podemos relacionar essa discussao a ideia de deformacao proposta no
trabalho, ja que o corpo estaria a todo momento recebendo estimulos externos que irdo ajuda-lo a se formar
nao apenas como corpo, mas tambem como “corpo social”; em simultaneo, esse proprio corpo tambem emite
estimulos diversos que afetam o espaco e a realidade que o entorna, estabelecendo, dessa forma, uma ideia
de produgao corpodrea e espacial ciclica, que nao cessa, e se mantém ativa e passiva em um jogo de

reflexividade e afecgéo mutuos.

Richard Sennett, em Carne e Pedra: o corpo e a cidade na civilizagdo ocidental ([1994] 2003) discorre como
questdes relacionadas ao corpo se subscrevem a arquitetura, ao urbanismo e a construgdo dos espagos
urbanos na civilizagéo ocidental. O autor, que conta a historia das cidades a partir da experiéncia do corpo
nesses espacos — reafirmando sua influéncia tanto na producéo social, quanto na construcao fisica do

espaco, também visita a ideia da imagem relacionada ao corpo:

Imagens ideais do corpo humano levam a repressao mutua e a insensibilidade, especialmente entre os que
possuem corpos diferentes e fora do padrdo. Em uma sociedade ou ordem politica que enaltece
genericamente “o corpo”, corre-se o0 risco de negar as necessidades dos corpos que nao se adéquam ao

paradigma. (Sennett, Richard [1994]. 2003: 22)

A narrativa de Sennett € construida a partir da experiéncia de corpos e seus gestos cotidianos na cidade,
corpos que se movem, veem, tocam, sentem, vestem-se, banham-se e relacionam-se em sociedade. Nela,
podemos entender como momentos especificos na histéria das cidades podem ser entendidos a partir do
corpo, e como tais corpos foram também afetados por tais contextos especificos, como guerras, descobertas

cientificas e revolugoes.

Dessa forma, a partir das teorias aqui trabalhadas, podemos considerar a importancia do corpo na formacao
dos espacos da cidade, mas também o contrario, a partir da ideia de que a sociedade também influencia na
formagéo do proprio corpo — como individuo e como coletivo, evocando uma ideia de dependéncia e

complementariedade compartilhada por corpo e espago. Essa relacéo, proposta aqui como fundamental ao



entendimento da questao corporea nas cidades, nao pode ser entendida como absolutamente natural ou facil,

a medida que o corpo é também lugar de resisténcia aos estimulos externos provenientes desses espagos.

Portanto, faz-se possivel construir uma interpretacao que considera a complexidade relacionada a essa
relacao, apontando para uma necessaria consideracao da dimensao fisica e concreta com questdes subjetivas
e relacionais, que se encontram no campo das percepgoes, reflexdes, afeccdes e deformacdes. Ainda, assim
como o proprio espacgo, 0 corpo precisa ser entendido a partir de suas singularidades, pois sao elas, as
diferencas, que o tornam capaz de se situar no espaco e estabelecer com ele as inUmeras trocas que 0s
produzem a ambos. A diferenca necesséria, a heterogeneidade que, segundo Lefebvre ([1974] 1991), faz com
que possamos perceber o que esta a nossa volta e, por conseguinte, sermos afetados por isso, se encontra
em guerra com os processos de homogeneizagao do espago e do corpo nas cidades, fortemente influenciados
pela difusdo de uma cultura visual e da imagem. Nesse contexto, podemos identificar o corpo como fator
central no combate a esse processo, pois mesmo condicionado e produzido a partir do que socialmente se
impode, consegue extrapolar, modificar, afetar e ser afetado, formar e deformar, através dos pequenos gestos

que compde a vida cotidiana urbana.

A jornada do presente trabalho, que se propds a aprofundar os conhecimentos acerca das possiveis relagdes
entre 0 corpo € 0 espaco, assim como as possiveis consequéncias produzidas para ambos, teve de mergulhar
na realidade da rua de Fernandes Tomas a partir de um contexto que se encontrava em constante deformacao
— a pandemia trouxe mudancas imediatas, mas nao estaticas, visto que a cada dia novas descobertas sobre
o virus eram feitas e novas medidas de seguranga e saude publica eram implementadas, (re)transformando

nossas rotinas e repercutindo tais transformacdes nos espacos publicos da cidade.

Essas transformactes foram também responsaveis por parte das decisdes tomadas ao longo do trabalho,
como a propria escolha da rua de Fernandes Tomas como cenario investigativo e propositivo, assim como os
percursos escolhidos para a componente pratica e artistica. Nesse sentido, pdde-se construir um modelo
ciclico, onde a teoria serve de base as indagacoes e inquietagcdes que geram as ideias praticas, enquanto
essas se desenvolvem e se mostram capazes de devolver o conhecimento inicialmente empregado de forma

mais ampla e complexa.



Ainda, o processo de produgao do trabalho trouxe mudancas significativas a forma como os conceitos de
corpo e espago eram vistos e compreendidos pelo autor — inicialmente, eram duas coisas absolutamente
separadas e que, apesar de se relacionarem, ndo se mostravam capazes de definir tdo circunstancialmente
um ao outro; mas ao longo do aprofundamento tedrico e das experimentagdes praticas pdde-se concluir que
ambos estdo absolutamente conectados e talvez apenas possam ser tidos como coisas independentes e

separadas nesse campo fisico e simplista que costumamos tomar como a realidade.

Muitas camadas de condicionantes se provaram ativas nessa relacdo que consegue transformar, mesmo de
forma fisica, aquilo que entendemos como corpo e espaco, revelando uma proximidade intrinseca a ambos e
que se conecta a tudo aquilo presente nesse contexto que é fisico, social, cultural, corporal e absolutamente
relacional. Aqui, a partir do discutido e experimentado, podemos afirmar a relagéo do corpo e do espaco aquilo
que compreendemos como o meio fisico das coisas, mas nao podemos toma-lo como Unico ou mesmo mais
importante, se considerarmos que as diversas camadas que compde a realidade como a conhecemos
produzem e reproduzem aspectos que se originam dos mais variados meios e se apresentam das mais

variadas formas — fisicas ou nao.

Assim como a recensao teorica aqui proposta, que de certa forma reflete essa evolugao de pensamento da
ideia de corpo e espaco a partir de algo muito simplista e meramente relacionado ao seu aspecto fisico, os
ensaios praticos também entram aqui como parte fundamental desse processo de esclarecimento e
aprendizagem, pois se iniciam muito focados em uma ideia fisica de deformagao, mas durante seus percursos
de desenvolvimento foram capazes de traduzir ou mesmo tocar outras partes que se distanciam do meio fisico
propriamente dito, ao se combinar e recombinar as inquietagdes e desafios do processo — que tem apoio e
suporte nos meios fisicos, mas que também se propde a levitar sobre e entre tais camadas, revelando
complexidades relacionadas a fatores também nao fisicos, por exemplo, e que juntos e a partir do seu

relacionamento talvez definam de forma mais digna e ampla aquilo que corpo e espaco realmente signifiquem.

Nesse contexto, a fotografia, o video, a “maquetizacao” e o desenho, que se apresentaram como formas ainda
possiveis de se trabalhar a partir dos espagos publicos urbanos, aqui foram responsaveis por dar voz as
inquietagdes resultantes dos processos de pesquisa. Assim, através dos Ensaios Sobre a Deformagéo, pdde-
se nao apenas trabalhar as teorias que compode o corpo da dissertacédo, como tambeém testar e experimentar
diversas possibilidades relacionadas a leitura e ao entendimento espacial urbano nao apenas a partir do corpo,
mas mais precisamente a partir do que se produz pela relagdo corpo espacial. Essa mudanca de
entendimento, que passa da relagao entre o corpo € 0 espago para a relagdo corpo espacial, talvez seja um
dos pontos mais importantes desse processo investigativo, pois s6 a partir dele € que se fez possivel

efetivamente deformar uma compreensao pré-concebida desses conceitos. Essa deformacéo necessaria



surge quando os trabalhos praticos incorporam a ideia das camadas, que trazem ao entendimento corpo
espacial uma relacéo de afeccao que se fluidifica e se estende por todo o contexto presente ao deixar de
tomar O corpo ou O espago como 0s centros dessa relacéo, se entrelagcando e conectando de forma perfeita

e absolutamente imperfeita essas camadas que formam e deformam a nossa realidade.

Assim, talvez possamos aqui concluir que a ideia de deformacao corpo espacial, talvez resida precisamente
nesses espagos “entre” camadas, justamente onde os elos de conex&o entre 0os mais diversos elementos
presentes nessa realidade que conhecemos se encontram, e a partir desse encontro, muitas vezes mais sutil
do que podemos imaginar, se fundem, se afetam e se deformam uns aos outros, sendo capazes de se

transformar e interagir de forma absolutamente livre, mas também absolutamente condicionada.

Figura 1 - Diagrama de conteldos proposto. ProduzZidO PEI0 GULOT. vuueeviieetiiiettiiinetiiinetiiieeiiieeiiieeseissesesssesesnseissssesssnsesenns 9
Figura 2 - Rua de Fernandes Tomas vista de cima, imagens capturadas pela janela do quarto — junho de 2020. Acervo do autor.......... 12
Figura 3 - Rua de Fernandes Tomas, Porto — Portugal. Imagem do Google Earth editada pelo autor..ceeviveeeiiiieiiiiieiiiiieiiiiieeiiinenns 13
Figura 4 - Rua de Fernandes Tomas, imagens capturadas ao nivel do chao — julho de 2020. ACervo do autor. veveeeiereseneieresneiannnnen 14
Figura 5 - Materialidade na Rua de Fernandes Tomas, imagens capturadas ao nivel do chao — julho de 2020. Acervo do autor.....v.ee... 15

Figura 6 - Urbanidade na Rua de Fernandes Tomas, imagens capturadas pela janela do quarto — junho a agosto de 2020. Acervo do autor

.............................................................................................................................................................. 16
Figura 7 - Fachadas da Rua de Fernandes Tomas, imagens capturadas ao nivel do chao — julho de 2020. Acervo do autor. vveeeeeeianenes 16
Figura 8 - Rua de Fernandes Tomas vista de cima, imagens capturadas pela janela do quarto — abril de 2020. Acervo do autor. cve.eeee.. 17

Figura 9 - Esbocos processuais - Deslocamentos pelos passeios, antes, durante e apos o desconfinamento, 2019, 2020 e 2021. Produzido

[0S0 = o 18
Figura 10 - Esbocos processuais - Afeccao mutua entre corpo € espago. Produzido PelO aUIOr.ceeviveeiiiietiiiieeiiiieeiiieeiiiieeiinnnenes 19
Figura 11 - Esbocos processuais - O movimento do corpo. Produzido PEI0 @UIOT. wivveeeiiieeiiiettiietiiiietiiieeiiieeieinsesssnsesesnneees 21

Figura 12 - Omitographies, Xavi Bou, 2012 - ... Fonte: http://www.xavibou.com/index.php/project/ornitographies/. Acesso em set 2020... 22
Figura 13 - Intervalles, Mathieu Bernard-Reymond, 2000 - 2005. Fonte: https://matbr.com/intervalles. Acesso em set 2020 ..vvvueeiinnennn 23

Figura 14 - Milton Walks (Motion series), Phillip Leonian, 1977. Fonte: http://www.phillipleonian.com/motion.html. Acesso em set 2020.... 23

Figura 15 - Esbogos processuais — transformagéo pelo movimento. Produzido Pelo @UtOr..eseeesieiesieriieriierineiisiiieeiiesieesasisesinenes 24
Figura 16 - Esbogos processuais - Sobreposicéo e movimento. Produzido Pelo QULOT. vuuvveseiieiiieiineiieriieiieiistiieeiiessseesesesesineees 25
Figura 17 - Ensaios sobre movimento - Cartografia deformada. Produzido pelo autor...vueveveeeseierieineiiiiiieieiiiiereeneierarsaeiarnnnnes 25
Figura 18 - Ensaios sobre fotografia — primeira experimentagéo com capturas de alta exposigéo pela janela do quarto. v.veeevvereierinnnns 26
Figura 19 - Ensaios sobre fotografia — primeira experimentagéo com capturas sequenciais pela janela do quaro. veveeveieeieiiereierinenns 27
Figura 20 - Ensaios sobre fotografia — segunda experimentacdo com capturas sequenciais pela janela do quUaro. veeeeveeseeisereierinenns 28
Figura 21 - Esbocos processuais - relacao entre o eu, 0 outro e 0 espaco. Produzido pelo aULOr. viiveeeiiiieeriiireriiieereiineriinnereinnenes 29
Figura 22 - Ensaios sobre fotografia - experimentagéo com capturas sequenciais durante caminhada pelos passeios. «vevvvevierererenesas 30

Figura 23 - Ensaios sobre fotografia — primeira experimentagéo com capturas sequenciais de 2 telemOVEIS. vvuvvirriirriiriineiieriierinens 31


http://www.xavibou.com/index.php/project/ornitographies/
https://matbr.com/intervalles

Figura 24 - Ensaios sobre fotografia — segunda experimentacdo com capturas sequenciais de 2 telemOVEIS. cvuvvvriiirrieiineiieriieiinens 32

Figura 25 - Ensaios sobre video - frames das experimentacdes feitas com captura simultanea de 2 telemoveis. civvvieiiiiieiiiiieiiiinnnnes 33
Figura 26 - Ensaios sobre maquetizacéo - molde de material maledvel feitd @ MA0. vivviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeees 34
Figura 27 - Ensaios sobre maquetizacéo - Impressdes do corpo na matéria — moldes de MasSa..eveveeeiiireiiiiriiiiieeiiineiiiinereinnenes 34
Figura 28 - Ensaios sobre maquetizacéo - Impressdes do corpo na matéria — ModeloS €M GESSO. vevertrirrtriireriiseresnsesessseresnnenes 35
Figura 29 - Ensaios sobre Maquetizagdo - Percursos materialiZados. seveeeeeesseeiseiiieriaiiisiiiiiiiiiieeiieiiierieiiseisneississcisasesssenanes 35
Figura 30 - Ensaios sobre maquetizagdo - Percursos ElastiCOS. viuevietiieiiiiiieiiieiiieiiiiisiiiiiiitiiatiieieseiistisseisneesstissesssesssenanes 36
Figura 31 - Ensaios sobre maquetizagdo - Textura do MOVIMENTO. vvueiiitiiiiiietiieiiieiitiieiiiitiatiiatiiereseristisseisneesssssesssesssenanes 36
Figura 32 - Ensaios sobre desenho — 0 espago a partir do COrpo — ProCeSSO 0. vueeeeriatristiireiariiarisereseriseisseisneesssssesssessrencnes 37
Figura 33 - Ensaios sobre desenho — 0 espago a partir do corpo — ProposiGa0 07, viueiieeiieeiiiiiiriieiiieiiieiiitiiseiiieiieiiseisereserenenes 37
Figura 34 — Ensaios sobre desenho - 0 espago a partir do COrpo — ProCeSSO 02..ueteueriatristrireinrisaeissreseriserssessseessssssesssesssenanes 38
Figura 35 — Ensaios sobre desenho — 0 espago a partir do corpo — PropoSICA0 02. veueeeriraseriraserisaserisaserisasssssssesssasssssasssesansses 38
Figura 36 — Ensaios sobre desenho — 0 espago a partir do COrpo — ProCeSS0 03, vvviiureriiareriinserisantrisaserisasesesssesssasssssasssesassses 39
Figura 37 — Ensaios sobre desenho — 0 espago a partir do corpo — ProposiCA0 03. veueeeriireriiserisserisnserisasesssasesssasssssasssesansees 40
Figura 38 - Esbogos processuais - Corpo, espago, e a linha a ser extrapolada. Produzido pelo autor. vveviveviiiiieiiiiiiiiiiiiieiiieiinnes 51
Figura 39 — Esbocos processuais - Trocas corpo espaciais. Produzido PEIO QULOT. viveeeviiieeiiiieeiiiieeiiiieeiiiieeiiiietiiiseiesnsesennneees 54
Figura 40 — Esbocos processuais - A reflexividade corpo espacial. Produzido Pelo aUiOr. veveviveeiiiiieiiiiieiiiiieiiiieeiiiieeiiiieeieineenes 57

Argan, Giuliu Carlo. Walter Gropius e a Bauhaus [1951]. Tradugéo de Joana Melo. Sao Paulo: José Olympio,
2005.

. Historia Da Arte Como Histdria Da Cidade [1984]. Traducao de Pier L. Cabra. Sao Paulo:

Martins Fontes, 1992.

Augeé, Marc. Nao-lugares: introducao a uma antropologia da supermodernidade. Campinas: Papirus, 1994.

Barthes, Roland. Mitologias. Sao Paulo: Difel, 1980.

. A aventura semiologica. Lisboa: Edigdes 70, 1987.

Bauman, Zygmunt. Confianca e medo na cidade. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2009.

Berger, Peter; Luckmann, Thomas. A Construcdo Social da Realidade [1966]. Petropolis: Vozes, 2004.

Butler, Judith. Excitable Speech: a politics of the performative. New York: Routledge, 1997.



Careri, Francesco. Walkscapes: o caminhar como pratica estética. Prefacio de Paola Berenstein Jacques. 1

ed. Sao Paulo: Gustavo Gili, 2002.

Cortes, Jose Miguel G. Politicas do Espaco. Arquitetura, Género e Controle Social. Sao Paulo: Senac, 2008.

DaMatta, Roberto. A Casa e a Rua: espaco, cidadania, mulher e morte no Brasil. 5. ed. Rio de Janeiro: Rocco,

1997.

Deleuze, Gilles. Espinosa e o Problema da Expressao [1968]. Tradugao de GT Deleuze — 12. Sdo Paulo: Editora

34, 2017.

Deleuze, Gilles; Guattari, Félix. Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia [1980]. Vol 03. Sao Paulo: Editora 34,
1996.

Delgado, Manuel. El Espacio Publico Como Ideologia. Madri: Catarata, 2011.

Duran, Gilbert. O Imaginario: ensaio acerca das ciéncias e da filosofia da imagem. Rio de Janeiro: DIFEL,

2004.

Flusser, Vilem. Filosofia da Caixa Preta: Ensaios para uma futura filosofia da fotografia. Rio de Janeiro: Relume

Dumara, 2002.

Geertz, Clifford. The Interpretation of Cultures. New York: Basic Books, 1973.

Gehl, Jan. Cidades Para Pessoas [2010]. Traducao de Anita Di Marco. S&o Paulo: Perspectiva, 2013.

Gomes, Paulo Cesar da Costa. A condicao urbana: Ensaios de geopolitica da cidade. Rio de Janeiro: Bertrand

Brasil, 2002.

Hanningan, John. Fantasy City — Pleasure and profit in the postmodern metropolis. Londres: Routledge, 1999.

Harvey, David. Condi¢cdo Pés-moderna [1989]. Sdo Paulo: Loyola, 1992.

Nast, Heid J; Pile, Steve. Places Through the Body. Londres: Routledge, 1998.

Jameson, Fredric. As marcas do visivel. Rio de Janeiro: Graal, 1995.

. Pés-modernismo: a légica cultural do capitalismo tardio. Sao Paulo: Atica, 1996.

Keith, Michael; Pile, Steve. Geographies of Resistence. New York: Routledge, 2009.



. Place and the politics of identity. New York: Routledge, 1993.

Koolhaas, Rem. The Generic City. New York: The Monacelli Press, 1995.

Laplantine, Francois; Trindade, Liana. O que € imaginario. Sao Paulo: Brasiliense, 1997.

Lefebvre, Henry. O Direito & Cidade [1968]. Traducao de Rubens Eduardo Frias. Sdo Paulo: Centauro, 2011.

. The Production of Space [1974]. Tradugéo de Donald Nicholson-Smith. Oxford: Blackwell,
1991.

. Rhythmanalysis: Space, time and everyday life. London: Continuum, 2004.
Lofland, Lyn H. A World of Strangers: order and action in urban public space. New York: Basic Books, 1973.
Lynch, Kevin. A imagem da cidade. Lisboa: Presenca, 1988.
Oiticica, Helio. Aspiro ao Grande Labirinto. Rio de Janeiro: Rocco, 1986.
Pile, Steve. The Body and the City: Psychoanalysis, Space and Subjectivity. Londres: Routledge, 1996.
Pile, Steve; Brook, Christopher; Mooney, Gerry. Unruly Cities? London: Routledge, 1999.
Sennett, Richard. Carne e Pedra [1994]. Traducao de Marcos Aardo Reis. Sdo Paulo: Record, 2003.

Sorkin, Michael. All Over The Map: Writing on buildings and cities. New York: Verso, 2011.

ARTIG OS, PERIODICOS E TRABALHOS ACADEMICOS

Alves, Manoel Rodrigues. Cidade Contemporénea: Questdées Conceituais da Conformagdo de Sua

Espacialidade. Revista Tépos. v. 1, n. 2. 2007.

Alcantara, Sarah B. C. O que pode um corpo? Espinosa e Deleuze, o desejo como produgédo. Revista

Profanagdes, ano 6, p. 220-237, 2019.
Britto, Fabiana D; Jacques, Paola B. Corpocidade: Debates, acdes e articulagbes. Salvador: EDUFBA, 2010.

. Corpocidade: Arte enquanto micro-resisténcia urbana. Revista Fractal, vol

21, n. 2, pag. 337-350. 2009.



Cardoso, Maria E. R. O Espaco do Corpo. Dissertacao de Mestrado. Porto: FAUP, 2016.

Carlos, Ana F. A. O Poder do Corpo no Espaco Publico: O urbano como privagéo e o direito a cidade. Revista

GeoUSP, vol 18, n. 03, p. 472-486. 2014.

Delgado, Manuel; Malet, Daniel. El espacio publico como ideologia. Jornadas Marx siglo XXI. Universidad de

la Rioja, Logrona, 2007.

Lima, Elias L. Do corpo ao espaco: Contribuicbes da obra de Maurice Merleau-Ponty a analise geogréfica.

Revista GEOgraphia, ano IX, n. 18. 2007.

Fernandes, Eduardo. Cidades Geneéricas. J — A, publicacao bimestral da Ordem dos Arquitetos, n. 209. Lisboa,

2003.
Martins, Marcos. O caminhar como pratica artistica de intervir no espaco urbano. Salvador: Anpap, 2009.

Moreaux, Michael P. Expressées e impressbes do corpo no espaco urbano. Revista GeoPUC, vol 07, n. 12, p.

6-139. Rio de Janeiro, 2014.
Netto, Vinicius M. A urbanidade como devir do urbano. Revista EURE, vol 39, n. 118, p. 233-263. Niteroi, 2013.

Paese, Celma. Caminhando: O caminhar e a cidade. Dissertacao de Mestrado. Universidade Federal do Rio

Grande do Sul, Programa de Pesquisa e Pos-Graduacao em Arquitetura — PROPAR, 2006.

Sandler, Sergio. Arte e a construcao do lugar: a dimenséo artistica do urbanismo de Chicago. Dissertacao

de Mestrado. Campinas: Unicamp, 2013.

Schmid, Christian. A Teoria da Producdo do Espaco de Henri Lefebvre: Em direcdo a uma dialética

tridimensional. Revista GEOUSP — Espaco e Tempo, n. 82, p. 89-109. Sao Paulo, 2012.

Siqueira, Euler D; Siqueira, Denise C. O. O corpo como imaginario da cidade. Revista FAMECOS, v. 18, n. 3,
p. 657-673, 2011.

BIBLIOGRAFIA ELETRONICA

Berardi, Franco “Bifo”. Diario da Psico-deflaccéo. 2020. Disponivel em:

<https://www.revistapunkto.com/2020/04/diario-da-psico-deflaccao-i-franco-bifo.html>. Acesso Jan 2021.



Butler, Judith. Bodies in Alliance and the Politics of the Street. 2011. Disponivel em:

<https://transversal.at/transversal/1011/butler/en>. Acesso Nov 2020.

Carmo, André; Estevens, Ana. O conflito social e a construgcao da cidadania no espaco urbano. 2008.

Disponivel em: <https://eces.revues.org/1441>. Acesso Dez 2020.

Costa, Thiago. O engajamento da corporalidade nos percursos urbanos. 2009. Disponivel em:

<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/08.091/3030>. Acesso Out 2020.

Deleuze, Gilles. Espinosa e o problema da expressao. Tradugao de A. Guérinot. Paris: Minuit, 1968. Disponivel
em: <http://conexoesclinicas.com.br/wp-content/uploads/2015/12/DELEUZE-G.-Espinosa-e-o-Problema-da-
Express%C3%A301.pdf>. Acesso em Jan 2021.

Gouveia, Rosimar. Teoria da Relatividade. 2011. Disponivel em: <https://www.todamateria.com.br/teoria-da-

relatividade-2/>. Acesso em: Dez 2020.

Jacques, Paola B. Corpografias Urbanas. Arquitextos, v. 93, n. 7. 2008. Disponivel em:

<http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq093/arq093_02.asp>. Acesso Fev 2021.

Sampaio, Christiane. Plataforma Corpocidade: Pensando o Corpo no Espaco Publico. 2015. Disponivel em:

<https://www.goethe.de/ins/br/pt/m/kul/fok/koe/20791019.htmlI>. Acesso em: Jan 2021.

Diario de Noticias, 2020. Cronologia de Uma Pandemia em Portugués. Os Trés Meses Que Mudaram o Palis.
Disponivel em: <https://www.dn.pt/vida-e-futuro/cronologia-de-uma-pandemia-em-portugues-0s-tres-meses-
que-mudaram-o-pais-12259916.html>. Acesso em: 20 Jan 2021.

ANEXOS

LIVRO DEPROJETOS



livro

LZ0C-610¢

depdsito

de

trabalhos

de
arte

mestrado

em

arte

design
para

ESPAQ‘.)&H .

espaco
publico

solues
sop
Qluezlig
ad1Ia}
Zin|






A
ORTOGONALIDADE
DA
MALHA
DO
URBANO
AO
ALCANCE
DO
CORPO






4* Esquerdo o

T=58"T"""82 Direito




I R










o]
SN
DO
=2
T

75y

a\ /

o
\
709

Smr




o
1



11



12



13












e r————
S —
—

o




18




19



-JI -4 il m

T
=)

20









%/ i
=
=

=
,H
: =
i
!




AO
ALCAN

DO

CORF

O

URBAI
ORTOGC

DE

LINH/

RETA
SE

DEFOR




)
vy




|
|
|

e TS Ry

5

* -

Inaugurada por Sua Exceléncia o
Primeiro-Ministro, Antonio Costa,
€ por Sua Exceléncia Reverendissima,
D. Manuel Linda, Bispo do Porto,
sendo Presidente da Camara
Municipal de Vila Nova de Gaia,
Eduardo Vitor Rodrigues

23 de junho 2018







.

|
t_

28




29



30

L)




31

,:-ﬁ '

il
!
] ma .I H |

. J i b

. m . y

il i i . o
= e TEE T
| L} ) i i " r



‘
\:i:- N

Nl -
3 \&\\: &

e ¢

32



33



34












38







P

1




41






O
CORPO
QUE
OBSERVA
E
CAPTURA
O
OUTRO
CORPO









/(P(\\’\O

cAS A



47






Eb@ O
e o
&Y
®® O




2;.:.:%*"

@







52



.

(k=

e SRR









56




57



0
n






60







Y3 199010010,

'




™
(]




A
SIMULTANEIDADE
CORPO
ESPACIAL
DEFORMA
o
EU
o
OUTRO
E
o
ESPACO



ST =









0
O



69



70



71



72

ESCOLA D
DO PORTO







74



Wﬁ

"

WMW

75




76



77



78

),
&\




2-6 FOTOGRAFIAS DO ACERVO DO AUTOR, CIDADE DO PORTO-PT. ‘A
ORTOGONALIDADE NA ESCALA DO CORPO. 7,16 COLAGENS
DESENVOLVIDAS PARA A DISCIPLINA DE DESENHO E PROJETO.
8,9 ENSAIOS COM A MALHA ORTOGONAL E A CAPACIDADE DEFORMA-
TIVA DA LUZ. 10,11 ENSAIOS SOBRE A INTERRUPGAO DA
ORTOGONALIDADE E SOBRE O MOVIMENTO. 12,13 ENSAIOS
SOBRE ORTOGONALIDADE E LINEARIDADE. 14,15 ENSAIOS
SOBRE A QUEBRA DA MONOTONIA ORTOGONAL NOS PASSEIOS PU-
BLICOS. 17-20 ENSAIOS E PROPOSTAS PARA A PRAGA
CIVICA, NA CIDADE DE GAIA. 18,19 LEITURAS URBANAS NO
ENTORNO DA PRAGA CIVICA, NA CIDADE DE GAIA. 21 'CHAO
EM COMUM' - PROJETO COLABORATIVO DESENVOLVIDO EM PRO-
CESSO PARTICIPADO PELOS ALUNOS DO MADEP COM MENTORIA DE
PATRIC HUBMANN, CONSTRUIDO NA PRAGA CIVICA, NA CIDADE DE
GAIA. 23 PERFORMANCE ‘EU SOU VOCE’ DESENVOLVI-
DA DURANTE WORKSHOP NA AVENIDA DA REPUBLICA, NA CIDADE
DE GAIA. COLABORAGAO ENTRE O AUTOR, GABRIELA MANFREDINI E
LETICIA POYARES. 24,25 INTERVENGOES FEITAS POR ALUNOS
DO MADEP DURANTE WORKSHOP NA PRAGA CIVICA, NA CIDADE DE
GAIA. 26-40 ENSAIOS SOBRE CORPO, ESPAGO E A POTEN-
CIAL DEFORMABILIDADE DA MALHA. 42,43 ENSAIOS SOBRE
OBSERVAGAO E FOTOGRAFIA, ‘O CORPO NOS PASSEIOS PUBLICOS'.
44,45 A CARTOGRAFIA DO MOVIMENTO DO MEU CORPO PE-
LOS PASSEIOS PUBLICOS E A APLICAGAO LITERAL DESSE DESENHO
NO ESPAGO. 46-49 ENSAIOS SOBRE O MOVIMENTO DOS COR-
POS ANTES E DURANTE A PANDEMIA DO NOVO CORONA VIiRUS. 50 A
TROCA CONTINUA ENTRE CORPO E ESPAGO. 51 ONDE ESTA A
LINHA ENTRE CORPO E ESPAGO? 52,53 CORPO, ESPACO
E SUA POTENCIAL E MUTUA DEFORMAGAO. 54-59 ENSAIOS
SOBRE UMA POTENCIAL DEFORMAGAO, COM USO DE MATERIAIS
MOLDAVEIS E GESSO. 60,61 ENSAIOS SOBRE O MOVI-
MENTO DOS CORPOS, E SEUS RASTROS E CONSEQUENCIAS PARA O
ESPACO. 63-68 ENSAIOS SOBRE A FOTOGRAFIA - A DEFOR-
MAGAO MUTUA ENVOLVENDO O EU, O OUTRO E O ESPAGO, TENDO
0 MOVIMENTO DOS E NOS PASSEIOS PUBLICOS COMO CATALIZA-
DOR. 69-82 ENSAIOS SOBRE O CORPO, SUA RELAGAO COM
OUTROS CORPOS E SUA POTENCIAL CAPACIDADE DE CRIAGAO E
DEFORMAGAO DO ESPACO. o
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