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Resumo

Gravar Territérios é uma investigacdo em Arte e Educacao sobre duas a¢ées de cinevideo
implementadas em duas escolas, onde ANDAR e GRAVAR foram detonadores para nos
aproximarmos do que nos rodeia: as pessoas e os lugares. Acontece num tempo em que
comunicamos através de imagens em que se “fotografa para existir”, mas no qual nos

afastamos de nds préprios, do outro e do que nos rodeia.

Um tempo de urgéncia para que o Ser Humano tome consciéncia da sua condicdo.

O trabalho de pesquisa efetuado teve por base a proposta de sair da escola e andar.
Andar na rua, na paisagem, nos lugares e encontrar as pessoas... Aqui a transformacao
acontece na experiéncia, nos encontros e no caminho onde educador, artista e estudante,
caminham lado a lado. Para apurar esta tomada de consciéncia, proponho, olhar com
outros olhos, ouvir com outros ouvidos e Gravar.

Gravar, implica olhar, escolher pontos de vista, medir, enquadrar, focar e neste tempo de

experimentagdo acontecem descobertas.

Neste processo produzimos um filme documental e um mapa videografico. Esta producao
adopta contextos de trabalho, proximos do cinema documental e onde a camera se
apresenta como mediadora no estabelecimento de novas relagGes (dentro e fora da
escola). Aprendemos sobre filmes, experimentando e produzindo. No seu visionamento
percebemos que o0 cinema nos aproxima, emocionamo-nos com as imagens,
deslumbramo-nos com os lugares que ainda ndo tinhamos visto e identificamo-nos com

as pessoas. Acontece algo “magico”: inexplicavel e tdo caracteristico do cinema.

Enquanto Artista/Investigadora/Educadora, proponho refletir sobre dinamicas onde cada
um possa educar o seu olhar e sobre a necessidade de sair da escola para criar novos

contextos de aprendizagem, num processo de liberdade criativa de todos.

Palavras-Chave

Andar, Cinema, Video, Escola, Museu, Educador/a, Artista, Territorio, Arte, Educagdo
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Abstract

Recording Territories is an investigation in Art and Education about two cine/video
actions implemented in two schools, where WALKING and RECORDING were detonators
to get closer to what surrounds us: people and places. This research takes place at a time
when we communicate through images in which we “photograph to exist”, but in which

we move away from ourselves, from the other and from what is around us.

A time of urgency for the Human Being to become aware of his condition. The research
work carried out was based on the proposal to leave school and walk. To walk on the
street, in the landscape, in places and meeting people... Here the transformation takes
place in the experience, in the get-togethers and in the path where educator, artist and
student walk side by side. To clarifythis consciousness, | propose to look with different
eyes, to listen with different ears and to Record. To record implies looking, choosing
points of view, measuring, framing, focusing; and in this time of experimentation

discoveries happen.

Along the process, we produced a documentary film and a videographic map. This
production adopts work contexts, close to documentary cinema and where the Camera
presents itself as a mediator to establish new relationships (inside and outside the
school). We learned about films, experimenting and producing. When viewing these films
we realize that cinema brings us closer, we are moved by the images, we are dazzled by
the places we had not yet seen and we identify with people. Something “magical”

happens: inexplicable and so characteristic of cinema.

As an Artist/Researcher/Educator, | propose to reflect about dynamics where each one
can educate their eyes and about the need to go outside the school to create new

learning contexts, in a process of creative freedom for all.

Keywords

Walking, Cinema, Video, School, Museum, Educator, Artist, Territory, Art, Education
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Gravar Territorios

As fotografias e os filmes presentes nesta dissertacdo sao realizados em co-autoria por todos

0s que estiveram presentes nas a¢des em Vila Flor e Sendim.

Os direitos de imagem foram salvaguardados. Sendo uma ag¢do promovida no contexto do
programa de educagdo do Museu do Douro, a recolha junto dos participantes das respetivas
autorizagdes ficaram a cargo desta entidade promotora. Importante ainda acrescentar que todas
as pessoas que foram interpeladas na rua consentiram verbalmente a gravacdo de sons e imagens

para fins educativos.



Gravar Territérios

GRAVAR TERRITORIOS"

1 Gravar Territdrios, composicdo realizada com base nos 16 printscreens dos filmes que integram o Mapa
videografico GRAVAR SENDIM. Esta dissertagdo integra dois objetos filmicos para visionamento,
disponiveis em www.gravarterritorios.com.
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Gravar Territdrios

INTRODUCAO

, , . 2
Se abrissemos as pessoas, encontrariamos paisagens.
Agnes Varda

%00:41 - 02:21 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 01 — Estagdo

2 Varda, Agnés. (2009). Les Plages D'Agnés, (As praias de Agnés). Ciné Tamaris.

3 Ao longo deste texto sdo publicadas composicdes em triptico de printscreens dos filmes que integram os
objetos filmicos e making of. A legendagem indica: o intervalo de tempo do filme (00:32 - 00:58) a que
corresponde a imagem; e referéncia ao objeto filmico.
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A paisagem e as pessoas fazem parte dos Territérios da acdo GRAVAR e é a viagem
realizada em duas escolas de Tras-os-Montes que serve o dmbito desta investigacdo. Mas
a viagem comega muito antes, num percurso, enquanto fotdgrafa ligada ao ensino, no
qual reflito sobre o ensino da imagem e de como podemos criar contextos para melhorar
a literacia visual da sociedade, comecando pelas criancas e pelos jovens em contexto

escolar.

Existiam vdrias questdes que se colocavam: Como é que se ensina a ver? Como é que se

ensina Arte? Qual o papel e a responsabilidade do fazedor de imagens?

Foi a vontade de refletir sobre estas questdes que me levou a iniciar o Mestrado em Arte
e Educacdo [MAE] na Universidade Aberta, onde contactei com vdarios autores,
professores, educadores, artistas e arte-educadores que refletem sobre ensino, arte e

educagao.

No inicio deste periodo formativo, logo nas primeiras leituras de autores como Rudolf
Steiner, que defende a necessidade de promocdo do individuo, de Donald Winnicott, que
escreve sobre o brincar como agdo essencial para desenvolver a criatividade, percebi que
ha desfasamentos evidentes quando nos confrontamos com as realidades escolares que
vivemos — no meu caso, seja como professora no Instituto Portugués de Fotografia, como
videasta e fotdgrafa que orienta oficinas educativas (programa de oficinas Olho

Passarinho®), ou mesmo com familiares muito proximos que sdo criancgas ou jovens.

Nestas reflexdes destaco trés ideias que tém origem na sabedoria popular e na filosofia e
que estiveram sempre presentes no percurso do MAE: O provérbio africano “E preciso
toda uma aldeia para ensinar uma crianca”; “Temos de nos tornar na mudanca que
gueremos ver”, de Mahatma Gandhi; e como a aprendizagem pode acontecer em lugares
gue ndo necessitam de quadro ou cadeiras, a aprendizagem pode acontecer num passeio

ou numa conversa, segundo L. Tolstoi®.

4 Olh6 Passarinho é uma marca registada portuguesa que se dedica a implementacdo de oficinas sobre a
imagem (Fotografia; cinema; ilustra¢do). www.olhopassarinho.com

5 L. Tolst6i fundou a Escola de lasnaia Poliana, na Russia.


http://www.olhopassarinho.com/
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A transformagdao e a aprendizagem que acontecem nas conversas, durante os
percursos, nos contactos com os lugares e os seus habitantes, acabaram por ser as
caracteristicas que marcaram os acontecimentos de uma viagem que teve inicio num
convite da equipa do Servico Educativo do Museu do Douro [SE-MD]®, no dmbito do
programa eu sou paisagem, Acao BIOS — Biografias e Identidades, Municipios do Alto

Douro e Tras-os-Montes, 2013-2017.

Este convite tinha como objetivo o desenvolvimento de uma oficina de video de 24
horas, distribuidas por quatro dias em dois periodos distintos, destinada a jovens de
uma turma de 8.2 Ano da Escola Basica e Secundaria de Vila Flor, no distrito de

Braganca, Tras-os-Montes.

Tal como na viagem em que os nossos sentidos estdao mais apurados, também nesta
acdo o poder da escuta levou a alteracdes do planeado. Os acontecimentos nos
lugares para além da escola, ruas, pragas; as visitas inesperadas ao interior das
instituicdes ou espagos comerciais — acontecem no Andar e foram legitimadas pela
presenca da cdmera’, promovendo encontros entre o grupo de estudantes e os
habitantes da Vila. Nestes encontros, partilham-se histdrias, palavras, emocodes e
temas de carater privado e as vezes até intimo: o que mais amam? Os seus medos?

Um sonho...

No final foi produzido um filme documental e é na escolha do seu titulo que nasceu

GRAVAR VILA FLOR.

A viagem no MAE continua na participagao da residéncia artistica em Vagos, onde a
Escuta e o carater do percurso como parte do processo de pesquisa e criacdo

propiciam, por sua vez, processos também de criacdo e de aprendizagem.

Entretanto, um novo convite surge, uma vez mais, por parte da equipa de educac¢ao do

Museu do Douro, para realizar outra oficina de video, mas desta vez numa escola na vila

de Sendim (concelho de Miranda do Douro, distrito de Bragan¢ca) com um grupo de

6 Servico Educativo do Museu do Douro (SE-MD). A partir deste momento passara a ser usada a abreviatura

SE-MD ou eu sou paisagem SE-MD.
7 A palavra "camera” é escrita segundo a Norma 4459-2008. Instituto Portugués da Qualidade (46).
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jovens que frequentavam o Programa Integrado de Educacdo e Formagédo [PIEF]®. Nesta
acdo saimos novamente da escola, mas para fazer percursos no territdrio, entre vilas e
aldeias, pelos montes e pelo rio. Andamos. Foi no caminho e nas conversas partilhadas no

percurso que nasceu o objeto que criamos: o mapa videografico: GRAVAR SENDIM.

Durante os acontecimentos vividos surgem transformacdes na relagdo ensino-
aprendizagem; reflexdes sobre a nossa relagdao com as pessoas e o lugar que habitamos;
sobre o papel da camera no estabelecimento destas novas rela¢des. Colocam-se algumas
questdes. Sera que conhecemos o meio que nos rodeia? O que sabemos sobre a pessoa
que todos os dias nos serve o café? E... sobre o/a nosso/a vizinho/a? Sobre a/o auxiliar
que todos os dias nos cumprimenta na escola? Sobre o(s) lugar(es) que habitamos? Como

é que nos relacionamos com o espago que nos rodeia e com as pessoas que o habitam?

Estas questdes levantam-se nas reflexdes que surgem nas vivéncias, enquanto pessoa que
habita um lugar, mas também enquanto fotdgrafa e videasta.

Passamos por um lugar, mas ndo o vemos. Quando passamos pelo mesmo lugar com o
objetivo de o fotografar, j4 o vemos com mais atencdo, com outros olhos. Quando
passamos pelo mesmo lugar para o gravar, j4 o vemos e ouvimos ainda com mais

atencgao.

Mas se no inicio desta viagem a acdo Gravar era o objetivo, a medida que a viagem se
desenrola, o Andar torna-se a a¢ao principal onde ocorrem as conversas lado a lado, onde
se sucedem negociacdes, onde descobrimos os motivos para gravar, onde descobrimos

novamente os lugares.

GRAVAR TERRITORIOS é uma proposta que nasce nos acontecimentos e reflexdes

presentes no processo de duas agdes: GRAVAR Vila Flor e GRAVAR Sendim. Parte de

8 O Programa Integrado de Educacdo e Formacdo [PIEF] é uma medida socioeducativa, de cardter
tempordrio e excecional, a adotar depois de esgotadas todas as outras medidas de integragdo escolar, que
visa favorecer o cumprimento da escolaridade obrigatdria e a inclusdo social, conferindo uma habilitagéio
escolar de 2.2 ou 3.9 ciclo. (fonte: ME). Este convite de interven¢do, no ambito do video e da fotografia, foi
realizado dentro do mesmo programa: BIOS — Biografias e Identidades Municipios do Alto Douro e Tras-os-
Montes | 2013-2017.
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conceitos, processos e acoes caracteristicas da viagem e do cinema: andar, olhar, escutar
os lugares e as pessoas. Pressupde tempos de observagdo, enquadramento, foco, para
gravar. E pressupde, no final, aproximarmo-nos de nés e do que nos rodeia.

Como ja referido, estas duas acOes estdo integradas no projeto BIOS do Servigco Educativo
do Museu do Douro [SE-MD], ao abrigo do programa financiado pela Fundag¢do EDP e no
qual foram realizado um conjunto de oficinas e a¢des que promovem as experiéncias

entre educadores, artistas e habitantes.

De novembro de 2013 a dezembro de 2017, o projeto BIOS — Biografias realizou um
programa de oficinas e acGes de artistas em contexto com grupos de criancas, jovens
e adultos provenientes de associacGes locais, bandas de musica e agrupamentos de
escolas. A base do Bios Biografias — municipios de Tras-os-Montes e Alto Douro
assenta na pesquisa, indagacao e conhecimento de relacdes de experiéncia entre as
pessoas e as paisagens, procurando modos de contar histdrias singulares de uma
pessoa, de um ser, de um coisa que pertenca aos lugares onde se vive. Mais que
numeros ou publicos propomos e procuramos pessoas e coletividades para fazermos
algo em comum. Para em comum procurarmos o que hd de singular num coletivo. 2

Foram criados dois objetos filmicos: GRAVAR VILA FLOR e GRAVAR SENDIM*°.

GRAVAR VILA FLOR é uma curta-metragem documental e GRAVAR SENDIM é um mapa
videografico constituido por mapas e referéncias aos lugares e por 16 filmes curtos sobre
os locais. Ambos sdo parte relevante desta dissertacdo e sdo representados

neste texto pelo simbolo: .

No capitulo |, apresento uma reflexdo sobre metodologias que contribuem para a
validagdo desta dissertagao e que se debrugam nas metodologias centradas nas artes
[ABR], na pratica e A/R/T/ografia, no método de Renald Legendre e no método

qualitativo.

No capitulo I, apresento as referéncias literarias e filmicas importantes para a

9 Retirado de: https://educativo.museudodouro.pt/fronteiral7-18/ Em Linha: (Consultado em 30 setembro
2020)

10 Neste texto serd necessario distinguir graficamente as acGes e os objetos filmicos produzidos, que tém o
mesmo nome. Assim, os objetos filmicos estardo escritos em capital: GRAVAR SENDIM e GRAVAR VILA
FLOR; e, quando nos referirmos as a¢des, s6 GRAVAR se encontrard em capital, como nos exemplos:
GRAVAR Vila Flor e GRAVAR Sendim.
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fundamentacgado, na qual reflito sobre as praticas e conceitos: Andar e Gravar.
Sobre o Andar é relevante a reflexdo sobre a viagem, o conceito de ArteNauta de
Martins (2002) e a pesquisa de Francesco Careri em Walkscapes, o Caminhar como

Prdtica Estética (2016).

Sobre o Gravar é relevante referir os realizadores que influenciam o ato de gravar e o
filme documental - Life in a Day (Macdonald Clisby, 2011), que foi referéncia principal
das acdes. Termino com uma breve contextualizacdo do cinema na escola em Portugal

e o papel que este pode ter para o desenvolvimento da literacia visual dos jovens.

No capitulo Ill, dou inicio a viagem e apresento as pessoas que conheci e os lugares
que gravamos, os acontecimentos e as dinamicas de trabalho. Primeira paragem -
Museu do Douro; segunda paragem - Escola Basica e Secundaria de Vila Flor.
Arranque: conhecer o grupo de pessoas e sair para gravar lugares e acontecimentos

inesperados nas terras quentes do nordeste transmontano.

Terceira paragem — Vagos, residéncia artistica do MAE sob orientacdo do Coordenador
do MAE, Prof. Doutor Amilcar Martins. Esta residéncia foi detonadora para a produgao
de objetos filmicos e reflexdes sobre Educacdo e Arte que influenciam a quarta
paragem, agora em Sendim, para caminhar no territério do planalto Mirandés. Quinta
e ultima paragem - de retorno a casa para a entrar na fase da montagem, onde os

pedacos recolhidos e gravados propdem narrativas.

No capitulo IV, é apresentada uma selecdo de afirmacdes e de memdrias dos/as
jovens e dos/as educadores/as, retirada de duas conversas realizadas e que integram

esta investigacao.

Seguem-se as conclusdes, onde a viagem chega ao seu termo e as reflexdes sobre a

problematica apresentada de seguida.
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Problematica

A acdo Gravar pressup0Oe tempo: olhar, escolher o ponto de vista, enquadrar, medir a luz,
focar e, por fim, gravar. Este tempo permite desenvolver e criar uma relagao com o lugar
que nado existia antes da proposta de Gravar naquele espago. Neste tempo redescobrimos
o lugar e as pessoas que o habitam.

A problematica e o objeto de estudo estdo centrados no desenvolvimento das acdes
Gravar e Andar e na forma como estas contribuem para os jovens conhecerem o meio,
conhecerem-se a si e, através da camera, transformar, por momentos, o ambiente da

escola e aproximarmo-nos das pessoas e dos lugares que habitamos.

Questdo Central da Pesquisa

Podemos, no Andar e no Gravar, aproximar-nos dos lugares que habitamos?

Objetivos
e Contribuir para o desenvolvimento e educagdo do olhar dos jovens participantes.
e Transformar e aproximar as pessoas na escola para que esta possa transformar e

aproximar as pessoas do lugar habitado.

E relevante, também, referir o cariz subjetivo e utdpico dos objetivos que nos passam
pelo pensamento quando nos envolvemos emocionalmente com os lugares, com as
pessoas e com as imagens, e seria tao importante:

e Encontrar uma razao para o que nos rodeia.

e Dar vida aos montes e ao rio.
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CAPITULO |

Abordagens Metodoldgicas

Como lidar com a embriaguez induzida pela viagem? Escrever?
Tomar notas? Desenhar? Enviar Cartas? E se for o caso, breves
ou longas? Optar pelos postais? Fotografar?

(Onfray, 2019: 50)

11
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Introdugao ao Capitulo

A dificuldade em encontrar apenas uma forma de lidar com a “embriaguez” da viagem

levou-me a necessidade de criar mapas dos territérios desta pesquisa.

Abaixo apresento o mapa dos territdrios de A¢ao e Escuta, que foram matriciais neste

% ~ —
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’ —; L Sanabria Valderas
j.u" S ) s Banavente
- Verin ~n 2
= S / £ o PM Oresin ho—") ]
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Mapa 1 — Mapa dos territérios de Agdo e de Escuta

Mapear esta pesquisa foi o0 modo que encontrei de expor os espagos em branco e os

constrangimentos de escrever, linha a linha, o que é do dominio do audiovisual e do

guinestésico (caminhamos em todos os momentos).

O facto de a escrita desta pesquisa surgir apds a realizacdo das Acgdes dificultou a

escolha de um sé método. Por outro lado, a escrita, no seu exercicio mais académico,

nas suas normas e convencdes, ndo possibilita por si sé, a partilha dos acontecimentos

desta viagem.

Pelo que estdo disponiveis para visionamento no sitio criado para este efeito —

www.gravarterritorios.com — os objetos filmicos:

Filme GRAVAR VILA FLOR
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Mapa Videografico GRAVAR SENDIM

Para este trabalho é crucial a visualizacdo destes pequenos filmes dispostos e expostos
numa cartografia. Na introducdo ao Capitulo lll, sera importante proceder-se a uma
paragem na leitura deste texto para se visionar cada um dos filmes produzidos para uma

melhor compreensdo das a¢oes realizadas / descritas.

Nos objetos filmicos é possivel ver, ouvir e sentir, sentidos necessarios ativar para
compreender as respostas as questdes levantadas nesta dissertacao.

Em jeito de convite, proponho que, em Vila Flor, possa compartilhar da confissao,
perante a camera, dos desejos e dos medos dos habitantes com os quais o grupo de
trabalho partilha o territério e que, de modo natural, os aproxima das pessoas e dos

lugares que habitam.

J& em Sendim, as vistas e panoramicas da paisagem vivida (e gravada) tém a
capacidade de estabelecer uma relacdo com as pessoas, nos siléncios do Andar e nas
tensdes do cansaco. Descobrimos o que ja existia no lugar, porque estamos dispostos
a olhar com outros olhos.

Todos os acontecimentos gravados e espontaneos que aconteceram durante o Andar
pareciam ser suficientes, levando-me a valorizacdo dos objetos artisticos e a reflexdo
sobre os métodos baseados nas artes [ABR] e na pratica, Practice Based Research

[PBR].

O facto de ser Artista/Investigadora/Professora, Agente, mas também Sujeito, levou-
me a distanciar num dado momento, para observar o projeto de fora; recorri a analise
de gravacdes de conversas e analise de fotografias e videos produzidos, caracteristicas
do método qualitativo.

Esta dissertacdo parte também de um projeto pratico-tedrico e de uma relagcdo de
ensino-aprendizagem que pode, em parte, ser caracterizada pelo modelo de Renald

Legendre, embora a acdo ndo seja ciclica, nem tenha existido retroacdo nas sessoes.
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1.1 Relagdo Pedagdgica de Renald Legendre

O modelo apresentado por Amilcar Martins (2002), em Diddtica das Expressées,
define a Relacdo Pedagdgica [RP] como resultante da “interacdo e envolvéncia do
Sujeito [S] com o Objeto [0O], dos fatores e condi¢cdes do Meio [M], e da a¢do exercida
por um Agente [A]”. (Martins, 2002)

sUAETTO 4 L

CHEIELTH
& Yoo

iy .

L] RELAC A0 A
PEDAGERGICA

AMENE

| AGENTY

Figura 1. Relagdo pedagdgica segundo o modelo de Renald Legendre, 2005, cf. Amilcar Martins (2002)

Aplicando este modelo & agdo GRAVAR TERRITORIOS, considera-se:

Sujeitos — estudantes das duas escolas participantes na a¢do; educadores da equipa

do Servico Educativo do Museu do Douro.

Na agao GRAVAR Vila Flor sao dezanove jovens da entao turma de 8.2 Ano da Escola
EB2,3/S de Vila Flor. Na agdo GRAVAR Sendim sdo nove jovens da entdo turma PIEF da
Escola EB2,3 de Sendim.

Agente — eu, enquanto artista e educadora (ArteNauta); equipa do eu sou paisagem
SE-MD. O Agente apresenta-se aqui como artista, professor, viajante, responsdavel pela
orientacdo e animacdo da acdo e pela escuta ativa do outro. Serd a partir desta escuta
que o Agente troca de lugar com o Sujeito nos momentos em que estd a ser guiado
pelos lugares que visita pela primeira vez. E um ArteNauta em transformac3o e autor

desta pesquisa.

Objeto — as acdes GRAVAR Vila Flor e GRAVAR Sendim ocorrem de encontros assentes
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no Andar e Gravar entre a escola e a comunidade.

Meio - os lugares que habitamos (escolas, ruas, vilas, aldeias e montes). O meio
corresponde ao contexto que envolve os Sujeitos, o Agente e até o Objeto. Na acao
GRAVAR Sendim, o meio fisico (territorio) torna-se também Agente, pois é a partir

dele que nos orientamos no Andar e Gravar.

Relagbes estabelecidas segundo o Modelo de Renald Legendre

Na observacdo deste modelo de relacdo pedagdgica, de Renald Legendre, é possivel
estabelecer as relagdes:

entre o Agente (eu) [A] e os estudantes [S] — relacdo de ensino;

entre os estudantes [S] e o objeto [O] - relagdao de aprendizagem;

entre mim [A] e o objeto [O] - relacdo didatica.

No entanto, existem outras relagGes observaveis: a relacdo com o Meio [M] que se

apresenta por vezes como Agente [A], e, por vezes, como objeto [O].

A relacdo do Agente com o objeto ndo serd apenas didatica, na medida em que ha
momentos do projeto em que o Agente passa a ser Sujeito. Também os/as
educadores/as do SE-MD alternam entre Sujeitos e Agentes. Mas ha ainda uma outra
troca que se estabelece, principalmente na agao GRAVAR Sendim, quando os alunos
nos ensinam o caminho para chegarmos a um determinado lugar para gravar e em
gue eles ocupam o papel de Agentes. Esta alternancia faz parte da imaginacdo que J.

Delors partilha no seu texto Educagdo: um tesouro a descobrir, em que afirma:

Mais, é desejavel que a escola |he transmita ainda mais o gosto e prazer de
aprender, a capacidade de ainda mais aprender a aprender, a curiosidade
intelectual. Podemos, até, imaginar uma sociedade em que cada um seja,
alternadamente, professor e aluno.

(Delors, 1996: 18)

Esta troca ndo premeditada e ndo planeada que acontece em varios momentos na
acdo GRAVAR Sendim estabelece-se a partir de uma relacdo ndo identificada atras:
relacdo desinteressada. Desinteressada no sentido em que ndo existe o objetivo de

aprender, nem ensinar, nem de conquistar a confianca do outro, mas de partilhar o
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caminho. O Andar como pratica estética (Careri, 2016) e os objetos criados a partir
desta acdo levam-me a refletir sobre os modelos de investigacdo baseados nas artes e

os modelos baseados na pratica.

1.2 Os objetos filmicos e os métodos baseados nas Artes

O processo assente no Andar sera determinante na criagdo de percursos presentes no
mapa videografico GRAVAR SENDIM e ird desencadear encontros e relagdes com os
habitantes de um territério, destacados no filme GRAVAR VILA FLOR. Um mapa
videografico e um filme documental. Os objetos filmicos do GRAVAR TERRITORIOS “s3o
produto dos campos visual e sonoro, mas também do sensivel onde o caminhar é arte”
(Careri, 2016: 27). Torna-se importante definir se, nesta pesquisa, a arte se apresenta
como método ou informacdo. O ABR [Art Based Research] esta presente nos objetos
artisticos ou no processo de criagdo? Sobre Arte sdo varias as perspectivas que sdo tao
diversas: para Pessoa, “A obra de arte é uma producdo do instinto” (1973: 7); para Artur

711 se existe dificuldade em definir

Danto, as obras de Arte “sdo significados incorporados
arte, quais sdo as dificuldades encontradas na investigacdo através das artes? A
metodologia de investigacdo baseada nas artes [ABR] acaba por ter reconhecimento e
legitimidade no meio académico do século passado. No entanto, o seu cardter ambiguo
leva a que ainda seja discutivel e questionavel enquanto método para produzir

conhecimento (Quaresma, 2015). No entanto, o mesmo autor reflete sobre o facto de a

“Oscilagcdo dos Métodos” apresentar:

(...) um parentesco com o conflito assinalado por Nietzsche entre o “homem
racional” que “teme” a intuicdo, e do “homem intuitivo” que “despreza” a mera
abstracdo categorial, afirmando que ambos aspiram a dominar a vida segundo
modelos distintos de apropriacdo.”

(Quaresma, 2015%)

! Danto, Artur. “Critica da Arte ap6s o Fim da Arte”. (Consultado em 27 de dezembro de 2020). Disponivel
em: https://core.ac.uk/download/pdf/231255533.pdf

2 Quaresma, José. (2015). “A produgo artistica como investigac3o. Exigéncias em torno de uma tipologia
de Art Based Research”. (Consultado em 19 de margo de 2018). Disponivel
em:https://repositorio.ul.pt/bitstream/10451/16036/2/ULFBA INVESTIGA%C3%87%C3%830%20EM%20ARTES JOS%C
3%89%20QUARESMA.pdf
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Se, por um lado, é dificil traduzir o intuitivo, o abstrato e subjetivo que algumas imagens
propdem num texto académico, por outro, pode tornar-se redundante escrever sobre o
que é apresentado nas linguagens visuais e sonoras no objeto filmico. Por exemplo, os
participantes da acdo GRAVAR Vila Flor passaram pela Biblioteca e, de seguida, entraram
no edificio da Cdmara Municipal, onde entrevistaram o Presidente da edilidade e fizeram
um retrato de grupo (descricdo de uma cena do filme GRAVAR Vila Flor). No processo,
constatei que era a primeira vez que os alunos entravam no edificio da Camara e falavam
com o Presidente e que uma parte deles nem conhecia a Biblioteca.

Esta descricdo acrescenta informacdo as imagens, mas nao lhes retira o estatuto que estas
apresentam. Pelo contrario, as imagens sdao elemento ainda mais central na investigacao.
As imagens ndo surgem para verificar dados, mas sdo o préprio dado, “... o visual ndo é
apenas uma ferramenta para gravar, analisar e interpretar data; tornou-se numa

ferramenta para criar data”. (Cahnmann-Taylor, cit. por Smithbell, 2010)*?

Sobre esta ideia, na qual as imagens podem ser uma ferramenta para criar conhecimento,
a artista plastica e investigadora Helena Cabeleira realizou um estudo que se debruca
sobre a presenca do visual em dezoito teses concluidas na Universidade de Lisboa, no
periodo entre 2005-15, e questiona: “Como é que hoje, na universidade, se escreve e se
pensa (com/sobre) as imagens? Como é que as imagens podem contribuir para que
possamos olhar, pensar e escrever teses de outra forma?” (Cabeleira, 2016)'. Nas
questdes levantadas pela investigadora, a arte na forma de imagens apresenta-se nesta
pesquisa como método e como informacado. O [ABR] esta presente nos objetos artisticos e
no processo de criacdo. Nesta pesquisa, verifico uma dificuldade em investigar com
objetividade algo que vive no campo da subjetividade, como a arte. Ndo existe intencao
de entrar num debate pouco consensual na comunidade cientifica sobre metodologias de

investigacdo nas artes, pelo que destaco a andlise de Arlander, que realca a diversidade

13 Smithbell, Pamela. (2010). Arts-Based Research in Education: A Review. The Qualitative Report, 15 (6),
1597-1601. (Consultado em 3 de dezembro de 2019). Disponivel em:
https://nsuworks.nova.edu/tar/vol15/iss6/14

14 Cabeleira, Helena. (2016). “A imagem como fonte e objeto de investigacdo em educagdo artistica:
arquivos, metodologias, problemas”. Revista Matéria-Prima. Vol. 4 (3): 58-70. (Consultado em 29 de
dezembro de 2018). Disponivel em: https://repositorio.ul.pt/handle/10451/26201?mode=full
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como o resultado mais claro deste debate:

O que parece até agora o resultado mais dbvio deste debate é a diversidade desta
area hoje. Nao hd sé uma forma de investigacdao em arte hoje, mas varias, muito em
parte ao desenvolvimento que teve em diferentes correntes, quer culturais, quer
institucionais.

(Annette Arlander, 2016: 03)

Continuando a pesquisa, debrucei-me sobre a A/R/Tografia, um método baseado na
Practice Based Research [PBR] e que parecia fazer todo o sentido nesta investigagao, pela
ligacdo a diversidade de papéis que o Agente tem: Artista, Investigador e Educador. Para
melhor entender o apresentado, debrucemo-nos sobre a explicagio do nome
A/R/Tografia. A designacdo explica a base deste modelo: A de Artist; R de Researcher; T

de Teacher; grafia de escrita.

Artography is a form of practice-based research steeped in the arts and education
long side other arts-based arts-informed and aesthetically defined methodolo-gies
artography is one of many emerging forms of inquiry that refer to the arts as a way of
re-searching the world to enhance understanding Yet it goes even further by
recognizing the educative potential of teaching and learning as acts of inquiry
together the arts and education complement resist and echo one another through
rhizomatic relations of living inquiry.

(Irving et al., 2006: 70)

Esta metodologia de situagcdes tem em conta o aprender, o criar e investigar como agdes

muitas vezes nao premeditadas e planeadas.

Também na implementacdao do Gravar o imprevisivel e o planeamento baseado na escuta
ativa e permanente sdo caracteristicas que acompanharam o projeto desde o inicio. Foi
realizada a planificacdo da primeira sessdo e no inicio de cada acdo estava em aberto o

resultado final. O filme e o mapa videografico surgiram no processo.

1.3 A necessidade de investigar recorrendo a abordagens metodoldgicas qualitativas

No final do processo, uma viagem em que a investigadora ndo é apenas Agente, mas
também Sujeito, ndo é s6 Educadora, mas também Artista, tudo parecia fazer sentido.

Contudo, dado o meu envolvimento enquanto Artista e Educadora, questionei a minha
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analise baseada na intuicdo e na sensibilidade, para ir novamente ao encontro das
pessoas envolvidas; mas, desta vez, apenas enquanto investigadora e recorrendo a

instrumentos caracteristicos do método qualitativo.

Sobre o método qualitativo, Bodgan e Biklen destacam duas caracteristicas: a
observacdo participante e a entrevista em profundidade (1994: 16).

Nas a¢des em cada uma das escolas nao estive enquanto observadora, mas enquanto
sujeito participante, pelo que identifico o método qualitativo nas recolhas de
informacdo realizadas através de conversas gravadas, realizadas apds terminar as
acdes, e na andlise dos objetos filmicos, que permitem compreender determinados

comportamentos ou situagoes.

Neste sentido, sera incluida neste trabalho uma seleccdo que designei como
conversas que integram as memoérias do Capitulo IV, resultantes do registo de
entrevistas gravadas, a par dos dados mais fundamentais provenientes dos registos
fotograficos e videos.

Na recolha de dados, destaco os registos de imagem (fotografia e video) e os registos

audio das conversas com alguns dos participantes, que passo a enunciar.

Diarios de Bordo digitais

Registos de planificagdo das primeiras sessoes.

Registo dudio de conversa sobre GRAVAR Sendim, onde faco uma aprecia¢cdo desta
acdo logo apds a sua realizacdo. Esta conversa é conduzida por Marta Coelho
(investigadora). Primeiros filmes (montagens dos exercicios) para andlise com os

grupos de trabalho. Mapas e gatilhos usados nas acdes. Recolha de coordenadas.

Apreciacoes de participantes da acao GRAVAR Vila Flor

Esta conversa foi realizada na escola de Vila Flor com um grupo de quatro
participantes e quase dois anos apds a ac¢do. O fator tempo terd grande influéncia nas
conclusdes desta dissertacdo, pelas lembrancas e memodrias surgirem “como se

tivesse sido ontem”.
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Apreciagdes da equipa eu sou paisagem do SE-MD

Na conversa com a equipa do Servico Educativo do Museu do Douro, estardao

presentes os testemunhos de educadores da equipa de educagao do respetivo museu.
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Capitulo I

Enquadramento Tedrico Conceptual

A Viagem pressupde uma experimentacao sobre si préprio que
remete para os exercicios habituais dos filésofos antigos: o que
posso saber sobre mim? O que posso descobrir acerca de mim
se mudar de lugar, de orientacdo, e modificar as minhas
referéncias.

(Onfray, 2019: 73)
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Introdugao ao Capitulo

Esta investigagado inicia-se com o mote de enriquecer a literacia visual dos participantes,
experimentar a camera e despertar para a construgdo da imagem, mais concretamente
da imagem em movimento — o cinema/video. Este objetivo fez logo sentido, pois hoje

comunicamos através de plataformas que privilegiam a imagem.

Joan Fontcuberta, em A Cdmara de Pandora, dd como nome a um dos capitulos
“Fotografo, Logo Existo” (Fontcuberta, 2014). Se, por um lado, a imagem e, no caso deste
texto, a fotografia é um documento de uma memdria, por outro, entra no campo da
prova de existéncia, resumindo bem o ato fotografico animado pelas redes sociais nas

guais assistimos ao excesso de producao de imagens.

Este excesso é diverso ou o excesso resulta de uma estereotipizagdao? Na presenga de um
esteredtipo ndo temos nada para ver — ja vimos.

Amador Ferndndez-Savater reflete sobre este tema num artigo com o titulo “Dar a ver e
dar que pensar”. Comunica-nos o risco de estarmos todos perante esteredtipos que nao

nos ddo nada para ver, mas que ao mesmo tempo nos animam:

O Olhar a partir do cédigo vé sempre o que se quer ver. A realidade aplana-se,
simplifica-se, reduz-se: descartamos como ruido tudo o que ndo encaixa no cddigo,
que é precisamente tudo o que poderia dar-nos que pensar. As sombras, as
contradicOes, as impurezas, a confusdo do real. (...) O esteredtipo anestesia a nossa
percep¢do, mas ndo de um modo frio e desapaixonado. (..) H4 uma verdadeira
paixdo da repeticdo, da confirmacdo, da mimesis, da adesdo. E o gozo do
reconhecimento e da identidade.

(Amador Fernandez-Savater)®

Parece urgente, no mundo das imagens, desenvolver sentido de responsabilidade através
de uma experimentacdo consciente dos jovens e da sociedade em geral, para que,

também aqui, possa existir menos consumo e mais reflexdo.

15 Fernandez-Savater, Amador. Dar a Ver, Dar que Pensar: contra o Dominio do Automdtico. (Consultado
em 20 de dezembro de 2020). Disponivel em:
https://www.revistapunkto.com/2019/03/dar-ver-dar-que-pensar-contra-o-dominio.html

22


https://www.revistapunkto.com/2019/03/dar-ver-dar-que-pensar-contra-o-dominio.html

Gravar Territorios

Mas coloca-se uma questao: como é que se ensina a ver? Esta é uma questao sobre a
qual reflito, enquanto formadora de fotografia no Instituto Portugués de Fotografia e
dinamizadora de oficinas sobre imagem para criancas e jovens. Talvez a questdo esteja,
logo na sua formulacdo, errada. Serd possivel ensinar a ver? Deixarei para as
consideragdes finais a reflexdo sobre esta questao, mas o titulo da exposigao e livro de

Elvira Leite® d30-nos uma pista: Quem te ensinou? — ninguém. (Leite, 2016)

Este livro revisita, através da fotografia, o projeto implementado no Bairro da Sé, no
Porto, em 1977, e que envolve os moradores do largo da Pena Ventosa nos ateliers de
expressao criativa criados por Elvira Leite. A rua era o espaco de encontro,
experimentacdo e didlogo, onde durante um ano as criangas se expressaram nos
desenhos com giz, no teatro de fantoches ou nas corridas com carrinhos de rolamentos.
Quem conheceu Elvira nestes contextos, descreve-a sempre de camera ao peito. Uma

acdo em arte e educacdo em que a fotografia faz parte da vida do que se estd a fazer.

Serd pertinente neste momento a questdo colocada por Pacheco, conhecido pelo projeto
da Escola da Ponte em Vila das Aves: “O que se aprende dentro de um edificio escolar que
ndo possa ser aprendido fora dos seus muros? “. (Pacheco, 2014:11)

Esta reflexao é central no debate sobre as comunidades de aprendizagem e é importante
para esta investigacdo, por refletir sobre a implementacdo de duas acbes em duas
escolas, fora da escola. Careri descreve-nos os dilemas e solu¢des encontradas pelo grupo

Stalkers:

Os principais dilemas que o grupo Stalkers teve nessa interacdo foram: como ndo julgar?
Como ndo determinar, ou criar certezas sobre aquela comunidade? Desse modo, a solucdo
encontrada pelo grupo, foi a de colocar-se como intermediadores de um jogo e, portanto, ndo
propor nada diretamente, tal como um projeto definitivo, mas, sempre de modo ludico,
dando voz as vozes da complexidade cultural do espaco.

(Careri, 2017)

16 Maria Elvira Vieira Pereira Leite (n. 1936) terminou o curso de Pintura na Escola Superior de Belas Artes
do Porto, em 1964. Apesar do muito precoce sucesso artistico, optou por uma carreira de professora apds
terminado o Curso de Ciéncias Pedagdgicas. A partir de 1976 dedicou-se também a atividades de animacao
cultural; foi consultora da UNESCO para o ensino artistico em paises de expressdo portuguesa; a convite do
governo portugués, planificou e coordenou a¢des de formagdo com mulheres emigrantes portuguesas em
varios paises europeus. Foi bolseira da Fundagdo Calouste Gulbenkian para realizagdo de material educativo
para a area artistica; foi consultora do Museu Nacional de Soares dos Reis, do Centro Regional de Artes
Tradicionais e do Servigo Educativo da Fundagdo de Serralves.
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As agcOes GRAVAR Vila Flor e GRAVAR Sendim partem da experimentagdao e da pratica
sobre video e aconteceram fora da sala de aula, proporcionando temas para gravacao,
provocando o contacto dos sujeitos com as suas comunidades escolares e com as
comunidades nas quais a escola se insere.

Durante o processo, 0s percursos, os reencontros com o lugar e com as pessoas, o Andar,
passam a ser tdo importantes como Gravar, influenciando o objeto videografico, que
acaba por ser tanto registo documental como prova dos percursos e dos encontros e um

modo necessariamente subjetivo de cartografar este trabalho.

Posso, assim, apresentar os dois conceitos principais desta dissertacdo: Andar e Gravar.

Comecgo por descrever a escuta realizada na Residéncia Artista do MAE (Mestrado em
Arte e Educacdo) em Vagos, influéncia clara no percurso em Arte em Educacdo e visivel na
implementagao das agOes. A descrigao desta escuta termina com a apresentagao do
conceito de ArteNauta, desenvolvido por Amilcar Martins, e que tem, na sua esséncia, a
viagem. A viagem conduz-nos durante esta pesquisa e na introducdo de cada um dos
capitulos, com referéncias de Michel Onfray (2019), que nos descreve bem as sensacgoes,
transformacdes e descobertas que ela nos provoca. Ainda sobre o Andar, escutaremos
Francesco Careri (2016), Walkscapes — um documento importante neste “caminhar como

pratica estética.”

Para abordar a acdo Gravar sera essencial referir o cinema documental e apresentar os
realizadores que foram referéncia para este projeto: Dziga Vertov, Jean Rouch e Agnes
Varda. O filme Life in a Day (Macdonald, Clisby, 2011) é referéncia nas duas ag¢des e vai
influenciar as escolhas que tomamos (principalmente na A¢do GRAVAR Vila Flor). Termino
com uma breve contextualizagao da importancia do cinema na educag¢ao, com mengao ao
contexto portugués, no qual foi criado o Plano Nacional de Cinema.

Mas voltemos ao inicio, onde a escuta comecou, na Residéncia em Arte e Educacdo

do MAE.
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2.1. Artenauta — A Escuta na Residéncia MAE VII

00:40-00:43 | A Escuta (teaser)®’

No inicio do percurso no Mestrado em Arte e Educacdo, ficam gravadas ideias com
origem em provérbios da sabedoria popular, na filosofia, na pedagogia, na educagdo e
sobre arte, sendo consensual a necessidade de liberdade, de experiéncia, do brincar e da
criatividade para a construcao do self. No final desta residéncia e numa fase em que o
mundo erguia muros e discutia fronteiras, desenvolvo uma cartografia, onde ndo existem
linhas, representativas de fronteiras, para idealizar o mundo sem barreiras, e no qual se

reflete sobre Arte e Educagdo (cf. mapa “O SUPERPODER, na pdagina seguinte).

17 A Escuta é um filme da autora desta investigacdo, desenvolvido no ambito da Residéncia Artistica MAE
VII. Esta disponivel o teaser do filme no link: https://vimeo.com/495139572
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Mapa 2 — Mapa da autora desta investigacao, desenvolvido como proposta para a Unidade Curricular

Tendéncia Contemporanea na Educacdo, no qual se reflete sobre Arte e Educagdo num Mundo sem

Fronteiras. Deste objeto fazem parte o Ensaio sobre Arte e Educacgdo e o livro “O SUPERPODER”.

26



Gravar Territorios

O espaco Museu do Brincar, sé pelo nome ja convida a acao; é um espaco no qual somos
incentivados a brincar, a jogar. Os adultos, longe da crianca que ha em si, podem ter

alguma dificuldade inicial e os espagos tornam-se quase inacessiveis. Inicialmente o corpo

ndo responde e a ideia de faz-de-conta também ndo acontece.

00:02-00:19 | A Escuta (teaser)

A crianga que existe em mim estava longe de mim agora. Refleti neste momento sobre
Winnicott: “No Brincar, e somente no brincar [é] que o individuo, crianga ou adulto, pode

ser criativo e utilizar a sua personalidade integral; e somente sendo criativo é que o

individuo descobre o eu [self].”*®

00:40-00:43 | A Escuta (teaser)*

18 Winnicott cit. por Belo, Fabio & Scodeler, Katia - A importancia do brincar em Winnicott e Schiller. Rio de
Janeiro: Tempo psicanalitico. vol.45 no.1. 2013. p. 79-80. (Consultado em 29 de Dezembro de 2020)
Disponivel em:

http://pepsic.bvsalud.org/scielo.php?script=sci arttext&pid=50101-48382013000100007

19 . , . . . .~ .
Para o melhor entendimento dos tripticos nos quais existe uma repeticdo de imagens, mas
correspondentes a tempos diferentes do filme, é necessario escutar os filmes.
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A ideia de Amilcar Martins (2007) de que “o sujeito educa, educando-se” resume a
descoberta no final dos sete dias em Residéncia, em que o agente educador estd em
constante evolugcdo e ndo pode ser apenas um veiculo de conhecimento, devendo estar
em constante processo de escuta do outro e de si, para que transformacdo e a

aprendizagem acontecam.

Nesta escuta, a no¢dao de envolvimento com a comunidade, com o lugar, acaba por ser
caracteristica do processo GRAVAR TERRITORIOS, sendo visivel nos objetos filmicos ja
referidos. Também a dindmica de jogo explorada no GRAVAR Sendim a partir dos gatilhos,
a desenvolver mais a frente no Capitulo Ill, tem influéncia no Brincar, agao principal do
Museu onde a residéncia teve lugar e onde todos os participantes estiveram como

ArteNautas.

01:01-01:16 | A Escuta (teaser)

O conceito de ArteNauta estd diretamente ligado a duas ideias: arte e viagem. Sdo
também estas duas ideias que estdo presentes no GRAVAR TERRITORIOS, abordadas

nesta dissertacdo através das acOes Gravar e Andar.

Este conceito foi alargado e Teresa Alexandrino (2014) (responsavel pela representacao
dos ArteNautas através da ilustracdo) resume na sua dissertacao CIV Young Storytellers,
da seguinte forma:

ArteNauta (Arte + Nauta (Viagem) = Arte-Viajante

ArteNauta = Arte-Viajante + Arte-Contador + Arte-Animador +

Arte-Educador + Arte-Curador + Arte-Pesquisador/Investigador
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Os conceitos mencionados resumem o sentido dos acontecimentos na Residéncia em
Vagos, influenciando a atitude do agente da acdo GRAVAR TERRITORIOS e,
consequentemente, as dindmicas e os acontecimentos que partem de um processo de
escuta de si, do lugar, dos sujeitos e da viagem, que surgem ndo sé no campo metafédrico,

mas como agdo do artista/investigador/professor das acdes em Vila Flor e Sendim.

2.2. Sobre o Andar

A acdo Andar no GRAVAR TERRITORIOS tinha, inicialmente, um objetivo: sair da sala de
aula e descobrir novos temas para gravar.
Um modo de pesquisar, literalmente, de estar em viagem e reconhecer os locais para

futuras filmagens, ao qual no cinema se da o nome de répérage®.

”

Também na educacdo, esta acdo esta ligada a pesquisa através da “Aula Passeio
defendida por Celestin Freinet (cit. por Cruz Costa, 2006)'. Freinet foi também pastor de
rebanhos e nesta experiéncia concluiu que o andar provoca movimento no corpo e que
este aumento de movimento provoca maior “ebulicio mental e estimula o pensamento
critico e raciocinio” (Freinet, cit. por Careri, 2016). Careri aborda a acdo do Andar na sua
obra Walkscapes, em que o subtitulo resume a sua intencdo: O Caminhar como prdtica
estética. Caminhar como agao de pesquisa e criagdo artistica foi abragada por varios
autores envolvidos no movimento artistico da Land Art de finais dos anos 60. Os artistas
deste movimento criam as suas obras na paisagem em locais muitas vezes inacessiveis
com materiais que encontravam nos caminhos ou nos lugares, sendo o Andar era a sua

base de pesquisa.

Robert Smithson foi responsdvel por uma das obras mais importantes deste movimento,

Spiral Jetty (1970), e deixa-nos também a ideia de que o andar influencia o que vemos e

20 (filmagens) reconhecimento de locais. repérage in Dicionario infopédia de Francés-Portugués [em linhal.
Porto: Porto Editora, 2003-2020. (Consultado 17 de dezembro de 2020). Disponivel em:
https://www.infopedia.pt/dicionarios/frances-portugues/repérage

2 cruz Costa, Michele Cristine da. (2006). A pedagogia de Célestin Freinet e a vida quotidiana como central
na prdtica pedagdgica. Revista HISTEDBR Online, Campinas, n.23, p. 26-31. (Consultado em 19 de
dezembro de 2020). Disponivel em:

https://www.fe.unicamp.br/pf-fe/publicacao/4927/art02 23.pdf
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como vemos: “O Caminhar condiciona a vista e a vista condiciona o caminhar a tal ponto
gue parece que apenas os pés podem ver” (cit. por Careri, 2016: 110).

Outro autor deste movimento é Hamish Fulton, que adopta a fotografia como documento
das suas viagens e resume o conceito do seu trabalho nesta ideia: No Walk, No Work. E
importante mencionar ainda Richard Long, autor do livro Across England, que reune texto
e fotografia, documento da sua viagem entre a costa de Devon (Oceano Atlantico) e
Anglia (Mar do Norte). Mais recentemente, “Andando” de Morales (2015) que realiza a
sua pesquisa sobre o andar como pratica artistica, numa série de acdes performaticas nas
ruas, nos lugares e também na qual inclui os habitantes. No entanto, F. Careri ndo aborda
o caminhar apenas como a¢do para criagdo estética, mas também como a agdo principal

na producao de arquitetura, apesar de ser muitas vezes ignorada.

(...) em todas as épocas, o caminhar tem produzido arquitetura e paisagem, e que
essa prdtica, quase inteiramente esquecida pelos préprios arquitetos, tém sido
reabilitada pelos poetas, pelos fildsofos e pelos artistas capazes precisamente de ver
aquilo que ndo h3, para fazer brotar dai algo.

(Careri, 2016: 12)

A representacdo desta paisagem serd o Mapa. Um dos primeiros mapas, com cerca de
10.000 a.C., para além de representar os percursos, apresenta ainda atividades que se

podem encontrar nos caminhos e que podemos observar no mapa seguinte.
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Mapa 3 - Gravura rupestre, Bedolina, ValCamonica, cerca de 10 000 a.C. De Pallotini, Mariano.?

O mapa é uma permanente reinven¢do e sdo varios os autores que exploram esta

estratégia de representacdo nos seus trabalhos artisticos. Katharine Harmon reuniu

varios trabalhos de diversos autores que exploram a Cartografia em dois livros: The Map

as Art (2009); You are Here, Personal Geographies and Other Maps of the Imagination
(2004).

22 Fonte: Researche Gate e Careri, 2016.
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Mapa 4 - Sara Fanelli, Map of My Day (Harmon, 2004)

O mapeamento fez também parte do processo do GRAVAR TERRITORIOS, visivel na
utilizacgdo do mapa como gatilho e na criagdo de um mapeamento videografico em

GRAVAR Sendim.

O Andar no GRAVAR TERRITORIOS apresenta-se como acdo natural para chegar a
determinados lugares. O objetivo inicial era gravar nesses lugares, mas na segunda acao,
GRAVAR Sendim, o percurso torna-se o mais importante e o mapeamento essencial.
Cridmos o mapa videografico com o registo de coordenadas, como proposta de percurso

e de reflexdao para os que lhe acederem.

Transformamos a paisagem e os seus significados no Andar e nas vivéncias que, de forma
mais ou menos espontanea, acontecem no territorio. No final destas acdes a sensacao era
de que muitos eram os acontecimentos, de que tinha passado muito tempo. Esta

percepcdo do tempo é referida por Kagge (2018) no seu livro “A Arte de Caminhar”:

Os nossos olhos, ouvidos, nariz, ombros, estdbmago e pernas falam com a montanha e
a montanha responde-lhes. O Tempo expande-se, sem depender de horas ou
minutos. E é precisamente este o segredo que detém todos os que andam a pé; a
vida prolonga-se quando andamos a pé. Caminhar expande o tempo em vez de o
fazer colapsar.

(Kagge, 2018: 31)
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Este sentido de prolongamento do tempo através do Andar acontece na Viagem entre
dois lugares: o lugar de partida e o lugar de chegada. No meio esta “a experimentagao
sobre si proprio” (Onfray, 2019:73), estdo os acontecimentos, as experiéncias, 0s
encontros e as transformagdes. Hd uma espécie de “embriaguez induzida” (Onfray, 2019:

50) que nos coloca “simbolicamente entre o real e imagindrio” (Hatherly, 2008: 302).

Viajar implica sempre algo de esperanca, de desejo, de felicidade e de maravilha, mas
também de medo. A viagem no seu sentido mais elevado, coloca-nos simbolicamente
entre o real e o imagindrio, é uma forma de iniciagao.

(Hatherly, 2008: 302)

Mapa 5 - Percurso Sendim -- Barrocal do Douro

Também o cinevideo e o ato de Gravar nos remetem para este carater metaférico e
antagonico de estarmos entre o real e o imaginado, que Deleuze descreve assim: “O olhar
imagindrio faz do real algo de imaginario, ao mesmo tempo que se torna real por sua vez
e nos restitui a realidade. E como um circuito que troca, corrige, seleciona e nos

relanca”(Deleuze, 1985: 19)
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2.3. Sobre o Gravar

Antes de abordar as referéncias filmicas e refletir sobre o cinevideo em contexto escolar,
reforco a ideia, deixada no final do ponto anterior, de Andar e Gravar serem ambas acoes
gue sdo produzidas entre o Real e o Imaginado. Podemos entender este conceito pelo seu
carater metaféorico ou ndo. Quando olhamos através do viewfinder, vemos um
enquadramento da realidade que estd dependente do nosso olhar e do olho da camera.
Olhamos a realidade com mais atenc¢do, com outros olhos; para além do tempo que lhe
dedicamos, seja enquanto andamos e a vemos pela primeira vez, seja no tempo em que
enquadramos, focamos e gravamos, ou no tempo que a voltamos a ver na tela, onde é ja

outra realidade.

Sobre esta realidade, enquanto espectadores, é importante pensarmos estas questdes
quando nos propomos a ensinar sobre o olhar, pois corremos o risco de ensinar o nosso,

gue nos mostra apenas uma realidade imaginaria de um olhar.

»n23

Gravar como agao de “registar som, imagem”“", que também é Gravar de “Memorizar” e

Gravar de “Marcar”.

2.3.1. Documentario e referéncias filmicas

A acdo Gravar ira dar maior relevancia a transformagao do lugar ou das pessoas. A
abordagem sera documental, registando e provocando acontecimentos e encontros que
possibilitam a aproximacdo ao lugar e as pessoas para “dar importancia ao que ja existe”
(Guimaraes, 2008:18). Esta ideia de filmar o que ja existe e, com isso, criar um documento
esteve sempre ligada ao Cinema e, mais concretamente, ao documentdrio, que “deve
mostrar, analisar e explicar este ou aquele aspecto da realidade do mundo e dos seres”
(Cécile Le Mée, 2011:126). Se recuarmos ao inicio da histéria do cinema, percebemos que

este nasceu ao mesmo tempo que o documentdrio. Os primeiros filmes dos Irmaos

23 Gravar em Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008 2020,
https://dicionario.priberam.org/gravar (Consultado em 3 de julho de 2020):

1. Esculpir (com cinzel ou buril); 2. Estampar ou marcar; 3. Perpetuar; 4. Fixar na memoéria. = MEMORIZAR;
5. Registar som, imagem ou outros dados num suporte (ex.: gravar os ficheiros num CD). # DESGRAVAR; 6.
Imprimir-se; fixar-se.
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Lumiere eram filmagens em que a camera era testemunha de acontecimentos da
realidade. Nessa altura, o documentario era “confundido com as atualidades” (Cécile Le

Mée, 2011:126).

O ato de Gravar nesta acao privilegia a abordagem documental, muitas vezes idéntica ao
ato dos Irmdos Lumiére: colocacdo da camera em tripé, realizacdo de enquadramento e
Gravar (Filmar)®*. Outras vezes, mais proximo do Cinema Direto ou Cinema Verdade, em
gue muitas vezes ndo ha controle sobre os acontecimentos gravados e onde “o operador
de camera intervém diretamente na sua pesquisa sobre o real, sem procurar esconder-se,

assumindo todos os papéis, desde o autor até ao ator” (Journot, 2009:25).

Nos anos 20 do século XX, Dziga Vertov, realizador russo, cria o conceito Kino-Pravda
(Cinema Verdade). Os seus filmes baseiam-se na filmagem do quotidiano sem
intervencdo, recusando, na montagem, a criacdo de significados através da ligacdo entre
planos. O realizador procura que a cdmera seja testemunha da realidade. Este conceito
viria a dar origem a dois conceitos desenvolvidos nos anos 60: Cinema Verité, proposto
por Edgar Morin e Jean Rouch apds a estreia do seu filme Crénica de um Verdo, de 1960;
e Cinema Direct, que se desenvolve nas escolas americana e canadiana com trabalhos de
Robert Drew, Richard Leacock, nos Estados Unidos, e Michel Brault e Pierre Perrauld, no
Canada. O termo Cinema Direto sobrepGe-se ao Cinema Verdade e caracteriza-se pela
gravacao da realidade sem necessidade de ocultar o realizador ou as imperfeicGes
técnicas que acontecem, naturalmente, a partir do momento em que ndo se controlam os

conteudos, permitindo o acaso e o improviso (Cécile Le Mée, 2011:76).

Também a realizadora Agnés Varda se sentiu a vontade com o improviso e o erro,
aproveitando a falha que acontece na experimentagdo e partilhando a sua experiéncia
pessoal. No filme Les Glaneurs et La Glaneuse (Os Respigadores e a Respigadora) de
Agneés Varda (2000), a tampa da camera de video fica pendurada com a camera a gravar

e a realizadora aproveita esse momento e inclui-o no filme. Um momento cémico, que

24 O termo mais correto nas filmagens dos irm3os Lumiere é filmar (pelo facto de neste caso se usar
pelicula para registar imagens).
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cria ritmo e que representa a verdade daquele instante, para além de nos remeter para a
historia da prépria linguagem que se transforma com a evolugdo técnica (este foi o
primeiro filme de Agnes Varda realizado com camera de video). Outro exemplo que nos
inspira é o filme Daguerréotypes (1975), que se passa na rua da residéncia da realizadora,
em Paris, e no qual Varda eterniza os encontros com as pessoas que a habitam. Entra nas
lojas, nos estabelecimentos, para conversar e ser participante no seu préprio filme ou

filmar os acontecimentos.

A camera é testemunha dos encontros entre a realizadora e os lugares, entre a

-

realizadora e os seus habitantes, tal como a cadmera no GRAVAR TERRITORIOS
ferramenta e pretexto para promover estes encontros, ora com as pessoas, ora com a

paisagem.

Também o filme Life in a Day? vai ao encontro das pessoas, mas de forma diferente: este
filme foi produzido a partir de videos descarregados online durante 24 horas (no dia 24
de Julho de 2010) de diferentes partes do mundo por diferentes pessoas. A proposta era
livre, poderiam gravar o que quisessem, mas se ndo estivessem inspirados poderiam
responder as questdes propostas pelos realizadores: "O que mais ama? O que mais teme?

O que mais o assusta? Que objectos tem nos bolsos?".
Também algumas destas questdes serdo propostas no GRAVAR TERRITORIOS.

N3do controlamos o que vai acontecer e, vdrias vezes, somos surpreendidos. Na acao
GRAVAR Vila Flor descobrimos que algumas respostas das pessoas as nossas perguntas
nos remetem para a identidade do lugar e do contexto dos seus habitantes. Na acao
GRAVAR Sendim somos surpreendidos pela paisagem. Ambos documentos do lugar e das

pessoas naquele tempo concreto.

Importa, de seguida, abordar o cinema no contexto escolar.

25 Macdonald, Kevin. (2010). Life in a Day. Lg, Scott Free Productions, Youtube
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2.3.2. Cinema em contexto escolar

Nesta pesquisa foi importante a leitura da compilacdo “FusGes no Cinema-Educacao,
Didatica e Tecnologia”26, bem como Cinema e Educag¢do, de Rosalia Duarte (2002), no que
diz respeito a pesquisa de temas ligados a cultura audiovisual nos contextos escolares. No
entanto, inicio a exposicdo deste tema com a reflexdo de Albano Pires, sobre a

necessidade de producdo de média no processo de educagao para os média.

De facto, o audiovisual pode ser utilizado como mero pretexto para motivar as
aprendizagens, um pouco como a prensa de Freinet, agora com um suporte
tecnoldgico. Da observagdo dos inUmeros videogramas que sdo exibidos em festivais
e concursos escolares, nacionais e internacionais, sobressai a seguinte realidade: em
muitos casos, a utilizacdo da camara de video por parte dos alunos assume-se, sé e
apenas, como um mero acto ludico, embora fruto de uma forte motivacao, que nao é
explorada devidamente. Assim, embora reconhecendo as inUmeras vantagens que 0s
média possam ter no processo de ensino/aprendizagem, nomeadamente, no acesso
a fontes de informacdo, ndao disponiveis localmente, ndo podemos ignorar as
motivacdes que desencadeia e hipdteses de trabalho, de pesquisa, planificados e
criativos.

(Pires cit. por Guimardes & Leite, 2002: 72)

O cinema desencadeia inuUmeras possibilidades e contextos de trabalho, seja porque na
base da sua producdo estd a promocao do trabalho de grupo, seja porque nos convida a
olhar para o que nos rodeia com outros olhos, ou porque no campo do espectador nos
conseguimos identificar e criar ligagdo com o que nao tem explicagao. Manoel de Oliveira
apresenta-nos a ideia de que o cinema nos aproxima da vida, Garcia Garcia e Rajas
descrevem a narrativa audiovisual como a oportunidade de a converter “num laboratoério
da prépria vida” (Garcia Garcia & Rajas, 2011:10)%’. Os dois autores realcam a
possibilidade de, no cinema, sermos confrontados com a nossa vida, existindo liberdade

para criar novos significados, pois:

o cinema reconfigura significativamente a realidade — atribuindo-lhe direcdo,
causalidade, relacdo e justificacdo.. Com isto, o cinema envolve ativamente os

26 Qrganizada por J. Anténio Moreira, Pedro Alves, Francisco Garcia Garcia.

27 Rajas, Mario., Garcia, Francisco Garcia. (Coordinadores). (2011). Narrativas audiovisuales: el relato.
Icono14 Editorial. (Consultado em 19 de dezembro de 2020). Disponivel em:
https://repositorio.ucp.pt/bitstream/10400.14/30809/1/eBook-en-PDF-Narrativas-audiovisuales-el-

relato.pdf
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espetadores nos filmes, confrontando-os ndo apenas com o mundo exterior no ecr3,
mas também com os seus préprios mundos interiores...Pelo forte impacto empirico,
cognitivo e emocional suscitados pelos filmes, o potencial pedagdgico do cinema

torna-se claro e relevante.
(Alves et al, 2018: 10)

Também Rosdlia Duarte ira debrucar-se sobre o valor social do papel do cinema,
reconhecendo que as relagdes que se estabelecem s3ao “profundamente educativas”, na
medida em que o objetivo comum é mais forte do que as diferencas entre os

participantes (2002: 9).

Depois de percebermos o potencial do cinema como promotor do trabalho de grupo e
como uma linguagem que pode aproximar as pessoas de si préprias e do outro, interessa
perceber agora de que forma o cinema se apresenta nas escolas.

Debrucemo-nos sobre o caso de Portugal e sobre a pesquisa realizada por Raquel
Pacheco, autora do artigo “Panorama do Cinema e Educa¢do em Portugal: Perspectivas

Historicas e desafios atuais.”

Segundo a autora, comecaram por ser os Cineclubes a desempenhar um papel
importante na educacdo para o audiovisual, tendo os primeiros programas surgido nos
cineclubes de Avanca, Faro e Viseu, aos quais hoje se junta o Cine Clube de Viana do
Castelo (AO-Norte) (Pacheco, 2018:21-25). O Cine Clube de Faro desenvolve o projeto JCE
- Juventude Cinema Escola desde 1997/1998; o Cine Clube de Avanca promove os
Encontros Internacionais de Cinema, Televisdo, Video e Multimédia; e o Projeto Cinema
para as Escolas é realizado pelo Cine Clube de Viseu e a associacdao Ao Norte, fundada em
1994, que continua a desempenhar um papel muito ativo com varias acées de formacao,

festivais, intercambios e conferéncias.

Destaque-se as pessoas que pensaram e influenciaram o percurso do cinema e educagao
em Portugal, como Lauro Antdnio, Graca Lobo e Teresa Garcia. Esta ultima, foi
responsavel pelo desenvolvimento de oficinas para criancas e jovens através da
Associagdo Filhos de Lumiére. Graga Lobo, com ligacdo ao Cine Clube de Faro, implementa

o primeiro “projeto de cinema e educacgdo sistematizado” (Pacheco, 2018:23) em algumas
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escolas publicas do Algarve. Lauro Antdnio, grande defensor da alfabetizacdo para o
cinema, integrou o grupo Cinema e Audiovisual do Ministério da Educa¢do em 1991, ano
em que o cinema e o audiovisual chegaram as escolas através de atividades extra-
curriculares. “A ideia na época era que o cinema ndo deveria ser apenas uma ferramenta
para se ensinar as disciplinas (poderia também ser!)” (Pacheco, 2018: 22). Ser disciplina é
dar-lhe o espaco e o tempo para a comunidade educativa se debrucar sobre as
possibilidades de uma nova linguagem para a qual nos devemos alfabetizar. Esta

alfabetizacdo vai para além do dominio técnico, tal como diz Pacheco:

E ndo é sé formando técnicos que se consegue essa revolucdo. Ela consegue-se
formando e sensibilizando as novas geracbes para a especificidade dessa linguagem,
para os perigos e armadilhas que ela comporta, da mesma forma que despertando-as
para o fascinio dessa magia sem par, lutando contra todas as formas de massificacdo
de narrativas, contra todo o colonialismo de um qualquer sistema de signos que se
procure impor.”

(Pacheco, 1998: 22)

Os Cineclubes e o trabalho desenvolvido pelas pessoas mencionadas sdo de grande
importancia, embora se reconheca que operam localmente, seja através de iniciativas
pessoais, seja de associa¢des. O passo dado, em 1991, pelo Ministério da Educacdo é o

primeiro avango para que a literacia cinematografica chegue a todo o territério.

Mas como é que o filme chegava ao publico? Como é que era feita a escolha dos filmes
para mostrar nas disciplinas? Um dos critérios muitas vezes praticado é catalogar o filme
por disciplina e Rosalia Duarte até da dois exemplos que acontecem em varias partes do
mundo: o Clube dos Poetas Mortos, (Peter Weir, 1989), na disciplina de Portugués, ou
Tempos Modernos (de Charles Chaplin 1936), em Histdria, sobre Industrializagcdo (2002:
94). Esta é uma visdo muito limitadora do cinema, pois nestes casos “o filme ndo tem
valor por ele mesmo...” (Duarte, 2002: 87-88). Um filme é mais extenso do que a
especificidade em que muitas vezes sdo exibidos dentro de sala de aula. Sdo sobre a vida,
sobre a condi¢do humana, e a ndo ser que seja um filme promocional, ele ndo serve para

incentivar a leitura.
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Os dois casos citados referem situagdes que acontecem com alguma frequéncia em
muitas escolas, em que os filmes sdo utilizados para documentar situa¢des especificas,
esquecendo que o cinema é uma arte com uma linguagem e gramatica préprias. Trata-se
da 7.2 Arte, tal como foi designada por Ricciotto Canudo no Manifesto das Sete Artes,

publicado em 1923.

Em Portugal, em 2012, é dado um grande passo com a oficializacdo do Plano Nacional de
Cinema pelo Ministério da Educacdo, procurando no seu programa oferecer formacao,
orientar os professores e comprometer a comunidade escolar com a implementagao do
Plano Nacional de Cinema, “garantindo instrumentos essenciais e leitura e interpretacao

de obras cinematograficas junto dos alunos das escolas abrangidas pelo programa."28

Na Acdo GRAVAR Territdrios analisamos também filmes, conhecemos vocabulario novo,
experimentamos em grupo e individualmente. No inicio ndo sabemos o que vai
acontecer, porque vai depender das pessoas que encontrarmos na escola e nos caminhos:
“na pedagogia, o complicado é saber que hd sempre muitos caminhos a seguir, tantos

quantos os olhares presentes”. (Garcia) *°

28 Fonte: Direccdo Geral de Educacdo. (Consultada em 1 de junho de 2019). Disponivel em:
https://www.dge.mec.pt/plano-nacional-de-cinema

29 Teresa Garcia em entrevista (2018). (Consultado em 1 de junho de 2019) Disponivel em:
https://www.apaladewalsh.com/2018/07/teresa-garcia-na-pedagogia-o-complicado-e-saber-que-ha-
sempre-muitos-caminhos-a-seguir-tantos-quantos-os-olhares-presentes/
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Capitulo Il

Implementacao das A¢des: Gravar Vila Flor e Gravar Sendim

A Viagem oferece a oportunidade de desenvolver os 5 sentidos:
sentir e escutar mais profundamente, olhar e ver com mais
intensidade, degustar e tocar com mais atencdo”

(Onfray, 2019: 50)
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Introdugao do capitulo

Nas proximas paginas descrevo as acdes: GRAVAR Vila Flor e GRAVAR Sendim. Cada uma
destas acdes tem a duracdo de 24 horas, que se dividem em 4 dias e em dois momentos
distintos, nos respetivos anos letivos. Acontecem no territério de Tras-os-Montes, com
intervalo de tempo de cerca de um ano, e partem de dois convites da equipa do eu sou
paisagem do SE-MD para realizar duas a¢Oes de video. Interessa descrever e conhecer um
pouco melhor este servico educativo, que tem uma identidade muito particular, ndo sé
pelo campo de acdo, mas, também, pelas abordagens. Estas passam pelos encontros com
as pessoas que vao além do espaco do Museu, para, a partir desses encontros, provocar a

criagao de comunidades.

O Museu do Douro estad sediado na Régua e foi criado em 1997, pela Assembleia da
Republica (Lei no 125/97, de 2 de dezembro), tendo como érea privilegiada de acdo a
Regido Demarcada do Douro e “como objetivos principais identificar, preservar, estudar e

»30

divulgar o patrimdnio cultural da regidao”™. A sua organica divide-se em trés servigos:

Museologia, Educativo e Centro de Documentacao.

Eu sou paisagem ndo é apenas uma proposta do SE-MD - é um segundo nome para
compreender o conceito de todas as propostas e agdes deste servi¢co educativo, que age e
pensa sobre o lugar e a educacdo nestes territérios. Tem na sua base de acdo a “criacdo,
reconhecimento e pesquisa de relagcdes de experiéncia entre pessoas e paisagens."a1 As
dindmicas sdo tdo diversas quanto as pessoas com as que o integram e com as quais
colaboram. “2x Espelhos e Identidades 2010 e 2011”, “Biografias e Ildentidades — Bios
2011 e 2012", “Segredos — Bios 2012 e 2013”: sdo trés Fanzines obrigatdrias para todos os
que refletem em Arte e Educagdo e podem ser consultadas na dissertagao de Samuel

Guimardes (2016) “Passagem “e” Mistura”.>*

GRAVAR TERRITORIOS tem origem em varios encontros (cf. no mapa abaixo: Mapa 6). O

30 Fonte: https://www.museudodouro.pt/museu-douro-missao-objetivos (Consultado em 23 de julho)

31 Fonte: educativo.museudodouro.pt/sobre.html (Consultado em 23 de julho)
32 Guimaraes, Samuel. (2016). Passagem “e” Mistura: Prdticas de Educag¢do Artistica. (Tese de
doutoramento, FBAUP). (Consultado em 12 de julho de 2020).

Disponivel em: https://repositorio-aberto.up.pt/handle/10216/90336
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primeiro na escola EB2,3/S de Vila Flor, onde saimos da escola para encontrar e

reencontrar os lugares com as pessoas que o habitam.

O outro encontro acontece com a equipa do Servico Educativo e estudantes da turma

PIEF da Escola EB2,3 de Sendim, para dar vida aos montes e redescobrir a paisagem.

MOMENTO  MOMENTO MOMENTO MOMENTO
1 2 1 2

1 1

2 2

h h

o o

r r

a a

s s

v /

Filme documental Mapa videografico
“GRAVARVILA FLOR" “GRAVAR SENDIM"

Mapa 6 — Os Encontros
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Na descrigdo da implementagdo da agao GRAVAR Sendim, recorro ao mapa videografico
que se apresenta pela ordem de acontecimentos e com acesso as coordenadas dos

lugares visitados e, ainda, a apresentacado e descricao de gatilhos importantes nesta acao.

Na descricdo da acdo GRAVAR Vila Flor, recorro ao filme documental resultante desta
acdo e dois filmes de making of*’. Para uma melhor compreens3o da ordem e evolugio
de acontecimentos e dindmicas propostas, apresento conjuntos de fotogramas com a
hora do seu registo, que nos remetem para os momentos relatados e para os objetos

filmicos.

33 GRAVAR VILA FLOR Making of (1): https://vimeo.com/manage/493040401/general
GRAVAR VILA FLOR Making of (2) https://vimeo.com/manage/493040228/general
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GRAVAR VILA FLOR?*

31

Tal como no cinema ndo devemos revelar a histdria e muito menos o final antes de ver o
filme, também a leitura das consideracdes que se seguem sobre a acdo e filme GRAVAR
VILA FLOR requer uma pausa na leitura deste texto para ver e ouvir o filme,
disponibilizado no link abaixo. Sugiro que escolha um lugar silencioso, ou coloque os
auscultadores e desligue as luzes do lugar onde se encontra. O filme tem a duracdo de

31°. Boa sessdo.

https://gravarterritorios.com/gravar-vila-flor

palavra-chave: gtvilaflor

34 A apresentacdo grafica desta pagina é uma opgdo para dar relevancia a parte ndo escrita desta
dissertagdo e da qual faz parte o Filme documental de criagdo coletiva na agdo GRAVAR Vila Flor, essencial
para melhor compreender o carater da agao.
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3.1 A Vida num dia em Vila Flor

00:09-00:37 | Filme GRAVAR VILA FLOR

Voltando ao texto e as imagens que o acompanham e que sdo uma selecdo de

print‘screens35 apresentados em triptico, com a referéncia ao intervalo de tempo do filme.

A acdo GRAVAR Vila Flor acontece em dois momentos, que designo de inverno e
primavera, e que coincidem com o final do primeiro e segundo periodos escolares.

Cada momento tinha 12 horas repartidas por dois dias: duas manhas e duas tardes.

O objetivo inicial desta acao era aprender conceitos relacionados com a producdo de

video, contudo os encontros e acontecimentos foram mais fortes.
Prepara¢ao do Momento 1

No momento da proposta realizada pela equipa de educagdo do museu, elaborei um
primeiro esbo¢co do que poderia acontecer nesta acdo e, mais tarde, desenvolvi o
planeamento para cada sessdao do primeiro momento. Contudo, e ndo conhecendo as
pessoas e o lugar, deveria estar disponivel para o imprevisivel e aproveitar a sua
contribuicdo para encontrar o objeto filmico.

Para a primeira sessdo foi preparada uma apresentacdo com a demonstracdo dos
conceitos técnicos necessdarios para o dominio das ferramentas de trabalho: as cameras.

Foi ponderado e decidido que nas sessGes seguintes iria sempre apresentar um filme

35 Estas imagens em triptico sdo produzidas na paragem do filme, realizando a captura de écran
(printscreen).
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(making of) com os exercicios realizados na sessdo anterior, de forma a estabelecer uma
relacdo de continuidade e, ao mesmo tempo, existir um tempo de analise. Faltava uma
ideia para temas a gravar e que pudessem vir a dar origem a um possivel argumento. Na
pesquisa sobre o local, desenvolveu-se uma ideia que designei 5 portas, para relaciona-la
com a histéria de Vila Flor que é apresentada na plataforma da Camara Municipal de Vila

Flor, transcrita abaixo.

D. Dinis, Rei Poeta, aquando da sua passagem por este burgo, até entdo denominado
por “Pévoa d'Além Sabor”, ficara encantado e rendido a beleza da paisagem e, em
1286, carinhosamente a re-baptizou de “Vila Flor”. Cerca de 1295, D. Dinis manda
erguer, em seu redor, em jeito de prote¢do, uma cinta de muralhas com 5 portas ou
arcos. Resta o Arco de D. Dinis, monumento de interesse publico.36

Varias portas na Vila serviram como plano de fundo para colocar em pratica alguns
exercicios de enquadramento e os conceitos técnicos, podendo, a partir dai, ser
desenvolvido um argumento. Contudo, o imprevisivel como orientacdo mais relevante faz
com que a proposta seja abandonada durante o processo, por serem mais fortes os
acontecimentos e a escuta das pessoas daquele lugar e que influenciam o conceito desta
acao.

Tendo em conta o nimero de participantes e a necessidade de fazer varios exercicios
praticos que implicam maior acompanhamento, foi necessario ter o apoio de mais uma
pessoa para acompanhar a acdo. Para a aplicacdo dos conteludos praticos foram

necessarios varios equipamentos, desde tripés, cdmeras reflex e de video a microfones.

36 Fonte: Site da Camara Municipal. (Consultada em 4 de marco de 2020)
https://www.cm-vilaflor.pt/pages/189
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3.1.1. Momento 1 - inverno.

13:32-13:33 | Filme GRAVAR VILA FLOR

09h00: encontro no auditério. Nesta sessdo, introduzimos os conceitos de fotografia e
video, realcando a importancia da luz e do movimento.
No seguimento desta apresentacdo, e para uma aproximacao e familiarizacdo dos
participantes, coloquei em pratica um exercicio videografico com o nome 5 portas e 5
etapas:

1. Compor | Ponto de Vista | Enquadramento

2. Medir Exposicdo (quantidade de luz)

3. Equilibrar Brancos (qualidade da luz)

4. Focar | Escolher profundidade de campo

5. Gravar | REC

Depois de realizado o exercicio, passou-se a abordagem de conceitos que contribuem
para a medicdo de luz: abertura; tempo; ISO. Interpretamos, ainda, os simbolos dos varios
presets de equilibrio de brancos (permite controlar a qualidade da luz). Importa abordar,
numa breve explicacdo, os resultados estéticos que cada um dos parametros da medicdo
de luz provoca nas imagens:

e Abertura — influencia a profundidade de campo (quantidade de espaco nitido na

imagem).
e Tempo - influencia o movimento na imagem, obtendo o

congelamento/arrastamento/tremido.

48



Gravar Territorios

e |SO —influencia a quantidade de ruido existente na imagem.

Para o entendimento destes conceitos é necessario ver varios exemplos, praticar e
analisar os resultados. Neste sentido, foram apresentadas imagens-exemplo para cada
um dos conceitos e foi realizado um exercicio pratico no auditério com a camera ligada ao
computador, para que, no imediato, se analisasse o resultado obtido em fun¢dao das

escolhas realizadas.

A etapa seguinte implicou colocar em pratica os conceitos aprendidos. Esta pratica foi
realizada ainda de manh3, no atrio da escola, onde todos puderam identificar os
conceitos abordados. Aqui introduzimos uma pratica que acabou por acompanhar todo o

projeto: o making of.

T
gn&ilf

00:09-00:11 | Making of GRAVAR VILA FLOR (parte 1)’

Nos primeiros exercicios, a turma foi dividida em dois grupos. Cada grupo tinha a sua
camera de making of e uma camera em tripé. A camera em tripé, para além de permitir
maior estabilidade, permite que mais alunos possam ver e manusea-la em seguranca.
Para além disso, é menos intimidador. No inicio, a cAmera é um corpo estranho com peso
e volume que causa muitas duvidas e receios pela falta de dominio do equipamento que
Ihes foi dado para as maos. Estes receios vao diminuindo a medida que os participantes

comegam a ter algum controle do equipamento de trabalho e a camera passa a ser o

37 Para além do filme GRAVAR VILA FLOR, foram produzidos dois filmes curtos de making of, onde sdo
usadas gravacgdes e fotografias registadas no primeiro momento. A parte 1 contém o registo de algumas das
imagens apresentadas no visionamento com os participantes e a parte 2 destaca os exercicios realizados no
Museu Berta Cabral.
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prolongamento dos seus corpos, ao jeito do Homem-Cdmera, de Dziga Vertov. Esta
sensacdo acontece depois de muito praticar, de manusear sem ter de racionalizar onde

estd 0 zoom ou onde se regula a abertura de diafragma.

Realizando exercicios com objetivos claros e simples:

e Medir a exposicdo (observar o exposimetro).

e Escolher o white balance (observar os simbolos existentes na camera).

e Fazer o mesmo enquadramento com foco no 1.2 plano com valores de abertura
opostos (observar resultados).

e Afastar a camera, fazer zoom in e foco no 1.2 plano (observar resultados no plano
de fundo).

e Usar grande angular, fazer zoom out, observar o espaco nitido na imagem.

e Errar (fazer diferentes escolhas e observar os resultados).

A observacdo de resultados é importante para a descoberta do que numa primeira fase o

novo vocabuldrio traduz e que |hes é estranho.

01:01-01:09 | Making of GRAVAR VILA FLOR (parte 1)

14:00 Aproveitamos a luz para fazer os exercicios com camera na Vila e decidimos ocupar
o Largo do Rossio, indicado pelos alunos, para, a seguir, visitarmos e gravarmos no Museu
Municipal Dr.2 Berta Cabral.

A turma foi dividida em 3 grupos, aos quais foi entregue um storyboard, e procurdmos
colocar em pratica os nossos objetivos:

e Gravar diferentes pontos de vista.
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e Enquadrar com diferentes escalas.
e Gravar com diferentes temperaturas de cor.

e Dizer uma palavra a diferentes distancias para a camera.

Este ultimo exercicio acabaria por gerar grande motivacdo e até uma resposta
imprevisivel que acabou por influenciar os exercicios nas sessdes seguintes.

Naquela tarde, naquele lugar, a ordem das coisas foi alterada, o espaco foi ocupado por
cameras, tripés, corpos estranhos e o siléncio foi rompido por 20 jovens e alguns adultos.
Um centro de atencdo e curiosidade para quem estava ou por ali passava, a pé ou de

carro, e até o cao vadio veio observar o acontecimento naquele dia.

14:54-14:56 | Filme GRAVAR VILA FLOR

A meio da tarde, como combinado, seguimos para o museu de Vila Flor — O Museu

Municipal Dr.2 Berta Cabral. Grande parte dos jovens entrava ali pela primeira vez.

00:44-00:54 | Making of GRAVAR VILA FLOR (parte 2)
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Este sentido de visita pela primeira vez repetiu-se em muitos outros espacos ao longo dos
dias em que partilhamos o caminho e o lugar. Percebi nessa altura que, apesar de a escola
se encontrar a dez, quinze minutos a pé daqueles lugares, os jovens ndo os conheciam

nem os tinham visitado.

A quantidade de informagdo neste museu absorve-nos e confunde-nos, ndao sabendo
muito bem por onde comecar a olhar. A quantidade de objetos e mobilidrio provoca
também falta de espaco para os tripés e acaba por ser este o critério para a escolha de
alguns conteldos para voltar a praticar os nossos pequenos objetivos:

e Gravar movimento de foco (desfoque para foco; e vice-versa).

e Gravar movimento de camera, panordmica.

e Gravar movimento de camera, tilt.

01:11-01:16 | Making of GRAVAR VILA FLOR (parte 2)

A medida que enquadrdvamos, focdvamos e olhdvamos pela pequena janela (viewfinder)
da camera, descobriamos algo valioso. Ndo se trata de uma metafora — descobrimos
pinturas, esculturas e até uma colecdo de carros e motas miniatura antigas. Regressdmos
a escola para combinarmos o encontro no dia seguinte, a mesma hora, no auditério da

escola.

Na noite anterior, foi realizado o visionamento e a selecdo de materiais gravados para
realizar a montagem de dois pequenos filmes (making of) que serviriam para analisar e

resumir as atividades desse dia para, a partir deles, ser possivel continuar a gravar.
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PANNING

01:14-01:18 | Making of GRAVAR VILA FLOR (parte 1)

As condicBes climatéricas, frio e falta de sol, condicionaram a nossa saida da escola por

tempos mais longos durante o dia.

9h00: auditério — exibicdo da primeira edicdo dos pequenos filmes que mostram as
gravacOes por ordem cronoldgica e com o som ambiente captadas pelos alunos no dia
anterior. H4 uma tendéncia natural para rir quando surge algum elemento da turma e
para maior siléncio quando as imagens descrevem uma paisagem ou um acontecimento

que eles gravaram.

Verifiquei que os estudantes reconhecem, perante as gravacdes, o seu duplo papel de
atores e autores, que provocam reagdes distintas: o primeiro centrado na analise a sua
aparéncia e atitude; o segundo esta centrado no saber fazer, na qualidade das gravacdes,
e para a qual existe a predisposi¢cdo para uma analise critica das imagens por parte do/a

autor/a ou até dos colegas.

Estes primeiros filmes tiveram acompanhamento constante por parte dos orientadores e
com objetivos de dominio técnico e composicional muito especificos. No momento de
analise, os alunos mostravam alguma admiracdo pela beleza de algumas imagens e faziam
questdo de participar e aplicar o vocabuldrio adquirido desta nova linguagem: foco,
grande plano, plano geral, panoramica, profundidade de campo, entre outros. No
segundo filme, a montagem baseava-se nas mesmas gravac¢des, mas foi integrada musica.
O filme apresenta dois momentos distintos, o museu e a praca, com duas musicas

também elas muito distintas no ritmo e, mais importante, nas emocdes que cada uma
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transmite. Introduzimos os elementos do subsistema expressivo sonoro: voz, som
ambiente, musica e o siléncio. Ao ver e ouvir estes dois exemplos, percebemos a

alteracdo na percecdo criada a partir do som.

14h00: voltamos a pratica para gravar uma palavra, desta vez, na entrada da escola.

O nevoeiro ndo se dispersou e serd um elemento interessante, que marca o tempo da
nossa a¢ao e do filme.

Regressamos ao auditério para descarregar os materiais, ver e marcar novo encontro

para o final de abril.

01:14-01:18 | Making of GRAVAR VILA FLOR (parte 1)

Reflexdo sobre o Momento 1 e prepara¢dao do Momento 2

Antes de centrar a escrita na descricdo deste segundo momento, sera importante abordar

os acontecimentos e a reflexdo que acabaram por influenciar este momento e esta acao.

Na reflexdao sobre o primeiro momento — os materiais gravados, o planeamento, as
expectativas e os imprevistos —, verifiquei que a ideia de criar um filme (possivelmente
ficcdo) sobre as 5 portas ndo era coerente com os acontecimentos daquele primeiro
momento e percebi que tinha de pensar num novo conceito. A pesquisa centrou-se no
numero de horas que estariamos juntos: 24 horas. Nesta pesquisa surgiu o filme Life in a

Day’®, (ja referido neste texto), com uma série de pontos em comum no que respeita ao

38 Documentario Life in a Day, 2011. (Consultado em 16 de novembro de 2020). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=JaFVr clJIY&t=2617s
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contexto e processo com a agao em Vila Flor: filmes provenientes de diferentes cameras,
realizado por varios autores amadores de diferentes partes do mundo, centrado mais no
conteldo e onde é onde sdo admitidas grava¢des que nao privilegiam a forma com
diferentes niveis de qualidade técnica. Durante este periodo, aceitei uma encomenda
para fazer o registo video de uma acao de design thinking no Porto, que no seu processo
usa os post its para o desenvolvimento e apresentagdao de ideias. Este acontecimento
acabou por influenciar a primeira sessdo do segundo momento de Vila Flor, na qual

acabei por usar esta estratégia para dinamizar a mesma.

Tendo em conta que passaram praticamente cinco meses entre os dois momentos,
tornou-se necessario preparar material para rever conceitos. Voltei a debrucar-me sobre
os materiais gravados no primeiro momento e, a partir destes materiais, decidi criar uma
apresentacdo com imagens e videos representativos dos conceitos abordados (agora com
imagens dos alunos) e produzir um video de making of, onde estdo presentes estes

conceitos e os acontecimentos dos dois dias do primeiro momento.

Resumindo, para este segundo momento, levei na mala todo o equipamento usado
anteriormente — post its, dois filmes e duas ideias: gravar os alunos e os habitantes a
responder a um conjunto de perguntas; e propor a gravacao de encenagdes criadas pelos
alunos, préximas da ficcdo, onde seja possivel assumir diferentes fun¢des na realizacdo de

um filme.

3.1.2. Momento 2 - primavera

03:08-03:19 | Filme GRAVAR VILA FLOR
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Cinco meses passados desde o nosso Ultimo encontro, era necessario avivar a memaria
dos conceitos trabalhados, mas, primeiro, dos momentos partilhados. Comeg¢amos a
manha por ver um pequeno filme onde revimos conceitos e onde eles e elas também se
reviram. De seguida, fizemos a apresentacdo, preparada com imagens da sessdo anterior,
de forma a criar motivacao e identificacdo com os conteldos, e contribuindo, ainda, para
a continuidade de trabalho.
Nesse momento, abordamos o processo de criacdo de um filme e caracterizamos cada
uma das fases:

e Pré-producao.

e Producao.

e Pods-Producgdo.

e Promocgao.

Conversamos sobre Ficcdo e Documental, debrucando-nos no processo de trabalho e nas
caracteristicas das equipas e respetivas fun¢des. Para iniciar a pesquisa para as préximas
gravagdes, mudamos de sala, foram distribuidos post its e langados trés desafios com

tempo definido.

A primeira proposta, de carater individual, consistiu em escrever no post it, em tempos
muito curtos, as respostas as perguntas seguintes:

e Qual atua comida favorita?

¢ Do que mais tens medo?

e O que mais amas?

Cada pergunta foi colocada, separadamente, de forma a existir o fator surpresa e pouco
tempo para a resposta. Tratou-se de um jogo com objetivos e tempo definidos, mas onde
todos ganham, desde que respondam dentro do tempo.

O facto de ndo terem que assinar a sua resposta, permitiu maior liberdade para ser uma
oportunidade de baixar as defesas, ser verdadeiro consigo, e até desabafar: “Aquilo que
tenho mais medo é de deixar os meus amigos todos, se for para a Suica... e de cobras.”

(participante)
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02:11-02:00 | Making of GRAVAR VILA FLOR (parte 1)

A segunda proposta foi realizada em grupo. Os grupos foram formados com base na cor
dos post its (quem tivesse os post its da mesma cor, reunia-se em grupo). O desafio teve
dois objetivos: escolher uma pessoa da escola para entrevistar e elaborar um guido de

perguntas para lhe fazer.

A terceira proposta, em grupo, era escrever um pequeno guidao de uma cena ficcionada,
mas que pudesse ser real naquela escola. Talvez esta ultima parte ndo tenha ficado clara,
porque as ideias para os argumentos que surgiram passaram pela ideia da namorada
ciumenta que confronta o namorado no banco de jardim com outra rapariga, até ao
homicidio na cantina. Na orientacdo da escrita do guido foram colocadas algumas
perguntas para responderem: onde se passa a a¢do; quais sao as personagens; descri¢cao

da acdo.

Terminada a fase da pesquisa, todos colaram os post its nas janelas da sala onde nos
encontravamos e este foi o momento de partilha e apresentacdo nao formal das suas

ideias. Tudo parecia fazer sentido: as janelas tinham como plano de fundo a Vila.

De tarde, passamos a fase de producdo na Vila para realizar gravacdes dos habitantes a
responderem as perguntas escolhidas pelo grupo, que se resumem a cinco perguntas
(destas cinco, era suposto que cada pessoa respondesse a duas perguntas):

e O que mais gosta de comer?

e Quem (o que) mais ama?

e Tem medo de qué?
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e Se hoje fosse o ultimo dia da sua vida, o que faria?

e Um desejo para o futuro?

Este dia e o seguinte foram muito importantes para os participantes. A cdmera de video
era o equipamento e pretexto para algo mais importante do que fazer um filme: a

aproximacdo daqueles jovens aos lugares da Vila e as pessoas que a habitavam.

12:33-12:57 | Filme GRAVAR VILA FLOR

Foram os acontecimentos que se seguiram que definiram a orientacdo do Andar e o
Gravar como as acdes que viriam a ser a base do GRAVAR TERRITORIOS. Estes dias quase
dispensam descricao, e nenhuma descri¢cdo substitui o filme GRAVAR VILA FLOR, que foi

produzido com as gravacgées realizadas na tarde daquele dia e do dia seguinte.

01:35-01:40 | Making of GRAVAR VILA FLOR (parte 1)

Abordamos as pessoas na rua, entrdmos nos estabelecimentos comerciais, nas

instituicdes, como a Camara Municipal, onde entrevistdmos o Presidente da edilidade;
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conversamos com a avo de uma das participantes na sua sala; gravamos na biblioteca, no

café, na farmacia; e até tivemos direito a concerto e a danca.

15:41-16:16 | Filme GRAVAR VILA FLOR

Na escola, entrevistdmos alunos no recreio, professores na sala de aula, auxiliares, o
presidente do conselho diretivo, pessoal administrativo na secretaria; e vimos
preparativos para uma festa de final de periodo. Também gravamos as cenas ficcionadas
e preparadas por cada grupo, que foram integradas na montagem final.

Eram tantos os acontecimentos, a sensagao no final do dia era de fadiga no regresso de

uma viagem longa.

No ultimo dia, para além da continuacdo das gravacdes, é importante referir o primeiro
momento da manha: visionamento de um pequeno filme de uma montagem com
algumas das gravacoes, para vermos e analisarmos em conjunto. Estas Ultimas gravacdes
foram realizadas de forma mais auténoma; o facto de serem realizadas com cadmera sem
suporte em tripé e tudo acontecer mais rapido levou a existéncia de muitos planos fora
de foco e os alunos foram bastante auto-criticos. Apesar de terem ocorrido alguns erros,
estes foram importantes para refletir, descobrir e permitir aprendizagem. Partilhei esta
ideia com o grupo, mas ndo sei se foi eficaz para reduzir a frustracdo com o resultado
(talvez porque a aprendizagem esteja centrada na avaliagao e em evitar o erro, tema para
todos refletirmos).

Houve ainda tempo para ouvirmos sons que nao fazem parte da entrevista: o toque de

telemével ou o ruido de entrada no som provocado pela presenca de sinal de telemdvel,
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dando origem a risinhos, e a0 mesmo tempo a uma tomada de consciéncia da

responsabilidade do grupo que opera a camera.

Voltamos a gravar na escola. O espaco estava diferente, preparava-se o sarau de final de

ano e existia um movimento e energia diferentes dos momentos anteriores.

28:50-28:57 | Filme GRAVAR VILA FLOR

Dos testemunhos gravados na escola, destaco o de dois jovens do 12.2 Ano. Os alunos do
grupo sentiram inicialmente alguns constrangimentos em abordar os colegas mais velhos
(lembro que a média de idades do grupo de trabalho é 13 anos) e com os quais, apesar de
habitarem a mesma escola, ndo tinham relacdo. Os colegas mais velhos aceitaram
responder as suas perguntas e, enquanto o grupo realizava o enquadramento, o foco, e

preparava a gravagao, o constrangimento deu lugar a confianca.

Uma das perguntas era sobre o maior medo. E na resposta surgiu algo inesperado: a
seriedade com a qual os colegas mais velhos responderam as perguntas e a partilha que
naquele momento acontecia entre aqueles colegas de escola criavam a atmosfera de
cumplicidade de quem partilha um segredo. Até aquele momento, aqueles alunos com
cinco anos de diferenca nao tinham partilhado mais do que os espagos comuns daquela
escola, ou nem isso, visto estarmos com dois grupos pertencentes a fases diferentes: 8.2 e
12.2 Anos, que geralmente ndo se misturam. Este momento sera lembrado mais a frente,
no Capitulo IV, por uma das jovens presentes neste momento e que reconhece a

importancia que a camera teve na provocagao deste encontro.
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01:54-02:07 | Making of GRAVAR VILA FLOR (parte 1)

No final do dia, termindmos novamente com o visionamento de algumas das gravagdes
realizadas nesse dia, principalmente as que foram centradas nos depoimentos das
pessoas e na partilha de emogdes dessas pessoas com o grupo.

Esta pequena mostra terminou com a partilha de um desejo de uma pessoa idosa e que
interrompe a entrevista da sua companheira para dizer:

- “O meu maior desejo, sabe qual é?... Era saber ler e escrever.”

23:00-23:15 | Filme GRAVAR VILA FLOR

Mapa - Resumo da A¢ao GRAVAR Vila Flor

Abaixo apresento o mapa que resume 0s acontecimentos, dinamicas e territorios desta
acdo, comegando e terminando no auditério, passando pelas a¢des na escola e na Vila. O
mapa é criado a partir da drea e delimitacdo que a cidade de Vila Flor apresenta no
Google Maps e aplicada ao padrdo do papel milimétrico, que serd usado como suporte na

acdo GRAVAR Sendim. Tendo em conta que, anteriormente, foi ja realizada uma descricao
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pormenorizada, ndo se pretende que este seja totalmente descritivo, mas que nos possa
remeter para palavras-chave, agles, interacdes mais importantes, numa linha temporal

de 24 horas.

EXPERIMENTAR DENTRO DA ESCOLA
ENCONTRO - AUDITORIO —CONCEITOS TECNICOS PARA GRAVAR

EXPERIMENTAR FORA DA ESCOLA

REGRESSARA ESCOLAE ANALISAR . ANDAR <_|
GRAVAR

TEMPO---LIFE IN A DAY-—-"QUAL E O TEU MAIOR MEDO?";"O QUE MAIS AMAS?”

ENCONTRO - AUDITORIO —— LEMBRAR E REENCONTRAR
v

FASES DE PRODUCAQ DE UM FILME
. v
PRODUGAO ¢« pp¢ pRrODUCAO

ANDAR SOB A FORMA DE JOGO - POST ITS
GRAVAR
ENCONTROS COM AS PESSOAS E O LUGAR
4
REGRESSO A ESCOLA
E REENCONTRAR AS PESSOAS E O LUGAR
VER FILMEE , TEMPO ’l/
REALIZAR PESQUISA ~ GRAVAR

PARA ESCOLHA DE NOME

Mapa 7 — GRAVAR Vila Flor
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GRAVAR SENDIM*®

16 filmes curtos com duracao varidvel entre 00:49" e 057:22"

duracdo total | 37

Tal como no cinema ndo devemos revelar a histdria e muito menos o final antes de ver o
filme, também a leitura das consideracbes que se seguem sobre a acdo e mapa
videografico GRAVAR SENDIM requer uma pausa na leitura deste texto para ver e ouvir os
filmes disponibilizados no link abaixo. Sugiro que escolha um lugar silencioso, ou que
coloque os auscultadores e desligue as luzes do lugar onde se encontra. Os 16 filmes

curtos tém duracdo total de 37°. Boa sessao.

https://gravarterritorios.com/gravar-sendim

palavra-chave: gtsendim

39 A apresentacdo grafica desta pagina é uma opcdo para dar relevancia a parte nao escrita desta
dissertacdo e da qual faz parte o mapa videografico de criagdo coletiva na agdo GRAVAR Sendim, essencial
para melhor compreender o carater da agao.
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3.2. Dar Vida aos lugares em Sendim

Walks are like clouds, they come and go.
(Fulton, 2019)

00:32 - 00:58 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM*’: 06 — Escola 3/3 Nuvens

Contextos

A acdo em Sendim decorreu apds a participacdo na residéncia artistica no MAE, em
Vagos, e durante um momento de pesquisa e reflexdo sobre Arte e Educacdo,
naturalmente provocados pelas questdes levantadas durante o percurso no Mestrado em
Arte e Educacdo. Para além deste contexto, que foi visivelmente uma influéncia na
orientacdo da acdo em Sendim, existiu a ligacdo pessoal ao lugar e as origens, pelo facto
de o planalto mirandés fazer parte do meu percurso de vida e lugar de origem dos meus

educadores.

No momento em que foi realizado o convite por parte da equipa do Servico Educativo do
Museu do Douro para implementar a A¢cdo Gravar em Sendim, senti que poderia estar
nesta acao de forma diferente da A¢ao GRAVAR Vila Flor. Em Vila Flor, enquanto Agente,
estava mais préxima da posicdo de professor; aqui serd mais visivel a presenca do

artista/investigador.

*© As imagens que fazem parte desta seccdo s3o composicdes em triptico de printscreens dos filmes que
integram o Mapa videografico GRAVAR SENDIM, apresentado anteriormente e disponivel em
https://gravarterritorios.com/gravar-sendim. A legendagem indica: o intervalo de tempo do filme (00:32 -
00:58) a que corresponde a imagem; a referéncia ao objeto filmico (Mapa videografico GRAVAR SENDIM; e
o titulo do filme correspondente 06-Escola 3/3 Nuvens).
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Outro contexto que ira influenciar a orientacdo desta a¢do é o grupo com o qual iremos
trabalhar, com caracteristicas muito diferentes do grupo de Vila Flor, por se tratar de um

grupo PIEF muito desmotivado para estar na Escola.

Também os elementos da equipa do SE-MD* estardo mais presentes; por vezes, sao
Sujeitos da agdo, e noutras sao Agentes. Estes diferentes papéis ndao sao planeados no
inicio da sessdo, mas acontecem durante um processo de Escuta que surge na maior

parte das vezes no Andar, das deslocacdes que realizamos entre lugares.

A equipa do SE-MD ja conhecia o grupo de uma sessdo anterior e nessa sessdo
perceberam que existiam alguns elementos ligados e motivados para a musica (por
tocarem um instrumento ou escreverem letras — préximas do género do hip hop). Este
fator foi tido em conta na primeira descricdo que me foi feita e até sugerido que

pudéssemos realizar um videoclip a partir de alguma musica deles.

Escutei esta possibilidade, mas deixei em aberto a decisdo sobre o que viria a ser o objeto
filmico. Seria importante encontra-los, conhecé-los e que nos deixassemos influenciar

pelos lugares e pelos acontecimentos.

Os encontros estavam marcados: o primeiro momento aconteceu no inicio de maio e o
segundo momento no final desse més. Estdvamos na primavera, talvez uma das épocas

mais bonitas para se visitar o planalto Mirandés.

Na mala levava: a experiéncia de Vila Flor; a escuta da Residéncia do MAE em Vagos; o
filme Life in a Day; uma caixa de fotografias; um Mapa; e quinze Fanzines, sobre as quais

serdo necessarias algumas consideracdes que abordarei mais a frente no tépico Gatilhos.

41 Em Vila Flor, a equipa é composta pela equipa de educacdo do museu: Marisa Adegas, Samuel
Guimardes, Susana Rosa e Sara Monteiro. Em Sendim, a mesma é acompanhada por mais um elemento da
equipa de educagdo, uma atriz e mediadora, e por uma investigadora de doutoramento em Educagdo
Artistica da FBAUP_UP, ambas a acompanhar a oficina de video. Estava com o grupo de estudantes a
técnica de intervencdo local, psicéloga de formacgao.
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3.2.1 Momento 1 - inicio de maio

00:07 - 00:09 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 01 — Estagdo

Dia 1 — A caixa de Fotografias e um videoclip na Estagao de Caminho de Ferro

Encontramo-nos numa sala de aula para iniciarmos a nossa a¢do. Alterdmos a disposicao
de cadeiras para criar um circulo e retirei da caixa todas as fotografias para estender na

mesa.

Conforme os estudantes (Sujeitos) iam entrando, solicitava que cada um escolhesse uma
imagem, sem mais desenvolvimento.

Esta fotografia servira para a apresentacao de cada um e de todos: Agentes e Sujeitos.

Este & um exercicio que realizo hd muitos anos na primeira aula da disciplina de fotografia
que oriento no Instituto Portugués de Fotografia e que serve varias possibilidades:
memorizacdo de cada pessoa; criacdo de histérias a partir das imagens; analise da
educacdo visual ja existente; estabelecer relacdes; partilha de motivag¢des; e outras ainda

por descobrir.

Gostaria de ter recolhido mais dados deste momento, mas a participacdo e orientacdo
absorveu todo o meu foco, ficando na memdria uma conversa com a equipa do servico
educativo e a ideia de que a dinamica resultou bem, num grupo em que a motivacao é
muito baixa, tendo-se verificado a criacdo de uma ligacdo entre alguns dos elementos do

grupo.
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Pensando nas caracteristicas do grupo, alterei a dinamica da apresentagao dos conceitos
técnicos e comegamos por ver e ouvir um excerto do filme Life in a Day. E um filme que
acaba por falar da condigdo humana, tendo vdrias emogdes com as quais cada um se
pode identificar num determinado momento, importante para criar uma ligacdo entre os

Sujeitos e o Objeto: filme.

Para ndo existir perda na ligacao criada neste visionamento, preparei a apresentagdao com
alguns conceitos da linguagem cinematografica, idénticos aos apresentados em Vila Flor,
mas as imagens usadas como referéncia sdo retiradas do filme que acabaram de ver. Esta
nova dindmica resulta muito melhor do que o apresentado em Vila Flor, pois ndo se
tratam de imagens aleatdrias que correspondem apenas para o exercicio de analise
técnico e composicional, mas ha ja uma identificacdo. Viram parte do filme, identificaram
e continuaram a criar uma relacdo com o que viram, através da analise dos fotogramas.
Sem lhes ser anunciado, abordamos os conteudos tedricos relacionados com a técnica e
composi¢ao, importantes para produzir filmes. Na analise de um filme, estao todos os
conteudos sobre o filme, desde a escala de planos, aos movimentos de camera, ao foco, a

profundidade de campo, entre outros.

Ainda de manh3, realizdmos exercicios praticos dentro da escola para abordar a base de
medicdo de luz e foco, ja descritas anteriormente, sempre com objetivos muito
especificos; mas, acima de tudo, para que existisse um contacto com os equipamentos

com os quais iriam trabalhar.

Da parte da tarde, saimos da escola. O espaco escolhido pelo grupo para Gravar foi a
Estacdo de Caminho de Ferro de Sendim, que se encontra desativada. Ainda sem
nenhuma ideia do que poderia ser o objeto final, gravamos uma performance musical e

aquele que poderia vir a ser material para um videoclip.
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00:33-01:55 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 01 - Estagdo

Dia 2 — Gravar os Irmaos Lumiére e Andar 8 km para Gravar o imprevisto

No dia anterior, ficou combinado que passariamos o dia fora da escola. O objetivo seria
parar em Picote, almocar e Andar até ao Barrocal. Por sairmos da escola o dia todo,

juntou-se ao grupo a psicéloga que acompanhava esta turma.

No inicio da manha, fomos surpreendidos com a impossibilidade de uma aluna sair da
escola. Esta aluna, de etnia cigana, ndao obteve permissdao dos seus pais para sair e
participar no percurso. Em conversa com a psicologa que orienta este grupo, percebemos

que o facto de ser rapariga influencia a decisao da familia.

Depois de perceber que os argumentos e tentativas de convencer os seus pais seriam
infrutiferos e a jovem seria impedida de sair da escola, decidi entregar-lhe uma camera
compacta e uma das fanzines que preparei para entregar no final do dia. Tendo em conta
as circunstancias, pareceu ser o momento certo. Mais tarde acabaria por provar que foi
detonadora de alguns acontecimentos na escola. Voltarei a abordar esta situagao no final

da descricdo deste momento.

No mapa de percurso que se encontra no final deste paragrafo, podemos observar o
percurso realizado e as paragens efetuadas marcadas com os numeros. Estas paragens

eram motivadas pelos Agentes (eu e equipa eu sou paisagem SE-MD) ou pelos Sujeitos.
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PICOTE

[taz]

SENDIM

Mapa 8 — Percurso e Paragens registadas através da aplicagao Runtastic

Alguns dos acontecimentos que contribuiram para estas paragens Gravar foram: a

paisagem; uma arvore; um moinho antigo; o café da aldeia; o miradouro.

00:56-01:58 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 02 - Sendim—Picote

Continuamos o nosso percurso até chegar a aldeia do Barrocal. Esta aldeia foi construida
para dar apoio a constru¢do da barragem do Picote. Durante muitos anos, entre 1959 e
1974, foi um fator de desenvolvimento econdmico daquela regido, mas hoje estd
praticamente desabitada. Restam os edificios: lIgreja, Pousada, Piscina e Casas
abandonadas. Estas construcdes sao de grande valor arquitetdnico, por fazerem parte do
Moderno Escondido em Portugal. A Pousada, a Igreja e a Piscina tém manutencdo ao

longo do ano, mas as casas nao.

A maior parte dos elementos do grupo nunca esteve naquele lugar, nem conhecia o seu

contexto. Realizamos algumas gravac¢des naquele espaco.
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00:51-01:10 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 03 - Picote--Barrocal

No final desses exercicios e antes do regresso, entreguei a cada um a Fanzine que
preparei para todos e que integrava: alguns dos conceitos técnicos abordados; perguntas
ligadas ao filme Life in a Day; Respostas; QR codes de acesso a filmes online; e o0 acesso a
uma galeria online que foi criada previamente para partilhar as fotografias de making of

realizadas naqueles dois dias.

No Andar e no caminho, existem siléncios, conversas, reflexdes. Num desses siléncios
percebi que esta partilha de lugares conhecidos das pessoas que habitam o espago ou os
lugares das pessoas que o visitam é muito rica e aqueles percursos deveriam ser o tema e
objeto do nosso trabalho. Surgiu ali a ideia de criar um mapa videografico. Este mapa
poderia ter as coordenadas para ser facilmente identificavel e ser uma possibilidade para

gquem vé o mapa de visitar e estar nos lugares que nés habitdmos.

Na chegada a Picote, o cansaco era muito. Paramos no café que era mais familiar aos

participantes que viviam naquele lugar, a Casa do Povo.

00:09-00:11 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 04 - Casa do Povo
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Numa destas paragens, assistimos a saida das pessoas da igreja. Um dos participantes, de
forma espontanea e muito confiante dirige-se para o caminho, coloca o tripé, prepara a

camera, enquadra, foca e grava. “Ficavam bem na cadmera as pessoas a sair da igreja.”

(participante).

00:36-00:42 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 04 - Casa do Povo

Nesse dia era tarde para fazer o restante caminho a pé, pelo que alguns ficaram em
Picote (por habitarem naquela aldeia) e os restantes regressaram no autocarro escolar a

Sendim.

00:06-00:08 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 05 - Camioneta

Na chegada a escola, foi-me entregue a camera que tinha sido deixada no inicio da tarde
a jovem que ndo podde sair connosco. Na visualizagdo dos materiais que a camera
continha, verifico que foram muitas as situacdes em que a jovem viu interesse para
GRAVAR: colegas no recreio; espacos da escola; a biblioteca; e a surpresa maior foi a

gravacao de imagens do monitor. No youtube, e mesmo antes de gravar o seu cantor
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favorito, visionou e gravou os primeiros filmes dos irmdos Lumiere. Para além de ser
surpreendida com os primeiros filmes da historia do cinema “dentro” da camera
compacta digital do séc. XXI, percebi que a Fanzine era um gatilho e detonadora de

pesquisa e descoberta voluntarias.

00:14-00:44 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 06 - Escola % Lumiére

3.2.2. Momento 2 - final de maio

No segundo momento, passadas cerca de trés semanas, continudmos com o objetivo de

construir o mapa videografico. Para isso era necessario continuarmos a Andar e Gravar.

Destacarei trés contextos que foram detonadores de vdrios acontecimentos: o Mapa
criado e entregue que serve de gatilho para Gravar; o Rio; o Barrocal do Douro.

Antes de me debrucar sobre estes contextos, é importante destacar um momento: a
chegada a escola. H& momentos que ficam gravados em todos os nossos percursos de
educadores e que sdo muito animadores. Este projeto teve varios. Um deles aconteceu na
manh3 em que nos reencontramos. A porta da escola, estavam a minha espera alguns dos
elementos do grupo, e muito orgulhosos entregaram-me um tripé que tinha ficado
perdido no ultimo dia em que estivemos juntos. Entretanto, contaram-me que voltaram a
fazer o caminho que nds fizemos no primeiro momento e encontraram o tripé junto a

arvore que foi abragada.
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01:06-01:24 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 02 - Sendim--Picote

Os Sujeitos como orientadores de percurso

Nessa manhd, era importante voltarem a ganhar a confianga no manuseamento do
equipamento. Um dos participantes mostrou-se frustrado e foi resistente em pegar na
camera para Gravar por falta de confianca no dominio do manuseamento do
equipamento. Mas também testemunhei a reagao oposta do seu colega a chegada: pede
a camera “dele”, indicador de dominio e confianca no manuseamento daquele corpo
especifico e que ja ndo |he era estranho. Realizdmos vdrios exercicios na escola que
tiveram como objetivos a medicdo de luz, realizacdo de foco, escala de planos,
movimentos de camera. Na realizacdo destes exercicios acompanhou-nos um Mapa com
espacos preenchidos e outros por preencher. Nos espacos preenchidos estavam algumas
ideias e frases que viriam a ser ditas e gravadas na passagem ou na chegada aos lugares.
Algumas destas frases foram o tema e proposta nas narrativas criadas e sao reflexdes

sobre a escola e sobre o desenvolvimento do ser humano.

O que é que tu queres ser quando fores grande? — Ser HUMANO

00:16-00:38 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 06 - Escola % O que é que queres ser?

73



Gravar Territorios

Nesse dia, continudmos o nosso percurso e os alunos foram guias, indicando-nos e
partilhando com os agentes os lugares onde se sentem bem.
No campo de futebol, houve tempo para jogar uma partida de um jogo conhecido dos

alunos. Aquele era um dos lugares escolhidos pelo grupo, onde se sentiam bem.

00:49-01:45 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 08 - Campo de Futebol

O ritmo do Andar é varidvel de pessoa para pessoa, e parte do grupo ficou para tras num
dos percursos. Foram deixadas pistas no chao por iniciativa de um dos jovens. Durante o
caminho foram vdrios os temas de conversa: os lugares; a musica; as duvidas sobre as

cameras; e até as duvidas sobre o futuro de cada um.

00:12-00:35 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 09 - Cruzeiro

Os Agentes como orientadores de percurso
No dia seguinte, foram os Agentes que fizeram as escolhas dos lugares e percursos a

realizar.
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O Rio

41.393868 - 6.365252%

Depois de fazer varias tentativas, percebo que ndo conseguirei descrever a paisagem e os
acontecimentos na chegada ao rio. Tal como ndo é possivel descrever ou registar a

paisagem tdo imponente que nos acolhe — sentimo-nos dentro, “ligados” (Estrela, 2019).

A paisagem é uma construcao de todos, resulta de tudo o que fazemos e da maneira
como todos nos relacionamos. (...) Sim, ndo nos podemos esquecer que também
somos natureza, tal como todos os outros animais, as plantas, rochas, agua, luz e ar.
Acontece que todos estamos ligados.

(Estrela, 2019: 9)

Em jeito de convite ao/a leitor/a, seguem as coordenadas em nota de rodapé para que o

possa localizar.

Poderei, no entanto, realcar o carater espontaneo dos acontecimentos e o respeito pela
natureza e pelo outro. As pessoas distribuem-se pelo espaco, por vezes em grupos que
jogam a bola, tocam guitarra, inventam uma musica, conversam, mergulham no rio; por
vezes sos, em siléncio e contemplagao, num respeito mutuo pelo outro e pela imponéncia

do lugar.

Esta tranquilidade e harmonia iriam anteceder o momento de maior tensao desta agao.
No percurso do Rio para o Barrocal do Douro, o calor era muito e decidimos manter o
plano de chegar ao Barrocal. Alguns dos elementos do grupo, contrariados e para

encurtar distancias, sairam dos trilhos marcados e tomaram um atalho.

4241.393868 - 6.365252 | Triptico realizado a partir de printscreens. Fonte: Google Maps. (Consultado em
28 de dezembro de 2020).

75



Gravar Territorios

Durante aproximadamente uma hora, o grupo esteve separado e a chegada ao Barrocal
do Douro foi muito tensa, mesmo depois de confirmarmos que todos estavam em

seguranca.

Um dia de muito calor e o cansago acumulado pelo Andar foram os responsaveis pelo
contexto desta tensdo, mas a necessidade de nado relativizar aguele momento levou a que
as tensdes dessem origem a debate de argumentos sobre o sucedido e ao siléncio
necessario a reflexdo: Agentes e Sujeitos. Esta tensdo foi gravada num siléncio. (Mapa

videografico GRAVAR SENDIM filme 12 — Barrocal / Chegada).
Exercicios/Jogos realizados no Barrocal

Depois de diminuir a tensdo, realizamos um exercicio para criacdao de cena (proposto por
Inés Vicente) e dinamizado pela equipa do SE-MD, que todos os espetadores podem
fazer®. Para uma melhor experiéncia, sera interessante rever o filme “12 - Barrocal/Jogo”

do GRAVAR SENDIM e seguir as instrugdes.

00:13-00:51| Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 12 - Barrocal 2/3 Jogo

Avancdmos para o que nos levou até ali: Gravar. Gravar um dos jovens, o autor de letras
de musica, a dizer uma das letras dentro de uma das casas. Gravar o lugar e Gravar o que

acontecia nesse espaco.

43 programa Fronteira 2017-18
https://educativo.museudodouro.pt/documentos/pa fronteiral718.pdf
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O acontecimento foi o exercicio dinamizado pelo SE-MD, em que dois grupos ocuparam
uma divisdo da casa abandonada (o bairro dos engenheiros do complexo arquiteténico do
Picote) e argumentavam sobre as necessidades de cada um para a alteracdo do espaco de
forma a encontrar consensos, naquela que seria uma hipotética partilha de espacos para
habitar. Foi muito interessante assistir aos argumentos apresentados para todos
conseguirem viver no mesmo espaco. Este foi o nosso ultimo lugar de gravagao antes do

regresso.

02:12-05:00| Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 12 - Barrocal 3/3 Casa

A Escuta do Artista/Investigador/Educador

No final desta acdo, foi importante uma paragem da autora desta investigacdo para
refletir sobre os acontecimentos e transformacgdes. Nao as dos participantes, mas a do
Educador, que também é Artista e Investigador. Nesta acdo, esteve muito presente o

artista que parava no caminho, ndo sé para orientar, mas também para GRAVAR e criar.

Foi um percurso de Escuta: das pessoas com as quais me cruzava e encontrava, mas
também dos acontecimentos, do lugar. Percebi que a minha a¢do e motivacao para Andar
e Gravar desencadeava nos participantes a motivagdo para voltar a olhar, enquadrar...
sem que ninguém os orientasse ou lhes solicitasse. Noutros momentos eram os
participantes que descobriam as suas motivac¢des e lugares para Gravar.

Também o siléncio foi detonador de transformacdes. No siléncio acontece a escuta de si

proprio e do outro. Aprendemos muito no siléncio.
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No final das duas ag¢des, tomo consciéncia da necessidade de estar em constante
transformacdo até encontrar os momentos em que o artista/investigador/professor sao

um sé: uma Pessoa. Nesse momento so é necessario Estar e Deixar-me Ser.
Mapa sobre GRAVAR Sendim

Segue abaixo o mapa da acdo em Sendim, que resume os acontecimentos e as dinamicas
que acontecem para além do territdrio da escola e do local onde esta se insere. Tal como
no mapa dos acontecimentos de Vila Flor, também este é produzido tendo como base a
area e delimitacdo da vila de Sendim no google maps e a sua aplicacdo no padrdao do
papel milimétrico, usados no mapa e na Fanzine — dois dos gatilhos que se revelaram

muito importantes nas dinamicas desta agao.

ENCONTRO - SALA DE AULA

J/ ! ANDAR E
APRESENTACAO ATRAVES DE FOTOGRAFIAS e A TSR
TRILHOS
CONCEITOS TECNICOS PARA GRAVAR \I/
‘J/ GRAVAR
EXPERIMENTAR DENTRO DA ESCOLA PAISAGEM
L sair-—sTACRO) FICGIE
ANDAR RIO
GRAVAR - VIDEOCLIP 3, ANDAR BARROCAL
GRAVAR
NOS LUGARES ESCOLHIDOS PELOS SUJEITOS \L \I/
JOGOS  TENSAO
GATILHOS: ZINE
NAPY ANDAR
GRAVAR

NOS LUGARES ESCOLHIDOS PELOS AGENTES

|

GALERIA B
ALGUNS REENCONTROS

Mapa 9 — A¢do Gravar Sendim
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3.3. A importancia dos gatilhos

A acdo GRAVAR Sendim aconteceu num contexto em que ja existia a experiéncia de Vila
Flor, a partir da qual foi possivel ajustar dindmicas que poderiam ser melhoradas. Para
além desta experiéncia, o GRAVAR Sendim é realizado com um grupo muito diferente do
de Vila Flor, em que a motivagdo para estar na escola é muito baixa e onde as diferencas
culturais podem ser um entrave ou uma oportunidade de partilha. No final, conseguimos
criar a motivacdo e a ligacdo, importantes para a aprendizagem e para as quais

contribuiram os gatilhos que resumo de seguida.

Caixa de fotografias

Na caixa de fotografias encontram-se imagens impressas de diversos autores de
fotografia, pintura, ilustracdo e capas de filmes. O nimero de imagens impressas varia de
acordo com o numero de pessoas, geralmente o dobro, de forma a existir maior
possibilidade de escolha. Todas com uma histéria. Nesta selecdo estdo as imagens que de
alguma forma me dizem algo: um auto-retrato de Duane Michals; os retratos da condicado
humana, de Nan Goldin; The Kiss, de Klimt; os retratos do Jumpology, de Philippe
Halsman; uma pintura de Picasso... Umas falam-me mais, outras menos, mas todas foram
escolhidas por mim. Esta revelagcdao perante o grupo, e o facto de todos escolherem uma
imagem com a qual se identificam mais, criam um contexto empatico entre Agente e
Sujeitos. Surge aqui a oportunidade para uma conversa e é nesta partilha e
reconhecimento que se inicia uma relacdo. De certa forma, € uma relagdo empatica que
se inicia a partir de imagens, através das quais nos expomos e com as quais nos

identificamos e encontramos pontos em comum.

Fanzine
Uma Fanzine produzida para usar apenas uma folha A4, frente e verso, cortada, dobrada
e encadernada, cabe num bolso. Na capa, temos o titulo GRAVAR e as coordenadas da

vila de Sendim. Quando a abrimos, iremos sempre encontrar, numa das pdaginas, um
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passaro, no seu fundo o papel milimétrico. Estas imagens de pdassaros sdo uma

apropriacio de uma das séries Bird in a flight, de Eadweard Muybridge** (1887).

| 41.390550,
{1 -6.425914

A utilizagdo desta série ndao é aleatdria: € uma das imagens referéncia da marca O/hd
Passarinho e, se folhearmos rapidamente a Fanzine, obtemos o movimento do passaro
que abre e fecha as asas (efeito folioscopio, mais conhecido por flip book).
Nas paginas da esquerda encontramos: o filme Life in a day; os primeiros filmes dos
irmdos Lumiere; memdrias; uma proposta para alterar ponto de vista; o endereco e
codigos para aceder a uma galeria online onde serdo publicadas fotografias; um mapa;
pistas; questdes; desafios; referéncias; e até as respostas dos agentes as questdes:

e O que mais amas? - A liberdade. (Samuel)

e Tens medo do qué? - Ficar cega. (Paula)

e Um desejo?- Saltar de paraquedas. (Marisa)

44 Eadweard Muybridge ficou conhecido pelos stop motion de animais e pessoas; inventou o
Zoopraxiscopio, sistema precursor da pelicula que dava a ilusdo de movimento na imagem. (Consultado em
19 de dezembro de 2020). Disponivel em:

https://www.britannica.com/biography/Eadweard-Muybridge
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Digitalizagdo do Mapa (frente e verso). Disponivel para consulta na pagina “Na Mala” do site
Gravar Territérios.*

46 https://gravarterritorios.com/na-mala
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Mapa

Um mapa que, tal como a Zine, cabe numa folha A4, impresso em papel milimétrico (a
lembrar os fundos do voo de pdssaro de Muybridge), com um percurso e paragens
assinaladas com as letras GT (iniciais de Gravar Territérios), um ndmero que nos situa na
ordem do percurso. Mapa com coordenadas dos lugares e com espacos em branco para
preencher nos lugares das paragens seguintes. Um mapa que incentiva a
performatividade: se ndo soubermos o que fazer ou dizer quando chegarmos aos lugares,
0 mapa inclui pistas, frases e questdoes que, no momento da sua producdo, povoavam o
meu pensamento. Algumas foram ja mencionadas neste texto, por estarem ligadas a arte
e a educacdo; outras sdo marcadas pelo momento que a nossa sociedade atravessa.
Naquele momento politico e social, erguiam-se muros e discutiam-se fronteiras e nds

deixdmos gravado o ponto 2 do 13.2 artigo da Declaragdo Universal dos Direitos

Humanos.*’

00:38-01:02 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 09 - Cruzeiro

N3ao conversamos sobre os temas que o mapa poderia propor. Foi importante ndo fazer
deles temas para uma aula sobre a educacdo ou sobre os direitos do homem. Estes
temas, que partem das frases escritas no mapa, acrescentam um carater performativo ao
Andar: neste momento em particular, chegdmos ao lugar, escolhnemos a frase, as pedras

para riscar, escrevemos e gravamos. A seguir, continudmos a andar. Este carater

47 “Artigo 13.2. Todos os seres humanos tém o direito de deixar qualquer pais, inclusive o seu préprio e de
regressar ao seu pais.” (Consultado em 19 de dezembro de 2020). Disponivel em:
https://www.unidosparaosdireitoshumanos.com.pt/course/l...”)
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performativo e, ao mesmo tempo, proximo do manifesto estreita as relacbes dos
participantes, como se partilhassem um segredo e, naquele momento, fossem uma

comunidade. Um bando™.

02:00-02:06 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 09 - Cruzeiro

3.4. Montagem dos filmes

No final das acOes, regressdamos a casa com a “mala” cheia de fotografias e planos
gravados, ficheiros soltos como palavras soltas. Faltava escrever o filme (editing), faltava
organizar os planos. Chegava a fase da montagem, na qual a combinacdo dos planos
soltos ganha significado, naquela que é a ultima etapa do processo de producdo de um

filme e que no dicionario da imagem é definida da seguinte forma:

Do ponto de vista da elaborag¢do, a montagem constitui a Ultima etapa
do processo, aquela em que o filme toma a sua forma final, por vezes
afastada do que era indicada no argumento e na planificacdo. E uma
forma em que estruturas, significacGes, ritmos e figuras sdo adoptadas
definitivamente...

(Cécile Le Mée, 2011: 256)

Martin enumera trés funcdes para a fase da montagem: “criacdo de movimento; criacao

de ritmo e criacdo da ideia.” (Martin,2005: 181-183)

48 “Em ornitologia, um bando é um grupo de aves que se retine durante o voo ou durante a procura de
comida.” Consultado em 19 de dezembro de 2020. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bando
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No que respeita ao filme documental, é ainda mais evidente o papel da montagem na
criacdo da ideia; ao contrario da ficcdo, em que a montagem, para muitos realizadores,
ndo serd muito diferente do ja previsto no guido e storyboard. No filme documental, em
gue muito do material é imprevisivel, torna-se muitas vezes dificil perceber que planos se
irdo suceder a outros, de forma a contar uma histéria e a existir continuidade,
caracteristica da montagem ligada a ficcdo. Os significados estdo em aberto, pois “uma
sequéncia de planos é qualitativamente uma coisa diferente da soma das suas
componentes... Através da montagem, o cineasta comunica-nos a sua visdo pessoal do

mundo (...)” (Martin, 2005: 203).

Na observacdo dos acontecimentos na acdo de Vila Flor, interessava-me definir uma
planificacdo da montagem que refletisse duas narrativas: uma definida pelo guido de
perguntas usadas nas gravagdes na comunidade de Vila Flor; e outra que refletisse o
processo de producdo de video em contexto de aprendizagem.

Estes objetivos levaram a que, em determinados momentos do filme, exista continuidade,
recorrendo a cortes e transigdes que tornam a montagem invisivel. J& noutros
momentos, é importante romper com esta continuidade para levar o espectador para os
contextos da gravacdo. Na soma dos dois, poderemos provocar dois estados no
espectador: dentro, quando é envolvido ao ponto de existir a suspensdo da realidade; e

fora, em que o espectador tem acesso a construcao do filme.

No mapa videografico de Sendim, a abordagem a edicdo foi diferente, porque os
percursos e a ordem cronoldgica foram importantes critérios na montagem dos filmes e
na ordem em que os planos surgem.

Na montagem destes curtos filmes, ndo foi tdo importante a ideia de continuidade criada
pela sucessdo de planos, mas a sequéncia que refletisse a ordem dos percursos

realizados.

O carater, na maior parte das vezes, aleatdrio nas gravagdes de Sendim, que ndao obedece
a nenhum guido, permitiu maior experimentacdo na montagem.
As escolhas na montagem do GRAVAR Sendim foram feitas num grande processo de

liberdade e, também ele, de experimentacdo: com base na colagem de planos que se
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sucedem por ordem cronoldgica; ou contrariando a ordem, invertendo o sentido da
gravacao, tornando o movimento invertido e surrealista; ou diminuindo radicalmente a
duracdo do plano, provocando distor¢do no som e na imagem; ou criando jogos em que
me dirijo diretamente ao espectador; ou fazendo avancar o filme, recorrendo
sucessivamente ao jump cut; passando pela compilacdo de planos, tao caracteristica do

videoclip.

01:25-01:28 | Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 09 - Cruzeiro

Esta experimentacdao animava-me e, no final de cada pequeno filme, os planos deixavam

de ser pedacos soltos, para juntos num determinado ritmo produzirem significados.

Os participantes nao estiveram presentes na fase da montagem que ficou a meu cargo.
Na exibicdo da primeira montagem com o grupo de Vila Flor, apresentei o ficheiro da
montagem, vimos o filme e refletimos sobre alteracbes ao conteido e a forma.
Debatemos o facto de o conteldo por vezes se sobrepor a forma, influenciando a escolha
de um plano que estd desfocado (podendo ser colocada em causa a sua execucao
técnica), mas que é relevante. Noutras situaces, decidimos retirar os planos por ndo
serem essenciais no conteudo e na forma. O desfoque, quando erro técnico, é algo que,
de uma forma geral, é rejeitado pelos estudantes. Num processo como este, que parte da
experimentacdo, é natural a existéncia de erro e reforcamos esta ideia aos participantes.
Todas as oportunidades em contexto escolar sao boas para se abordar o Erro no processo

de aprendizagem.
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Na acao GRAVAR Sendim, e tendo em conta a distancia e o tempo que nos iria separar,
criei uma galeria online com as fotografias de making of produzidas com palavra-passe.
Este acesso foi fornecido na Fanzine referida anteriormente.

Neste caso, o grupo ndao acompanhou a fase de montagem e sé parte do grupo visionou

os filmes.

Teria sido importante criar dindmicas, mesmo a distancia, para conversar e debater

algumas opcgodes e existir maior participacdo dos grupos nesta fase.

Depois de refletir sobre este tema e ja a pensar na continuidade deste projeto, foi criada
a plataforma, j& mencionada neste texto, dedicada ao GRAVAR TERRITORIOS, que
contribuird para que, em projetos futuros, exista maior facilidade e garantia no acesso e

partilha de fotografias e videos.

Tendo em conta as circunstancias do ensino no ultimo ano (2020), existe maior
consciéncia e facilidade em aceder a uma reunido que permite encurtar distancias com
uma ligacdo na plataforma mais acessivel ao grupo, como é exemplo a criacdo de uma
reunido na plataforma Zoom. Também poderd ser criado um blog, no qual todos podem
publicar imagens ou sugestdes. Na fase de pds-producdo e para o debate que poderia
existir neste momento, a reunido ou partilha online podem ser solu¢des para criar

dindmicas a aplicar em agdes futuras.

Ndo pretendo entrar no tema do ensino a distancia, porque este projeto ndo tem este
carater, mas reconheco a existéncia de varias possibilidades no presente e no futuro para
melhorar as colaboragdes que acontecem entre pessoas que nao se encontram na mesma

escola, no mesmo lugar.
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3.5. Apresentacao dos objetos filmicos

Como referido anteriormente, as propostas das duas agdes de video tinham duragao de
24 horas. Um tempo destinado ao Andar e Gravar. A Pds-producdo ficou a meu cargo e,
pelo cardter das préprias acdes, ndo existia previsdo sobre se iria existir ou ndo a
producdo de objetos filmicos, pelo que também ndo estavam previstas datas e momentos

de apresentacao.

Estas apresentagdes aconteceram, no caso de Vila Flor, no auditdrio da Escola, que ja nos
era familiar, e no caso de Sendim a apresentacdo foi realizada em Picote (um dos lugares

no qual andamos e paramos para gravar).

O mapa videografico da agdo em Sendim foi apresentado pela equipa do Museu nos
Encontros da Primavera®. Existiu um encontro casual no dia anterior com trés jovens que
participaram no GRAVAR Sendim. Em conversa foi comunicado o horario da apresentagao
e o convite para aparecerem. No dia seguinte 13 estavam as 14:30 como combinado.
Passo a citar a descricdo que Samuel Guimardes faz deste momento, “ficaram atras a
espera... Vimos a sequéncia toda e eles a comentar, a identificar os lugares, quem fez...”

(Samuel Guimaraes).

O filme documental da a¢ao em Vila Flor foi apresentado na escola e estiveram presentes
os participantes. As reac¢des foram proximas da descricdo feita anteriormente e que
acontece por estes se relacionarem com o filme de diversas formas ja referidas: atores;

autores; e — acrescentaria neste momento — espectadores.

Na fase de apresentacdo, jd ndo estamos tdo predispostos a analisar todos os planos,
mas, se nos libertarmos dessa parte, suspendemos a realidade e entramos na tela. A tal
parte inexplicdvel no cinema, em que sorrimos e choramos com os atores, deslumbrando-

nos com as folhas das arvores que dancam e nos 31" de duracdo do filme alternamos

49 X111 Encontros da Primavera (Conferéncias do Douro, 2018). Antropologia, paisagem, sentidos: pesquisa e
arte da/na paisagem”. 7-10 de junho, 2018, Picote (Miranda do Douro).
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entre a sala e as imagens na tela, entre o Real e o Imaginado, até entrar a ficha técnica e

ligarem as luzes. E o cinema...

01:54-02:07 | Making of GRAVAR VILA FLOR (parte 1)

No final da apresentacdao do filme de Vila Flor, percebo dois focos de interesse nestes
filmes, produzidos em contexto escolar: o seu caracter etnografico e a sua contribuicao
para questionar a identidade de um territério.

Do carater etnografico, baseio-me nas respostas as perguntas e, em particular, duas
respostas que se repetiram: “tenho medo de cobras”; “tenho medo de nao voltar a ver os
meus filhos que estdo emigrados”. Questionei-me se estes sdo medos de também de
guem vive no litoral, no Porto ou em Lisboa, ou se ndo sdo caracteristicas de quem vive

num interior rural e desertificado. Para melhor responder a estas questdes, importa mais

trabalho de campo e gravar mais territérios.

No entanto, na partilha destes objetos filmicos podemos contribuir para o
guestionamento da identidade de um espaco e de um territdrio situado no interior do
pais e sobre o qual ainda prevalece a imagem do lugar “para passar férias, para
escapadelas de fim-de-semana, programas de televisdo e publicidade para a exceléncia

de produtos nacionais” (Domingues: 28).

O Douro é uma terra com excesso de identidade. Viver com excesso de identidade
resulta desta oscilacdo entre a representacdo e a realidade, entre o Douro dos
azulejos da estacdo do Pinhdo ou as fotos de Domingos Alvdao e a magoa dos muitos
gue acham que a mudanca é estrago...

(Domingues: 144)
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Nestas apresentagOes teria sido importante envolver mais a comunidade escolar que
esteve ausente. A apresentacdo sera uma forma de devolver as pessoas a sua
colaboragdo, para além de poder contribuir para dar continuidade as relagdes que se
iniciaram na partilha. E ainda um momento de reconhecimento e valorizacdo do trabalho

realizado pelos participantes.
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Capitulo IV

Memorias da Viagem

Na fadiga do regresso preparam-se as sinteses vindouras.
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Introdugao ao capitulo

No final das acbes e depois de apresentar os objetos filmicos, a sensacdo era de grande
cumplicidade entre todas e todos os que participaram na producdo daqueles filmes, como
guem guarda todas as vivéncias de uma viagem na qual se partilham duvidas, sonhos e
descobertas. A sensac¢do era também de perda, como se nada voltasse a ser igual ao que

era antes dos acontecimentos da viagem.

Pude observar e escutar:

e A dimensdo que o lugar ganha quando paramos para o observar e escutar.

A relacdo de presenca real, de observacdo, decisdo e interpelacdo, e a

videografica, em espelho, de (permanente) observacado e decisao.

e Aimportancia da cdmera no estabelecimento de novas relagdes.

e A cumplicidade que une o ser humano na partilha dos medos e desejos.

e O Andar que coloca todas (nds) pessoas lado a lado e anula, ou pelo menos dilui,
as hierarquias.

e O papel do cinema na dinamiza¢do de grupos de trabalho e como detonador de

relagdes de colaboragao entre os diversos participantes.

Tudo parecia fazer sentido e ser de grande valor para ser partilhado, mas a minha
percepg¢do nao estaria a ser influenciada pela animagao da descoberta e “pela embriaguez

da viagem” (Onfray, 2019: 50). Seria importante escutar os participantes.

Neste sentido, aconteceram duas conversas de grupo: uma conversa com um grupo de
guatro alunas participantes na agcdo GRAVAR Vila Flor; e uma conversa com elementos da

equipa do SE-MD, presentes na agdao GRAVAR Sendim.

4.1. Conversa com os participantes

Foi realizada a transcricdo do que inicialmente seria, em termos de exercicio de técnica

de recolha de dados qualitativos, uma entrevista semi-estruturada, mas que acabou, de

facto, por ficar mais préxima da natureza da conversa de quem lembra a viagem que fez

92



Gravar Territorios

hd muito tempo, e na qual ha momentos em que todos falam ao mesmo tempo e
momentos de siléncio. Naguele momento, as duvidas deixaram de existir, parecia que

nao tinha passado tempo algum e que nos conheciamos ha muito tempo.

Quase trés anos passados e as jovens lembravam-se ao ponto de referirem frases que
aparecem no filme em que foram intervenientes ativos e descreverem acontecimentos e
lugares. Esta conversa, com tempo limitado num intervalo de duas aulas, é outro dos
momentos que ndo esquecerei do meu percurso na Arte e Educacdo, no ambito deste
mestrado. Fiquei s6 a ouvi-las falar comigo e entre si, a terminarem as frases umas das
outras, a medida que as memédrias voltavam a ser presentes e recordavam os momentos

do GRAVAR Vila Flor.

De seguida, apresento, sob a forma de texto com entradas, uma selecdo de excertos
destes dois momentos de conversa. Assumo aqui o risco de ndao optar por uma
transcrigdo integral destes momentos e do seu posterior tratamento, mas penso que se
coaduna mais com o formato deste texto a insercdo de didlogos que fazem parte, de

algum modo, do universo das praticas do video e do cinema.

Primeiras memaorias:

“O que me lembro mais...Foi andarmos por Vila Flor a filmar... (Maria)... No museu
(Joana)... A igreja! Interagir com a Vila, nds vivemos cd, mas nem sempre saimos e falar
com... (Maria) ... E falar com as pessoas... (Ana Rita)... e falar com as pessoas e visitar os
marcos historicos (Maria)(Risos)... Lembro-me daquela parte do video que fizemos, de

uma senhora a dizer que ndo sabia ler nem escrever...”(Ana Rita).

Das perguntas feitas as pessoas da Vila

“Se fosse o ultimo dia, o que é que fazia? (Ana Rita)... Qual era o nosso maior medo?
(Joana)... O que o fazia feliz? (Maria)... Sim, e qual era o sonho da pessoa?... E foi ai que o

senhor respondeu que era saber ler e escrever.” (Joana)

93



Gravar Territorios

Das respostas dadas as perguntas pelas pessoas da Vila

“Familia (o que mais amam), o medo era dos bichos (Ana Rita)... J&d ndo me lembro
(Maria)... Toda a gente dizia que era das cobras (Ana Rita) (Risos)... Ah, pois era... Aquela
senhora, a cabeleireira, nds faldmos com ela (Maria)... Tinha o cGo a porta (Joana)...
Gostava da natureza e dos animais, é a que me lembro mais (Maria)... E também na
entrevista aos professores, foi na altura do sarau, no ultimo dia, fomos a sala, fomos a

secretaria.” (Ana Rita)
Sobre, o Andar e Gravar — o que mais teve interesse no processo vivido

“Eu, sinceramente, gostei das duas partes, primeiro mexer com as mdquinas porque eu
me identifico com as mdquinas desde muito pequenina e fago trabalhos com os meus pais
e depois a parte de entrevistar pessoas é sempre bom conhecermos um bocado das
pessoas, do sitio onde nds estamos, gostei das duas partes. (Ana Rita)

Mas eu acho que gostei mais da parte de..., da parte de andarmos, do que da parte
prdtica do que aprender a mexer com as mdquinas. Um era importante para a outra, ndo

podiamos andar na parte prdtica sem aprender a mexer nas mdquinas...” (Maria)

Sobre as alteracbes que ocorreram na atitude perante a gravagdo das respostas ao

guido de perguntas.

“Jd nGo me lembrava dessa parte (Maria)... Foi naquelas escadas... (Joana)... Ai pois foi...
ndés estdvamos mais para a brincadeira do que a responder verdadeiramente e depois,
tipo, a medida que iamos respondendo Id, ficava um bocado mais profundo...
(Maria)(Risos)... Eu lembro-me muito dos planos, aqui..” (aponta para o rosto em

indicacdo de grande plano) (Maria)
Sobre o cinema como detonador no estabelecimento de novas relagdes

“Da convivéncia, estavamos todos juntos focados num projeto so, pronto isso também nos
ajudou a dar mais uns com os outros, a falarmos mais, a divertimo-nos. (Maria)...

Especialmente nds, ndo? (Joana)(Risos)... NOs na altura ndo faldvamos, estdvamos
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zangadas “entre aspas” e depois com o projeto, ficdmos juntas numa parte e foi ai que

comegamos a voltar a falar.” (Maria)

Sobre a relagdao com o lugar no contexto da a¢ao

“Acho que foi... por exemplo, nds vivemos aqui desde que nascemos e ndo interagimos
com o sitio em que nascemos tanto como quando foi o projeto ... talvez nos ajude a
recordar mais quando formos embora, vai ficar uma memdria boa da escola, porque nem

sempre as memodrias da escola sdo boas.” (Maria)

Sobre a apresentagdo do filme

“Acho que também torna especial termos sido s6 nds a ver, ndo sei, gosto das duas
possibilidades. (Maria)... Acho que merece a pena, foi um momento nosso unico que
vamos levar para a vida, entdo porque ndo mostrar as pessoas aquilo que nds fizemos...

deve ser sempre valorizado.” (Ana Rita)

Sobre o0 momento em que entrevistaram os colegas mais velhos e na alteragdo das

relagGes pré-estabelecidas devido ao contexto e provocado pela camera

“Foi fixe...(Ana Rita)... Com os mais velhos? Intimidados. (Joana)(Risos)... Mas nos
tinhamos uma, ... como é que se diz... falta-me a palavra... (Maria)... Razdo. Pretexto?
(Paula)... Autoridade (Joana)... Autoridade, ndo é bem autoridade, tinhamos uma desculpa
para falar com eles e nds estdvamos intimidadas, mas nds, ao termos a cdmera, se calhar
eles também estavam intimidados! (Maria)... Estdvamos todos intimidados!
(Joana)(Risos)... Depois habituadmo-nos. (Maria)... Um deles respondeu que tinha medo de
morrer e ficar sozinho... Como é que lidavam com as respostas? (Paula)... Hd sempre uma
surpresa, mas depois relacionamo-nos, identificamo-nos com o que a pessoa diz e
compreendemos. (Maria)... Havia vezes em que as pessoas acabavam de responder quais
eram os medos, havia pessoas que diziam ficar sem a familia e nds ficdvamos paradas,
parece que ficdvamos naquele mundo, isolados e acorddvamos quando nos diziam

“proxima pergunta”...” (risos) (Ana Rita)
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O tempo era curto para aquela conversa e as duvidas sobre a relevancia das agdes
GRAVAR e ANDAR, para aproximar as pessoas ao lugar e as pessoas que o habitam, eram
esclarecidas na conversa. Tempo para mais duas observagdes importantes que
contribuem para perceber a alteracdo e educacdo do olhar: a alteracdo do espaco depois
de o ver através da camera e a alteragao do olhar no visionamento de objetos

fotograficos e videograficos.

Existiu algum espago que vissem de outra forma por olharem através da camera

“A Praga do Rossio. (Maria)... Era isso que ia dizer. (Ana Rita)... Fica muito muito bonita

nas cdmeras e passo Id todos os dias para vir para a escola e nem sempre olho.” (Maria)

Ja depois de nos despedirmos, a Maria, por iniciativa prépria, aborda a sua relagdo com o
cinema e com as imagens e a contribuicdo da acdo para alteracdo de comportamentos e

escolhas.

“Esqueci-me de dizer que por ter aprendido a parte técnica das mdquinas e assim, dos
planos, acho que comecei a prestar mais atengdo nos filmes, houve ali uma fase em que
eu gostava muito de fotografia e agora os meu filmes preferidos sdo aqueles que as
pessoas acham aborrecidos, mas eu acho interessante por causa da cinematografia e

agora presto mais aten¢do a isso...” (Maria)

Depois de tudo o que as estudantes disseram, retenho que as jovens:

e Recordam as perguntas e respostas que fizeram.

e Referem a importancia que teve para estarem na vila de outra forma e
conhecerem as pessoas que a habitam.

e Aalteragdo que a percepgao do espaco sofre, depois de ser enquadrado.

e Apontam a relevancia de trabalharem em grupo para um mesmo objetivo e a
transformacdo nas suas relagdes.

e A identificacdo com as pessoas que partilham emocgBes nas respostas as
perguntas.

e A camera como factor que contribui para alterar hierarquias nas relagées.
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e Aalteracdo do olhar perante filmes ou fotografias.

No final da conversa e depois de ter parado a gravacdo, uma das jovens (Ana) informa-
me, muito orgulhosa, que entrou num concurso para participar no Festival do Tua com
uma curta-metragem e foi a vencedora dos cinco municipios.

Naqueles 20’-30’ durante a conversa, a sensa¢ao era de que ndo tinha passado tanto
tempo e a cumplicidade existente naquela partilha foi talvez o dado mais importante a
retirar dagquele momento... Mesmo depois de as perguntas acabarem, continuaram a

lembrar e a conversar sobre o tempo de GRAVAR Vila Flor.

4.2. Conversa com a equipa do eu sou paisagem (SE-MD)

A conversa com a equipa do Servico Educativo do Museu do Douro centrou-se nas
motivacdes e formas de atuacdo desta equipa, na sua participacdo nas duas acles —

GRAVAR Vila Flor e GRAVAR Sendim — e nas memodrias.

A equipa do SE-MD esteve presente de varias formas, ndao definidas previamente, mas
gue acontecem com naturalidade na forma como se relacionam com o lugar ou com os
acontecimentos. “Em Vila Flor fomos mais mediadores e produtores, claramente, e, em

Sendim, acho que fomos mais participantes.” (Marisa Adegas).

Uma equipa que sai do museu para se aproximar dos lugares e das pessoas, mas que se
afasta da ideia de arte comunidade ou do animador e artista que mexe com a
comunidade, mas na possibilidade de nos encontros e objetivos comuns serem criadas

comunidades.

“Ndo acredito que existam comunidades, a ndo ser nas que ainda vdo vir ou as efémeras
que acontecem quando nos encontramos todos,... deixa ver o que a gente faz em
conjunto?... e neste projeto em concreto, aconteceram vdrias situa¢des destas.” (Samuel

Guimaraes)
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A valorizagao dos processos mas, acima de tudo, dos acontecimentos que contribuem

para a criacao de relagdes e comunidades e que ndo sao mensuraveis.

“Se quisermos polarizar... o que é interessante ndo é tanto se vai acontecer um filme
fantdstico no dominio das aprendizagens, mas sim o que acontece ali... € tudo muito

pouco factual... ndo é palpdvel..." (Samuel Guimaraes).

A necessidade do caminho para criar algo, um filme, um poema, ou uma musica.

“Ndo.... O caminho, a conversa sobre o que tocas, ... 0 caminho é mais importante do que
chegar ao rio e fazer uma musica. O que tenho de memoria, ndo sei se foi de artista... a

principal missdo foi de os ouvir, de receber... do que tentar construir algo.” (Filipe Marado)

A importancia de deslocar a A¢do para fora da escola e o papel do Andar e do caminho
na ativagao das rela¢Ges e deslocacao das hierarquias existentes e pré-estabelecidas na

escola.

“Ha o museu, a escola, a junta de freguesia.... por isso é que estas opgOes de sair, de vir
para a rua, sair do espago que “eu” conhecgo, tanto no de Vila Flor como Sendim, é mesmo
muito importante... estd tudo muito definido e aqui hd uma deslocagdo, entrei onde néo
podia, entrei onde nunca fui e sdo ativados, por alguns principios que a gente acredita... A
relacGo da caminhada, ndo hd frente a frente, é menos impositivo, uns ficam para trds, é
menos hierdrquico, ndo é uma sala de aula... (em que a coisa estd mais definida), por
exemplo, tu que estds a orientar o workshop tiveste a liberdade para ficar para trds a

gravar...” (Samuel Guimardes)

Em Vila Flor foi importante o erro no processo de experimentacdo e sobre esta liberdade
para errar a Marisa realca o seguinte: ”... naquela liberdade havia a possibilidade de eu
ndo ter que ser extraordindrio e essa possibilidade dava alguma tranquilidade...

experimentar sem ter de tirar Bom, Muito Bom...”

Retenho desta conversa:

e Aaprendizagem e a transformagdo que acontecem nas tensoes.
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e O potencial na alteracdo de relagGes pré-estabelecidas existente no Andar e a
importancia desta acao para o processo de criagao.

e A leveza e aprendizagem que podem existir se, no processo, nos permitirmos
errar, sendo para isso importante a inexisténcia de uma avaliagdo.

e A impossibilidade de medir o que nao é mensuravel: as relacdes, as comunidades

efémeras.

30:08-30:09 | Filme GRAVAR VILA FLOR

No final das acdes, da producdo dos filmes e depois destas conversas, a resposta a
guestdo desta investigacdo era respondida.
No Andar e no Gravar é possivel aproximarmo-nos das pessoas e dos lugares que

habitamos. No caminho aproximamo-nos, ainda, de nds préprios.
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Conclusao

Na viagem, apenas se descobre aquilo que trazemos connosco.
(Onfray, 2019: 28)
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No inicio desta pesquisa, pressupus que a mais-valia das acdes era a aprendizagem sobre
a linguagem cinematografica e a sua contribuicdo para o desenvolvimento da literacia
visual dos jovens participantes. No entanto, no processo, a experiéncia e o saber da
experiéncia, provocados pelos encontros, pelas paisagens e pelos lugares, nas propostas
andar e gravar, provocam transformagdes que acontecem em cada um, ndo sé nos

sujeitos, mas também nos agentes. Nas pessoas.

No seguimento da aprendizagem que acontece a partir da experiéncia, sera importante
partilhar duas reflexdes de Larrosa Bondia a partir de Walter Benjamin, sobre uma
sociedade centrada na aprendizagem de informacdo em exclusdo da experiéncia. “Nunca
se passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara. Em primeiro lugar pelo

excesso de informac3o. A informacdo n3o é experiéncia”. (Bondia, 2002: 21°°)

A viagem que esteve sempre na base de todo o processo é muito rica em proporcionar
experiéncias que partem, muitas vezes, do imprevisivel que acontece no percurso. Sair da
sala de aula e ocupar outros espacos da escola; sair da escola para andar na vila; sair da
vila para andar nos montes; para além das viagens do artista/professor/investigador
desta acdo, que faz literalmente a mala para sair do Porto e fazer vérias paragens: Régua,
Vila Flor, Vagos e Sendim. Onfray conduziu-nos para melhor entendermos as
possibilidades da viagem e reconhecer que o seu carater experimental, quando mudamos

de lugar e de referéncias, pode ser detonador de descobertas sobre nds proprios.

Nesta viagem, nos encontros, nos lugares, nos percursos, aconteceram mudancas
enquanto artista, investigadora e educadora. Talvez a maior experiéncia é a de que na
arte e educacdo ndo posso deixar o artista de parte para ser professor, ndo posso deixar
de ser professor para ser sé artista ou investigador: somos uma soma. Nesta soma existe
uma partilha genuina das experiéncias onde se proporcionam contextos de

aprendizagem.

50 Bondfa, Jorge Larrosa. (2002). Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia. Revista Brasileira de
Educagdo [online], n. 19, pp.20-28. (Consultado em 19 de dezembro). Disponivel em:
https://www.scielo.br/pdf/rbedu/n19/n19a02.pdf
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Refletindo no campo do ensino das artes visuais e sobre a impossibilidade de se ensinar
Fotografia ou Cinema, ja que ndo se pode ensinar a ver..,, cito uma frase que ficou
gravada desde os tempos de estudante de fotografia — a resposta de Gérard Castello

Lopes a pergunta: pode ensinar-se fotografia?

A minha resposta é ndo. Pode-se ensinar a técnica, o manuseamento correto da
maquina, a escolha certa dos tempos de exposicao, as virtudes da profundidade de
campo, os mecanismos complicados da revelagdo e da ampliagdo, as regras antigas
da composicdo. Pode até ensinar-se a imitar o que os outros fizeram. O que nao se
ensina (o que ndo quer dizer que ndo se aprenda) é a ver. E é bom que assim seja. Se
todos tivéssemos o olhar de Cartier-Bresson, todos fotografariamos como ele, o que
além de mondtono seria triste. A aprendizagem do olhar faz-se sé.

(Castello Lopes, 2001: 100-101)

Nas acdes em Sendim e Vila Flor, mas principalmente em Sendim, existiram muitos
momentos no percurso em que alguém fica para trds ou corre para se adiantar ao grupo e
gravar algo que os seus sentidos identificaram. Neste tempo, lento, de escolha de ponto
de vista, de realizacdo de enquadramento e foco, enquanto se olha pela pequena janela

da camera pode acontecer a aprendizagem do olhar.

Descrevo uma situagdo que observei no visionamento de algumas cenas gravadas: um
dos participantes, Amilcar, revé a gravagao que realizou, de alguns segundos, no plano
fixo de uma arvore — estava vento e as folhas moviam-se numa espécie de dancga. O jovem
surpreendeu-se com a beleza das imagens como se visse aquela arvore pela primeira vez
e, tal como a Praca do Rossio “ficava muito bem nas cdmeras,” também aquela arvore
nao seria mais a mesma ao olhar do Amilcar.

Segundo Manoel de Oliveira: “O cinema da-nos uma visdo da vida. E a vida é um
mistério”.>!

Nao me atreverei a definir cinema nos sentidos tdo amplos e diversos que pode ter,
porque ha sempre algo indefinido no cinema. Ele tem a capacidade de nos retirar do

nosso contexto e, por momentos, ha algo que me atreveria a dizer: magico.

51 https://expresso.pt/cultura/manoel-de-oliveira-a-vida-e-uma-derrota=f902060, consultado em 16 de
dezembro de 2020
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A Praca do Rossio ganha outra luz e as folhas da arvore a mexer sdo danga. E Real e
Imaginado ao mesmo tempo. Talvez a melhor explicacdo que tenho para esta capacidade
dupla do cinema é a descrigao que um dia uma crianga me fez no contexto das oficinas do
Real e Imaginado do Olho Passarinho. Coloquei a questdo: o que é o Real e Imaginado?
Uma das criangas respondeu que ndo era possivel existir Real e Imaginado; logo a seguir
um dos seus colegas argumentou: “é possivel sim, no cinema estamos na sala que é real e
o filme é imaginado, o Cinema é Real e Imaginado ao mesmo tempo.” Adotei e partilho
esta definicdo que talvez ajude a entender a dificuldade em definir cinema, que vai para

além de registar movimentos.

Também a viagem apresenta este duplo carater entre real e imaginado. Quando o Andar,
que também tem na sua caracteristica o movimento, acontece em grupo, somos um
BANDO, uma comunidade efémera. Construimos juntos um espaco e transformamos o
lugar e os seus significados (Careri: 51) e a “educacdo acontece na convivéncia, de

maneira reciproca entre os que convivem” (Pacheco)?”.

Voltando ao olhar e ao processo de gravagao de imagens, mais concretamente ao papel
da cdmera no estabelecimento de novas relagcdes com o lugar e com as pessoas. Durante
este processo de producdo de filmes, ocupamos espaco onde os participantes nunca
tinham estado daquela forma, seja noutros espacos da escola — espaco polivalente,
cantina, secretaria, gabinete do conselho diretivo, campo de futebol —, seja na vila -
museu, gabinete do presidente da cdmara, supermercado, cabeleireiro, café, farmacia,
rua, etc. O elemento facilitador e de mediacdo da nossa presenca foi a cdmera e o que
nos levava ali: Gravar os espac¢os que ja existiam e ouvir o que as pessoas tinham para nos
responder as nossas questdes. A maioria das pessoas aceita com naturalidade a nossa
presenca, porqgue levamos connosco uma camera e vamos GRAVAR, vamos eternizar o
lugar e as pessoas, criar memaria. O fotografo André Kertéz vai mais longe e refere que “a
camera é a ferramenta para através dela encontrar uma razao para o que nos rodeia.”

(Kertez, cit. por Sontag, 2012: 199)

52Zpacheco, José. “Suicidios”. (Consultado em 19 de dezembro de 2020). Disponivel em:

https://www.educare.pt/testemunhos/artigo/ver/?id=12491&langid=1).
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Ndo se pode mesmo ensinar a ver, este € um percurso que se faz so6. A nossa tarefa
enquanto artistas/professores/investigadores serd criar oportunidades, condicdes,
projetos, viagens, encontros, para que o0s contextos e processos de escuta de
transformacao e aprendizagem acontegam...

A viagem ndo termina.

Na préxima paragem serd importante refletir em dinamicas, necessidades e contextos
para envolver os professores e a comunidade escolar.

O Andar e o Gravar sdo a¢les que podem integrar os processos de aprendizagem e
contribuir para um carater holistico da educacdo. Sera também importante proporcionar
momentos de apresentacdo publica (aberta a escola, as familias e a comunidade) e
refletir sobre a aproximacdo que as pessoas podem criar a escola e aos participantes
destes momentos de apresentagao, mas também para contribuir para o esclarecimento
de identidade de um espa¢o e de um territério situado no interior do pais, que se

encontra em risco de desertificagao e sobre o qual persiste a imagem do postal turistico.

Andar e Gravar para a educa¢do do futuro, na qual Edgar Morin (2002) afirma a
importancia de “ensinar a condigdo humana” onde o conhecimento de nds e do outro
deve levar ao reconhecimento do que temos em comum, com respeito mutuo pelas

diferencas e “diversidade cultural”.

Porque no caminho do GRAVAR TERRITORIOS as questdes sdo guido para o encontro das
pessoas, ndo consigo resistir, no final deste texto, a colocar mais questdes: as que nos
colocam perante a existéncia, nas palavras de Morin, e a que possivelmente fard parte do
guido para outra acdo do GRAVAR TERRITORIOS: o que é que queres ser quando fores

grande?

Conhecer o humano é, principalmente, situa-lo no universo e nao suprimi-lo. (...)
“Quem somos” é inseparavel de “onde estamos?” “de onde vimos” “para onde
vamos?” (...) Interrogar a nossa condicdo humana é, entdo, interrogar primeiro a
nossa condicdo no mundo?”(...) Somos resultado do cosmos, da natureza, da vida,
mas devido a nossa propria humanidade, a nossa cultura, a nossa mente, a nossa
consciéncia, tornamo-nos estranhos a este cosmos que nos é secretamente intimo. O
nosso pensamento, a nossa consciéncia, que nos fazem conhecer este mundo fisico,
afastam-nos tanto”.

(Morin, 2002: 51)
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Prosseguindo a viagem, enquanto Artista/Investigadora/Educadora, resta-me convidar

o/a leitor/a a Andar e Gravar Territérios. No caminho, olhar para a direita, para a

esquerda e de vez em quando para trds para ver o que antes nunca tinha visto.

01:21-01:25| Mapa videografico GRAVAR SENDIM: 10- Campo do Ricardo
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O meu olhar é nitido como um girassol.
Tenho o costume de andar pelas estradas
Olhando para a direita e para a esquerda,

E de vez em quando olhando para tras
E o que vejo a cada momento

E aquilo que nunca antes eu tinha visto,
E eu sei dar por isso muito bem

Sei ter o pasmo essencial

Que tem uma crianga se, ao nascer
Reparasse que nascera deveras
Sinto-me nascido a cada momento
Para a eterna novidade do Mundo
Alberto Caeiro
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