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EL MUSEO
DE MALAGA

A breve historia de este Museo es demostracién innegable
| de lo que pueden dos factores necesarios al triunfo de fo-
da empresa: perseverancia y entusiasmo. Sin una y otro, la aspi-
racién de los artistas malaguefios, que fué semilla generosa de
un puro ideal sin egoismos, jamés hubiese dado frutos, los esplén-
didos frutos que hoy se nos muestran con estéticas plenitudes, y
a través de las pdginas del presente Catdlogo: nuestro magnifico
Museo, orgullo del arte y de Malaga.

Desde las décadas insignes del maestro Bernardo Ferrandiz,
a quien, ya, pluma autorizada rinde, méds adelante, tributo hidal-
go de gratitud y admiraciones, aleteaba en los hombres que se de-
dican a la expresién de la belleza bajo el sol radiante y glorioso
de este verjel de Andalucia, la ilusién, por fortuna, ya realizada
de crear el Museo de Bellas Artes donde hallasen cobijo, con los
lienzos, dibujos y esculturas de los grandes maesiros de la anti-
giiedad, y las brillantes firmas del XIX, el acervo cromaético y lu-
minoso de las obras malacitanas. El ejemplo de Cadiz y de Sevi-
1la, y posteriormente de Cordoba, acicataba la ilusién, acrecida a
los nombres de José Denis, del gran Moreno Carbonero, de No-
gales, de Talavera, de Pepe Gartner, de Verdugo, de Gémez Gil y
de Alvarado, de Blanco Coris, de Jaraba, entre otros muchos mala-
guefios como pudieran agilmente saltar a las cuartillas desde la
pluma; y los de aquellos otros magnos artistas: Ferrandiz, el in-
menso Mufioz Degrain, Joaquin Martinez de la Vega, Emilio Océn,
el marinista, maestro de tantos que lo fueron, y Simonet, que,
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aunque nacidos lejos de las rosas de Malaga, entre ellas rindieron
tributo con el poder de su talento al gran ideal de la pintura y de-
jaron entre nosotros huella fecunda de su arte.

Pero, el ambiente de la urbe les era adverso o indiferente. Los
hijos del Sur se entregaban a las luchas de banderias entre mes-
naderos politicos, o a la codicia del negocio. Hasta nuestra Aca-
demia de Bellas Artes vino a ser refugio, o trinchera, donde, con
absurdos pretextos, ventilabanse las cuestiones de la caciquil za-
rabanda. El gusto de los ricos, degenerado, excluyd las obras ar-
tisticas del exorno de sus mansiones. Dejaron de venderse cua-
dros de firma, para decorar las estancias con cromos de litografia,
y los muebles més suntuosos con mufiecos de los bazares. Vence-
dora el alma fenicia, quedaron enterrados en los escombros de su
desdén por la belleza todos los anhelos artisticos.

Pero, en el alma fervorosa de un gran pintor, hoy patriarca
de la juventud que consagra sus afanes a la pintura, alentd, de
nuevo, el propésito de dotar a Malaga de un Museo.—[Hemos de
hacerlel—prometiése este laureado patriarca que es César Alva-
rez Dumont; y su entusiasmo prendié pronto en sus compafieros
y amigos. Don Anfonio Mufioz Degrain habiales, antes, prometido
llenar una sala con lienzos de su pincel, y de otros célebres, si
organizaban un Museo; y al liberal Mufioz Degrain acudimos es-
peranzados Alvarez Dumont, y Nogales, y el modesto autor de
estas lineas.

Poco antes, el ministro de Instruccién Piiblica, don Joaquin
Ruiz Jiménez, habia firmado una R. O. disponiendo la creacién y
' reorganizacioén de los Museos provinciales y municipales de Be-
llas Artes; y a esta superior disposicién nos acogimos deseosos
de que el propdsito granara. Don Jorge Silvela y don Luis de Ar-
minédn nos ayudaron eficazmente desde Madrid; y desde Malaga,
el presidente de la Academia de San Telmo, que Io era—por for-
tuna para nosotros—el entonces marqués de Casa Loring, don Ri-
cardo Gross y Orueta.

Por R. O. de 3 de febrero de 1915 constituydse el Patronato,
integrado por su presidente, o sea, el antedicho de la Acade-
mia, y los vocales don José Nogales Sevilla, don César Alvarez
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Nim. 1. Galeria de entrada al Museo de Bellas Artes

Dumont, don Diego Garcia Carreras y don Fernando Guerrero
Strachan en concepto de académicos, y don Narciso Diaz de Es-
cobar por la Comisién de Monumentos; honrdndose, ademas, con
la asistencia del Presidente de la Excma. Diputacién Provincial,
del Alcalde de la capital, y un representante del Cabildo catedra-
licio, cargo para el que fué designado el Arcediano de Malagay
académico de San Telmo don Eugenio Marquina y Alvarez, que,
felizmente, continiia. En calidad de secretario quedd nombrado
por la propia R. O. el Director del Museo.

Esta Junta de Patronato, venciendo no sencillas dificultades,
logré hallar local adecnado en la calle Pedro de Toledo, merced
a la generosa proteccion del marqués de Larios, propiefario del
edificio, que hizo compatible el alto precio del alquiler con nues-
tros someros recursos; y al auxilio eficiente del esclarecido litera-
to don Salvador Gonzalez Anaya, a la sazén alcalde de la cindad,
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Por R. O. de 21 de Julio de 1915, fué nuestro naciente Museo
declarado de utilidad piblica; y a virtud de tal declaracién obtu-
viéronse del Ministerio de Instruccion Publica dos subvenciones
para atender a los gastos ineludibles; y otra, del Excmo. Ayunta-
miento de Malaga, para igual meritorio objeto. Con auxilios tan
oportinos, procedidse a recoger cuadros, documentos histéricos
y arqueoldgicos, y objetos que se hallaban diseminados por cen-
tros oficiales y casas de propiedad particular. La Academia de
San Telmo ofreci6 el acervo de su antigua pinacoteca; y ya cons-
tituido el niicleo, como don Antonio Mufioz Degrain hubiera pre-
viamente accedido a nuestra esperanzada solicitud, se le ofrecid
la sala que era precisa para instalar, cual prometiera, los valio-
sos efectos del donativo. El 17 de Agosto de 1916, el grupo de
artistas y amantes de las artes vio premiado su esfuerzo; y en
sesion piiblica, memorable, cuyo relato se consigna en acta nota-
rial, inaugurdse solemnemente ¢l Museo Provincial de Malaga,
con asistencia de las autoridades de la ciudad, la Academia de
Bellas Artes y numerosas personalidades politicas y literarias.
En esta sesion, en la que hicieron uso elocuente de la palabra el
diputado a Cortes don Luis de Armifidn y el alcalde de Mélaga,
sefior Gonzélez Anaya, el insigne pintor don José Nogales Sevilla
hizo entrega al Patronato del Museo del espléndido donativo ar-
tistico de Mufioz Degrain hecho, segiin términos escritos en el
documento de donacidn, «para la ciudad de Mélaga y prohibien-
do que bajo ningtin concepto pueda destinarse en todo o en parte
a otro punto, debiendo conservarse integramente en el Museo
Provincial». El presidente del Patronato, en su calidad de presi-
dente de la Academia de Bellas Artes de San Telmo, don Ricardo
Gross, 1o recibié con palabras de gratitud y prometié cumplir to-
das las condiciones impuestas.

El donativo de Mufioz Degrain estaba integrado por diez y
seis cuadros del donante, diez de los cuales van reproducidos en
este Catdlogo; y otros—o6leos, dibujos y acuarelas—de Agrasot,
Martinez Cubells, padre e hiio, Casas, Sorolla, Domingo, Rosales,
Labrada, Robles, Picasso, Talavera, Carlos Haes, Ferrandiz, Cor-
tina, y dofia Flora del Castillo, 1a 1ltima discipula del maestro; y
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un retrato en bajo relieve de Miguel Blay, que, también, se repro-
duce en la presente publicacién.

El afio 1920, tuvimos que abandonar el local de la calle de
Pedro de Toledo en que estibamos instalados, por venta del in-
mueble con destino a una comunidad de religiosas; y no habien-
do en Madlaga, por entonces, edificio adecuado al alcance de los
recursos propios, la Academia de Bellas Artes acordo ceder sus
salones para albergar las pocas pero inestimables joyas que ya
formaban el Museo, entendiendo con certera y magndnima com-
prensién que este era el mejor modo de cumplir su misién protec-
tora y de fomento estético y cultural.

Desde la citada fecha, no ha cesado el Museo de ir aumen-
tando su caudal artistico mediante adquisiciones por compra, ce-
siones y depositos, descollando en estos altimos conceptos los

Niu. 2. Entrada a la Galeria de Antiguos
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del ilustre don José Nogales, que tiene cedidos al Museo muy
apreciable cantidad de cuadros de mérito, y varias vifrinas reple-
tas de curiosidades procedentes de su estudio de artista y de su
domicilio particular. Es también digno de mencién el depésito de
don Narciso Diaz de Escobar, consistente en otra vitrina con va-
liosos vestigios de arqueologia, tales como lucernas, vasijas, pla-
tos y otros restos romanos y arabes.

Durante el tiempo en que presidié el Patronato don Ricardo
Gross vinieron, asimismo, al Museo otros depdsitos importantes,
tales como una nueva vifrina con cuarenta y ocho objetos roma-
nos y érabes encontrados en las excavaciones efectuadas al pie
del Faro de Torrox; las dos esculturas de Pedro de Mena (ilustra-
cién niimero 20 del presente Catdlogo) que descubrié Moreno Vi-
1la en el Hospital Provincial; dos muy notables cuadros del maes-
tro José Denis, con asuntos de tauromaquia; el Cardenal, de
Emilic Sala; tres dibujos de Garcia Ramos; un Paisaje, claro y
vibrante, de Bermiidez Gil; y un boceto que doné Mariano‘Bertuchi,
obra de colores jugosos con escenas de vida arabe.

Ademds, y por iniciativas del sefior Gonzalez Anaya, que era
alcalde de la ciudad, la bellisima Virgen de Ia Concepcién, labra-
da en méarmol blanco, (grabado num. 48) que erigiase en la ne-
crépolis de San Miguel; y los dos curiosisimos trozos de mosdi-
co perfenecientes a una villa romana, cuyas reproducciones se
insertan en las paginas finales de este libro; mosdicos que fueron
encontrados en unas obras de desmonte del declive de la Alca-
zaba.

Por renuncia del sefior Gross, a quien los académicos y ar-
tistas que integran este Patronato guardan honda y sincera gra-
titud, por haberle encontrado siempre decidido a laborar con di-
ligencia en pro de los infereses del Museo—renuncia efectuada
en 1926, por circunstancias en absoluto ajenas a su honorable
actuacidon—vino a sustituirle el nuevo presidente de la Academia
de San Telmo e insigne y malogrado arquitecto don Fernando
Guerrero Strachan, que, siguiendo el ejemplo de su antecesor,
afanése por acrecentar el prestigio de la entidad que presidiera.
Desgraciadamente, la muerte del Sr. Guerrero Strachan le privé
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de llevar a cabo el programa de reformas y adquisiciones que
trazara con entusiasmo.

Sucedi6 al ilustre arguitecto, don Salvador Gonzélez Anaya,
quien se posesiond de la presidencia de la Academia de Bellas
Artes y, por ende, de la del Patronato del Museo, a virtud de Real

Nium. 3. Lna vista de la sala consagrada a Muiioz Degrain

Orden de 15 de abril de 1930 dictada ante la solicitud undnime de
los académicos malaguefios; los cuales vieron en el preclaro no-
velista, y compafero de Academia desde 1914, 1a voluntad enérgi-
cay el probado amor a las Bellas Artes que habian de elevar al
Museo a la altura excepcional en que dichosamente se halla,
solo en tres afios de desvelos.

Efectivamente, las esperanzas puestas en el sefior Gonzalez
Anaya comenzaron a dar 6pimo fruto apenas el notable escritor



tomd posesién de su cargo. Su primer éxito de monta fué conse-
guir para el Museo dos grandes cuadros espafioles, pertenecientes
al Ministerio de Estado: La metfa sudante, del glorioso Moreno
Carbonero, y La autopsia del corazén, del insigne Enrique Simo-
net. Siguieron a estas valiosas adquisiciones: la compra del her-
moso boceto de gran tamafio que pinté Bernardo Ferrandiz para
el techo del «Teatro Cervantes,» de Malaga; y el depdsito de ofras
obras de propiedad particular, entre las que merecen destacada
consignacién un 6leo de Herrera el Viejo, representando Un Apés-
tol, y otro, Azucenas y claveles, de Zurbaran, cedidos para su
custodia y exhibicidn en el Museo por el distingnido amafeur don
Antonio Pons, quien nos ha regalado con el mismo altruista pro-
posito una magnifica Cabeza femenina, de marmol blanco, origi-
nal de Agustin Querol. De todas estas obras de arte existen en
nuesfro Catalogo las consiguientes reproducciones.

|
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Niwm. 4.  Sala «Mufioz Degrain», con el dltimo cuadro del maestro
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Nim. 5. Sala «Ricardo de Orunetas, de pintores contempordneos

La implantacién de la Repiiblica hizo ascender ala Direccién
General de Bellas Artes a un malaguefio de los mas cultos, docu-
mentados y fervientes, que ha consagrado su-existencia a la exal-
tacién y al estudio de magnas cuestiones artisficas, al critico de
Pedro de Mena y de Gregorio Herndndez.—los dos extraordina-
rios imagineros, glorias del siglo XVII,—al insigne Ricardo Orue-
ta. El nuevo Director General ratific6, en nombre del gobierno de
la Repiiblica, el nombramiento del sefior Gonzilez Anaya, que
por estimulos de delicadeza habia presentado la dimisién;y de
acuerdo con este ultimo se afand en dotar a Mélaga de elemen-
tos artisticos imponderables. Merced a tan felices iniciativas, a la
autoridad oficial de uno, a la dindmica del otro, y al amor por su
tierra de entrambos, la Direccién del Museo del Prado, encarna-
da actualmente en don Francisco Javier Sanchez Cantén, y la del
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Moderno, que ocupa don Ricardo Gutiérrez Abascal, cedieron al
de Malaga numerosos cuadros y algunas pequeiias estatuas.

El Museo del Prado nos entreg6 en depésito alrededor de
treinta obras, entre las que descuellan una Piedad de escuela ale-
mana; el Martirio de San Bartolomé, firmado por Ribera, y otro,
San Juan Evangelista, de la escuela de este maestro; un Naci-
miento, de Antonio del Castillo, tal vez, su pintura mas noble; un
buen paisaje de Carracci; un Guido Reni, primoroso; dos bodego-
nes de Menéndez; y otros lienzos y cobres de escuelas flamenca,
francesa e italiana.

La aportacion del Moderno ha sido extraordinaria por su va-
lia, por el prestigio de las firmas, por la calidad de los cuadros,
por el nimero de las obras, que sobrepasan de cincuenta. Bastara
para demostrarlo citar algunas y los nombres de sus autores, casi
todos laureados con primeras medallas, y dos con el Premio de
Honor. Entre las mas selectas, destacan tres paisajes de Carlos
Haes; un boceto femenino de Casto Plasencia; la Esclava en ven-
fa, de Jiménez Aranda; EI quitasol rojo, de Francisco Domingo;
el Auforretrato, de Villegas; Una madre con sus hijos, de Fede-
rico Jiménez; dos lienzos con escenas de hiingaros, de Joaquin
Araujo; La :bendicién de los campos en 1800, de Salvador Vinie-
gra; ;A las armasl, de Juan Peyré; La destruccién de la Armada
Invencible, de José Gartner; el Flevit super illam, de Enrique Si-
monet; unos Caballos, de Regidor; La comunién de Ias monjas,
de Enrique  Mélida; Paisaje azul, de Juan Espina; La vision de
San Francisco-de Asis y La vuelta del trabajo, de Menéndez Pi-
dal; Regalo de bodas, de Carlos Vazquez; Jardin del Alcézar de
Sevilla, de Eliseo Meifren; La vuelta de Ia pesca, de Martinez Cu-
bells Ruiz; Costas de levante, de Morera y Galicia; dos pequiefios
lienzos de Maura, con ofros dos de Enrique Estevan; el Refrafo
del poefa Carulla, de Gabriel Morcillo; EI dragén y Ia bella, de
Fernando Labrada; un panneau con cinco paisajes, de Juan 'Angel
Goémez Alarcén; En el focador, de Casas Abarca; y entre ofras
pinturas de mérito, tres, de extranjeros afamados: Invierno en
Berlin, de Bela de Dery; estudio de Bohemia, de la pintora Jeanne
Thil; y una marina de F. Nicot. Ademds, hemos recibido la ma-
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queta en bronce de la figura ecuestre de Alfonso XII, que estd
emplazada en el Retiro, preciosa y pulida escultura de Mariano
Benlliure; Alcalde valenciano, que es otro bronce, de Ignacio Pi-
nazo Martinez; Una vieja, graciosa caricatura del mismo metal,
esculpida por Sebastidn Miranda; y EI alma de Castilla es el si-
lencio, cabeza de hembra campesina, de Marcos Pérez.
Posteriormente a estos envios, el infatigable Ricardo Orueta
dispuso ofros valiosos, con el propdsito de acrecer la importan-
cia considerable de la pinacoteca malacitana; y nos remitié varias
obras que fueron adquiridas por el Estado. Son, a saber: Refrafo
de caballero desconocido, de Vicente Lépez; Cipreses del Gene-
ralife y Camino del Higueral, de José Nogales; Marina del puerfo
de Mdlaga, de Burgos Oms; Arieffa, de Manuel Bujados; El juez
de paz de Castend, de Antonio Fillol; v Los salfimbanquis, de Jo-
sé Sudrez Peregrin, premiado en la 1iltima Exposicién Nacional.
Ademas, por gestiones del presidente, don José Alvarez Goé-
mez nos ha hecho objeto de una donacién imporiante, que consis-

Niu. 6. Otro aspecto de la magnifica sala «Ricardo de Orueta»
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te en dos cuadros antiguos, y tres modernos de pintores de la
solera malaguefia: José Denis, Horacio Lengo, y Xavier Cappa,
gue decoran actualmente la galeria de entrada al Museo. El Pa-
tronato, por su parte, adquiri¢ dos obras de autores de cuyas fir-
mas carecia: una luminosa marina, trabajo al pastel, de Alvara-
do; y un dibujo de Paco Sancha. También, nuestro compafiero de
Academia Francisco Palma nos ha hecho el regalo deuna Cabeza
del poeta Salvador Rueda.

El brillantisimo desfile de nombres de los artistas de mas ce-
lebridad en la Espafia contempordanea, la mayor parte de cuyas
obras pueden verse reproducidas en las péginas del presente Ca-
talogo, evidencia palmariamente la importarncia que ha adquirido
nuestro Museo desde que el sefior Gonzéalez Anaya advino, en fe-
liz’hora para los amantes del arte, a la presidencia del Patronato.
Su voluntad, su dinamismo, su ilustracién, sus entusiasmos, sus
influyentes amistades, todo lo puso, sin tibiezas; al servicio de
nuestro -ideal, de nuestro empefio: La Providencia; que ‘nos rige
con varios nombres misteriosos, premié sus dotes diligenfes al
llevar a Ricardo Orueta a la Direccién General. Ricardo- Orueta
—e¢l me perdone la falta de respeto con que le nombro, ya que me
cuesta drduo trabajo olvidar que hemos sido desde la infancia dos
camaradas entrafiables—es un amante de su patria, un malague-
fio que no pierde; y que al ascender, por justicia del Gobierno de
1a Repiiblica, al alto cargo en gue demuestra su preparacién para
el mismo, su gran culfura y su talento, apenas hablé con Anaya
de las aspiraciones del Patronato, mostrése propicio y espléndido.
Sin Ricardo Orueta, es seguro que atin no honraran nuestro Mu-
seo tantas y tantas firmas como enriquecen su Sala de pintores
contemporaneos, coleccion miltiple y magnifica que, tal vez, ex-
ceda en valores a las restantes de provincias, con una, o con dos
excepciones. La Direccién del Museo de Malaga se acoge a la oca-
sién oporfuna que este Catdlogo le ofrece, para rendir tributo pi-
blico a los dos hombres que han logrado realizar el milagro de
su grandeza.

Y he aqui, que ha ocurido cual en la cristiana parédbola.
Aquel granito de mostaza sembrado en el huerto, ya es arbol.
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Niwm. 7. Galerfa de Reproducciones Clasicas

Aquellas palabras ardientes de Alvarez Dumont, ya se han hecho
colores, figuras, contornos. La voluntad de unos pintores—Ber-
miidez Gil, Dumont, Nogales, y el que adereza estas cuartillas,
que, aunque hombre humilde y sin relieves, puso, también, en la
cruzada su volunfad, condicién tfinica que desborda de su modes-
tia—movieron otras voluntades de més eficacia y alcances. Aquel
granito de mostaza fué lo que puso la Academia para infundir vi-
da al Museo: sus cuadros antiguos, no muchos, y algunos de pin-
tores del XIX. Y unos vaciados, obtenidos del Casén de Repro-
ducciones. Y varias copias fofogréficas. Y unos vestigios arqueo-
16gicos. Y las vifrinas de Nogales. Tal fué la simiente fecunda, el
pobre grano de mostaza.

Pero, el Museo necesita, ya que tiene lo més preciado—un
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acervo de gran riqueza—algo mas que lienzos y estatuas. Necesita
local, espacio. Vive en estrechez tan extricta—dos galerias, y dos
salas que ostentan los nombres ilustres de Mufioz Degrain y de
Orueta—que guarda en sus desvanes muchas pinturas, por care-
cer de sitios para exponerlas. Los muros cubiertos de cnadros
agobian la mirada del visitante, con mengua de los méritos de
las obras. Hay que encontrar el local propio, con salones de pers-
pectiva para que puedan admirarse a la distancia conveniente te-
las de grandes proporciones.

Ardua labor. Por desventura, Malaga carece, y es lastima, del
edificio disponible, como aquellos que ofrecen sus amplios ambi-
fos a otros importantes Museos. Citemos los de Cédiz, Sevilla y
Cérdoba, para no desplazarnos de Andalucia. Vive al fraterno
amparo de la Academia, que ha renunciado totalmente a su local,
en beneficio de la existencia del Museo. Las salas de juntas y ac-
tos, 1a biblioteca, los pasillos, la direccién, fodo se encuentra in-
vadido por la pintura. La Academia se ve privada de realizar ex-
posiciones, de dar conferencias de arte, de convertir su biblioteca
en elemento piiblico de cultura; de existir, en una palabra.

Mas, aunque se constrifie, se sacrifica, casi se anula, genero-
sa, el Museo no luce como debiera, habida cuenta del tesoro que
exhibe, custodia, posee. Grata esperanza, sin embargo, anima a
los artistas que lo dirigen: la persistencia en el impulso. Y asi, la
empresa que alentaran Alvarez Dumont y Nogales; que inici¢ el
primer presidente, Ricardo Gross, con tanto éxifo; que protegid
con mano prédiga el glorioso Mufioz Degrain; y que ha culmina-
do en dos hombres de la voluntad incansable y el malaguefiismo
probado de Orueta y Gonzédlez Anaya, tendra por obra de ambos
el material coronamiento que su historial y la nobleza de sus pro-
positos reclaman.

Raraer MURILLO CARRERAS

Director del Museo

Mélaga, 1933.

—



SALA DE
ANTIGUOS

lo contiene esta Sala bastante niimero de obras para estu-
S\& diar debidamente periodo tan extenso y variado como el
comprendlda enire el alborear del Arte y el comienzo del siglo
XIX, pero, no obstante, exhibense en ella lienzos, tablas, cobres y
tallas excelentisimos; unos, pertenecientes a la Academia de San
Telmo, otros, al Estado, que los envié por no disponer de sitio
en el Museo Nacional, y algunos, en depésito, ya para mas eficaz-
mente asegurarlos, ya por el noble deseo de sus duefios de con-
tribuir a la creciente fama de este Museo qie, con encomio, suele
citarse en las més consultadas guias de viajeros.

Por exigencias del espacio a estas notas dedicado, solo se
mencionan aquellas obras que al visitante mds le puedan intere-
sar; por el periodo en que se ejecutaron, por la Escuela a que per-
tenecen, por la fama de sus autores, por sus bellezas, o por
cualquiera otra particularidad que las singularice y avalore.

La Piedad.—(Fotog. niim. 9). La Virgen sostiene a Jesiis en
sus brazos y, transida de dolor, apriéfalo contra su pecho. El
cuerpo, flaccido y desvaido del Crucificado, enérgicamente se
destaca sobre el manto oscuro de Maria.

La tragica escena se acentiia por desarrollarse en la tenebro-
sa oquedad de una gruta, de estrechisima entrada, por Ia que se
visiumbra el nubloso cielo y un paisaje abrupto y desolado.

Tabla perteneciente a la Escuela Germéanica de principios del
siglo XVI: las figuras tienen dos tercios del natural.

e



Apéstol.—(Fotog. nim. 10). Enérgica y expresiva figura cu-
yo fipo mas tiene de luchador impetuoso, de propagandista fana-
tico, de legislador inexorable y adusto, al modo del Moisés de
Miguel Angel, que de Apodstol persuasivo y sereno, cual correspon-

de a una doctrina de justicia y de paz.

Pero, su autor, Francisco de Herrera, florecié en tiempos en

Niiu. 8§ Escuela Espafiola.— Soledad.
Siglo XVI, signiendo modelo flamenco del XV.

—

que Espafia domi-
naba en el Mundo,
pujante y brava,y
su paleta, como
espejo claro, fiel-
mente reprodujo,
en fodos los mo-
mentos de su ac-
tuacién, la gran-
deza de nuestro
siglo de oro...

Es uno de los
mas admirables y
admirados cua-
dros de este Mu-
Se0.

La Adora-
cién de los Pas-
tores.—(Fotogra-
bado nim. 11). La
campesinainge-
nuidad, comun-
mente empleada
en el grafico des-
arrollo del evan-
gélico pasaje, sur-
je como condicién
primera en el cua-
dro. En lo funda-
mental y caracte-



Niwm. 9. Escuela alemana. —Piedad. Siglo XVL

Oleo. Procedente del Museo del Prado.



ristico ni uno solo de sus componentes fué olvidado; asi, el zagal
con el cordero a cuestas, y el muchacho, dispuesto a ofrendar su
juguete, como el anciano rabadédn y su esposa, llegan al Portal
para ver al Nifio Dios, que su Madre, complacida, descubre para
que la adoren. San José, en segundo término, estd defrds de Ma-
ria. Un robusto buey, que llena con su corpulencia el primer pla-
no de la izquierda, completa tan simpatica composicién.

Antonio del Castillo, en este gran lienzo, recuerda, por el vi-
gor del estilo, al Caravaggio.

San Jerénimo.—(Fotog. nim. 13). Con el habito de su or-
den y tocado con el capelo cardenalicio, el Santo ostenta un libro
en la mano izquierda, y con la derecha sefiala una trompeta, co-
mo indicando que su acento viene de la célica altura, punto de
partida de la Verdad que ¢l tan fervorosamente predica. Este lien-
zo, como ¢l que anotamos a continuacién, pertenece a la Acade-
mia de Bellas Artes de San Telmo, de Malaga, que lo tiene entre-
gado en depésito; y mide 1.92 X 1.14. Durante algiin tiempo, estu-
vieron ambos considerados como copias de Zurbardn, pero la
autoridad del insigne pintor Viniegra los autentificé como de los
pinceles del coloso exiremenio, asegurando que los dos semejan-
tes que se conservan en el convento de Capuchinos, de Castellon,
son las copias de estos originales. Cascales y Mufioz en su libro
Francisco de Zurbardn recoge esta afirmacién categérica de Vi-
niegra, que, igualmente, defienden innumerables criticos y pinto-
res que han examinados ambos 6leos. Las calidades de color del
San Jeronimo y el San Benifo estan lamentablemente obscureci-
das por inhabil restanracién, muy anterior a nuestros recuerdos.

San Benito.—(Fotog. niim. 14). Este cuadro es pareja del
anterior. El santo bendice el contenido de un jarrito de barro que
su mano izquierda sostiene. Cuando el homenaje a Zurbaran, los
dos cuadros estuvieron expuestos en Madrid. Aunque de igual ta-
mafio que el San Jerénimo, dificultades fotograficas nos han in-
ducido a estampar solamente un fragmento de la hermosa obra.

Florero.—(Fotog. nim. 15). En un jarrifo de Talavera, azu-

= =



Francisco pe Herrera, el Viejo.—Apéstol.
Oleo. Siglo XVII. Depésito de Don Antonio Pons.

cenas, claveles, y un capullo de rosa jintanse en precioso ramo.
Es ejemplar muy estimado, por la circunstancia de ser muy poco
conocido Francisco de Zurbaran practicando, aisladamente, este




AnTonio pEL Casmiiio.—Nacimiento.
Oleo. Siglo XVII. Procedente del Museo del Prado.
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género de pintura. Es propiedad de don Antonio Pons, que lo ha
depositado en el Museo con arfistico celo digno de encomio.

San Juan Evangelista.—(Fotog. niim. 17). Con estatica

Nim. 13. Francisco Zurearin.
San Jerénimo. Oleo. Siglo XVIL. Depésito de la
Academia de Bellas Artes.

DR

expresion, como si
las fantasticas
imaginaciones del
Apocalipsislas fu-
viere, realmente,
ante los ojos,
se ve al Apdstol
Bien Amado.
Aungue el vigo-
roso estilo de Ri-
bera se acusa con
brios, no esta cla-
ramente decidida
la auntenticidad de
este lienzo. Quizés
no sea sino una
copia contempo-
ranea del original.
De todas suertes,
la destacamosala
atencién de nues-
tros visitantes por
su gran mérifo pic-
torico.
Martirio de
San Bartolomeé.
(Fotog. niim. 18).
Vuelio de espal-
das, los brazos ex-
tendidos por liga-
duras que los fuer-
zan, el torso des-



NiiM. 14. Francisco ZurparaAN.—Fragmento del cuadro «San Benitos.
Oleo. Siglo XVII. Depésito de la Academia de Bellas Artes.

nudo, y 1a noble cabeza en escorzo, el santo, con estéica impasi-
bilidad, se deja despellejar por un sayon de innoble y feroz cata-
dura. El cuadro ostenta la firma de Ribera. Maestros muy enten-
didos y sagaces lo atribuyen, sin embargo, a Tiépolo, que imitg, en
ocasiones, el estilo robusto y vigoroso del inmortal Espasiolefo.

il




Num. 15. Francisco ZumBamRAN.—Azucenas y claveles.
Oleo. Siglo XVIL. Depdsito de Don Antonio Pons
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Nuu. 16, Escuela Sevillana.—El Nifio de la Pasidn.
Oleo. Siglo XVIL Dep. de la Academia de Bellas Artes,

— 29 —




Escuela de Ribera.—San Juan Evangelista.
Oleo. Siglo XVIL. Procedente del Museo del Prado.

Cabeza de San Juan de Dios.—(Fofog. niim. 19). Deli-
cadisima talla que, de modo misterioso y novelesco, llegd a este
Museo, en una cajita llena de sellos y precintos, pero sin ningin

gy




Procedente del Museo del Prado.

Jost pE RiseEra.—Martirio de San Bartolomé,
Siglo XVIIL,

Oleo.

Num. 18,

signo ni detalle por los que pudiéramos averiguar el nombre del
generoso donante.

Es arrancado frozo de la admirable imagen de San Juan que
decoraba uno de los pilares de la Iglesia de Santiago, y que fué
barbaramente destruida en los luctuosos sucesos de mayo de 1931.

El insigne Ricardo de Oruefa, en su excelente libro Pedro de
Mena, dice refiriéndose a ella: «El motivo, la posicion, y las lineas

==



Niu. 19. PEpRO DE MENA.

Cabeza del «San Juan de Dios», talla policromada. Unico

resto de aquella imdgen, una de las mads bellas del gran
escultor granadino.

=



Nim. 20. Pepro DE MENA.

La aparicidn de la Virgen a San Antonio. Tallas policromadas. La de la Virgen

con-algunas mutilaciones. Alto de cada figura 0.75. Depdsito de la Excelenti-
sima Diputacién Provincial.

T




Nim. 21. Escuela Espanola.
San Pablo. Oleo. Siglo XVIII. Depésite de
la Academia de Bellas Artes.

generales obede-
cen a la misma
inspiracion que la
Magdalena de Ma-
drid,la Santa Ma-
ria Egipciaca, del
Museo Arqueol6-
gico,y el San Juan
de Dios, de la igle-
sia de San Matias.
Debid ejecutarse,
—anade,—hacia
los afios 1678a181.

Aparicién de
la Virgen a San
Anfonio de Pa-
dua.—(Fotog. ni1-
mero 20). Es grn-
po incompleto por
faltarle el Nifio Je-
sas.

La Virgen Ma-
ria, sentada sobre
nubes y destacan-
dose sobre un fa-
blero verticalmen-
te colocado, esta
en actitud de en-

tregarle su Hijo a San Antonio que, de rodillas, los brazos exten-
didos y las manos abiertas, anhelante, lo espera, como el mas

preciado Bien.

Las figuritas son de medio tamafio, de minuciosa y delicadi-
sima talla. El grupo esta catalogado entre las que ejecuté Mena
en el tercer periodo de su fecunda produccién. Procede del Hos-
pital Civil de Mélaga, donde lo descubrié el sagaz y documenta-

]



do critico Moreno Villa, y figura como preciado depdsito de la
Diputacién Provincial.

Frutero.—(Fotog. ntim. 34). Lozanas peras llenan un plato
y se desparraman en la superficie de una mesa. En el fondo, des-
taca frondoso ramo de cerezas. Este cuadro y el siguiente que re-
seflamos son de Luis Menéndez y antafio formaron partes de la
coleccién del propio autor que figuraba en el Museo del Prado,
de donde ambos proceden.

Bodegdén.—(Sin reproduccién grafica en el Catdlogo). Una

sarta de chorizos
llena el tablero de
una mesa que comn-
tiene, ademas, un
cantarillo de an-
cha boca y un ba-
rrefio con un gran
pedazo de jamon.

Banquete de
mujeres y sol-
dados.— (Foto-
grabado mim. 40).
Pequetio lienzo de
escuela flamenca,
segfin Bredius, de
Jeorén Janssens.
Representa a tres
cortesanas lu-
josamente atavia-
das que rodean
amplia mesa con-
teniendo bandejas
rebosantes de fru-
tas. Una delasher-

N 22. RisueNo.—Virgen de Belén.
Oleo. Siglo XVIL. Depésito de propiedad particular.
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Nim. 23. Escuela espaiiola.—San Pablo.
Siglo XVIIl. Oleo. Donativo de Don José Alvarez Gémez.
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mosas pulsa un laud, aumentando con sus acordes el placer del
alegre gaudeamus. Dos soldados, vestidos con gentileza, les
acompafian en el yantar y en el beber, mientras un tercero les
sirve, porteando con risuefio semblante, una fuente bien abas-
tecida de golosas
viandas.

Visita de Ia
reina de Saba a
Salomén. — (Fo-
tograbado ntime-
ro 41). La reina de
Saba, de rodillas,
acompafiada por
dos bellisimas da-
mas de su corte,
dirigese a Salo-
moén, que ocupa
un frono situado
en el borde iz-
quierdo del cua-
dro, en actitud de
contestar las difi-
ciles cuestiones
que a su sabiduria
le someten.

Es un cobre
magnifico, con to-
da la esplendidez  yu, 24
de forma y de co-
lor del mejor tiem-
po de la escuela flamenca. Son de admirar en su hermosura los
graciosos anacronismos,—a que eran conscientemente aficionados
los pintores de aquellos siglos,—de los trajes y las preseas.

Escuela sevillana. Siglo XVIL Oleo.
Retrato de Bartolomé Esteban Murillo.

Paisaje.—(Fotog. ntim. 42). Desde unos pefiascos, cubiertos
de vegetfacion, cae el agua al fondo de un barranco. El terreno es

=



Num. 25. Escuela de Ribera.—Santo en oracidn.
Oleo. Siglo XVII. Depésito de la Academia de Bellas Artes.

abrupto y la tonalidad obscura; pero las lineas resultan movidas
graciosamente.

Algunos criticos han afribuido este pequefio cuadro al Pu-
ssino; pero es original de Anibal Carracci, segiin consta en el do-

—AR



Nam. 26. Escnela espafiola.—San Pedro.
Oleo. Siglo XVII. Depésito de la Academia de Bellas Artes.

cumento de entrega del Museo del Prado. Primitivamente, tan
sugestiva pintura decoré el palacio de San Ildefonso.

Cabeza de mujer.—(Fotog. niim. 43). Hermoso modelo
— 30



utilizado por Guido Reni en varias ocasiones. La clasica regula-
ridad del rostro confirmaria el juicio de un critico asegurando
que para acentuar la belleza de las formas, copiaba Guido, mar-
moles antignos, con predileccion las cabezas de las Niobes.

Martirio de Santa Apolonia.—(Fotog. niim. 45). La san-
ta, amarrada a un poste, eleva los ojos al cielo mienfras un ver-
dugo sostiene su cabeza, agarrandola por el cabello, para que

Nim. 27 Escuela de Alonso Cano.

San Francisco. Oleo. Depésito de la Academia
de Bellas Artes de San Telmo.

ofro le arranque los
dientes con unas te-
nazas.

Este lindo cobre
de Guido Reni, perte-
necié a las coleccio-
nes de los reyes Feli-
pe V y Carlos III.

El dios Pan.—Fo-
tograbado nmim. 47).
Entre los lienzos mas
valiosos que el Mu-
seo del Prado enviara
en depésito al nues-
tro, figura este, de es-
cuela italiana, mos-
trandonos al dios del
espiritu fecundante,
que tuvo culto reve-
rente por tierras de
Arcadia y de Argdli-
da. El pintor nos lo
exhibe no en la apa-
riencia de potfente
macho cabrio, sino en
la més humana de un
pastor joven, la sien



con corona silvestre,
y en las manos, no la
siringa de siete fu-
bos que ¢l soplaba en
las horas crepuscula-
res, para atraer con
sus sonidos a las sen-
suales ninfas de los
contornos, sino la
simple flauta de los
pastores. En su faz,
no bestializada por
los pinceles del maes-
tro, que la fijo perpé-
tuamente esquivando
las normas de los mi-
télogos, transpira un
anhelo nostalgico.
Parece que recuerda
las perfecciones de
Selene, a quien ama
con pasion loca. Jun-
to a las piernas del
Gran Safiro, el ma-
cho cornudo le rinde
adhesién de simbéli-

Nim. 28. Copia de Maurillo.—Concepcion.
Oleo. Siglo XVII. Dep. de propiedad particular.

co vasallaje. Una ninfa, que abraza la testa hirsufa del animal, y
un mancebillo que lo sujeta por un asfa y con la mano libre se
coge al flanco para impedirle movimiento, completan la intere-
sante y bien dibujada composicion.

La serpiente de metal.—(Fotog. niim. 48). Este pasaje bi-
blico, ha inspirado numerosos cuadros a los maestros del si-
glo XVII. Entre todos, destaca por su opulencia de color y gran-
des acierfos de conjunto, el que pinté Rubens, y existe en la ac-
tualidad en la pinacoteca del Prado, de donde este que reprodu-



cimos en la presente publicacién también procede, habiendo veni-
do a nuestra ciudad en calidad de depésito, por iniciativa del sub-
director del Museo del Prado, sefior Sanchez Canton.

Es de escuela italiana y mide 1.08 por 0.59. Representa al
pueblo israelita cuando acampaba en el desierto. Al fondo, las
tiendas del éxodo. Moisés aparece ante su pueblo, que se retuerce,

Niiu. 29. Axntonio pEL CasTiiio.—La huida a Egipto.
Oleo. Siglo XVII. Depdsito de Don Antonio Pons.

dolorido, bajo las mordeduras de las serpientes con que Jehova
ha castigado idolatricas rebeldias contra el terrible legislador. El
cual, por mandato divino, ha construido una serpiente de metal y
la ha expuesto en la altura de un poste, para que los culpables
puedan mirarla y sanar de sus crueles heridas, salvandose de es-
ta manera. El cuadro, de autor ignorado, tiene gran belleza dra-
matica y si no alcanza. la grandeza del que compuso y pinté Ru-
bens, tampoco carece de mériios.

AR



Niim. 30. Avara.—San Diego.

He aqui uno de los dos dleos con representaciones de

santos que figuran en nuestro Museo, originales de este

muy apreciable artista del siglo XVII. El cuadro, como

el que le sigue, es propiedad de nuestra Academia de
Bellas Artes de San Telmo.

—



Nim. 31. Ayari.—San Francisco.
Depdsito de la Academia de San Telmo.

La Concep-
cién.— (Fotogra-
bado nimero 49).
Pertenecié al Con-
vento de San Pe-
dro Alcantara, de
donde pasé al ce-
menterio de San
Miguel. Después,
con ocasién de las
transformaciones
en aquella necré-
polis realizadas,
retir6se de su re-
cinto. El Ayunta-
miento para evitar
su deferioro con
nuevos fraslados,
la deposité en el
Museo.

Segiin Orueta,
la linda estatuita
de marmol no fué
esculpida por Me-
na sino por Fer-
nando Ortiz, es-
cultor que en el
siglo XVIII labré
otras, de gusfo y
ejecuciéon muy se-

mejantes. La auforidad del gran critico malaguefio, que acatamos

respetuosos, nos releva de mds apreciaciones.

Huida a Egipto.—(Fotog. nim. 29). El entusiasta y docto
aficionado don Antonio Pons, a quien ya nos hemos referido con
anterioridad a cuenta de otros depdsitos de obras de arte, ha en-
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tregado a la direccién del Museo, estando ya en prensa el presen-
te Catédlogo, un bellisimo ¢leo de Antonio del Castillo, el gran
pinfor andaluz, del que poseemos otro cuadro de grandes dimen-
siones que representa un Nacimiento (Fotog. niim. 11). Con este,
de menor tamafio, que acaba de exponer el sefior Pons y que es
trasunto de una escena biblica—parece, al primer exdmen, una
Huida a Egipto,—el Museo de Malaga puede exhibir a la admi-
racién de sus visitantes dos maneras distintas de Antonio del Cas-
tillo, el que ademds de ser un pintor de excepcionales facultades
fué, también, uno de los pocos dibujantes de la centuria décimo
séptima.

El lindo cuadrito a que nos referimos padece excesivos refo-
ques que restan algiin mérifo a su belleza; pero, de todas formas,
significa para los malaguefios amantes de las bellas artes un mo-
tivo de satisfaccién el hecho de que figure la Huida a Egipfo en-

Nim. 32. Escuela flamenca.—Pais quebrado y frondoso con un puerto.
Oleo. Siglo XVII. Procedente del Museo del Prado.

—



Escuela flamenca.—Florero.

Oleo: Siglo XVIL_ Procedente del Museo del Prado.
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Niim, 35 Escuela de Rubens,—Ninfas y satiros. Oleo. Siglo XVIL Dep. de la Academia de Bellas Artes.
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Escuela de Rubens,—Caceria, Oleo. Siglo XVII, Dep. de la Academia de Bellas Artes,
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tre los cuadros mas apreciables de los grandes maestros anti-
guos, gracias al desinterés de su propietario don Antonio Pons,
coleccionista fiel a una patridtica conducta digna de encomio.




Escuela de Rubens.—Se insertan en este Catalogo cuatro
cuadros al 6leo que, sin vacilar, asignamos a la escuela del glo-
rioso artista flamenco. Son los sefialados con los niimeros 35, 36,
37 y 38, que representan tres escenas de caza, y otra de ninfas y
satiros. Orsados crificos atribuyen estas pinfuras al enigmatico
capitan y pintor don Miguel Manrique, que realizé en Malaga di-
versas obras de arte sobre el 1630, en particular, lienzos de carac-
ter religioso, de que estaban ornados algunos de los templos des-
truidos por las turbas en mayo de 1931.

Don Miguel Manrique, cuya verdadera filiacion se desconoce,
pues otros historiadores le apellidan Miguel de Amberes, aunque
no figura en la lista, harfo conocida, de los discipulos de Pedro
Pablo Rubens, pint6 imitando con gran propiedad el estilo del

Niiwm. 40. Escuela flamenca.—Banguete de mujeres y soldados.
Oleo. Siglo XVIL. Procedente del Museo del Prado.



Escuela flamenca.—Visita de la reina de Saba a Salomon,
Oleo. Siglo XVII, Procedente del Museo del Prado.




Niim. 42, Axigar Cappaccr.—Pais con cascada.
Oleo. Siglo XVIL. Procedente del Museo del Prado.

maestro citado, asi como a ofros grandes arfistas de su tiempo.
Indudablemente, los fondos de estas escenas de caza y el del cua-
dro sefialado con ¢l niimero 35, Ninfas y sdfiros, responden a la
manera rubeniana. Como podran ver los leciores del presente Ca-
talogo, ninguno de esfos cuafro cuadros carece de meéritos. Son
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Nitim. 43. Estilo de Guido Reni.

Cabeza de mujer. Oleo. Estudio de' las Horas de «La Nim. 44, Copia de Guido Reni,
Aurora», de la galeria Rospigliosi. Siglo XVII. Pro- Cabeza del Arcdngel San Miguel. Oleo. Siglo XVII.
cedente del Museo del Prado. Procedente del Museo del Prado.



Guipo ReENI.—Martirio de Santa Apolonia.
Oleo. Siglo XVII. Procedente del Museo del Prado.




de dimensiones idénficas 1.70 X 1.22 y constan como depésifo de

la Academia malacitana.

Degollacién de inocentes.—Oftro lienzo que no vacilamos
en recomendar a la atencidon del visitante es el que figura cata-
logado con el nimero 39. Esta Degollacion de los inocenfes un
poco mas pequefia que las cuatro obras anteriores, pues mide
1.20 ¢ 0.91, ha sido atribuida durante algiin tiempo a Lucas Jor-
déan, sin que la direccién del Museo tenga verdaderos motivos

Nim. 46. Gumpo RENL Qopia_
La Virgen en Contemplacion. Oleo. Siglo XVII. Pro-
cedente del Museo del Prado.

e

para fundamentar
tal atribucién al
maesiro italiano,
pensando en que,
como dice muy
atinadamente el
insigne critico
Sénchez Cantén,
todo aquello que
no puede hallarse-
le legitima e indu-
dable paternidad,
se le asigna a Lu-
cas Jordan. Su mi-
metismo pictdrico
es causa de fama-
NOS eXCesos, per-
judiciales en alto
grado al buen
nombre de un
maesiro carente
de peculiaridad.
Por tal razén, nos
hemos limitado a
poner el nombre
de Jordan entre in-
terrogantes.



Escuela italiana.—El dios Pan.
Oleo. Siglo XVIL Procedente del Museo del Prado.
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Nim. 48. Escuela italiana.—La serpiente de metal.
Oleo. Siglo XVII, Procedente del Museo del Prado,




Niu. 49. Escuela italiana,
Virgen de la Concepcion. Escultura de méarmol. Mutilada.
§Ito 1.17. Depésito del Excelentisimo Ayuntamiento.

—



Desnudo femenino.—(Fotog. niim. 50). La liberalidad y el
amor a las bellas artes de un malaguefio acaudalado, don José
Alvarez Gémez, ha enriquecido nuestra sala de pintores de la an-
tigiedad con este desnudo, que muestra en sus lineas corporales
la celsitud armoniosa de la femenil hermosura. El ignorado autor
represento, seguramente, en el modelo de Ia joven dormida a una
diosa,—cuyo nombre desconocemos—que suefia quizas con el hé-
roe desperfador de sus instintos. (Es Juno, madre de Minerva, y
esposa fecunda de Jtipiter? ;Helena sofiando con Péris? ;Ariadna
tal vez, en reposo, tras la seduccién de Teseo? Divinidad del viejo
Olimpo, o simple mortal, su figura tiene ‘el color, y la nobleza, y
la gracia de algiin maestro de la gran época del arte. El lienzo
adoleeia de algunos deterioros que han sido habilmente retocados.

Nim. 50. Escuela veneciana.— Desnudo femenino.

Oleo. Donative de Don José Alvarez Gémez.

T



Refrato de ca-
ballero desco-
nocido. — (Foto-
grabado ndm. 52).
Este cuadro, de
forma ovalada, fué
adquirido recien-
temente por el mi-
nisterio de Instruc-
cion Piablica y Be-
llas Arfes, el cual
lo destiné al Mu-
seo deMalaga, con
indicacion de su
progenifura ar-
tistica. Segin los
técnicos oficiales,
el autor es don Vi-
cente Lopez, pro-
digioso pintor de
refratos de co-

- Nim. 51. Escuela francesa.
ml‘%nzos Sje la cen- Retrato de un principe. Oleo. Siglo XVIIL
turia decimonona. Procedente del Museo del Prado.

Representa un
caballero—cuya filiacién afin se ignora—de unos setenta afios de
edad, de bondadoso y expresivo semblante y ojos risuefios; que
viste con sefioril elegancia levitén negro, chaleco blanco de an-
chas solapas, alto cuello, corbata de mintisculo lazo y camisa
blanca con botonadura de oro. Por fales prendas, se deduce que
este retrato fué pintado por don Vicente Lépez en los iiltimos afios
de su vida, tan fecunda para el arte espafiol. Cerramos con esta
bellisima obra la relacién de mmestros cuadros clasicos, por que,
si bien como antfignos maestros la clasificacién suele acabar en
el nombre glorioso de don Francisco Goya, este atildado y sere-
no don Vicente Lépez, aunque por su pintura pertenece a época
posterior, no hay que olvidar que, aun con diferencia en las eda-
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Niiu. 52. VicENTE Lopez. Retrato de caballero desconocido.
Oleo. Siglo XIX. Adquirido por el Estado.

des, fué coetdneo del glorioso autor de Los caprichos, cuyo
hosco y sefiudo semblante trasunt6 con tanta fortuna, que su re-
trato fidelisimo esta incorporado al acervo de la historia goyesca.
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ADICION AL
ARTE ANTIGUO

oN posterioridad a la impresién tipografica del pliego pre-

cedente, el Patronato del Museo ha logrado avalorar su
Sala de Antiguos con varias aportaciones de gran mérito. Por la
calidad de algunas de ellas, no dudamos en afirmar que se trata
de verdaderas joyas de la pintura, como, por ejemplo, el San
Francisco de Asis, de Murillo, el San Juan Evangelista, de Alon-
so Cano, el San Francisco de Paula, de Ribera, y Las Ldgrimas
de San Pedro, de Lucas Jordédn; las tablas de Morales; la de Co-
rrea, y la del siglo XVI, a que nos referimos mdés adelante. Los
diez 6leos que primeramente se incluyen en esta «Adicién» son de-
bidos a la proteccién, tantas veces elogiada y agradecida en esfe
Catélogo, del Director General de Bellas Artes, don Ricardo de
Orueta, y a la excelente disposicién en que, respecto a nuestro
Museo, se halla el Subdirector del Prado e insigne académico don
Francisco Javier Sénchez Cantén, especialmente desde su visita a
Malaga, donde pudo apreciar el amor y enfusiasmo con que el Pa-
tronato de San Telmo se afana, hasta ahora con excelente éxito,
por dotar a la cindad de un Museo digno de su importancia y su
cultura.

Con el valioso dep6sito del Prado, resefiamos y expresamos
graficamente a la admiracién de loslectores y visitantes, tres apre-
ciables donativos, consistentes en pequefias y lindas tallas. Una,
se debe al altruismo de don Enrique Laza; ofra, a don Antonio
Pomns, constante y generoso favorecedor del Museo Provincial; y
la tercera, a don Francisco Merino Batun, a cuyos tres semnores el
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Nim. 53. Escuela flamenca. Primer tercio del siglo XVL.— San José, la Virgen y
el Nifio. Tabla al 6leo. Procedente del Museo Nacional del Prado.
== /)




Nis. 54. AnTtOonIO ALLEGRI, EL «CORREGGIO».—La oracién del Huerto. Copia
al dleo. Siglo XVI. Depdsito del Museo del Prado.

Patronato rinde piiblico festimonio de gratitud por su ejemplo,
digno de patri6tica imitacién, para honra y provecho de Malaga.

San José, la Virgen y el Nifio.—(Fotog. nfim. 53). En
realidad, el nombre del santo patriarca deberiamos estamparlo
entre dos signos de interrogacion, ya que la supuesta figura del
anciano conyuge de la Virgen Maria en nada se parece a las miil-

=



Nim. 55. Juan CompEa peE Vivap. San Pedro curando al paralitico. Tabla
al éleo. Del Museo MNacional del Prado.

= e




tiples interpretaciones que de su barbada y sensible figura reali-
zan los artistas de aquella época—primer tercio del siglo XVL—
La direccién del Museo Nacional del Prado supomne, con légico
criterio, que el presunto San José no sea sino la imagen del do-
nante de la tabla a algiin femplo o establecimiento religioso.

La obra pictérica es sencillamente admirable y aunque se en-
cuentra algo deteriorada por algunas grietas verticales que se ad-
vierten en la reproduccion, el colorido se conserva en toda su vi-
veza cromatica. Procede del Museo de la Trinidad, del que pasé
al Nacional del Prado.

De esta composicién existen varios ejemplares en Espana,
uno de ellos en el Hospital de Simén Ruiz, de Medina del Campo.

La Oracién del Huerto.—(Fotog. niim. 54). De este pe-
quefio lienzo, copia de Antonio Allegri, el Correggio, (1489-1534),
supone el sefior Sanchez Cantén que pudo ser obra del propio ta-
ller del maestro. El original pertenecié al Conde Pietro Visconti,
el cual lo vendi6 en 750 doblas al Marqués de Caracena, y éste lo
envid, desde Milén, al monarca espafiol Felipe IV. Otfro monarca,
Fernando VII, o regal6 a Lord Wellington, cuya descendencia lo
conserva en el palacio ducal, perdiéndose definitivamente para el
tesoro artistico espafiol.

La copia es lindisima, y segin los técnicos que conocen el ori-
ginal, de fidelidad minuciosa en el cromatismo y el dibnjo.

San Pedro curando al paralitico.—(Fotog. nim. 55).
Aunqgue la primera atribucién de esta curiosa tabla fué la de «Es-
cuela de Correa», y asi consta en la cartela nominativa con que
ha venido del Museo del Prado, con posterioridad se ha reivindica-
do cual obra segura de Juan Correa de Vivar, excelente pinfor
que vivia en Castilla hacia 1550, fecha en que parece fné pintada,
para formar parte del refablo principal del Monasterio de Bernar-
dos de San Martin de Valdeiglesias, en la provincia de Madrid.

Se incautd de las tablas que lo componian el académico don
Antonio de Zabaleta en 1836 y pasaron al Museo de la Trinidad,
de donde fueron, con posterioridad, trasladadas a la pinacoteca
del Prado.
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NiM. 56. Luts MORALES, EL «DiviNO».
La Virgen de los Dolores. Tabla al dleo. Del Museo del Prado.
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Luis MoORALES, EL «DivINO».
Ecce Homo. Tabla al dleo. Del Museo del Prado.

g




Niu. 58. José RiseRA, EL «ESpAROLETOS.
San Francisco de Asis. Oleo. Procedente de la coleccién del Tribunal Supremo.

La tabla de Correa de Vivar es una buena muestra de la pin-
tura castellana de mediados del diez y seis, tan prodigo en belli-
simas creaciones de asunfos religiosos.




Lucas JorpAN.—Las lagrimas de San Pedro.
Oleo, Del Museo Nacional del Prado,




Niim. 60. Aronso Cano.—San Juan Evangelista.
Oleo. Procede del Museo Nacional del Prado.

==



Virgen de los Dolores y Ecce Homo.—(Fotograbados
niimeros 56 y 57). Estas dos tablas de Luis de Morales, a quien
apeldse el Divino, por la fama que gozd en vida, y por ser el pin-
tor religioso mas importante de su época, con excepcién del Gre-
co, naturalmente; son los dos cuadros del maestro de mas anti-
gua historia enfre los del Museo del Prado, de donde han venido
al de Malaga. Aparecen inventariados en el Palacio de El Pardo,
en 1614, en el Oratorio de la Galeria baja. La Vlrgeu fué publica-
da en la Coleccién Litografica.

Todas las pinturas de Morales dejan profunda huella en el
animo del espectador, y son de estilo inconfundible por el aspec-
to tragico de los rostros, y por la técnica fan cuidada, en ocasie-
nes tan lamida que hace suponer que el Divino estudm en-las co-
lecciones reales las obras de los milaneses.

San Francisco de Asis.—(Fotog. nim. 58). Sin duda al-
guna este lienzo de extraordinario mérito, calificado hasta hace
poco, como anénimo, es una de las mas hermosas creaciones del
inmenso José Ribera, el Espaiiolefo, del que ya posee nuestra co-
leccién provincial otra magnifica pintura: el Martirio de San Bar-
tolomé.

El rostro del santo serafico es un asombro expresivo; y las te-
las, 1as pardas estamefias del sayal franciscano, responden mara-
villosamente a la realidad de la urdimbre y de los burdos plie-
gues que imprimen al hébito la dinamica de los brazos. De es-
ta composicion, existe otro lienzo en el Prado, con la adicién de
un angel que aparece en el angulo superior derecho, ostentando
Ia ampolla, simbolo de la pureza del sacrificio.

San Francisco de Asis estuvo depositado en el Tribunal Su-
premo, y fué de los cuadros que pudieron salvarse en el incendio
de 1915.

El Museo de San Telmo de Mélaga, conserva esta obra maes-
tra como una de las mas hermosas de cuya posesion se ufana.

Las ldgrimas de San Pedro.—(Fotog. nim. 54). Lucas
Jordan.—Este cuadro del célebre pintor napolifano, discipulo del
glorioso José Ribera, y a quien apodaban en su tiempo EI rayo

—



Nim. 61, BarroLoME Esteean MumiLro.
San Francisco de Paula. Oleo. Del Museo del Prado.

de la pintura, por la celeridad con que trazaba sus miltiples com-
posiciones, es de los que revelan con mayor certidumbre la per-
sonal factura y el desenfado de que hizo gala el gran maestro.

En 1814 figuraba en el Cuarto del Capitéin de Guardias del
Palacio Real de Madrid. Posteriormente, ingresé6 en el Prado, des-
de donde viene a nosofros. .
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MugriLLo.—San Francisco de Paula. Detalle ampliado de la hermosisima cabe-
za, una de las mejores obras del maestro.
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San Juan Evangelista.—(Fotog. ntim. 60). De Alonso Ca-
no, el gran artista granadino. Pertenece a la época que pudiéra-
mos llamar de tonalidad clara. Es caracteristica de su estilo en
cuanto a la composicién y colorido, pero, realmente es obra falta
de las soberbias calidades que dieron gran fama al maestro. Pa-
rece la figura del Santo dibujada y pintada antes de esbozar el
paisaje, lo que produce extrafio efecto. No obstante estos repa-
ros, el lienzo es de gran valor artistico.

San Francisco de Paula.—(Fotograbados niimeros 61 y
62). Es obra magistral de la mejor época de Bartolomé Esteban

Num. 63. Coeneils Huysmans.—La Sagrada Familia !
guiada por dngeles en su huida a Egipto. Oleo. Procede del Museo del Prado.
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Murillo, de 1a época célida y vaporosa en que ejecuto sus mas be-
llas creaciones. Desde luego, puede asegurarse que es el mas per-
fecto de los varios San Francisco que interpret el sublime maes-
tro, utilizando, casi siempre, ¢l mismo modelo de hombre. En este,
la expresién del rostro, irradiante de idea-
lidad, por el prodigio de los pinceles, deja
de ser una obra material para convertirse
en un simbolo de misticismo religioso. Real-
mente, la cabeza del Santo no tiene vida
humana, sino celeste.

Este lienzo maravilloso, uno de los mas
logrados y bellos del pintor de las Concep-
ciones, fué adquirido en Sevilla por el mo-
narca Felipe IV, cuando la estancia regia
de 1730, afio que sefiala el ingreso de fo-
dos los Murillo del Prado en las coleccio-
nes reales. En 1746, aparece en la coleccién
de la Granja, en poder de Isabel de Farnesio.

La Sagrada Familia.—(Fotograba-
do ntimero 67). Cornelis Huysmans. La
atribucién de esta escena biblica, a 1a que
sirve de fondo un paisaje arbolado, se debe
al critico holandés Abrahan Bredius; pues
con anterioridad, crefase obra de Jacques
d’Artois, Esta obra fué adquirida por Isabel
de Farnesio, y figuraba en el inventario de
la Granja hecho en 1746.

Niim. 66. San José. Talla
policromada. Donativo Santo Domingo de Guzman.—(Fi-

de D. Francisco Merino.  gura 64). Donativo del sefior Laza. El santo

arrodillado parece el complemento de un
grupo en que debid figurar la Virgen del Rosario con el Nifio. Be-
llo ejemplar del arte del XV|{}-San Francisco Javier.—(Fig. 65).
Es efigie de gran valor, labrada por las gubias del malaguefio
Fernando Ortiz. Las telas estin estudiadas con justo realismo.
Falta a tan bella escultura la mano izquierda.

e



PINTORES
MALAGUENOS

pintura malagueiia, sino pinfores malaguefios. A pesar
de la profusion y la magnitud de éstos, aquélla no existe,
ni antes del famoso Ferrandiz, ni después de él. Sabido es que
hasta que don Bernardo no senté sus reales en Mélaga, los artis-
tas autoctonos se manifestaban débilmente, concurriendo apenas
a las exposiciones y pintando sin ilusién y sin estimulo. El gran
maesiro valenciano enardecié a nuestros pintores; pero—ya otras
veces lo hemos dicho—no cred escuela, aungue poseia dotes para
ello. Ferrandiz no guiso que nadie le imitara. A la pequefia vani-
dad de caudillo arfistico, prefirié la satisfaccion legitima de ver
congregados en torno suyo a muchos jévenes animosos, de valia,
en un simpatico renacimiento de entusiasmos.

La escuela malaguefia no surgié porque, con muy buen sen-
tido, nada se hizo para que surgiera, y, ademas, porque la diver-
sidad de orientaciones de los pintores malaguefios no ha sido, ni
Creemos que sera nunca propicia a la unilateralidad estéfica.

Pero lo que no se puede negar es que Ferrandiz cred en Ma-
laga un ambiente de claridades artisticas hasta entonces descono-
cidas; estimulé a sus compafieros y a sus alumnos, les mostré
horizontes espirituales infinitos. Y por eso si que merece Ferran-
diz ser considerado como primera figura de una época.

Malaga fué la provincia que menos pintores hubo de enviar a
las Exposiciones Nacionales de 1860 a 1868. En tal estado de ina-
nidad se encontraban las artes plasticas malagueiias antes de que
Ferrandiz ganase por oposicién nuestra Catedra de Pinfura.

= e



Niiu. 67. BeErnarpo FeEmrrAnDIZ ¥ ANTONIO Mufioz DEegraN.
Boceto del techo del Teatro Cervantes, de Malaga. Oleo. Adguirido por el Museo.

Todos los jovenes malaguefios que a la Pintura se dedicaban
por aquel tiempo acataron la soberania del pintfor valenciano, ga-
nados, tanto por las dotes pedagégicas del maestro, como por su
dominio técnico y su cardcter munifico. Conviene repefir, sin em-
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Nim. 69. Criapo.—Paisaje al. dleo.
Depésito de 1a Academia de Bellas Artes de San Telmo.

Lo mismo este cuadro que el del fotograbado nimero 70 se incluyen en nuestra
publicacién por representar una época de la pintura malagueiia;
la del discipulado del famoso don Carlos Haes.

bargo, que tal espontdnea admiracién no derivd en serviles'imi-
taciones por parte de los discipulos, cada uno de los cuales salvd
su personalidad y obtuvo de las aptifudes insitas el méaximo ren-
dimiento, en virtud de los consejos de Ferrandiz. Pruébanlo con
su vida y sus obras: Talavera, Moreno Carbonero y ofros muchos.

No existe la escuela de Ferrandiz, sino el estudio superbo de
Barcenillas, el plantel malaguefio regido por Ferréandiz, a quien
se debe un amplio renacimiento pictérico que no tiene, por cierto,
caracteristicas locales.

Claro es que, cnando nos referimos a los pintores malague-
fios, consideramos como fales a Ferrandiz, Mufioz Degrain, Océn,
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Simonet y Martinez de la Vega: a unos, porque aqui desarrolla-
ron lo mejor de su obra; a otros, porque a Malaga consagraron
sus pinceles y en Mélaga guisieron morir.

De todos estos ilustres pintores contemporéaneos y de los ma-
laguefios nativos guarda nuestro Museo preciosos lienzos evoca-
dores de una etapa de fervor artistico prédiga en ambiciones lo-
gradas, en variedad de estilos y hasta en audacias renovadoras.

Entre los cuadros de Ferrandiz con que confamos merece es-
pecial mencién uno de regulares dimensiones, Orfeo, y el boceto
del techo del Teatro Cervantes. Aquél es un lienzo, de calidades
exquisitas: alarde de composicién, de dibujo y de gracia. El bo-
ceto es también paradigma de primores, sintesis alegérica de Ma-
laga realizada con una riqueza de elementos y una intencién de-
corafiva sintomaticas de un falenfo superior. Aunque Mufioz

Nim. 70. Juax Tricueros.- Paisaje al dleo.
Depésito de la Academia de Bellas Artes de San Telmo.
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Nim. 71. J. MuritLo BracHo.—Uvas y flores,
Oleo. Depésito de la Academia de Bellas Artes.
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Num. 72. Horacio LeENGo.—Una moraga.
Oleo. Depésito del Excelentisimo Ayuntamiento.

Degrain colabor6 con Ferrandiz en esta obra, corresponde al se-
gundo la mayor parte del elogio que la misma merece. Ferrandiz
pinté los primeros términos con la correccién y el dominio sobre
el natural que le caracterizaba, y Mufioz—el gran pintor del aire—
resolvié los problemas del fondo con su amplio y privativo con-
cepto de la Naturaleza.

De Murillo Bracho, pintor de flores, coetaneo de Ferrandiz,
hay dos cuadros en la Sala de Ricardo de Oruefa que justifican
el perdurable prestigio de tan singular especialista. Las flores de
Murillo Bracho tienen un encanto suave, matices atenuados; son
flores aristocraticas que evocan recuerdos amables: flores litera-
rias, un poco convencionales, empapadas de ternura.

La moraga, de Horacio Lengo, recuerda en el Museo de Mala-

o
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Jost DENis.—Después de la corrida, Oleo.




ga, una personalidad artistica en extremo interesante. Lengo era
un pintor de inagotable ingenio y aptitudes nada comunes. Este
cuadro que representa una escena tipica en la playa malaguefia,

Num. 73. Josgé Dexis.- Saltando la barrera.
Qleo. Donativo de D. José Alvarez Gomez.

da razén de
los méritos y
condiciones
del artista, til-
dado por al-
gunos de su-
perficial.
Malaguerio
arquetipo,
cuyo gracejo
peculiar se
maniuvo a
pesar de las
largas esta-
dias del no-
tabilisimo
pinfor en fie-
rras diferen-
tes, fué disci-
pulo de Fer-
nandez del
Rincén vy,
mds tarde, en
Paris, del in-
signe Bonnat.
Sus cua-
dros, sobre

todos los de flores y caprichos, fueron adquiridos con prisa por
los inteligentes, y hoy quien los posee los cuida con esmero y los

estima como obras de gran mérito.

Denis esta espléndidamente representado en este Museo con
cinco cuadros de gran valor. Sobre fodos, los que representan es-
cenas de toreros y gente alegre, UUna suerte de varasy Después
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de la corrida, estdn ejecutados graciosamente, con brillantez y
maestria insuperables. No hay que olvidar que Denis fué uno de
los pintores malaguefios de mayores aptitudes. Asi lo reconocio
su maestro Ferrandiz y asi lo reconocieron, en Roma, los com-
paiieros de pensién del artista.

Denis fué pensionado por el Marqués de Guadiaro, quien no
fuvo que arrepentirse de su rasgo.

Apremios afectivos decidieron el retorno de Denis a Malaga,
de donde no quizo volver a salir por no desatender sus deberes
de hijo amantisimo. Poseia, por tanfo, la mejor cualidad del ar-
tista: una sensibilidad extraordinaria.

Hay quien cree que Denis pudo ser mucho mas de lo que fué.
Yo opino que acaso pudo volar mas alto; pero los frutos madu-
ros de aquel talento han alcanzado hoy un prestigio mas sélido
que el de muchos pintores que vivieron superbamente, sin legar
nada a la posteridad.

Num. 76. José Dexis.—Boceto taurino.
Oleo. Donativo de Don Rafael Murillo Carreras.
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Naumeros 77 ¥ 78.—AnTONIO DEL NiD0.—La aventura de los yangiieses. EumiLio
Océn. — Marina. — Ambos cuadros al dleo son depdsitos de la Academia de
Bellas Artes de San Telmo.
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Nus. 80. JoaquiN Martinez DE LA VEGA.
Ecce Homo. Acuarela.

Después de la corri-
da, es un dechado de
gracia picaresca, de po-
licromia y de dibujo. Ha
inspirado descripciones
magnificas y merecido
raros y unanimes elogios
de los inteligentes.

La marina de Océn
prueba de modo sereno
y rotundo su valia. Emi-
lio Océn, maestro de
maesiros, orientador de
grandes marinistas que
alcanzaron mayor re-
nombre que él, tiene el
mérito de los precurso-
res y un prestigio inalfe-
rable: un valor fijo que
resiste todas las compa-
raciones. Sus discipulos
aprendieron de él mor-
mas y procedimienfos
bésicos. Algunos le imi-
taron integramente, sin
fortuna.

Océn llego a Malaga en la plenitud de sus facultades artisti-
cas y en 1882 fué nombrado catedratico de esta Escuela de Be-

llas Arfes.

Renovador del género, terminé con el falso prestigio de las
marinas «de taller» tan en boga antes de 1850.

Océn pintaba el mar porque sentia la atraccion de éste. Y,
como buen enamorado de la Naturaleza, era fiel a la realidad que

le subyugaba.

Con tan sincero concepfo del arte, cre6 escuela de su grata y

simpética especialidad pictérica.
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Ademads de numerosisimas marinas, Océn pinté cuadros de
género, muy notables.

La meta sudante, de Moreno Carbonero, ocupa lugar de ho-
nor en nuestro Museo. Es el envio que hizo el egregio artista des-
de Roma, a cuya Academia de Bellas Artes fué, como pensionado
de mérito, en 1881. Se trata de un lienzo de grandes dimensiones,
pintado en plena posesién de facultades extraordinarias, al acu-
cio de juveniles entusiasmos, casi en la ciispide de la gloria y la
fama y estimulado por rivalidades nobles. La meta sudante llegd
a Madrid por el mismo tiempo que La inundacién de Mufioz De-
grain, igualmente pensionado en Roma. Moreno Carbonero ejecu-
té su obra suficientemente preparado para las mas dificiles em-
presas pictoricas. Aunque
era todavia muy joven, su
cultura habia ya alcanza-
do el nivel de su capaci-
dad fécnica.

Por fortuna La mefa
sudante, que hasta hace
pocos afios estuvo en el
Ministerio de Estado, hon-
ra hoy nuesfro Museo.

Moreno es un pintor
que ha sabido administrar
sus aptitudes excepciona-
les, primero, y su gloria,
después. Ha honrado a
Mélaga en Espafia y a Es-
pafia en el exfranjero. Lo
ha conseguido todo, por-
que todo lo merecia. Safis-
face pensar en esto; pues
no hay que olvidar que
Moreno carecié de muchas

Num. 81. Joaquin Maptinez DE LA VEGA.
cosas y tuvo que luchar Retrato femenino. Depdsito de la Academia
valientemente en sus co- de Bellas Artes de San Telmo,
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Niiu. 82 - Jos& Gariner.—Mnelle viejo de Malaga.
. Oleo. Depdsito' de la Escuela de Artes y Oficios.
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mienzos para lograrlas.

Después de estudiar
con Ferrandiz y antes de
ir a Roma conocié los cua-
dros de Fortuny, Rico y
Madrazo en la Biblioteca
Hispalense, durante una
breve temporada que estu-
vo en Sevilla.

Derivé su esponta-
nea orientacion hacia la
graciosa manera de su
maesfro. Enalgunos de sus
cuadros de costumbres se
adivina la influencia de Fe-
rréndiz. Vuelve de Roma y
poco tiempo le basta para
liberarse del influjo de las
escuelas italianas. Es un
pintor espafiol por exce-
lencia, que siempre se en-
cuenira en si mismo: en su
sinceridad, en la plenitud
de sus doftes.

Enla Sala de Ricardo
de Oruefa se hallan, tam-
bién, expuestas dos obras
de Martinez dela Vega. Tan
excelente pintor, maestro
de muchos artistaslocales,
prodigd su corazén y sus
aptitudes en los mas va-
TiOS empenos.

Los dos cuadros a que
nos referimos son Ecce
Homo y Cabeza femenina.

]

Josit Gartuer bE LA PEfA.—La destruccidn de la Armada Invencible,
Oleo, Deposito del Ministerio de Instruccion Prblica

Nim. 83,



El primero se tuvo por perdido en fecha aciaga; pero, la habilidad
de manos arfistas supo combinar los pedazos de la preciosa obra,
encontrados aleatoriamente, restaurando, luego, la combinacién de
tan discreto modo que apenas se advierte desperfecto alguno en
la bella cabeza de Cristo, dedicada por Martinez de la Vega a la

memoria de su esposa.

El otro cuadro, Cabeza femenina, es un frasunto de sereni-
dad, de resignacion. Contrasta la luz de pensamientos lejanos,
que da vida a los ojos, con la energia de los labios plegados en

Num. 84. Luis GraRiTE.
Un arrieso cldsico. Oleo. Depésito de 1a Acade-
mia de Bellas Artes de San Telmo.

s

signo de voluntad.

Martinez de la
Vega fuéunexcelen-
te arfista, esclavo de
su temperamento.
Sus aptitudes no tu-
vieron ofra discipli-
na que la inspira-
ci6n. Toda su obra
es un magnifico
alarde de energias:
promesa, esponia-
neidad, rapidez, ra-
zon del instante. En
lo precario de los
bocetos y estudios
de este pintor estri-
ba la gracia de un
desequilibrio genial.

Martinez de la
Vega fué el maestro
de los grandes des-
tellos: un gran espi-
ritu ahogado por la
materia.

Enla misma Sa-
la de Orueta solici-



ta nuestra atencién
y la retiene larga-
mente una maravi-
llosa marina de
Gartner, La des-
fruccién de la In-
vencible, que obtu-
vo medalla de plata
en la Exposicién In-
ternacional celebra-
da en Madrid en
1892. Merecié mu-
cho mads. El tema
histérico, conmove-
dor y tragico, inspi-
rd a Gartner este
gran cuadro de
aguas alborotadas,
insuperable de com-
posicién, de fécnica
ydebelleza emotiva.
En distinta sala
se conserva otra
gran marina del
mismo autor: Andén
del muelle viejo.
De Enrique Jara-
ba sélo tenemos un
boceto, En la coci-
na, muestra de su
talento malogrado
y de su idiosincra-

Naum. 85. EnmiQuE Jarasa.—En la cocina.
Boceto al oleo. Donativo de la hija del autor.

sia. Boceto: llamarada graciosa, mancha valiente. Jaraba fué un
gran pinfor, de noble solera andaluza y mediterrédnea, de tempe-
ramento dardido y anchos pinceles. Toda su obra fué de destellos,
de impetuosidades coloristas, de rigueza decorativa: fina, cons-
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ciente y discretamente mu-
sulmana. Ese boceto acu-
sa el perfil de la recia per-
sonalidad de Jaraba.

iQué gran artista nos
arrebaté la muertel Se her-
manaban en ¢l la sinceri-
ridad y la gracia. Pintaba
como un hijo del Sol, con
una alegria de colores pe-
culiarisima y una apasio-
nada rapidez. Manchaba
con un donaire sabio, se-
guro de su mano, de sure-
tina y de |su corazén.

Pint6 refratos magis-
trales, escenas andaluzas
deliciosas, y algunos femas
religiosos, honradamente
sentidos.

En la pintura decora-
tiva distinguidse, también,
COmO pPOCOS.

: Nogales, el maestro

Niin. 86. Jost NoGALES.—Retrato. buenc, fiene en nuestro

Oleo. Legado de Mufioz Degrain. Museo dos paisajes sobre

muy parecidos mofivos—

trepadoras cefiidas a troncos afiosos, ramaje profuso—y un retra-
to de diestra factura.

Es lamentable que los grandes lienzos de este ilusire maes-
tro, que pinté Rosas de milagro, no sean conservados en el Mu-
seo de Mdlaga, especialmente EI milagro de Santa Casilda.

Nogales fué discipulo predilecto de Mufioz Degrain, a quien
admiraba sin reservas y de quien se asimil6 la riqueza de mati-
ces, de formas y de accesorios. Pero los cuadros de Nogales no
se parecen a los de Mufioz, ni a los de nadie: son la manifestacion
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honrada de un temperamento sujeto con sinceridad a normas

equilibradas.

Nogales ha pintado deleitdndose en lo bello, en lo gracioso;
concediendo a la expresioén de las figuras lo justo y destacando
primorosamente la calidad de las cosas. Nuestro pintor ha sobre-

vivido a su gloria.
Heaquilo masdo-
loroso de su vida;
porque la enfer-
medad cruel que
lo invalidé para el
arte fustré nuevos
triunfos del gran
artista que sus
amigos y admira-
dores esperédba-
mos.

Al recordar a
Nogales es obli-
gado citar su re-
trato al dleo, obra
de Ponce, que los
profesionales y la
critica alabaron
con rara unanimi-
dad.

Una notable
marina de Florido
y ofra de Fernan-
dez Alvarado, am-
bas al pastel, acre-
ditan el talenfo de
estos pintoresy
su aprovecha-
miento como dis-
cipulos de Océn.

Nim. 87. JosE NOGALESs.
Cipreses del Generalife. Oleo. Adguirido por el Estado.
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Josit NoaaLes.—Camino del Higueral, Oleo. Adquirido por el Estado.




Niim. 89. José Ponce.—Retrato del pintor Nogales. Oleo. Donativo del autor.
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En el estudio, de Javier Cappa, es un dleo primoroso, con
acierfos de dibujo y factura.

Pamela, de Pedro Saenz, corrobora la fama del notable pin-
tor de mujeres que ejecutd admirables desnudos femeninos.

Discipulo de Ferrandiz ¥ de la Academia de San Fernando,
Saenz dedic6se a la pintura desde muy joven, adquiriendo la ex-
periencia y depuracion necesarias en Roma y Paris. :

Este pintor copié con delectacién la carne femenina, pero ha-
ciendo de sus modelos simbolos de belleza y de gracia. Una sere-
nidad honda, un reposo helénico, caracterizan toda la produccién
de Sdenz. Los desnudos que nos ofrece no son estimulo de sen-
sunalismo premioso, sino espléndido, alegre y sano trasunto de
una adorable realidad de la vida—tema eferno—aprovechada pa-
ra las mas opuestas combinaciones artisticas.

Trabajador infatigable, produjo muchos y Gptimos retratos

Nim. 90. Xavier Cappa.—En el estudio.
Oleo. Donativo de Don José Alvarez Gomez.
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Niumeros 91 v 92, Dos marinas al pastel.

Ambas, de artistas malagueiios. La de arriba, original de E. Florido, discipulo
que fué del maestro Emilia Océn; y la inferior, del ilustre marinista José Fer-
nandez Alvarado. En una y otra, resplandecen las calidades de Iluz y coler

caracteristicas de los pintores nacidos en las deslumbradoras costas del Sur.
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Nuu. 93. Pepro SAENz.—Pamela.
Oleo. Donativo del hijo del autor.

de mujer, con su
estilo personalisi-
mo, inconfundible.

Reyna Manes-
cau confirma en
Santi barati las
posibilidades de
su ingenio anda-
luz. Este pintor de
envidiable ejecu-
toria, discipulo de
Villegas, que fra-
baja en Roma con
gran provecho ar-
tistico, honro
nuestro Museo,
hace algunos
afos, con el envio
de un valioso cua-
dro que basta pa-
ra merecer una
fama.

De Blanco Co-
ris, tan conocido
por sus telas co-
mo por sus acier-
tos de critico, po-

seemos un pequeflo cuadro de positivo mérito titulado Montanas

de Monserrat.

Huertecillo de la Victoria. Asi se titula uno de los cuadros

més bellos de Bermiidez Gil.

Entre los pintores malaguefios dedicados al paisaje, descuella
este maestro enamorado de la luz, que ha sabido interpretar las
maravillas del campo con una gracia caracteristica y un estilo
propio. La técnica de Bermidez Gil es propicia a una interpreta-
cién fiel de nuestra flora, sin incurrir en vicios detallistas, ni en
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simplificaciones exageradas y peligrosas, tan del gusto de quie-
nes carecen de aptitudes para resolver los problemas que plan-
tea la realidad.

Bermridez, artista de singular cualtura, ha descollado tanto
por su preparacioén para las lides intelectuales, como por su inge-
nio, pero, sobre todo, es pintor, y pintor de una exfraordinaria
sensibilidad: brillante colorista, habil observador de la Naturale-
za, propagandista ilustre de los mas bellos rincones de nuestra
provincia, sin que
esto signifique que
no haya sabido
sentir el influjo de
otros ambientes,
como el gallego.

En Bermnidez
Gil el sentimiento
esta a la altura de
la inteligencia, y
de tal nivelacién
surge lo perfecto.

Fernando La-
brada, ofro mala-
guefio ilustre, fa-
mOso por sus in-
comparables pri-
mitivos, es el afor-
tunado aufor de
El dragén yla be-
Ila, envio de pen-
sionado que, con
haberle conguista-
do renombre, sig-
nific6 sélo prome-
sa de posteriores
lienzos magistra-  y,, o4

i % Antonio REYNA MANESCAU.
les, raz6n de friun- «Santi barati». Oleo. Donativo del autor.
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Nitm. 95. Josk Buanco Coris,—Paisaje de Monserrat. Oleo, Donativo de Don José Nogales,



Niim. 96. FepERICO BERMupEz GIL.
Huertecillo de la Victoria (Malaga). Oleo. Adquirido por el Estado.

fos rotundos y de una reputacién internacional bien cimentada.

Fernando Labrada es, también, un eminente aguafortista. En
1890 fué a Roma pensionado por el Gobierno, después de haber
obtenido terceras medallas en Exposiciones Nacionales. En Ia de
1922 se le concedié primera medalla de oro por una Cabeza de
mujer, portento de delicadeza, de dibujo, de minuciosidad, de fac-
tura, de gracia miniaturista.

En este género Labrada es finico y ha conseguido una fama
mundial.

Nadie dijera que la preciosa tabla Evocaciones fué pintada
por un nifio de diez afios que hoy triunfa en Paris como revolu-
cionario de las normas pictéricas. Nos referimos a Pablo Ruiz
Picasso. Cuando pinté en Malaga esa fablita firmaba P. Ruiz y se-
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gufa una orientacién clasica, sin duda, ajeno a su propio destino
renovador.

Posteriormente, pero cuando atin no habia creado su discuti-
da escuela, frazé el dibujo que se conserva en la Sala de Muifioz
Degrain, y en el cual no hay tampoco indicio de vanguardia.
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Num. 98. PasrLo Picasso.— Evocaciones.

Curioso dleo de su imiciacidn en el arte pictdrico; _
pues, fué pintado por el famoso artista malagueiio,
cuando contaba solamente diez aiios de edad.
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No se puede negar que Pablo Ruiz Picasso, el pintor absolu-
to y ultramoderno que ha roto con las normas clasicas de la pin-
tura, a las cuales subordiné sus aptitudes cuando comenzé a
manchar telas, es un artista genial. El arte nuevo de Picasso re-

Nim. 99, ]. CaruLmo JAupecul.
La perla del Albaicin. Oleo. Adquirido por el Estado.
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Numeros 100 v 101.—F. Robricuez QuiNtaNA.—Alrededores de Milaga.—F. Boi-
Gas.—Explanada del cortijo.—Ambos son propiedad del Museo de Bellas Artes.
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Nim. 102, Francisco SancHa.—Calle de un pueblo castellano.
Acuarela. Adquirida por el Museo.

sulfa incomprensible para muchos; pero ¢l friunfa econdémicamen-
te y cuenta con admiradores fervorosos.

La crifica mundial ha hecho los juicios mas antitéticos sobre
la labor de este arfista exfrafio.

Picasso celebré su primera exposicién en Barcelona en 1900,
con ¢xito lisonjero. Mas tarde, en Madrid, dedicdse a estudiar, co-
piando cuadros del Museo del Prado.

En la actualidad, vive en Paris como «el profeta de una reli-
gién nueva». Con tal apelativo le ha distinguido Adolfo Basler.

He aqui un bellisimo cuadro de Capulino Jauregui, Za Perla
del Albaicin, de brillantes tonalidades y correcto dibujo. Capuli-
no es un pintor completo que domina la figura y, a la vez, siente
el paisaje comos pocos.

Frente a los retratos firmados por Capulino, sentimos una
emocion Serena y honda, de verdad, directa, involuntaria, como
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ha de ser la emocién estéfica: sin deduciones, ni razonamientos
absurdos: emocién de arte puro.

Capulino que es un poco poeta ante el modelo humano—so6-
lo un poco, como al pintor conviene,—ante la Naturaleza se con-
vierte en un fervoroso amante de la Tuz.

Arte puro frente a los ojos de la mujer: arte puro frente a la
Naturaleza, que también tiene atraccion de pupilas apasionadas.

Diganlo, si no, los paisajes del malogrado Paco Boigas, que
miri6, casi un nifio, en Madrid, entregado a su arte con el fervor
de sus mas queridas ilusiones. Vino la muerfe a cerrar sus ojos
y a paralizar su corazén cuando habia ganado una pensioén para
ampliar sus estudios pictéricos en Roma. Paco Boigas (1883-1902)
brillaria hoy, seguramente, en el firmamento de la pintura hispa-
na como una magna estrella resplandeciente de las que fulgen
con Tuces propias. Su interprefacién del paisaje, dentro de las nor-

Nos. 103. Axtonio pE Burcos Oms.
Marina del puerto de Malaga. Oleo. Adguirido por el Estado.
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mas clésicas, pero, ya, con
atisbos de personalidad
sefiera, comenzaba a des-
tacarlo de la muchedum-
bre juvenil.

Algunos amigos y deu-
dos de Paco Boigas conser-
van varios de sus precio-
sos paisajes. El que ha ad-
quirido el Museo y repro-
ducimos en estas paginas
con ¢l nimero 101 no es,
ni con mucho, de los me-
jores del pequetio artista.
Representa un cortijo an-
daluz. Las figuras no es-
tan trazadas con la justeza
de proporciones que son
precisas para repufar de
perfecta una obra pictori-
ca. El color y el ambiente
Niim. 104. JuaN Eucesio MINGORANCE. campesinos si estan logra-

Antorretrato. Oleo. Donativo del autor. dos con plenitud. Su re-

produccién grafica en

nuestro Catdlogo significa un homenaje a la memoria de aquel

inspirado y meritisimo muchacho que la crueldad del destino segd
inexorablemente en cierna.

Los limites obligados de este trabajo imponen forzosamente
la brevedad en nuestros comentarios. Sin embargo, seria imper-
donable no hacer mencién del gran dibujante Paco Sancha, cuya
acuarela (nimero 102) no debe pasar inadvertida para el visitante
que recorra los salones de San Telmo.

Igualmente, es de justicia citar con elogio la bella Vista del
puerfo de Mdlaga, que firma Burgos Oms, paisajista eminente y
autoridad indiscutible en femas artisticos.

Asimismo, hemos de hacer resaltar la importancia de otras
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firmas como las de Guerrero del Castillo, Rodriguez Quinfana y
Berrobianco, muy dignamente representados en este Museo.

Por 1ltimo, como en un colofén de esperanza, citamos los
nombres de los jévenes que, en nuestros salones oficiales, revelan

Niin. 107. Francisco PALMA.
Cabeza del poeta Salvador
Rueda. Donativo del autor.

con sus cuadros los afanes mas pro-
mefedores: Eugenio Mingorance, que
triunfa en oposiciones y certdmenes,
siguiendo la gloriosa tradicién de
los pintores malacitanos; Ramos Ro-
sa, paisajista y maestro en la espe-
cialidad del cartel, Garcés Gomez,
originalisimo captador de temas de-
corativos; Torreblanca y Cafiete, que
vencen ya serias dificultades de co-
lor y de dibujo. Toda esa juventud
laboriosa, formada en las aulas de
la Escuela de Artesy Oficios de Ma-
laga, se dedica con éxito al paisaje.
Y no nos sorprende. Se ha aficiona-
do a pintar amando las bellezas del
campo, bajo la discreta vigilancia
del veterano Alvarez Dumont, artis-
ta siempre, aun desde el punto de
vista pedagdgico.

X ¥ x

Figura en este Catélogo, entre

las reproducciones de los cuadros de artistas malaguefios, la de
una cabeza modelada por Francisco Palma con una honradez ar-
tistica nada comun, e indiscutible maestria.

Se frata de la cabeza de Salvador Rueda, en barro bronceado.
En esta obra, el notable escultor hizo estudios preliminares
para el relieve, en piedra, que decora el monumento erigido al
ilustre y llorado poeta, en los jardines de nuestro Parque.
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COLECCION
MUNOZ DEGRAIN

os cuadros de la Sala Mufioz Degrain fueron cedidos, a
Z/ Mailaga, por el famoso artista; unos, llevan su firma glo-
nosa los restantes, las de maestros insignes. El espléndido dona-
tivo constituyd la base del Museo.

Aunque valenciano de nacimiento, Mufioz Degrain sintio,
siempre, afecto acendrado por Milaga, en la que se instald, el
afio 1870, al contraer matrimonio con una malaguefia; trabajador
incansable pintd, en nuestra ciudad, cuadros celebradisimos, se-
guramente los que consolidaron su fama.

Desde entonces, y a pesar de la constante evolucién de las
ideas, de la febril renovacién de procedimientos, de las extrava-
gancias pasionales, y de los impulsivos radicalismos, que tan sé-
lidos prestigios pulverizaron, su fecunda obra continua siendo
considerada como la de un magnifico pinfor e inspirado poeta.

Y es que veinticinco o freinfa afios antes que cierto grupo de
pintores pretendieran pasar por apéstoles de la buena nueva; an-
tes, mucho antes que hicieran creer que de ellos dependia la sal-
vacién de la pintura espafiola que tenian por exangiie y caduca,
Mufioz Degrain, casi un nifio, por el investigar de un talento pro-
digioso, y por el esfuerzo de su laboriosidad insaciable, habia so-
lucionado el problema del impresionismo que, en fin de cuentas,
10 es problema sino de sinceridad e independencia.

En efecto, ni prejuicios de escuela, ni indicaciones de la cri-
tica, ni preferencias o esquiveces de adinerados marchantes, ni
encargos de coleccionistas caprichosos, ni reclamos de la moda,
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ejercieron poderio para sojuzgar su espiritu soberano. Nadie, ni
nada, pudo desviarlo del recto camino emprendido.

Por la genial interpretacién de la Naturaleza, perdurard su
nombre en la Historia del Arte Espafiol, junto a los de sus mas
excelsos mantenedores.

Una breve descripcion de algunos cuadros, bastara para que
profesionales y aficionados completen su examen.

¥ £ ¥

Noche de luna en la Caleta.—EIl disco de la luna, en lo
mas alto, surge de un rompimiento de nubes; sobre las arenas, en
la misma linde de las aguas, una grande hoguera funde sus Ila-
mas en la densa columna de humos que de ella se desprende y
que, en amplia espiral, ha-
cia los cielos sube.

Cual vastisimo espe-
jo brilla el mar, y en la
poética noche todo adquie-
re el encanto misterioso de
las cosas sofiadas.

El contraste de luces
fué resuelto con tal inspi-
racién y fortuna que el
cuadro se estima entre los
mejores de su autor. Se-
giun la bellisima frase de
Gabriel D'Annunzio seme-
ja «una joya de plata en-
cerrada en una esfera de
diamante».

Puente de la Sulta-
na.—Aguas grises, sin bur-
Niim. 108. EMILIO SALA. bujeos ni espumas, placi-

Retrato de Mufioz Degrain. Oleo. das en su correr, se desli-
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Nim. 109, Fraxcisco DommNco.
Retrato de Muiioz Degrain. Oleo. Legado de este iltimo sefior.

zan bajo los arcos de un ruinoso puente, de angulosa calzada, en
que se yergue airoso templete de ardbiga arquitectura.

Una fortaleza medioeval que se levanta en la falda de Ia co-
lina, donde el puente se apoya, dibuja el encaje de sus almenas
sobre la faja luminosa que, en el cielo, rompe violentamente el
sombrio macizo de nubes que amenazan tempestad.
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Nam. 110, A. Mufioz DraraiN.—Noche de luna en la Caleta. Oleo. Donativo del autor,




Vista de la
Alhambra. —El
sol dela tarde, do-
ra los nevados
flancos de la Sie-
rra, tifie derojolos
muros y forreones
de la Alcazaba fa-
mosa y espolvorea
de luz la encres-
pada cabellera de
un bosquecillo.

Casas humil-
des, pero muy flo-
ridas, bordean Ia
sinuosidad de pol-
voriento y concu-
rrido camino que,
en el cruce de una
placeta, ostenta
pulida fuente re-
vestida de azule-
jos. A orillas de
una acequia va-
rias mujeres, muy

Do e A e

Nawm. 111. A. Mufoz DeGRAIN
Retrato. Oleo. Donativo del antor.

emperejiladas, pasaron el dia de merienda, segiin los cacharros y
viandas que contiene un mantel, en el suelo extendido.

Desde la linea de tierra, hasta los cabezos de la altisima mon-
tafia, hindese la vista cual si fuese realidad la bellisima ficcion...

Alborada fragica.—De bruces sobre el desigual empedra-
do de estrechisima calleja, hay un hombre muerto: lo matd, por
celos, ofro, cuyo retaco atin humea, y que, presuroso, huye, para
esquivar a la justicia, pues nadie presencié su crimen.

Como en el romance de Zorrilla no hubo mas testigo que la
iméagen de Jesiis Crucificado, pendiente del muro, alumbrada por



la llamita roja de un farolillo, tan roja que parece salpicén de
sangre...

Estremecida de dolor y espanto una mujer asomase a su ven-
tana, y aunque nada ha podido ver, supone que el vencido es su
amante |porque no ha vuelto!

Amanece el dia y una dulce y azulada claridad se va exten-
diendo, desde el girén de cielo que asoma tras los pelados arbus-
tos del fondo, hasta los mds nimios accidentes del terreno.

En el Museo de Pintura de la Habana existe la repeticiéon de

este interesante lienzo.

Ofelia en el Bos-
que.—En el silencio de
una umbria, la encan-
tadora hija de Polonio,
el cabello suelto y una
guirnalda por corona,
teje un ramo de flores
silvesires que caen en
su regazo, y que ha co-
gido de las que esmal-
tan el prado.

El conturbado espi-
ritu de la enamorada de
Hamlet, en este reman-
so de paz, descansa y
se extasia.

La dulce entonacién
del primoroso lienzo
contrasta con las bre-
ves gotas de encendido
sol que por la tupida
enramada se filtran.

Num. 112, Miguer Bray. Panorama de

Retrato de Mufioz Degrain. Bajo relieve. Dona- Aragoén.—Un pastor,
tivo de este iltimo sefior. de pie, las manos a la

— 124 —



Num. 113. A. MuNoz DecraiN.—El puente de 1a Sultana. Oleo.

495



Num. 114. A, MuRoz DecraiN.—Vista de la Alhambra.
Oleo..Donativo del autor.
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espalda, v el ancho som-
brero cuajado de amapo-
las, atentamente mira lo
que lee o dibuja la gentil
sefiora, vestida de blanco,
que, vuelta de espaldas, es
té sentada. Esta gentil se-
fiora es la duquesa de Me-
dinaceli, amiga de MuSoz
Degrain, como fué la du-
quesa Cayetana de don
Francisco Goya.

En la poza de agua
que contiene el hueco de
un gran pefiasco, se refle-
ja el azul de los cielos.

Mas al fondo del Hen-
zo, abrupto acantilado cor-
ta la expansion de un cam-
po de doradas mieses.

En la bruma finisima wuu 1.

: Ramon Casas.
del caluroso dia, los acci-  Retratc de Mufioz Degrain. Dibujo. Legado

dentes lejanos, se pierden de este dltimo sefior.
y se confunden.

Rio Piedra.—Pedruzcos, froncos y raices, horadando el fino
cristal del pintoresco rio, ocasionanle saltos y cascadas que lo
desvian, y al inundar las frondosas mérgenes salpica con sus es-
pumas hojas y flores, que, heridas por el sol, semejan espléndido
montén de joyas, como las que describen los cuenfos orientales.

Las Walkyrias.—La nieve que blanquea, como un sudario,
las enhiestas cumbres que las nubes coronan, avanza por lade-
ras y barrancos hasta llegar, deshelada, en caprichosos meandros,
a una ancha y verdosa laguna. et

Cabalgando sobre briosos corceles, cruzan los aires las fra-

A



A. MuRoz Decram.—Alborada tragica.
Legado del autor.
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Num. 117. A. Mufioz DEGRAN.
Un drama en Sierra Nevada. Oleo. Donativo del autor.
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gicas mensajeras de Odin entretiénense: unas, con la caza ma-
yor, imdgen de la guerra, en la que tan directamente intervienen;
otras, volando como aguiluchos, hasta perderse en los enfresijos
y quiebras del adusto paisaje.

Muiioz Degrain prefirié representarlas en tal momento, en
vez de hacerlo cuando se ocupan en tejer el vestido de la muerte,
porque la agreste severidad del escenario, donde las ha colocado,
estA mds en armonia con su impulsiva naturaleza, y mejor la
explica.

Este cuadro singular posee la sugestiva majestad que Wag-
ner imprimié a su grandiosa tetralogia.

Barranco de Jeric6.—Tierras rojas, quebradizas y sedien-
tas, que erizan retorcidos troncones de chumberas calcinadas por
un sol de fuego, dan, como por obra de milagro, poderosa savia a
un hermoso bosque de olivos gigantes, como los del huerto de
Getsemani...

Este cuadro, con otros pintados en su viaje a Palestina, sir-
vidle a Mufioz Degrain para las «Espigadoras de Jericé» que en
el Museo de Valericia se conserva.

Defensa de lgueriben.—Sobre la gloriosa bandera de su
regimiento, yace Julio Benitez, por defender la posicién que sele
habia confiado.

Asaltada por los crueles rifefios, contiénelos la noble presen-
cia de un romancesco jefe de taifa, caballero sobre blanco corcel,
quien rendidamente saluda el caddver del herdico comandante.

Fuera de las tapias, que cercan el paradégico fuerte, la mo-
risma, en abigarrada confusion, se desparrama por la ancha pla-
nicie de un monte, que profundos barrancos cruzan y dividen. In-
numerables hogueras, a modo de telegréficas sefiales, dan cuen-
ta del suceso a los lejanos aduares.

El patriotismo de Mufioz Degrain, conturbado por la inespe-
rada catastrofe, le sugirié este cuadro, en homenaje al insigne
malaguefio, que consciente de la esterilidad del sacrificio, lo. rea-
1iz6 por el honor de Espaiia. '
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Nuwm. 119, A. Mufioz DrGraIN.—Rio Pledra, Oleo.
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Es la tltima obra protéica del maestro. Cuando la retocaba,
sibitamente, le acometi6 Ia enfermedad que le 1llevd al sepulcro.

Retratos de Muifioz Degrain.—Cinco retratos al odleo,
uno al 1dpiz, y otro en bajo relieve, del gran maestro, figuran en
la sala que resefiamos. Destaca, sobre todos, el que firma Joaquin
Sorolla, mago del color y la Tuz, y que es una obra cumbre de
naturalidad y sencillez. (Fotograbado niimero 122). Ocupa la ca-
becera de Ia Sala, por indicacién del modelo. A su pie, en una vi-
trina, se guarda la paleta de Muifioz Degrain, con los altimos co-
lores derramados en su orla por la mano del genial artista. lInas
flores surten de un biicaro, en homenaje de admiracién y gratitud.

Otro refrato es de los pinceles de Domingo Marqués, de la
¢poca en que pinté la famosa Sanfa Clara del Museo de Valen-
cia. Amigo y admirador de Mufioz Degrain, Domingo le hizo este
refrato con ocasion del formidable éxito de Ofelo y Desdémona.
Véase el fotograbado niimero 109.

Emilio Sala, famosisimo colorista y célebre pinfor de retra-
tos, es el aufor del que se regisira en este Catalogo con el niime-
ro 108. Obsérvase en él a Mufioz Degrain en actitud de dialogar
animadamente, acaso, con el propio Emilio Sala que lo trasunta
en el pequefio lienzo. Esta obrita pictérica posee la castiza sobrie-
dad de la pintura del XVIL

De Agrasot y Martinez Cubells, sin representacion grafica en
el Catélogo, son los dos restantes al 6leo. Ambos, confirman jus-
tamente la celebridad de sus autores.

Con el niimero 115 reproducimos el del catalain Ramén Ca-
sas. Es un dibujo al lépiz, de gran correccién y elegancia. Repre-
senta a Munioz Degrain en la madurez de su vida.

El 1ltimo que sefialamos a la apreciacidn entusiasta de sus
admiradores es el que tiene el niimero 112. Se trata de un bellisi-
mo bajo relieve original del célebre escultor Miguel Blay, que
consiguié en este retrato fijar para la inmortalidad la fisonomia
del inagotable maestro del color en la época mas fecunda de su
dilatada existencia.

— 13 —
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Nuu. ‘[ﬁ Joaquin SoroLLA.—Retrato de Mufioz Degrain.
Oleo. Donative de este mismo sefior,




ARTE CON-
TEMPORANEO

L OMO ya se indica en el articulo con que el Director de este
Museo inicia la lectura y explicacién de su Catilogo
ﬂnstrado, la mas selecta aportacién de obras artisticas de la sec-
cién contempordnea débese a los envios con que don Ricardo de
Orueta y Duarte, malaguefio por ambas ascendencias, y Direc-
tor General de Bellas Artes, favorecié a su tierra natal, aprove-
chando la intensa y radical reforma que a la sazén se llevaba a
la préctica en el Museo Nacional de Arte Moderno, sobradamente
recargado de las mas valiosas producciones de los siglos XIX y XX.
Justo es que consignemos aqui la gratitud de nuestro Patronato
al cultisimo escritor don Ricardo Gutiérrez Abascal, més conoci-
do en el mundo literario con el pseudénimo de Juan de la Encina,
Director del Moderno, por la colaboracién prestada a la iniciafi-
va de encendido malaguefiismo de don Ricardo de Orueta.

" Deseoso el patronato malagueiio de demostrar graficamente
su reconocimiento hacia el preclaro Director General, acordé dar
su nombre a la estancia que contiene las obras mds importantes
que desde el Palacio de Recoletos nos han sido enviadas en de-
posito. Asi, pues, esta estancia se honra con el titulo de Sala de
Ricardo de QOrueta, a semejanza de la contigua que, por estar
exornada con el magnifico legado de Muiioz Degrain, ostenta en
su dinfel el nombre del glorioso donante.

' La coleccion de artistas contemporaneos representa un legi-
timo orgullo de la cinudad que la disfruta. Nuestros lectores po-
dran comprobarlo simplemente con hojear las paginas ilustradas

e



de este libro. El insigne académico y Subdirector de la pinacote-
ca nacional del Prado, don Francisco Javier Sanchez Cantén, en
corolario critico de reciente visita a Malaga, ha expresado su opi-
nidn de que la seccidn de arte contemporaneo de nuestro Museo
es la mas completa y vahosa de los provinciales de Espafia, por

‘Niw. 123. Epuaspo ROSALES.

D do. Dibujo. Legado de don A. Muifioz Degrain.

— 49—

el niimero y ca-
lidad de sus
obras. Esta afir-
macién rotunda
y halagadora es
compartida a
diario por los
numerosos visi-
tantes —en par-
ticular, extranje-
TOS—que se Sor-
prenden al en-
conirar en un
museo provin-
ciano tan valio-
sa serie de cua-
dros de los mas
celebres maes-
tros espaifioles.
Como en las
anteriores infor-
maciones, nos
vamos a permifir
algunos ligeros
¥ expresivos co-
mentarios acer-
ca de las pintu-
ras y esculturas
de esta seccién
eligiendo las de
mayor éxito. Ta-



Niim. 124. Acarito VALLMITIANA. - Busto de don Bernardo Ferrdndiz.
Propiedad de la Academia de Bellas Artes de San Telmo.

les indicaciones podran ser ttiles a cuantos nos visifen y no estén
especializados en el estudio de materias artisticas, a fin de facili-
tarles rapidamente la comprensién de determinados asuntos.

Desnude.—Dibujo de Eduardo Rosales. (Fotog. nam. 123).



Niim. 125. Capros Haes.—Paisaje al dleo.
Procedencia: Museo Nacional de Arte Moderno.
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Nuwm. 126. Carrtos Hars.—Paisaje al 6leo.
Procedencia: Museo Nacional de Arte Moderno.

+/878



Nuwm. 128. JosE Mo-
RENO CARBONERO.—
Retrato del exminis-
tro granadino, don
Manuel Seijas Loza-
no, fundador de las
Academias provin-
ciales de Bellas Ar-
tes. Como el ante-
rior, este lienzo es
propiedad de la de
San Telmo. Aunque
¢l trasunto fisonémi-
co obtivose de una
estampa de la época,
el rostro diriase pin-
tado con el modelo
humano a la vista.

Num. 127. A. Mufoz DEeGRrAIN.
Retrato al 6leo del primer Presi-
dente de la Academia de Bellas
Artes de San Telmo, de Mélaga,
don José Frediller, marqués
de la Paniega. Se trata de uma
obra interesante, por no ser este
dificil arte del retrato una pecu-
liaridad del glorioso autor de «lin
chubasco en Gramada=, y «La
Conversion de Recaredos y por
sus briosas calidades de color.

—



NuM. 129.° FepEmiCO JimENEz.—Una madre con sus hijos.
Qleo. Depédsito del Museo de-Arte Moderno de Madrid.

LR




Esta obra, auten-
tificada porla Tes-
tamentaria del
magno e infortu-
nado aufor de EI
festamento de Isa-
bel la Catdlica y
de La muerte de
Lucrecia, se en-
cuenfra en el sa-
16n que lleva el
nombre de Mufioz
Degrain, por ser
donativo del cita-
do maestro. La
elegante sencillez
congqueestalogra-
da la belleza de
este semidesnudo
femenino es una
muestra del arte
insuperable de
aquel artista fan

Nu. -130. Casto PLASENCIA. inmenso.
Cabeza de mujer. Boceto al 6leo. Depésito del Museo
de Arte Moderno de Madrid. Busto de Ber-

nardo Ferran-
diz.—(Fotog. niim. 124). Esa fiera cabeza roméntica, esa retado-
ra actitud, la melena desmelenada, la barba abundante ¢ hirsuta,
el gesto imponente y cefiudo y la apostélica fealdad son los ras-
gos vitales del gran don Bernardo Ferrdndiz, malaguefio para
nosotros por su amor hacia nuestra tierra, porque en ella sembro
su vida hondas y perdurables ensefianzas, y porque en Malaga
reposa el suefio eterno de la muerte. La escultura reproducida es
original del célebre esculfor cataldn Agapito Vallmitjana, y sirvié
para fundir la que los artistas malaguefios, casi todos discipulos

— g —
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Num. 132 EwmiLio Sata.—Cabeza de Cardenal. Oleo.

Digna del insigne maestro, del que ipualmente poseemos un retrato de don Anto-

nio Mufioz Degrain, colgado en la estancia donde se exhiben las producciones del

autor de «Los amantes de Teruel». Esta magnifica «Cabeza de Cardenal» fué adqui-

rida por el Pafronato de nuestro Museo, que Ia conserva en gran estimacién y la
tiene expuesta en uno de los sitios mas visibles de su recinto oficial.



Num. 133. Agustin QuEroL.—Cabeza de mujer.

He aqui una de las mas graciosas cabezas femeninas que ha produ-
cido la estatnaria contempordnea. El marmol blanco semeja camna-
cidn juvenil. Ficcion de lo terso y lo cilido. Aire de mundana ele-
gancia. Realidad de arte y de belleza.—Dep. de don Antonio Pons.

— 47—



José ViLLEGAs.—Autorretrato. Oleo.
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N, 135. Josg JiMENez Aranpa.—La esclava en venta. Oleo.

Como el anterior, este lienzo procede del Museo de Arte Moderno, de Madrid.
«La esclava en ventas ha recorrido el orbe entero en reproducciones fotograficas
y cromotipicas. Pocos desnudos femeninos dardn impresion de humanidad como
la carne joven y ruborosa de este lindisimo modelo del célebre pintor sevillano,




Niim.- 136. Joaguin SoroLLA.—Bebedor vasco. Oleo.

Con los magnos alardes de su pintura innovadora y colorista, el gran Mufioz De-
grain legé al Museo Provincial de Malaga dos lienzos de Joaguin Sorolla. Su re-
trato, del que ya hemos publicado en antferiores paginas una reproduccidn; y este
«Bebedor vascos, muestra inconfundible del arte genial de tan glorioso maestro.

N —



Nimeros 137 ¥ 138. Joaouin Azaujo.—Arriba: El alto de los bohemios.—Aba-
jo: En marcha.—Ambos 6leos proceden del Museo Nacional de Arte Moderno.

— 151 —



Niwm. 139,

Savvapor Vinieara,~La bendicién de los campos en 1800, Oleo.
Procédente del Museo Nacional de Arte Moderno.

— 152 —
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de Ferrdndiz, le erigieron en una glorieta del Parque, entre las ro-
sas 'y las palmas que el maestro adoré hasta su trénsito.

Paisajes.—(Fotograbados niimeros 125 y 126). Avrnque en
este Catélogo no van reproducidos mas que dos paisajes, el Mu-
seo se ufana con la posesion de ofro mas, de los que en su vida
fecunda trasuntara a los lienzos don Carlos Haes, este respetado
maestro depurador del gusto artist:co. Los tres proceden de la an-

Num. 141.

Josg Ganrcia Rawmos.
Dibujo del natural. Propiedad ‘de la Academia de
Bellas Artes de San Telmo.

— 154 —

tigua sala que el Museo
Nacional de Arte Mo-
derno le tuvo dedicada
por enfero, rindiéndole
de tal forma el més-en-
tusiasta homenaje. Re-
cientemente, al operar-
'sela transformacién re-
novadora a que nos
‘hemos referido con an-
terioridad, hubo que
deshacer la sala para
disponer de espacios
precisos, y los numero-
sos paisajes de Carlos
Haes —salvo, natural-
mente, los mejores en-
tre los mas selectos, que
siguen alli—han sido
guardados en los sota-
nos o repartidos en
provincias. A Maélaga
correspondieron tres
muy valiosos. Tal vez,
el de mas mérito, a jui-
cio de esta Direccién,
es el que reproducimos
con el nimero 126.



Num. 142, Magueta en bronce de una estitua ecuestre de Alfonso XII. Depésito
del Museo Nacional de Arte Moderno.

Una madre con sus hilos.—(Fotog. niim. 129). Escena avi-
cola de gracioso verismo, que representa a una gallina y sus re-
voltosos polluelos. Es de Federico Jiménez, artista que sobresa-
li6 notablemente en la pintura de animales domésticos, a media-
dos del siglo y diez y nueve. Una madre con sus hijos es uno de
los cuadros de que se han hecho mas reproducciones pictéricas
por los copistas del Museo Nacional, de Madrid, donde estuvo

— 155 —



Num. 143, EnriQue SIMONET.—«Flevit super illam». Oleo.

Este gran cuadro, de dimensiones extraordinarias, es la obra cumbre de su autor. Mide 5.46 de longitud, por 2.98 de
altura. Para la explicacion de «Flevit super illams, remitimos al lector a las lineas que, merecidamente, se le dedi-
can en el glosario de =Arte contempordneos. Procede del Museo Nacional de Arte Moderno.

o y /

A ot B/
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Num. 145. SanTIAGO REaipor.— Caballos. Oleo,
Procedente del Museo Nacional de Arte Moderno,

Num. 146, EnpiQuE MELiDa,— La comunién de las monjas, Oleo.
Procedente del Museo Nacional de Arte Moderno.
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colgado hasta 1932, en que vino a exornar el de Malaga. La lito-
grafia ha reproducido, también, miiltiples veces esta obra de Fe-

derico Jiménez.

Cabeza de mujer.—(Fotog. niim. 130). Hermoso boceto al
oleo en el que resplandecen las calidades de dibujo y de colorido
del laureado autor de Los origenes de Ia Repiiblica Romana, uno

de los maestros
que gozaron de
mas celebridad
en los tiempos
de oro dela pin-
tura histarica,
tan desdenada
por el criterio
contemporaneo,
que noquierever
en ella sino me-
tros de lienzo,
montones de tu-
bos de color, v,
tal vez, como su-
mo mérito, el de-
rroche de purpu-
rina de los gran-
des marcos ba-
rrocos, Nos-
otros, que disen-
timos de tan
apasionadas
opiniones, reco-
nocemos gque
Casto Plasencia
fué un pintor de
cualidades so-
bresalientes.

Nuw. 147, Juan EspiNa ¥ Caro.
Paisaje azul. Pastel. Procedente del Musea Naciomal
de Arte Moderno,
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Num. 148. Luts MexENDEZ PiDAL.
Vision de San Francisco. Oleo. Procedente del Museo Nacional.

— =



El quitasol rojo.—(Fotog. nim. 131). Lindo boceto de no
muy grandes proporciones. Representa un parque florido, a pleno
sol, como puede observarse en el grabado por la enérgica sombra
que proyecta en el pavimento la figura del paseante: un elegante
dieciochesco que procura librarse de la solana con un quitasol ro-
jo, que da nombre al cuadrito. De Domingo, como de Emilio Sa-
la, también guarda nuestra coleccién un retrato de Mufioz De-
grain, donado por el insigne modelo. El guitasol rojo decoraba
con anterioridad una estancia de la pinacoteca de Madrid.

Autorrefrato.—(Fotog. niim. 134). La pasmosa habilidad co-
lorista de José Villegas muéstrase en este autorretrato, de subyu-
gador dinamismo. Como actualmente en nuestra casa, estuvo ex-
puesto muchos afios en el Moderno matritense, cautivando con su

Nim. 149, L. MENENDEZ PipaL.—La vuelta del trabajo.
Oleo. Procedente deél Museo Nacional de Arte Moderno.

— 161 —



belleza la atencion,
de los visitantes.
Para nosotros
constifuye motivo
de excepcional sa-
tisfaccién poseer
una obra de Ville-
gas a quien repu-
famos como uno
de los maesiros
méas grandes del
diez y nueve, no
de Espafia, sino
del mundo.

La esclava en
venta.— (Foto-
grabado n.° 135).
Sevillano, como
Villegas, y ambos
amigos cordiales,
José Jiménez Aran-
da fué en el tiem-
po de su vida, a
mas de artista de
pasmosa fecundi-
dad, de los mas
famosos de Euro-

Niw. 150. EnNriQuUE ESTEVAN. :
El faro. Oleo. pa. Entre otras in-

numerables de-
mostraciones de su falento y maesiria, legd a la posterioridad es-
ta Esclava en venta, que es uno de los cuadros que nos es dable
ofrecer al piblico con mds sincera satisfaccion.

Bebedor vasco.—(Fotog. nim. 136). La fama de Joaquin
Sorolla, acaso, la mas difundida en la pintura contemporanea,
pudiera relevarnos de todo elogio. Pero jcémo no formularlos



ante-este magnifico lienzo que afiadié don Antonio Mufioz De-
grain al acervo inicial de nuesfro Museo? Bebedor vasco, lo mis-
mo que el gran retrato de este maestro que reproducimos en la
pagina 136, significan para los malaguefios cual dos joyas in-
apreciables. Sin la firma del genio que las creara, nadie podria

poner en duda su
procedencia in-
confundible. Co-
mo Veldzquez, co-
mo el Greco,como
el creador de Los
caprichos, Joa-
quin Sorolla no
necesitaba firmar.

El alto de los
bohemios y ¢A
ddénde iremos?
—(Fotogs. niime-
ros 137y 138). Dos
escenas enterne-
cedoras de la exis-
tencia trashuman-
te, debidas a Joa-
quin Agrasot. La
vida azarosa de
estos infelices an-
dariegos de la Bo-
hemia infunde las-
tima infinita; tal es
el dramatismo de
los dos cuadros,
de preciosas com-
posiciones que fi-
guraban antigua-
mente en la pina-
coteca de Madrid.

Niwm. 151. ExniQue EsTEVAN.
Napolitana. Oleo.
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Nim. 152, Canrros VAzquez.—Regalo de bodas.

Este magnifico cuadro al &leo, de destellante cromatismo, es una bien lograda

demostracion del arte singnlar con que el célebre maestro manchego conquistara
la fama de que disfruta entre sus contempordneos.
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Nim. 153, Eriseo MEerFREN.—Jardin del Alcazar de Sevilla.
Oleo. Procedente del Museo Nacional de Arte Moderno.

La bendici6n de los campos en 1800.—(Fotog. nfim: 139).
Este lienzo de exiraordinarias proporciones (6 X 3.46) fué pinta-
do por Salvador Viniegra durante el 1887 en el estudio de-Vi-
llegas, en Roma, y exhibido en la Exposicién Nacional de Madrid
que se celebré en aquel afio, y en la cual obtuvo la primera me-
dalla, siendo objeto de admiracién y apasionados comentarios. Es
obra sorprendente, de colorido excepcional y de acertada com-
posicién. Sin temor a caer en la hipérbole, podemos afirmar que
este cuadro marco una época en la pintura de su patria. Pertene-
ce al Estado, que nos la ha cedido en depésito.
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Tres dibujos de Garcia Ramos.—De los fres, solo uno
damos en estas paginas, por dificultades de espacio. Véase el fo-
tograbado niimero 141. Son trabajos a lapiz, observados del na-
tural. Estan compuestos en Roma, en 1875, y dedicados por Gar-
cia Ramos a su gran amigo el malaguefio José Denis, en la época
en gue este maestro frabajaba en aquella cindad.
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Niim, 156, Francisco Maugra,
Campesina vasca: Oleo.

Los dos cuadros cuyas reproducciones ocupan esta pa-
gina proceden del Museo Naciondl de Arte Moderno,

Nawm. 157.

FRANCISCO , MAURA, "—
Una calle de Avila. Oleo,



En el tocador.

Oleo. Procedente del Museo Nacional de Arte Moderno.

Pepro Casas ABARCa.

Niwm. 158.
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Estdtua ecuestre de Alfonso XIl.—(Fotog. niim. 142). Se
trata de una maqueta vaciada en bronce para la estitua represen-
tativa del antedicho monarca. Aunque la Direccién del Museo de
Arte Moderno la deposité en Malaga como original de Benlliure,
el propio maestro valenciano, en visita reciente a esta cindad, ne-
g6 que esta figura fuese suya, por lo que se desconoce el nombre
del verdadero autor, ciyo cincel lega a los siglos un modelo de
humanidad poco bizarra en el trasunfo de aquel rey. El caballo,
en cambio, es soberbio. Ventajas de poder escoger a gusto los ar-
quetipos de las razas.

Flevit super illam.—(Fotog. niim. 143). Obra maestra de
Enrique Simonet, discipulo de Bernardo Ferrdndiz. En realidad a
Simonet, aunque valenciano de origen, hemos debido de incluirle

Nim. 159. Mapiano BretucH..—Escena marroqui.
Oleo. Donativo del autor.
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NiwM. 160.’ GaerlEL Monrciiio.—Retrato del poeta Carulla.
Oleo. Procedente del Museo Nacional de Arte Moderno.
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Num. 161. EmiLiano Bappar.— Cabeza de Pablo Iglesias.
En piedra gris. Adquirida por el Ministerio de Instruccidn Piblica.
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Num. 162. Antonia FeEsperas.—Claveles rojos.
Oleo. Dep. del Museo Nacional de Arte Moderno.

enfre los artistas malaguefios, como a Ferrandiz. La consideracion
de que, aunque vivid muchos afios en nuestra cindad en la que
termind de aprender el arte de la pintura y aqui obtuvo con ella
grandes triunfos, ¢l mayor tiempo de su vida transcurri6 lejos de
nosotros, nos ha aconsejado excluirlo de la lista de los paisanos,
aunque como a tal le queriamos.

El Flevit super illam apuntdse en Jerusalem y se pint6 pos-
teriormente sobre los cartones traidos de Tierra Santa, en un es-
tudio de la Ciudad Eterna, para la Exposicion Internacional de
Madrid, de 1892, en la que produjo asombro por su ambiente mis-
terioso e impresionante, por el alarde de color y pintura, y por la
erudicién de la época biblica que revela.

— 173 —



Num. 163. Awrtowio FirrorL.—El juez de paz de Castend.

Este cuadrito al 6leo, con que el discipulo de Pinazo, de quien heredd la
finura y el vigor pictorico, patentiza en nnestro Museo la justicia de sa
renombre, fué adquirido recientemente por el Ministerio de Instruccién.

— 174 —




‘La auptosia del corazén.—(Fotog. nim. -144). Ante este
cuadro doloroso, primer envio de pensionado en Roma del pro-
pio Enrique Simonet, detiénese la gente absfraida. Es porque so-
bre los atractivos realistas de la hermosisima composicién, sobre
la inerte belleza del cuerpo desnudo y profanado por el implaca-

Num. 164, Josg SuArez PerecriN—Los saltimbanquis.
Oleo. Depésito del Estado.
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ble bisturi de 1a ciencia, sobre la interesante figura del doctor que
alza entre sus dedos el corazén en cuya existencia «poéticamen-
te» no creia, se alza la musa de lo fragico. Es que este cuadro no
se reduce a una demostracién pictérica, ni es s6lo un alarde de
técnica, sino que, también, tiene alma. Y este alma, enigmatica y
triste, es la que detiene los pasos del visitante sorprendido.

La comunién de las monjas.—(Fotog. nim. 146). Oleo
de Enrique Mélida y Alinari. Obsérvese la espiritualidad mistica

Num. 165. IGNaciOo PiNAZO MARTINEZ.
Alcalde valenciano. Bronce. Procedente del Museo
Nacional de Arte Moderno.
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que fransfigura los
rostros de las reli-
giosas, a las que un
anciano sacerdote
va a administrar so-
lemnemente el Pan
Eucaristico. Es una
de las mas logradas
producciones de es-
te pintor del siglo
pasado.

Vision de San
Francisco de
Asfs. —(Fotog. ni-
mero 148). Con este
patético lienzo de
suavidad ensofiado-
ra obtuvo el gran
pinfor asturiano
don Luis Menéndez
Pidal,recientemente
fallecido, la mas ha-
lagiiefia de sus vic-
torias: el Gran Pre-
mio de Honor, que
le fué otorgado tras
brillantisima vota-



cion en el concurso
nacional de 1924,
corona, tanjusto ho-
menaje, de merifisi-
ma exisfencia con-
sagrada al culto del
arte. Del propio au-
tor del Poverello, es
La vuelta del traba-
jo, que reproduci-
mos en el Catdlogo
en la pagina 161.

Regalode bo-
das. — (Fotog. mii-
mero 152). Todos
los cuadros regio-
nales del insigne
pintor manchego
Carlos Véazquez,
educado en Paris
bajo la direccion de
Leén Bonnat, y ca-
talan por adopcién
esponténea, segiin
frase certera del cri-
fico José Francés,

Num. 166. Mazcos PEpez.
El alma de Castilla es el silencio. Bronce. Proce-
dente del Museo Nacional de Arte Moderno.

estan compuestos con amplio sentido decorativo, y son gratos a
la mirada y de caliente cromatismo. Regalo de bodas, acaso, sea
el mejor de los cuadros de Carlos Vazquez.

La vuelta de la pesca.—(Fotog. niim. 154). De Enrique
Martinez Cubells. Este 6leo que sefialamos a la admiracion de
nuestros visitantes revela el falento de su preclaro autor. Repre-
senta, como su titulo lo indica, una escena de marineros. Las bar-
cas han llegado al puerto, y sus tfripulantes se aprestan a desem-
barcar el pescado. El agua brilla con extrafios espejos de plata.
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Si se nos permite la metafora, diremos que del lienzo emanan
olores a iodo y salitre. Tal es el realismo de su pintura.

Costas de Santofia.—(Fotog. niim. 155). De Jaime Morera
y Galicia, cataldn y discipulo de Carlos Haes. La sala de este gran
maestiro que estuvo organizada durante muchos afios en el Museo
Moderno fué debida a su discipulo predilecto, que regalé fodas

Num. 170 F. Nicor.—Marina.
Oleo. Depésito del Museo Nacional de Arte Moderno.

las obras que de Carlos Haes poseia para rendir de tal manera
un homenaje definitivo a la memoria del patriarca de los paisajis-
tas espafioles. Cosfas de Sanfofia, la resplandeciente marina de
Morera que en este lugar resefiamos, es una de las obras mas aca-
badas de tan fecundo intérprete de la naturaleza.

En el tocador,—(Fotog. nfim. 158). Delicioso de feminidad,
este cuadro de Pedro Casas Abarca es un chaparrén de colores,
de cuyo osado cromatismo no puede dar ninguna idea la repro-
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Nux. 171. BerA pE Dery.—Invierno en Berlin. Oleo.

duccién a una tinta. Pero si de lo que es ajenc al mérito del co-
lorista: de la graciosa composicion y del certero dibujante. En el
focador es una de sus obras mas representativas.
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Escena marroqui.
(Fotog. nim. 159). Una
tertulia de chau-chau a
la sombra de un arbol
patriarcal; de luces y co-
lores vivos, propios de la
paleta de Mariano Bertu-
chi, consagrado, desde
hace afios, a perpetuar la
vida 4rabe en fodas sus
exaltadas y deslumbra-
doras manifestaciones
publicas. Mariano Bertu-
chi es uno de los pinto-
res de que Granada—pa-
fria de moros—puede
sentirse mas orgullosa,
pues la generacién ac-
tual es prédiga en nom-

b‘r?s il ‘? Lopez Mez- Num. 172. Jeanne THIL.
quita, Rodriguez Acosta, Bohemia. Oleo. Procedente del Museo Na-
Gabriel Morcillo y otros cional de Arte Moderno.

cuantos cuya enumera-
cién es larga. A la cabeza de esta nomenclatura, se encuentra
Mariano Bertuchi. '

Refrato del poeta Carulla.—(Fotog. niim. 160). Es lienzo
firmado por el granadino Gabriel Morcillo. De este joven maes-
tro, consagrado no por los lauros oficiales que obstinadamente
rehuye, sino por la admiracién de cuantos conocen sus obras,
cuenfa el Museo de Mdlaga con esta, que es, como se consigna en
el epigrafe, el retrato del viejo poetastro que se hizo popularisimo
en Espafia por haber puesto parte de la Biblia en versos, en de-
testables versos, empedrados con los ripios mas zéafios. La cabeza
rojiza del ramplén vate es un asombro de ejecucion pictérica. No
es, sin embargo, este gran 6leo de lo mds peculiar de Morcillo,
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artista influido en el espiritu de sus creaciones por la literafura
paganay arabe, y en el color por los antiguos maestros venecianos.

Cabeza de Pablo Iglesias.—Estilizacion acertada, en pie-
dra gris, y a gran tamaiio, del apéstol del proletariado espafiol,
original del escultor moderno Emiliano Barral, ya famoso en
nuestro pais, pues figura como uno de los jovenes mas inspira-
dos de cuantos labran la belleza sobre la arcilla y el granito. Es
obra adquirida recientemente por el Ministerio de Instruccién Pi-
blica y legado a nuestro Museo por feliz disposicién de don Ri-
cardo de Orueta, Director General de Bellas Artes y protector del
Museo malacitano.

Los saltimbanquis.—(Fotog. niim. 164). De José Sudrez Pe-
regrin, premiado con fercera medalla en la Exposicién Nacional
de 1932. El autor es uno de los més destacados discipulos de Ga-
briel Morcillo, y este lienzo significa un brioso tanteo en la aspi-
racién juvenil, prometedor de grandes aciertos.

A esta coleccién extraordinaria de autores contemporaneos
que, con excepcidn de los malaguefios y de Mufioz Degrain, rese-
flado anteriormente, dedicamos aqui algunas lineas destinadas a
facilitar la comprensién de las ilustraciones; pero, por motivos de
espacio, nos vemos constrefiidos a suprimir los comentarios que
con todo elogio merecen los numerosos cuadros que no hemos
podido reproducir en las presentes paginas, enfre ofros un belli-
simo paneau de cinco pequefios paisajes, que el autor titula Mo-
mentos, original de Gémez Alarcon, predilecto discipulo de Mu-
fioz Degrain, en su iltima época; y otro paisaje—en gris mayor—
de Mariano Barbazan, de original factura dificil a la reproduccién.

Ademas, aunque reproducidos, nada hemos podido decir de
obras tan dignas de mencién como los Caballos, de Regidor; el
Paisaje azul, del maestro Espina; los dos lienzos de Enrique Es-
tevan, y los dos de Francisco Maura; las lindas esculturas de Mar-
cos Pérez y Pinazo; el Jardin del Alcdzar, de Meifren; la Estampa
colorida de Bujados; la Marina de Nicot; Invierno en Berlin, de
Bela de Dery, y Bohemia, de Thil, dltimo grabado de la serie.

T {2



ARQUEOLOGIA

UANDO Sea para nosofros realidad venturosa la ilusién, ha

tanto tiempo acariciada, de instalar nuestras espléndidas
colecciones de arte en local de la capacidad y distribucién conve-
nientes, entonces, podran ser debidamente apreciadas por nites-
tros convecinos y visitantes las joyas arqueologicas que el Museo
Provincial posee, donde la calidad supera al nimero, y de cuyo
valor e importancia puede facilmente juzgarse echando uda sim-
ple ojeada sobre las paginas que se dedican en este Extracto del

Nuwm. 173. Pesas de barro cocido, de la época romana.
(Excavaciones del faro de Torrox).
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Catélogo, aunque en parvo nimero, a reproducirlas graficamente.

Malaga, una de las més antiguas poblaciones que la civiliza-
cién fundara en Occidente, era digna de poseer un museo, que
conservase testimonios de la industria o del arte de los diferentes
pueblos que ocuparon su suelo privilegiado, pero los hombres de
la generacion anterior dieron lugar, con su indiferentismo y su
incuria a que los restos y fragmentos que con tanta profusién se

Nus. 174 Coleccién de lucernarios.
(Excavaciones del faro de Torrdx).

han encontrado en diferentes épocas, desaparecieran, los mas;
fuesen a parar algnnos a colecciones particulares; y otros, como
las famosisimas planchas de bronce en que estin grabadas las
primitivas leyes municipales de nuestra ciudad, se adquirieran
por el Estado para el Museo Arqueolégico Nacional.

Felizmente, y para orgullo de la actual generaciém, artistas
de espiritu selecfo, como el insigne pintor Nogales y el eximio
poeta Diaz de Escovar, dando pruebas de su entrafiable amor a
la madre Malaga, tuvieron, hace unos aifios, el rasgo enaltecedor
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oM. 175. Fibulas, sortijas, amuletos, agujas, punzones,
lanzuelos, etc., de la época romana. (Excavaciones del faro de Torréx).

Num. 176. Pesas de bronce, lacrimatorio, falos
y otros objetos de cobre, Epoca romana. (Excavaciones del faro de Torréx).
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Num. 177. Fragmento en marmol de un grupo escaltérico.
Arte romano del siglo IL. -(Del faro de Torréx).

de ofrendar al entonces naciente Museo, 1o mas selecto de las an-
figiiedades que poseian.

Don José Nogales, cedid, con varios muebles y documentos
curiosos, una gran parte de las inferesantisimas colecciones for-
madas por estatuillas, piezas de cerdmica de diversas épocas, mo-
nedas, joyas, bordados, telas, efc., que figuran en algunas vitrinas
del Museo (niimeros 199 y 200).

La aportacion graciosamente realizada por don Narciso Diaz
de Escovar héllase constituida por la importante colecciéon de lu-
cernas, vasijas, curiosos fragmentos de ceramica, y otros vestigios
de las épocas romana y arabe, exhibidos en la vitrina niimero 183.

De desear es que el alfruista ejemplo de estos malaguefios
preclaros sea imitado en lo porvenir por cuantos retienen estéril-
mente en su poder todo aquello que debiera tener su mejor.sitio
en las vitrinas del Museo Provincial, contribuyendo de esa forma
al enriquecimiento de estas colecciones que son de todos, yala
cultura que derraman la contemplacion y el conocimiento de las



Num.- 178 Vasos romanos. (Del faro de Torrdx).

Num. 179, Leoncito de bronce. Escultura romana.
(Excavada junto al faro de Torréx).
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civilizaciones pretéri-
tas, que en estos iitiles
despojos se brindan no
tan solo a los cultos in-
vestigadores, sino, tam-
bién, a los amantes de

estudiar los origenes de
la Historia.
* x x

La Prehistoria, esta
pobremente represen-
tada en nuestro Museo.
Algunas vasijas y_va-
rios frozos de cerami-
ca, constituyen, con un
hacha del periodo neolitico, toda nuestra riqueza actual de ese
tiempo.

De ar-
te ibéri-
co, po-
seemos
un ido-
lillo de
barro
cocido,
que se
exhibe
en la vi-
trina del
grabado
nimero
199 y el
plato Ny 181 Capitel de pilastra de marmol.
nimero Arte etrusco. (Del faro de Torréx).

Num. 180. Fragmento de un plato ibérico,
de influencia miceniana. (Del faro de Torrdx).
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180, con una estrella de
mar estilizada, de pro-
bable influencia mice-
niana, que se exhibe con
los demés objetos en-
contrados en las exca-
vaciones del faro de To-
rrox. Del mismo sitio,
procede el interesanti-
simo capifelifo de mar-
mol nimero 181, de in-
discutible origen etrus-
co, en cuyos elementos
ornamentales se mani-
fiesta la ascendencia
griega u oriental, del
arte de este pueblo.
Delariquezay cul-
tura de nuestro pais en
los dias de esplendor
del Imperio Romano,
son testigos elocuentes
los restos arqueoldgi-
€os que constantemen-
e aparecen en Malaga.
De esta época romana

MNum. 182. Cabecita de Minerva.
Bronce romano de influencia helenistica.. (Del
faro de Torrox).

poseemos documentos tan preciosos como las dos figuritas de
bronce: el leén y la Minerva, sefialados en el Catalogo con los
nimeros 179 y 182, respectivamente.

En los dos citados ejemplares puede apreciarse la influencia
gue en los bronces romanos hicieron senfir los modelos griegos
helenisticos, y demuestran el refinamiento conseguido en el arte
de la fundicién y del cincelado por los escultores que, continuan-
do la tradicién del periodo Alejandrino, dejaron en Pompeya la
enorme cantidad de estatuillas decorativas que lucen en los mu-

seos de aquella region.

— 189 —



b mada
ﬁknl.?&-

%

wa;

F |

Num. 183. Vitrina con objetos romanos y drabes.
Depésito de don Narciso Diaz de Escovar.
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El leoncito de
nuestro Museo,
debi6 formar par-
te de una fuente a
juzgar porun agu-
jero que tiene en
la boca, probable-
mente, una peque-
fla gargola para
el agua.

Completan
nuesfra coleccién
de esculturas del
periodo romano,
algunos fragmen-
tos de marmol, en-
tre los que merece
destacarse, el que
represenia el pié
de un nifio apoya-
do en las alas de
una oca, sefialado
con el niimero 177
del Catalogo; res-
to, en el que su
perfecto modela-
do deja adivinar
1n gracioso grupo
de extraordinaria
belleza.

Ademas de los
mosdicos encon-
trados en Torrox,
uno de los cuales
reproduce la 1ami-

na nim. 184, po-

Num. 184. Moséico romano
(Procedente de las excavaciones del faro de Torrox).
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Mosaico romano, encontrado en la vertiente

Num. 185.

uefia.
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see nuestro Museo varios fragmentos de dos ejemplares bellisi-
mos que en Abril del afio 1915 fueron descubiertos en la vertiente
de la Alcazaba. lino de estos trozos, el sefialado con el niimero
185 del Catéalogo, presenta elegantisima y rica decoracién a base
de combinaciones geométricas.

Los trozos niimeros 186 y 187 corresponden al otro ejemplar
que reproduce como asunfo escenas del mito de Belerofonte, fa-
bula ésta, en la que encontraron, como en otras tantas creadas
por la liferatura griega, inagotable fuente de inspiracién los
artistas de Roma.

La belleza de estos mosdicos, da idea de la importancia que
debid tener el edificio a que sirvieron de rico pavimento, siendo
de lamentar que en el sitio donde fueron encontrados, no se ha-

Nos. 186. Escenas del mito de Belerofonte.
Fragmento de un curioso mosdico encontrado en el mismo sitio'que el anterior.
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Num. ._wq. .O:.o m_z.:uazm:s fragmento con escenas del héroe que aparece indicado
en la inscripcion del centro.




yan llevado a cabo serios frabajos de exploracién, gue sin duda
alguna, hubiesen dado 6ptimo fruto.

La ceramica de esta época estd representada, entre ofros ob-
jetos, por unas anforas y determinados ejemplares interesantes de
vasos de variadas formas y tamafios diferentes, debiendo hacerse
notar la importante co-
leccién de lucernarios
de la lamina nimero
174, entre las que exis-
ten curiosisimas piezas
de un gran valor artis-
tico y arqueolégico.

De dicho periodo,
posee igualmente el
Museo, una curiosa se-
rie ponderal, con tipos
de piedra y de bronce,
algunos, en la caracte-
ristica figura de esfera
achatada, ofros, pris-
maticos o conicos, de
barro cocido, (fig. ni-
mero 173) y como ac-
cesorios domésticos e
indumentarios, ejem-
plares dignos de sefia-
larse de objetos muilfi-
ples: piedras de moli-
no, plomadas, anzue-
los, agujas, alfileres pa-
ra el tocado femenino,
fibulas, sortijas, amuletos, punzones, entre éstos un sfilus con uno
de sus extremos aplanado en forma de paleta para borrar lo es-
crito extendiendo la cera, (figuras 175 y 176) cuatro glandes de
plomo, proyectiles que como es sabido lanzaban con hondas los
combatientes, etc. etc.

:
\

Num. 188. Dos interesantes fragmentos de cera-
mica de arfe cristiano primitivo. =
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Estas son las mds importantes antigiiedades que de la referi-
da época podemos resefiar al dar a la estampa el presente Catélo-
go, pero abrigamos fundadas esperanzas de recabar en plazo no
lejano la cesién de algunos valiosos ejemplares existentes en di-
versos sitios, que vendran a enriquecer nuestro candal de restos
arqueolégicos hispano-romanos.

En arte cristiano primitivo, merecen ser mencionados los dos
singularisimos fragmentos de ceramica con figuritas en relieve,
que vistos reproducidos en la ldmina niimero 188 recuerdan los
marfiles de la época, y la inferesante lapida funeraria, también de
barro cocido del niimero 189.

Presenta este precioso ejemplar, entre ofros defalles, la deco-
racion en bajorrelieve tan caracteristica del arte copto, constitui-
da por el conjunto arquitecténico de dos columnas sustentando
una semiciipula gallonada, en forma de concha, elementos orna-
mentales, estos, cuya ascendencia puede encontrarse en Egipto,
una de las residencias principales de la cultura cristiana primiti-
va, y que dieron origen a las hornacinas con ciipulas formadas
igualmente por conchas, que tan frecuentemente emplearon losar-
quifectos del Renacimiento.

Como principal elemento, muestra la referida estela, esculpida
en el centro, una representacién iconografica muy corriente enlos
sepulcros latinos: el Crismon, y a un lado y otfro del monograma,
las simbélicas lefras alfa y omega de los griegos.

La inferprefacion de las inscripciones que figuran en los bor-
des derecho e izquierdo y la circunstancia de haber aparecido en
cantidad relativamente grande estos ladrillos, han sido motivos
de discusion entre los eruditos. -

Medina Conde, describe y reproduce en las «Conversaciones
Malaguefias» dos ejemplares semejantes al nuestro, uno de los
cuales, fué encontrado en Benaojén el afio 1772,

Fu¢ de suma frascendencia para el engrandecimiento de la
cultura artistica nacional, la invasién de nuestra Peninsula por
los mahometanos, tanto por el desarrollo esplendoroso que aqui
logr6 el arte musulmdn, como por el potente influjo que éste ejer-
ciera sobre los estilos cristianos de épocas posteriores.
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La raza drabe, dotada de singular espiritu de asimilaciény
que como ninguna otra posey6 el genio de la ornamentacién, supo
fundir, en el crisol de una exquisita sensibilidad, las ensefianzas
artisticas adquiridas en los diferentes pueblos a donde les llevaron
sus correrias bélicas, creando un arte que produjo obras de
incomparable belleza y de personalidad inconfundible.

Los historiadores no han rendido aiin foda la justicia que
merece la esplendorosa civilizacién de Cérdoba, donde en el
siglo X los artistas del Califato lograron la gloria de crear un

estilo independien-
te, de indiscutible y
fecunda originali-
dad, valiéndose de
elementos cuyos
precedentes pudie-
ran buscarse en el
romano-bizantino y
en el romano-visi-
goético de Espafia,
junto a las aporta-
ciones artisticas de
Asia y de Egipto.
Este estilo,
principalmente ar-
quitecténico y que
derivd en los siglos
XIV y XV hacia el
llamado granadino,
més ornamental que
constructivo, irra-
di6é brillantemente
su influencia en el
Mogreb, extendien-
do su accién a los
monumentos y pro-
ducciones artisticas

Num. 189. Ldpida funeraria del sigio V.
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de musulmanes de Sicilia; los influyé poderosamente en la arqui-
tectura cristiana espafiola, en la Romanica francesa y hasta en
la forma-
cién de la
Gotica.
Cedien-
do a la
evidencia,
conceden
yalos his-
toridgra-
fos que
fué del ca-
lifato de
Cérdoba
de donde
Europa
aprendié
cuanto
necesité
para des-
arrollar
su cultura
y su arte.
En Espa-
fia, donde
puede es-
tudiarse
como-en
ningdn
ofro pais
Num. 190. Fragmento de ataurique. la evolu-
cién del
arte islamico, desde sus comienzos hasta su mas caracteristica
floracion, dejé tan profundas huellas y tan enorme caudal de mo-
tivos decorativos, que su influencia se infiliré en los periodos del
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Gético y del Renacimiento nacionales, infundiéndoles caracter
propio e inconfundible y creando las bellisimas modalidades de
nuestros estilos Mudéjar y Plateresco.

De arte arabigo espafiol, exhibimos con orgullo en nuestro
Museo, interesantes y bellos restos, que, como reminiscencias de
la Malaga musulmana, merecian, muchos de ellos, por su indiscu-
tible valor artistico y arqueolégico, ser estndiados con mayor
detenimiento del que permite la limitacién que impone la falta
material de espacio.

Se reproducen en las laminas niimero 190 y niimero 191, dos
de los once fragmentos de atauriques que poseemos.

El importante e¢jemplar sefialado con el niimero 190 es resto
de un bellisimo alfiz,jen cuyas albanegas y moldura exterior bri-

Nus. 191. Otro curioso fragmento de ataurique.
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llaba la gracia infimta de rica or-
namentacion a base de temas vege-
tales elegantemente estilizados.

En este interesante trozo de

. decoracién mural, que tanto por el
motivo desarrollado, como por el
caracterjstico picado de las hojas
y la técnica de talla a bisel que el
artista empleara en su ejecucién,
parece arrancado del palacio de Ia
Aljaferia de Zaragoza, se manifies-
ta la indudable influencia que so-
bre los modelos ornamentales del
arte islamico ejercieron las produc-
ciones de la época Califal.

Por conira, el fragmente se-
fialado con el nimero 191 en el
que las estilizaciones de palmetas
se combinan armoniosamente con
primorosas lacerias, motivos geo-
métricos y decoracidn epigrafica
de caracteres mogrebinos, puede
sefialarse como delicada muestra
de decoraci6én nazari granadina.

Este fragmento formaba par-
te, con la mayoria de los demds
irozos de atauriques que compo-
nen nuestra coleccién, de un friso,
en uno de cuyos bordes corria ca-
racteristica faja de inscripciones
con quelos hijos del Profeta so.
lian complementar las ricas y exu-
berantes galas de sus decoracio-
nes arqguitecténicas.

Don Francisco Simonet pudo
completar la traduccién de algu-
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nas de es-
tas inscrip-
ciones, a
pesar del
escaso ta-
mano que
presentan
la mayoria
de los frag-
mentos que
las contie-
nen.

Segfin el
sabio ara-
bista, en
una de ellas
se lee:
ben Arra-
bhael hijo
del wali
Hachi Ala-
mali Faimi.
y en ofra:

d Allah per-
tenece el
reino per-
pétuo y la
gloria per-
manernfe.
sentencia,
esta 1ltima,
bastante
comin enla
epigrafia
arabiga.

Proceden
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estas exquisifas muestras
de ornamentacién maho-
metana, de una bellisima
edificacién drabe que exis-
tia en el recinto del anti-
guo convento de Santa
Clara de nuestra ciudad.
Cuando en el afio 1868
fué decretada la expulsién
de las religiosas clarisas y
se procedié a demoler su
vetusto convenio, encon-
traron dentro de éste, el
—t interesantisimo edificio,
Nim. 194. Fragmento de artesonado arabe. ~ que destruyeron salvaje-
mente la incultura, el sec-
tarismo y la mal entendida codicia de quienes desdichadamente
regian en aquella época los destinos de nuestra infortunada ciu-
dad, a la que la fatalidad parece ha hecho victima de un malefi-
cio que la condena a ver desaparecer desastrosamente y con ate-
rradora frecuencia insustituibles joyas de su patrimonio artistico.
La Academia de Bellas Artes de San Telmo, haciendo honor
a su tradicién recogi6é piadosamente cuantos restos pudo salvar
entonces de su fotal ruina y los fiene enfregados en depésito a
nuestro Museo.
Entre los escombros del mencionado Convento, fué encontra-
da la interesante piedra esculpida que reproduce la ldmina 192.
Este precioso ejemplar desarrolla en su parte central, con ele-
gantisimos caracteres de escritura nesji, una inscripcién en la que
puede leerse, segin el cultisimo orientalista don Rodrigo Amador
de los Rios, lo signiente:

En el nombre de Allah! EI Clemente,
E1 Misericordioso! Bendiga Alldh
a nuestro Sefior Mahoma y a los suyos.

Y en caracteres mds pequefios, que armoniosamente enlaza-
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Num. 195. Aljimez mudéjar procedente del antiguo Hospital de Santo Tomé.

dos figuran, ora, encima, ya, debajo, de dichas frases, se expresan
estas otras palabras:
Allh es el mejor Custodiol Es el mds
misericordioso entre los misericordiosos!

P



Como complemento 'de la afiligranada decoracion, proyecté
el artista en sus extremos dos bellos motivos ornamentales a base
de formas florales estilizadas, con airosos tallos filiformes que
terminan en las caracteristicas palmetas cuyas puntas describen
graciosa, curva.

Es de suponer que la referida piedra estuviese destinada a
servir de friso decorativo a una fuente, pues presenta en el cenfro
del borde superior una entalladura semicircular como para dar
paso al cafio.

La circunstancia de encontrarse parte de su labor decorativa
sin terminar, pues en una seccion figura el dibujo solamente es-
bozado, hace presumir que esta piedra no llegd a ser colacada en
el lugar para que se le destinara.

La estela funeraria de marmol que representa la ldmina 193
es otro bello ejemplo de ornamentacién epigrafica.

En esta piedra figura grabado el epitafio en caracteres cafi-
cos del periodo en que dicha escritura habia ya sufrido su evolu-
ci6én de la rigidez y angulosidad que originariamente tuvo a la
forma redondeada y florida que con posterioridad adoptara.

Niwm. 196. . Capiteles roménicos, del derruido convento de Santa Clara.
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Niim. 197. Canecillos con gratescos. Siglo XVII.
Procedentes del antigno convento de la Merced.

Como débil muestra de la extraordinaria importancia que du-
rante la dominacién islémica alcanz6 en nuestra ciudad el arte de
labrar la madera, reproducimos en la ldmina nfimero 194 el almi-
zate de un gracioso alfarje de estructura cupular, que cubria una
de las salas del edificio drabe destruido al demoler el Convento de
Santa Clara. Las intrincadas y bellas labores geométricas de la-
zos y estrellas que adornaban aquel artesonado, debieron ha-
ber sido en su tiempo realzadas por la policromia y el oro.

Del mismo techo, que por su estructura hay que clasificar en-

Nuu. 198. Otros dos canecillos procedentes del cenobio de la Merced. -
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Num. 199, lna de las tres interesantes vitrinas, repletas de curiosida-
des histéricas y artisticas de diferentes épocas, que el insigne pintor don
José Nogales Sevilla ha legado en depésito al Museo de Mélaga, en de-
mostracién de su carifio a la entidad dela gue fué uno de los fundadores.
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Num. 200. Otra de las vitrinas que se custodian en la Galeria de Arte

Antiguo del Museo Pravincial malacitano, que, como la anterior, atesora

multitud de vesfigios arqueolégicos y ejemplares de arte y de industria,

dignos de admiracion y estudio, en especial, suntuosos brocateles del si-

glo XV y XVI y cerdmica del imperio y arquetipos talaveranos. Depdsito
del lanreado maestro don José Nogales Sevilla.
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tre los de pares y nudillos, posee-
mos, a més del pafio central, re-
producido gréficamente, una de
las superficies descendidas: un
faldén con sus des alfardas y el
correspondiente tablero.

Nuestro culto compafiero de
Corporacién don Juan Tembou-
Ty, cuyo amor y enfusiasmo por
cuanto con las Bellas Artes se re-
laciona son bien notorios, ha
conseguido reunir y clasificar re-
producciones fotogréficas de los
mas importantes ejemplares de

Num. 201. Ménsula. Siglo Xvil. techumbres existentes en Mélaga
y su provincia.

De desear seria, que el joven arquedlogo se decidiera a dar
algnin dia a la estampa el documentado estudio que fiene realiza-
do sobre la carpinteria sarracena malaguefia, importantisimo arte,
cuyas fradiciones confinuaron después de la restauracién cristia-
na, haciendo sentir aqui en todos los tiempos su brillante influencia.

La ceramica ocupa el primer lugar entre las industrias artis-
ticas que desarrollaron en Malaga los agarenos, hasta el punto de
llegar a ser esta poblacién en el siglo XIV el foco principal de fa-
bricacién de loza vidriada con reflejos metalicos. Los productos
de las primitivas fabricas malaguefias no son atin suficientemente
conocidos; pero, en cambio, estd ya fuera de dudas que proceden
de nuestra ciudad los ejemplares mas importantes que existen de
ceramica hispanoarabiga, como son el célebre jarrén de la Alham-
bra, el no menos bello que luce el Museo del Hermitage, de Le-
ningrado, y la famosa copa de la coleccién Sarre, de Berlin, en la
que los arabistas alemanes leen la inscripcién con el nombre de
Malaga.

No nos ha sido posible, hasta ahora, recoger para nuestro
Museo ninguna pieza de la importancia deseada, pero los miilti-
ples fragmentos y pequefios ejemplares que poseemos, atestiguan
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el dominio que en tan dificil técnica logré alcanzar aquella admi-
rable raza en la que Ia més desatada fantasia se hermanaba con
el calculo mas juicioso.

Felizmente, esta industria artistica de fan intensa tradicién en
Mélaga, la hemos de ver florecer aqui de nuevo, merced a los es-
fuerzos del eminente pintor don César Alvarez Dumont, el cual,
desde la Direccion de nuestra Escuela de Artes y Oficios halogra-
do orientar a un grupo de alumnos que con entusiasmo laboran
incansablemente por el perfeccionamiento de tan dificil fécnica.

El estilo mudéjar, que con infinitas producciones de insupe-
rable belleza contribuyé tanto al engrandecimiento de nuestro te-
soro artistico nacional, tiene digna representacién en este Museo,
El gracioso ajimez de ladrillo con revestimienfos ceramicos re-
producido en la 1amina 195, es un bello ejemplo que subyuga y
atrae, del arte de aquel brillantisimo periodo. Un simple bocel de-
limita el alfiz donde se inscriben los festonados arquifos geme-
los, y la misma sencilla moldura los recorre por el trasdés, inte-
rrumpiendo el ritmo de su airosa,curva, para marcar las claves.
Dos pilares ochavados remategdo/la caracteristica moldura yla es-
belta columnilla toscana central, sirven de soportes a estos ele-
gantes arcos, cuyos infradoses se cairelan formando rico polibu-
lado del més bello efecto. La decoracién tanto del arrocabe que
los corona, como de las albanegas,
estd lograda con preciosos azulejos
de irisaciones metdlicas, estampados
por el procedimiento de czzerda seca,
técnica de fabricacién, que al inven-
tarse en el siglo XVI, permitié que
esta clase de baldosas, sustituyeran
en los revestimienfos murales a los
verdaderos alicatados. Este intere-
sante ejemplar, de armoniosas pro-
porciones y delicadas lineas, produ-
ce honda emocién estética, que no
logra desvirtuar por entero la des-
concertante colocacién de las jam-  Nuw. 202. Ménsula. Siglo XVIL
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bas, a las que, despreocupéandose de cla-
sicismos, hace avanzar en los vanos el
alarife que lo proyectd. Procede la ele-
gante ventana del anfiguo hospital de
Santo Tomé, y al desmontarla para ser
colocada en el lugar que hoy ocupa, lo-
graron con plausible acierto que ningu-
no de sus elementos sufriera deterioro.

Con el niimero 196, reproducimos
tres interesantes capiteles romanicos de
curiosa ornamentacién vegetal, y con
caracteristica forma trapecial de ascen-
Num. 203. Ménsula Sig. Xvir, dencia bizantina. Proceden, como otras

importantes piezas exhibidas en el Mu-
seo, del anfiguo Convento de Santa Clara.

Del Convento de 1a Merced, otro antiguo edificio también de-
rruido, conservamos igualmente algunos bellos capiteles y rica
coleccién de canecillos y ménsulas con ornamentacién de grutes-
cos (laminas, 197, 198, 201, 202 y 203).

Una de estas curiosisimas tallas, ostenta el escudo de la Or-
den Mercedaria. Las restantes, recuerdan, por los asuntos que
desarrollan, el ingenio satirico y, en muchas ocasiones, obsceno
de que hicieron gala los escultores del Renacimiento, al tallar las
misericordias en los coros de nuestras catedrales.

Quedan aqui resefiados, a grandes rasgos, someramente, co-
mo ¢l espacio de que disponemos permite, las principales curiosi-
dades que el Museo de Malaga encierra en su seccién de Arqueo-
logia. Para un porvenir no distante, en que se cuente con local es-
pacioso, capaz para una catalogacién ordenada por épocas y civi-
lizaciones, el Patronato espera fundadamente recoger miiltiples
ejemplares dignos de exhibicién piiblica, y que, en la actualidad,
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se encuenfran en poder de particulares que nos han prometido su
deposito.

Seguramente, para cuando se de a luz la sexta edicién de es-
te Catdlogo ilustrado, plumas autorizadas de académicos de San
Telmo, como las de don Eugenio Marquina, los hermanos Diaz de
Escovar y don Juan Temboury—entre otros—explicarédn a los lec-
tores y a los visitantes de nuestro acervo artistico e histérico pro-
vincial, 1o que no le ha sido posible al modesto comentarista que,
atendiendo indicaciones autorizadas, acometié la empresa de las
presentes lineas con mas voluntad de obediencia que aciertos de
interpretacion.

Milaga, octubre de 1933.

FIN

ADVERTENCIA. Reproducciones posteriores al comienzo de la composicién
y tirada del presente Catdlogo—como se indica en las primeras lineas de la pagi-
na 65— han aumentado hasta el mimero de 203 las reproducciones gréficas de que
consta. Los dieciocho fotograbados de aumento, estin, como los anteriores, repro-
ducidos de fotografias originales del sefior Director del Museo.
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