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Victor Hugo'nun Mimari Koruma Diislincesine
Katkilari ve “Yikicilarla Savas” Makalesi

Muradiye Simsek’
Omer Dabanli”

Oz
Fransiz Ihtilali’nin yikimlar1 ve Endiistri Devrimi’nin sehirlerde baslattigi donii-
simiin etkisiyle tarihi anitlarin ugradig: tahribata karsi Fransa’da yiikselen tenkitlerin
6nemli isimlerinden birisi olan Victor Hugo, bazi eserlerinin ana temasini o donemde-
ki yikimlara kars1 verdigi miicadele etrafinda kurgulamist1. Ingiltere’deki ¢agdas1 John
Ruskin ile benzer diisiinceleri Fransa’da dile getiren Hugo, bilingsiz ve tartismali resto-
rasyon uygulamalarina kars1 da sesini yiikseltenlerin basinda geliyordu. Yaptigr ayrintili
tasvirlerle anitlarin yazili bir belgelemesini yapan Hugo’nun eserlerinde mimari anitlar
genis yer tutmakta, tarih ve kiiltiire karst duyarliligint her firsatta dile getirdigi satirlari,
sanat eserlerine hak ettikleri saygiy1 gostermeye tesvik ederken ¢agdas koruma diisiin-
cesinin ortaya ¢ikisina da katki saglamaktaydi. Edebiyatini bir belgeleme ve miicadele
aract olarak kullanan Hugo, Notre Dame’'in Kamburu romant ve Yikicilarla Savas isimli
makalesiyle genis kitlelerin dikkatini ¢ekmisti. Bu ¢alismada, Hugo’nun eserlerinde mi-
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mari koruma hakkindaki diisiinceleri ve bu alana katkilar1 ele alinmus, Yikicilarla Savas
isimli makalesi dilimize kazandirilmis ve uluslararasi koruma ilkeleri ve giiniimiizdeki
bazi koruma tartigmalariyla iligkilendirilerek irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Victor Hugo, kiiltiirel miras, mimari koruma, restorasyon, ede-
biyat.

The Contributions of Victor Hugo on Architectural
Conservation Idea and His Essay “War on Demolishers”

Abstract

In the 19th century, Victor Hugo was one of the important names of the criticisms that
rose in France against the destruction of historical monuments due to the demolition of
the French Revolution and the transformation in cities initiated by the Industrial Revolu-
tion. Hugo, set the main theme of some of his works around his struggle against the dest-
ruction that took place at that time, as his contemporary John Ruskin in England. Historic
monuments occupied a large place in Hugo’s texts, and he also made well written docu-
mentation of the monuments with his detailed descriptions, encouraging the sensitivity
to history and culture at every opportunity to show the respect they deserve to artworks,
while also contributing to the emergence of contemporary conservation idea. Using his
literature as a means of documentation and struggle, Hugo attracted the attention of the
masses with his novel The Hunchback of Notre Dame and also his essay War on Demo-
lishers. In this study, Hugo’s ideas and contributions on architectural conservation in his
works were discussed, his essay War on Demolishers was translated into Turkish, and it
is correlated with today’s conservation debates and international conservation principles.

Keywords: Victor Hugo, cultural heritage, architectural conservation, restoration, li-
terature.
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Giris

1789 yilinda Fransa’da yaganan ihtilal sirasinda aristokrasiye ait olarak gorii-
lerek kasith bir bigimde tahrip edilen kilise, saray ve sato gibi yapilarin onarim-
lar1 19. yiizyilin ortalarinda ilgi cekmeye baslamist1. Ote yandan, 3. Napolyon’un
emriyle Baron Georges Eugéne Haussmann tarafindan yiiriitiilen Paris’in Sanayi
Devrimi sonrasi ihtiyaglaria gore yenilenmesi ve sihhilestirme projesi kapsa-
minda yapilan altyapi, motorlu arag¢ yollar1 ve degisen sosyal yapinin ihtiyaci
olan binalar, anitlar i¢in bir tehlikeye dontismekteydi.! Tarihi yapilara karsi artan
ilgiyle birlikte, uzun stiredir harap vaziyette olan anitlarin restorasyonlar1 konu-
sunda dncelikle Fransa’da baslayip daha sonra Ingiltere, Almanya, Avusturya ve
Italya’ya yayilan “stilistik rekompozisyon” veya “iislup birligi” anlayisinin fikir
babas1 olarak kabul edilen Eugéne Emmanuel Viollet-le-Duc’tin Fransa’da, Sir
Gilbert Scott’un ise Ingiltere’de pek cok yapida gergeklestirdigi onarimlar biiyiik
tartismalar1 da beraberinde getirmisti.?

Paris Belediyesi’nce gorevlendirilen Etienne-Hippolyte Godde’nin Sa-
int-Germain 1’ Auxerrois Kilisesi’nde (15.yy) gerceklestirdigi restorasyon uygu-
lamasi; ¢esitli donemlere ait Gisluplarin karistirilmasi, yeterli belgeleme olmadan
yapilan 6nemli degisiklikler ve yikimlar ile tasiyici sistem sorunlari ¢éziilme-
den yapilan yiizeysel onarimlar sebebiyle, basinda Victor Hugo’nun bulundugu
Adolphe Napoléon Didron ve Prosper Mérimée gibi pek ¢ok kisi tarafindan agir
elestirilere tabi tutulmustur.’ Victor Hugo (1802 — 1885), teknik bir altyapisi ve
meslegi olmamasia ragmen, ingiltere’deki ¢agdast John Ruskin* gibi, yapilan
tartismali uygulamalara karsi en yiiksek sesi ¢ikaran kisiydi ve edebiyatiyla kars1
diisiincenin sozciisii haline gelmisti (Sekil 1).

Bu c¢alisma, Victor Hugo’nun edebiyatiyla mimari koruma diigiincesine yap-
t1g1 katkilar irdelemektedir. Calisgmada Hugo’nun edebi eserlerinde ortaya koy-
dugu dogal, fiziki, sosyal ve kiiltiirel ¢evre algisi ve sanatindaki romantik kiiltiirel
miras duyarlilig1 6rnekler {izerinden ele alinmis ve Hugo’ nun yasadigi donemde
sahit oldugu tarihi sehir dokusu ve binalarin maruz kaldig: tahribata tepki olarak
iki asamada yazdig1 “Yikicilarla Savas” isimli makalesinin ilk defa yapilan Tiirk-

1 Ahmet Ersen, “E. E. Viollet-Le-Duc Stilistik Rekompozisyon “Uslup Birligi” Anlayisi ve Re-
konstriiksiyon Diisiincesinin Kdkenleri”, Restorasyon ve Konservasyon Calismalart Dergisi,
14, 2015, s. 3-16.

2 Jukka Jokilehto, A History of Architectural Conservation, Butterworh-Heinmann, ICCROM,
1999.

3 Ahmet Ersen, 2015 a.g.e; Jokilehto, 1999, a.g.e.
Ahmet Ersen, “John Ruskin 1819-1900 ve Konservasyon Hareketi”, Restorasyon ve Konser-
vasyon Calismalar: Dergisi, 6, 2011, s. 52-60.
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ce terciimesi verilmistir. Makalede bu gercevede Victor Hugo nun 6zellikle done-
minde yaganan tahribati 6nleme konusunda biiyiik bir etki uyandiran ve o devirde
tartisma konusu olan 6rneklerle dolu “Yikicilarla Savag” makalesi ve diger edebi
eserleri yoluyla giiniimiizdeki ¢agdas mimari koruma anlayisina yaptigi katkilar
degerlendirilmektedir.

Hugo’nun Edebi Eserlerinde Romantik Kiiltiirel Miras Duyarhhgi: Algy,
Saygi ve Korumaci Bakis

Victor Hugo 1821 yilinda, heniiz 19 yasindayken ilk siir kitabin1 yayimladi.
Sair kendi sesini aradigir 1820’lerin sonlaria dogru Voltaire ve Diderot etki-
siyle’ Cumhuriyetci ve Ozgiirliik¢ii diisiinceye yoneldi.’ 1827 yilinda yazdig
unlii Cromwell 6ns6zii, Fransa’da romantizmin manifestosu olarak kabul edil-
di.” 1830 yilinda yazdig1 Hernani oyunu ise realistlerle romantikler arasinda
“Hernani Savasi” denilen tartismalarin baglamasina yol a¢ti.® Bu oyunla be-
raber kendisi kabul etmese de Romantizm yanlilar1 tarafindan akimin onciisti
olarak goriildii.” Donemin siyasi ve sosyal yonden karisik ve gegmise karsi yi-
kict tutumuna tepki olarak 1831°de yayimladigi Notre Dame ' m Kamburu adli
iinlii roman, igerdigi yogun tarihi mekan tasvirleri ve genel kurgusuyla tarihi
eserlere ilginin artmasina ve iiniiniin iilke disina da yayilmasma neden oldu.
1851°de III. Napolyon’un askeri darbesini miiteakiben arananlar listesinde adi
oldugundan tilkesini terk etmek zorunda kalmasiyla baslayan siirgiin yillarinda
basyapiti kabul edilen Sefiller romanini tamamlayarak 1862 yilinda yayimladi.
1878 yilindan itibaren yayimlanmamis yazilar1 ve siirlerinin derlemesi ve ya-
yimut ile ilgilendi. 1885 yilinda 6ldiigiinde heniiz yayimlanmamis bir¢ok yazisi
bulunmaktaydi.

5 Sevra Firinciogullari, “Victor Hugo’nun Sefiller Adli Eserinden Hareketle 19.Y{izyilda Fran-
sa’da Sug Olgusu Uzerinde Bir Degerlendirme”, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Ad-
nan Menderes Universitesi, Aydin, 2010, s. 70-71.

Url-1.

Url-2.

Url-3.

Tozan Alkan, Ugurumun Dibindeki Dogrular / Victor Hugo (Segme Siirler), Istanbul, Islik
Yaymlari, 2016.
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Sekil 1. Victor Marie Hugo, Barthall, 1870.'

Fransiz Devrimi sonrasinda Aydinlanma ¢aginin olumsuzluklarina, toplumun

ve diinyanin giderek artan doyumsuzluguna ve her seyin idealize edildigi Klasi-
sizme kars1 gelisen tepkiler, kisilerin birey oldugunun farkina varmasina, gegmise
ve dogaya donmesine neden olmustur. Romantizmin esasini olusturan bu donii-
siim, bes ana 0ge ile temsil edilmektedir; ben, doga, diis, ask ve din. Klasisizmin
idealist yaklasimina karsilik Romantizmde tezatlar 6n plana ¢ikmakta'!, 6nemsiz
gibi goriinen kiiciik detaylarin 6nemi vurgulanmaktadir. Chateaubriand’in ro-
mantik yaklasimlarindan etkilenen Victor Hugo'?, nihayet yukarida da belirtildigi
gibi, 1827 yilinda yazdig1 Cromwell 6nsozii ile romantizmin ilkelerini belirledi."
Romantizmi “Edebiyatta gerceklesen Fransiz Ihtilali” seklinde degerlendiren'*
Hugo, romantik yaklagimda bir¢ok tiirde eser kaleme almistir. Roman tiiriinde

10
11
12
13

14

Url-1.

Firinciogullari, a.g.e., s. 55.

Firinciogullari, a.g.e., s. 70.

Burcu Cilgt, “Victor Hugo ve Namik Kemal’de Romantizm; Cromwell ve Celaleddin Harzem-
sah’m Karsilastirmali Incelenmesi”, (Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi), Ankara Universi-
tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2007, s. 48.

Firinciogullari, a.g.e., s. 39.
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verdigi eserlerin ¢cogunda zit kutuplardaki karakterlerin ¢arpismasi gézlemlenir."
Hugo’ya gore romantizm, 1843 yilinda sergiledigi Les Burgvares oyununun ye-
terli bagariy1 gdsterememesiyle sona ermistir.'¢

Victor Hugo nun yasadigi dénem (1802-1885), 1789 Fransiz Ihtilali ile 1793
Fransiz Devrimi’nin etkilerinin yogun bigimde gézlemlendigi, monarsiden cumhu-
riyete, skolastik diisiinceden sekiilerizme gegisin sancilariin yasandigi ¢alkantili
bir donemler dizisi idi. Kendi “ben”ini ve sdyleyisini buldugu 1820-1830’lar, bu
dizi i¢inde Restorasyon Donemi’ne (1815-1848) rastlar. [limli Kralcilik da denile-
bilecek bu donem, rehabilitasyon amaciyla keyfiligin yogun yasandigi bir donem-
dir. Eski doénemindeki sinifsal ve miilki ayricaliklarin1 kaybeden kilise, soylular
smifi ve burjuvazi bu déonemde yonetimde tekrar yer alarak haklarini geri almay1
umut etmis, fakat kralin giicii eline gecirdikten sonra degisen tutumu nedeniyle
bunu elde edemeyince, diger faktorlerin de etkisiyle i¢ ¢atigmalar yasanmustir.'?

Restorasyon Donemi Fransa’sindaki ¢atismalarda su¢lananlar, siirgiin edilen-
ler ve yonetim aleyhtarlar1 gizli yollarla iilkeyi terk etmeye ¢alismislardir. Hugo,
eserlerinde bu kisilerin Paris’teki kagis noktalar1 olan bazi anitlar1 donemin at-
mosferi ile su sekilde iliskilendirerek hatirlatir: “Kagislar Saumur Kopriisii, Réo-
le Meydani, Paris Rasathanesi’nin duvari, Avignon’un Taurias Kulesi gibi Res-
torasyon’un damgasini vurdugu yerlerden, tarihin kederli siluetleri olarak ayakta
duran ve bugiin bile o kanl elin segebilecegi yerlerden gergeklesiyordu™.'® Bu
ifadeler, Hugo’nun anitlara yiikledigi tarihi degeri ve an1 degerini giiglii bicimde
vurgulamaktadir.

Yazarin mimari mirasa duyarli bakiginin en énemli nedenlerinden birinin,
Fransiz Devrimi ile baslayan zihniyet degisiminin mimari tizerindeki yikici-de-
gistirici etkisinin duygu diinyasinda olusturdugu tahribat oldugu, eserlerindeki
bazi tespitlerinden anlasilmaktadir. 1793 Devrimi adli eserinde, Fransiz Devrimi
sonrasinda kurulan ve orta sinifi temsil eden La Gironde Partisi’nin temsilcisinin
“Parisliler, géziinlizii dort agin. Kentinizde tas iistiinde tas kalmayacak ve insan-
lar bir giin Paris’in bulundugu yeri ariyor olacaklar” sdzleri iizerine tiim uluslar-
dan insanlarin Paris ¢evresinde toplandigini ifade eder.' Vandalizme gii¢lii vurgu

15 Firinciogullari, a.g.e., s. 65.

16 Cilgy, a.ge., s.48.

17  Meydan Larousse Restorasyon, Biiyiik Liigat ve Ansiklopedi, yayimlayanlar Safa Kilicoglu -
Nezihe Araz - Hakki Devrim, 10, Istanbul, Meydan Yaymevi, 1988, s. 548.

18  Victor Hugo, Deniz Iscileri, 1866, cev. Volkan Yal¢intoklu, Istanbul, Tiirkiye Is Bankas Kiiltiir
Yay., 2019, s. 104-105.

19 Victor Hugo, 1793 Devrimi, 1874, gev. Ester Yanarocak, Istanbul, Bordo-Siyah Yayinlari,
2019, s. 181.
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yapan bu ifadeler, koruma alaninda ilk meyvesini yiizyilin sonunda imzalanan
uluslararast 1899 ve 1907 Lahey sozlesmeleriyle vermistir.

Anitlarin yanm sira kiigiik mimari mekanlarin da donem iizerindeki biiyiik
etkisi Victor Hugo’nun dikkatinden kagmamistir. Devrimin 6nemli kisilerinin
“Prusya”, “Vendee” gibi biiylik konular tartisirken 6nemli ve tehlikeli kulislerin
yapildig1 kahvehaneler, dernekler ve meyhaneleri gozden kagirdiklarina dikkat
ceker. Choiseul, Patin, Rendez-Vous, Porte-Saint-Martin, Regence, Corazza, Pro-
cope, Théatre Francgais, Rotonde, Saint-Marceau, Manouri, Foy ve Perron kahve-
hanelerini, isimleri ve konu oldugu kulislerin temalartyla kaydederek bunlarin o
donemde rejim agisindan ciddi sorun oldugunu belirtir.* Hugo’nun kahvehane-
ler hakkindaki bu sosyo-politik analizi, sliphesiz bu mekanlar1 koruma agisindan
onemli kilan tarihi ve an1 degerlerine katki sunmaktaydi.

Victor Hugo, mimarlik alaninda iyi bir gézlemci olmasinin yani sira oldukga
detayli malzeme bilgisi ile teknik ve terminolojik bilgi sahibidir. Romanlarinda-
ki mekéan tasvirlerinde, genel mimari kurgu kadar kiiciik mimari elemanlar ve
mekanin striiktiiri, bazen bir mimarlik tarihi degerlendirmesi i¢inde, bazen salt
tasvir olarak, bazen de romanin 6nemli bir sahnesinde énemli bir islev gorerek
betimlenirler. 1793 Devrimi’nde Ulusal Meclisin toplandig1 Tuileries Sarayi’n-
daki iki bin kisilik toplant1 salonunu (tiyatro salonu), mimarin form yaklasimini
“kisisel tutku” kaynakli gortip elestirmek de dahil olmak iizere en ince ayrintila-
rina kadar tarif ederek degerlendirir. Komodin ¢ekmecesine benzettigi biiylik sa-
londaki halk tribiinlerinin yillarca sadece tek bir direk tarafindan taginmasi, fakat
1800’lerin basinda Percier tarafindan yapilan tadilatta bu diregin yerine konan
mermer siitunlarin daha kisa dmiirlii olusu Hugo’nun dikkatini ¢ekmistir. Sah-
ne, localar, ¢erceve ve kornis gibi detaylarin mimarlik tarihi i¢inde ele alinmasi,
arsivoltlarin antik mimarideki arsitravlarin yerini almis olmasi degerlendirmesi,
duvardaki ¢erceveye ait ahsabin cinsine kadar malzemeyi taniyor olmasi, yaza-
rin mimarlik ve mimarlik tarihi hakkinda ne kadar derin bilgi sahibi oldugunun
kanitidir. Saray ve salon, ayrica Devrim sirasinda Ulusal Meclis toplantisina ta-
niklik etmesiyle sahip oldugu tarihi 6nem nedeniyle de yazarin unutulmasina géz
yummak istemedigi bir yapidir. Hugo, salonun dekorasyonundaki Ronesans’tan
Messidor mimarisine evrilen Uslup degisimini “tatsiz” ve “kat1” ve baz1 dekora-
tif unsurlar “gereksiz” bulmak suretiyle mimari tercihler {izerinden siyasi tutum
elestirisi de yapar.”!

20 Hugo, 1793 Devrimi, s. 199-201.
21 Hugo, 1793 Devrimi, s. 230-238.
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Tahrip edilmis Tourgue Kalesi’nin kulelerini, bitisikteki fil ayakli saglam
Chatelet Kopriisii ve koprii tizerinde bir zamanlar bulunan satoyu, yapim donem-
leri, Gsluplari, plan kurgulari, mekanlarin islevleri, iliskileri ve kullanim bigim-
leri ile malzeme bilgilerini on dort sayfada oldukga detayli ve duygusal bigimde
anlatir. Hatta bu tasvirlerde yapilardaki izleri degerlendirerek iglevle baglantisini
analiz eder.?

Hugo bu uzun mekéan tasvirlerinde zaman zaman Vitruvius, Charles Errard,
Giuseppe Sardi, gibi mimarlarin kullandig1 form ve tekniklere géndermeler ya-
par. Bununla bir yandan konuya hakimiyetini vurgularken diger yandan zengin
cagrisimlar yoluyla konunun daha iyi algilamasini saglar.”

Victor Hugo’nun mimari koruma hassasiyetinin en derinden ve yogun his-
sedildigi yapit1 Notre Dame’in Kamburu adli romanidir.?* Romani yazarken 15.
ylizyil Paris’i ve kentin simgesi olan katedrale iligskin ¢ok sayida belge ve eser
okudugu bilinen Hugo’nun amaci tarihi bir dénemi romanda yeniden canlandir-
maktir.” Bu yiizden roman, uzun tasvirlerle doludur. Mekéan tasvirlerinin ¢ok
uzun tutulmasinin nedeni, ylizyillar icinde meydana gelen onarimlar ve ekler do-
layisiyla mekanm ilk halinin ve donemsel degisimlerin, ya da yanginlar, suikast-
ler ve yikimlar nedeniyle yok olan veya taninmayacak hale gelen yapinin 6zgiin
halinin okurun zihninde canlanmasini saglamaktir.”® Birincisi, olay orgiisiinde
gegmis zamana doniislerdeki canlandirma igin, ikincisi ise artik var olmayan
veya 0zgiinligiinii kaybetmis mekanin asil degerinin okur tarafindan algilanmasi
ve takdir edilmesi i¢indir. Hugo bu yolla eserin 6zgilinliiglinli yok eden hem dogal
hem insan kaynakli tehdit unsurlarina dikkat ¢ekerek tasvir yoluyla bir tiir fotog-
raf ¢geker, belgeleme yapar.

Yapisal ve mekansal degisimlerin tasviri Victor Hugo i¢in o kadar 6nemlidir
ki, Notre Dame’in Kamburu eseri bu tiir bir tasvir ile baglar. Kitabin “Biiyiik Sa-
lon” baglikli ilk boliimiinde, salonun 1482 yilindaki Gotik karakteri tasvir edilir.
1618 yilinda Adalet Saray1’nda meydana gelen ve yapiyi tiimiiyle taninmaz hale
getiren siipheli yangini siyasi, fiziki ve siirsel olmak iizere li¢ farkli bakis agisiyla

22 Hugo, 1793 Devrimi, s. 351-364.

23 Hugo, 1793 Devrimi, s. 233, 353.

24 Kitap, yayimlandiktan hemen sonra bagka dillere ¢evrilmis ve insanlarin dikkatini ¢ekmistir.
(Kaynak: Emre Kishali, “Notre Dame’in Kamburu-Victor Hugo”, Edebiyatta Mimarlik, ed.
Hikmet Temel Akarsu - Nevnihal Erdogan, Istanbul, YEM Yaynlari, 2016, s. 54.)

25 Nedret Oztokat, “Bir Parislinin Géziinden Paris: Victor Hugo ve Paris”, Kitap-lik, 82, Istanbul,
Yap1 Kredi Yaynlari, 2005, s. 72.

26  Victor Hugo, Notre Dame 't Kamburu, 1831, gev. Volkan Yal¢intoklu, XII. bs., Istanbul, Tiir-
kiye Is Bankasi Kiiltiir Yay., 2019, s. 57-.
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aciklar. Hugo, yangin olmasaydi her seyin ayni kalacagini, dolayistyla tasvir yap-
masina gerek kalmayacagini “Bu durumda okuyucuya ‘Gidip oray1 goriin,’ diye-
bilecegim i¢in benim tasvir yapmama, onun da okumasina gerek kalmayacakt1”
sOzleriyle ifade eder ve Adalet Sarayi’nin Biiyiik Salonunu sayfalarca betimler.?’
Gotik kimlik Hugo i¢in korunmaya deger, nitelikli bir 6zelliktir. Nitekim kitabin
baska kisimlarinda Avrupa’nin farkli yerlerindeki Gotik kimligini koruyan bazi
sehirlerin de isimlerini belirtir.”® Yazarin Gotik mimariye duydugu hayranlik, ko-
rumaci yaklagimindaki se¢meciligine yansirken, Gotik digindakini yok etme an-
layis1 tasimamakta, daha ziyade “anonim” eserler olarak gordiigii bu yapilar1 yok
etmeye ¢alisanlar1 engelleme amaci giitmektedir.

Victor Hugo’ya goére hemen her seyin izini ortadan kaldiran, geriye ¢ok az
sey birakan olgu sadece yanginlar degil, ayni zamanda bitmek bilmeyen restoras-
yonlardir.”® Insan eliyle yapilan her tiirlii tahribat neticesinde (yikim, yangin-kun-
daklama, restorasyon, boya-badana) yapilarin 6zgiin karakterlerini ve yasanmig-
liklarinin izlerini, yani tarihi ve belgesel degerlerini yitirmelerine tepki, aslinda
Notre Dame Katedrali’ni (Sekil 2) yikimdan kurtarmak tizere kaleme aldig1 Notre
Dame in Kamburu romaninin yazilis nedenidir.*°

Aush

Sekil 2. Paris Notre Dame Katedrali, 1830 ve 2010.3!

27  Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 5-9.

28  Hugo, Notre Dame’in Kamburu, s. 122-123.

29  Hugo, Notre Dame’in Kamburu, s. 7.

30  Hugo, Notre Dame’in Kamburu, s. 1-2.

31  Ahmet Ersen, ““E. E. Viollet-Le-Duc Stilistik Rekompozisyon “Uslup Birligi” Anlayis1 ve
Rekonstriiksiyon Diigiincesinin Kokenleri™”
gisi, say1 14, Istanbul, 2015.

, Restorasyon ve Konservasyon Calismalari Der-
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Kitabin 6nsoziinde Hugo, bu kitab1 Notre Dame’1 ziyaret ettigi sirada kule-
lerden birinin karanlik bir kosesinde duvara kazinmis gordiigii bir grafiti adina
yazdigini sdyler. Duvarda Eski Yunanca biiyiik harflerle “ANAT'KH” yazmak-
tadir. “Kader” anlamina gelen bu kelime, yazarin alg1 diinyasinda biiyiik yanki-
lanmalara neden olur. Bunu yazan ve diinyadan ayrilmak iizere olan kisinin ruh
halini algilamaya ¢alisir. Daha sonraki ziyaretinde bu yazinin ortadan kaldirilmis
oldugunu gérmek yazari derinden etkiler. Romanin yapisi geregi biiyiik olasilikla
kurgu iiriinii olan bu grafiti, yazarin koruma konusunda dikkat ¢ektigi izlerde ne
kadar detayci oldugunun iyi bir kanit1 oldugu gibi, romantizmin kii¢iik ve siradan
olana verdigi degeri de sira dis1 bigimde vurgulamaktadir.

Orta Cag kiliselerinin kaderinin de son iki yiiz y1l boyunca benzer oldugunu
“Tahribat disaridan oldugu gibi i¢eriden de geliyor. Papazlar badana yaptirirken, mi-
marlar duvarlari kazitiyor; ardindan halk gelip onlar yerle bir ediyor” sozleriyle ifa-
de eder.*> Bunlarin i¢inde en biiyiik tahribatin mimarlar eliyle yapildigini vurgular.®

XII. yiizyilda yapimina baglanip XIV. yiizyilda tamamlanan ve Gotik tislubun
en 6nemli eserlerinden olan Notre Dame Katedrali, Victor Hugo’ya gore katedral-
lerin yasl kraligesidir. Yapinin distan algilanmasi kadar igeriden disarinin algilan-
masi, i¢ mekan dzellikleri, gevresel 6zellikleri ve gevre ile iliskisi ile kent i¢indeki
konumu tiimiiyle yazarin ilgi alanindadir. Notre Dame in Kamburu eserinde Hugo
tiim bu acgilardan detayli betimlemeler yaparak yapiy1 tanitir. Bilhassa yapinin gi-
ris cephesine biiyiik hayranlik duymaktadir. Cephede gordiigii ayrintilarda bes kat
iist liste dizilmis kayagantagindan silmeleriyle en giizel mimari 6rneklerden biri
olarak gordiigii cephe, yazara gore bir senfoniyi andirir.** Bu senfoniyi seyretme-
nin en 6zel zamani “batiya dogru algalmaya baslayan giinesin katedrali neredeyse
tam karsidan gordiigii andir.”** On cephesindeki mimari tasarim ve iscilik agisin-
dan degerlendirdigi yapiy1 bir sanat varlig1 olarak su ifadelere nitelendirir:

“...hem biitiinlik hem karmasa arz eden ve her tasin {izerine sanatginin
dehasiyla sekillenen, is¢inin yiizlerce fantezisinin yansidigi, bir donemin
tim gii¢lerinin katki verdigi bu devasa yapit adeta ‘cesitlilik’ ve ‘sonsuz-
luk’ gibi ¢ifte bir karakteri barindirmis gibi goriinen ve ilahi bir yaratis1 an-
diran insani bir liretimin eseridir... Kendiliginden ortaya ¢ikan bu sanatta
her sey mantikli, orantilidir.”

32 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 1-2.
33 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 113.
34 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 114.
35 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 253.
36 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 114.



Victor Hugo’nun Mimari Koruma Diisiincesine Katkilar1 ve
“Yikicilarla Savas” Makalesi / Muradiye Simsek - Omer Dabanli 205

Ardindan cephede eksik olan unsurlarin betimlemesini yapar. Bunlar on bir
basamakli giris merdivenleri, ii¢ kapinin oyuklarinda yer alan kral heykellerinin
alt dizisi ve birinci kat hizasindaki “28 eski Fransiz kralinin” st dizisidir. Mer-
divenler, dis zemin kotunun zaman iginde yiikselmesi nedeniyle yok olmustur.’’
Ancak yok olan heykellerin sebebi zaman degildir.*®

Katedralin igindeki bazi heykeller de yok olmustur. I¢ mekanda eski Gotik
sunagm yerinde simdi siisli bir mermer lahit bulunmaktadir. “Hercandus’un
karolenj tarzi zemininin iizerine” modast ge¢mis agir bir tas dosenmistir. Canli
renkli vitraylar, soguk beyaz camlar ile degistirilmistir. Giil pencereler sokiilmiis-
tir. Catida, narinlik, atilganlik, sivrilik ve satafat yonlerinden “Sainte-Chapelle
Kulesi’'nden asag1 kalmayan” yiiksek ¢an kulesi yok edilmis, lizeri “tencere ka-
pagini andiran kursundan genis bir sargiyla”, “zevk sahibi bir mimar” tarafin-
dan gizlenmeye ¢alisilmistir. Bagpiskoposun katedrali sar1 renge boyamasi, yazar
tarafindan XVI. yiizyilda yasayan birinin bakisi ile yorumlanarak muhtemelen
lanetli binalar1 ¢agrigtiracagi gondermesi yapilmistir. Yazara gore Orta Cag ka-
tedrallerine sadece Fransa’da degil, tiim {ilkelerde boyle davranilmistir. Victor

Hugo bu tahriplerin nedenini sdyle agiklar;

“Bu yikima, her biri farkli boyutlarda hasar veren ii¢ unsurun neden
oldugu soylenebilir: Oncelikle fark ettirmeden gedikler agan .... zaman;
ardindan dogalar1 geregi kor ve 6fkeli olan .... siyasi ve dini devrimler;
nihayet Ronesans’in diizensiz ve satafatli sapkinliklarindan beri pes pese
gelerek mimarinin kaginilmaz ¢dkiisiine yol agan kaba ve giiliing moda-
lar. En can alic1 noktalara darbeler indiren, sanatin iskeletine saldiran bu
li¢ tahripkar unsur mimariyi kesip, bi¢ip yonttuktan sonra bi¢imini oldugu
kadar icerigini, mantigini oldugu kadar giizelligini 6ldiirdiiler. Ve ardindan,

.... modalar onu yeniden olusturmaya calistilar”.?’

Gotik mimari tizerindeki zamanin tahribi Victor Hugo’ya gore “ciltteki kiri-
sikliklar ve sigiller” hilkkmiindedir. Luther’den Mirabeau’ya kadar olan devrim-
lerin verdigi tahribat “yaralar, bereler, kiriklar, ¢ikiklar” gibidir. Fakat en biiyiik
hasar “Vitruvius ve Vignola’nin izinden giden Yunanli, Romali ve barbar pro-

37 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 114.

38 Notre Dame Katedrali’nin 6n cephesindeki kral heykelleri, 1793 Devrimi sonrasinda kated-
ralin Akil Kiilti’'ne yeniden adanmasinin ardindan yagmact bir gete tarafindan kirtlmstir.
Fransiz Ulusal Miizesini kurmakla gorevlendirilmis Alexandre Lenoir, dagilmig pargalari to-
playarak koruma altina almistir (Kaynak: Danny Smith, “War on the Demolishers”, 4 Journal
of Decorative Arts, Design, History, and Material Culture, 25/2, Chicago, University of Chi-
cago Press, 2018, s. 225).

39 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 115-117.
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fesorlerin eseri olan kesip bigcmeler, ameliyatlar, organlari yerinden ¢ikarmalar,
restorasyonlar” yoluyla gelmektedir. Restorasyonlardaki mimarlarin miidahale-
lerini zevksiz ve segmeci bulan yazar bu miidahaleleri “esegin can ¢ekisen asla-
na tekmesi” tesbihi ile ifade eder.* Notre Dame Katedrali’ni belirli bir iislup ka-
tegorisinde degil, bir ge¢is donemi iirlinii olarak goriir. Giris cephesindeki “Hagl
Seferlerinin iiriinii olan sivri kemer, yarim daire seklindeki kemerleri tasiyan
Roma tarzi genis siitun basliklarinin iizerine zafer kazanmig bir ifadeyle” yer-
lestikten sonra, bu tarzin kilisenin geri kalan kisminin ingasinda etkili oldugunu
belirtir.*! Yapinin dénemsel 6zelliklerini ve degerlerini uzun uzun tartisan yazar,
bu tiir melez yapilarin bireysel dehanin degil kolektif aklin eseri oldugunu sdyle
ifade eder:

“dahi insanlardan ¢ok, gelisen toplumlara ait olan bu yapilar bir ulusun
mirasini, yiizyillarin yigmtilarini, insanligin pes pese gelen buharlagmalari-
nin tortusunu, kisacasi olusum tiirlerini temsil ederler. Zamanin her dalgasi
kendi aliivyonunu birakir; her irk binanin iizerine kendi katmanini ekler;
her birey kendi tagini yerlestirir. Kunduzlar, arilar, insanlar bdyle yaparlar.

Mimarinin biiyiik sembolii olan Babil Kulesi bir kovandir.”*

Hugo’nun Babil Kulesi metaforu ile tanimladigi bu anitsal yapilar, “Yaraticisi
bilinmeyen bu biiyiik kiitlelerde insan zekas1 6zetlenir, biitiinlesir. Zaman mimar,
halk yap1 ustasidir”™ ifadesindeki gibi yiizyillar oncesinden gelen teknik bilgi,
kiilttirel birikim ve is birliginin iiriinii olan eser olma niteligini kazanir.

Victor Hugo, Notre Dame Katedrali’ni, her okuyusta yeni bilgilerin edinil-
digi bir kitaba benzetir. “Mimari bu zekanin dili, alfabesidir. Her tas bir harf-
tir. Mimari, kitaptir, tasa yazilan diisiincedir. Her okumada farkli bir sey kesfe-
dilecektir. insanlik tarihi ile baslayan bu granit kitabin son sayfasin1 Orta Cag
yazmustir.” * Ancak on besinci yiizyilda matbaanin icadiyla bu durum degisir.
Hugo’nun vecizeye doniismiis “Mimari tahtindan inmis, Orpheus’un tastan harf-
lerinin yerini Gutenberg’in kursundan harfleri almistir. Kitap yapiy1 6ldiirecek” 4°
sozleri, mimariye bakisin degisecegini, bu nedenle eski yapilarin belgesel degeri
nedeniyle daha da kiymetlenecegini ilan etmektedir.

40 Hugo, Notre Dame i Kamburu, s. 117.
41 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 118-119.
42 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 120.
43 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 120.
44 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 192.
45 Hugo, Notre Dame i Kamburu, s. 194.
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Kaybolan mimari ve sanat unsurlariyla birlikte {islubu, sosyal ve siyasi or-
tamdaki rolii, zaman i¢indeki degisimleriyle katedralin kendisini analiz ettik-
ten sonra bu kez ¢evresiyle birlikte ele alir. Bunun i¢in zihinsel olarak yapinin
kulelerinden birine ¢ikarak kente oradan bakar. Bu bakis, adeta varlik halinde
okuyucuya sundugu yapinin bakisi ve ¢evresini algilayisidir. Bu bakista Paris’in
sehircilik agisindan olusum ve gelisimini, surlarindan baglayarak fiziki yapisini,
idari ve iglevsel bolgelerini tanimlar. Sehrin 1482 yilindaki biitiinselliginin de-
tayli tarifini yapar. Paris’in armasi olan gemi simgesinin, kentin ¢ekirdegini olus-
turan ve lizerinde Notre Dame Katedrali’'nin de yer aldig1 “Cité”nin formundan
kaynaklandigini belirtir. Sehrin kaybolan yapilarindan Adalet Sarayi, konaklar,
Siene Nehri lizerindeki kopriilerin tizerindeki evler, kulesi yikilan Cluny Konagi
ve bir zamanlar yaninda olan Roma Sarayi, {iniversite, manastirlar, degirmen,
evler, catilar ve kaldirimlari, yer yer anilar ve karakteristik 6zellikleriyle birlikte
tablolastirir. Kenti “Paris o zamanlar sadece giizel bir sehir degil, biitiinliik arz
eden, Orta Cag’in mimari ve tarihsel iirlinii olan, tagin tarihini yansitan bir yerdi.
Roma ve Gotik olmak iizere sadece iki katmandan olusan bir kentti” ifadelerin-
deki gibi iki katmanl, biitiinliik arz eden giizel bir sehir olarak goriir. Ancak,
Roma katmanindan geriye kaplica disinda bir sey kalmadigini, daha 6nceki Kelt
katmaninin ise tamamen yok oldugunu belirtir. Kentin biitiinselliginin, yapilarin
orantili uyumunun ve giizelliginin Gotik katmanda oldugunu ifade eder.*® Gotik
karakter, yazara gore sadece Paris’in degil bir¢ok kentin en giizel, kusursuz ve
goriilmeye deger donemidir ve 6zenle korunmasi gerekir.

Gotik Paris’in ihtigamli goriintiisii yazarin goziinde Ronesans’la beraber de-
gismeye baslar. Ona gore;

“Ronesans tarafsiz degildi, yapmakla yetinmedi yikmaya basladi;
dogrusu kendi eserlerini gostermek i¢in bos alana ihtiyaci vardi. Boylece
gotik Paris yalnizca bir siire i¢in kusursuzlugunu koruyabildi. Saint-Ja-
cques-de-la-Boucherie’nin ingasi tamamlanirken eski Louvre yikilmaya
baglamist1.”

Yikimlar sehrin tarihi boyunca devam etmekteydi. Ancak Victor Hugo’nun
kusursuz giizel olarak gordiigli Gotik doneme hayranligi, Gotik sonrasinda Rone-
sans ile baglayan ve sonraki donemlerde devam eden yikimlar1 nazarinda haksiz
kilar. “O zamandan beri bu biiyiik sehir gitgide bi¢imsizlesti. Romali Paris’in al-
tinda kayboldugu Gotik Paris de kendi payina silinip gitmeye basladi, ama onun
yerini hangi Paris’in aldigini sdylemek miimkiin mii?” sozleriyle ifade ettigi gibi
sehir hizlica kimlik degistirmeye baglar. Bu degisimde farkli siyasi ve idari do-

46 Hugo, Notre Dame i Kamburu, s. 128-142.
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nemlerin karakterini yansitan yapilarla anitlara ve onlarin etrafinda ayni kimlikte
gelisen mahallelere dikkat ¢eker. Tuileries Sarayi’nda Catherine de Médicis’in,
Belediye Konagi’nda II. Henri’nin Paris’ini goriir. Palas Royale’de V. Henr-
y’nin, Val-de-Grace’da XIII Louis’nin, Invalides’de XIV. Louis’nin, Saint-Sul-
pice’de XV. Louis’nin, Tibbiye Binasi’nda Cumhuriyet Dénemi’nin, Vendome
Meydani’nda Napolyon’un, nihayet Borsa Binasi’nda Restorasyon Dénemi’nin
Paris’ini “etraflarindaki mahalle dokusu ile uyum i¢inde karakterize eden eserler”
olarak hatirlar. Tuileries Saray1 ile Belediye Konagi’'n1 oldukga zarif bulur ve say-
g1 duyar (Sekil 3). Digerlerini ise taklit¢i, zevksiz ve kaba olarak degerlendirir.*’
“Stitunlartyla Grek, kap1 ve pencerelerinin yarim daire seklindeki kemerleriyle
Roma ve genis basik tonozuyla Ronesans tarzini yansitan” Borsa Sarayi’ni “ek-
siksiz ve muhtesem” bir yap1 olarak niteler*® (Sekil 4). Kitabin yazildigi 1831
yilinda Tuileries Saray1’nin yikilmasi tartismalari yapilmaktadir. Victor Hugo bu
yikim tartismalarina su sozlerle siddetli tepki gostermektedir:

“Tuileries sadece onaltinci yiizyilin sanatsal bir basyapit1 degil, ondo-
kuzuncu yiizyil tarihinin bir sayfasidir. Krala degil halka ait olan bu saray
kendi haline birakilmalidir. Devrimimiz onda iki damga birakmistir: Cep-

helerinden birinde 10 Agustos’un, digerinde 29 Temmuz’un giillelerinin
9949

izleri vardir.

Sekil 3. Tuileries Saray1, 1871 6ncesi*® ve giiniimiizde®!
ontindeki Tuileries Bahgeleri.

47 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 142-144.
48 Hugo, Notre Dame i Kamburu, s. 144-145.
49 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 143.

50 Url-5.

51 Url-6.
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; 436 - PARIS (2') — La Bourse ‘
Construite par Brongniart ¢n 1808, agrandic : =
de Uludustrie par Pradier, de 1" Agricuiture

Sekil 4. Paris Borsa Saray1, 1920.5

Yazarin, mimari ve anitsal degerinin yani sira yapinin yasanmigliklarinin ona
kattig1 degerin de farkinda olmasi ve bu degerleri de yap1 ve ¢evresiyle korumaya
deger bulmasi, ayrica anitlar1 topluma ait olarak gérmesi, donemi i¢in ¢ok ileri
bir diislince bi¢imidir. Bu koruyucu bakista somut mimarinin korunmasi disinda
farkli bir yaklasim daha vardir; somut olmayan bir degeri, yani Fransiz Devri-
mi’nin anisini yagatacak izleri korumak. Yazar kitabin bir¢ok yerinde bu koruma
tutumunun toplumsal hafizadaki ve millet suurunun olusumundaki 6nemine de-
ginmektedir, fakat ne yazik ki Tuileries Saray1 1871-1872 tarihlerinde yakilip y1-
kilir. Bu suuru olugturan izler, giintimiizdeki ifadesiyle “sehrin ruhunu” olusturan
degerlerdir. Ayn1 zamanda sehrin her yerine dagilmis, bilhassa mimari yapilarda
gozlemlenen kiiciik detaylardir. Hugo, romantik bakisin tipik 6zelligi olarak kii-
clik detaylara kars1 ¢ok dikkatlidir. Bu nedenle “bir yiizyilin ruhunun ve bir kralin
yiiz ifadesinin bir kap1 tokmaginda bile fark edilebilir” olduguna dikkat ¢eker.>

Sehrin ruhunu olusturan bir diger 6rnek, yazara goére bayram sabahlarinda
sehirlerin tarihi kiliselerinden yiikselen ¢an seslerinin olusturdugu melodilerdir.
Her kilisenin ¢aninin farkl bir tinis1, farkli bir nota degeri vardir. Can kulelerinin
her birinden ¢ikan bu sesleri, once bir orkestrada her biri kendi akordunu yapan
bir enstriiman gibi yorumlar. Giderek birbirine karigmaya baglayan sesleri “Sonra
bir anda her ¢an kulesinden bir giiriiltii slitununun, bir armoni dumaninin yiik-
seldigini gorlirsiiniiz, ¢linkii baz1 durumlarda kulagin da gozii vardir.” ciimlele-
riyle ifadelestirdigi “coklu duyulama” bigiminde algilar. Victor Hugo, bu sesleri
“dinlenilmeyi hak eden biiyiik ve ahenkli bir opera”ya benzetir. Paris’in giindiiz

52 Url-7.
53 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 143-148.
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yayilan ugultusunu “sehrin konusmasi”, gece sessizligini “nefes alis1”, bu ¢an
operasint ise “sarki soylemesi” olarak yorumlar. Buna yarim milyon sehir halki-
nin ugultusunu, Seine nehrinin sesini, riizgdrin esintisini ve ormanin “uzaktan ge-
len agirbaglh sarkilarin1” ekleyince tiim sehri bir opera olarak algilamaya baglar.>*

Mekani anlamli kilan, ona bir varlik hiiviyeti yiikleyen veya tam tersine bir
cesede doniistiiren olgu, Hugo’ya gore diisiinceler ve inanglardir. Yani toplumun/
kisilerin o mekana ya da yapiya bakis acis1 ve hakkindaki diigiinceleridir. Hugo
bu degerlendirmesini; “Ev de insan gibi cesede doniisebilir. Batil bir inang tara-
findan oldiirtilmesi yeterlidir. O zaman korkung¢ goriiniir” sozleriyle ifade eder.
Hatta bu mekanimn kullanicisinin dahi o inanca sahip toplum tarafindan diglandi-
gini belirtir.>

Victor Hugo, mimari yapilara yonelik anitsallik-gegicilik, sonsuzluk-6liimlii-
liik kavramlari lizerinden degerlendirmelerine kismen Sefiller romaninda da yer
vermistir. Yaklasik yiiz yillik, artik yikilmaya baglamis bir evi degerlendirirken
kullandig1 “Yiiz y1l bir kilise icin genclik, bir ev icin yaslilik dénemidir. insanin
evi yagaminin kisaligini, Tanrinin evi onun sonsuzlugunu andirir.” ifadesi aslinda
her devir ve her toplum i¢in gegerlidir.*® Ayni romanin “Yedinci Kitap Parantez”
boliimiiniin “Manastir, Soyut Diislince” adli birinci bagliginda kitabin baskah-
ramaninin “sonsuzluk”, yan karakterinin “insan” oldugunu vurguladiktan sonra
anitsal dini yapilara dair baz1 betimlemeler yapmaktadir. Bunlar arasinda manas-
tirlar1 “insanin sonsuzluga yonelttigi optik aletlerden biri” olarak betimlemesi,
manastirlarin yer segiminden baslayip mekansal kurgusuna, islevine ve isleyisine
kadar somut ve somut olmayan katmanlariyla bir biitiin olarak degerlendirildigin-
de cok anlamli bir dzet sunmaktadir.’” Insanin i¢indeki sonsuzlugun mekanlasmis
bi¢imi olarak gordiigii sinagog, cami, pagoda, Kizilderili ¢adir1 gibi ibadethane-
lerin bu nedenle saygi duyulan yerler oldugu fikrini “Tanri’nin insanin duvarin-
daki yansimasi zihin i¢in nasil da muhtesem bir goriintii, ne sonsuz bir diistiir!”
ifadesi ile bu eserleri yiicelterek somutlastirir.*® Hugo, ¢ok biiyiik olmasa dahi bir
mimari yap1 ya da elemanin anitsal goriiniimiiniin ya da algilanigimin, ¢evresine
sik1 sikiya bagli oldugu kanaatindedir. Bu kanaatini “Abidevi goriiniim siklikla
yikintilar arasindan dogar.” climlesiyle, “list boliimii dokiildiigiinden bir kemeri

54 Hugo, Notre Dame in Kamburu, s. 143-148.

55 Hugo, Deniz Iscileri, s. 9-10.

56 Victor Hugo, Sefiller; 1862 (1), gev. Volkan Yalgintoklu, XI. bs., Istanbul, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltir Yay., 2020, s. 509.

57 Hugo, Sefiller, s. 599.

58 Hugo, Sefiller, s. 599.
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andiran, 16. yilizyildan kalma bir kap1” 6zelinde 6rneklendirir.® Ancak ne kadar
sanl1 bir gegmise ve gdrkemli mimari eserler ile sehirlere sahip olunursa olunsun,
batil inanglar ve fakirligin getirdigi sefalet ortaminda bunlarin harabelerine sahip
olmanin bir yarar saglamayacagi goriisiindedir.*

Hugo’nun 1866 yilinda kaleme aldig1 Deniz Is¢ileri romaninin 6nsdzii, “insa-
n1 sarmalayan ii¢ sabit; din, toplum ve doga” ile miicadelesini anlattig1 ii¢ Snemli
eserinin toplu 6zeti gibidir. Yazar bu diislincesini su ifadelerle agiklamaktadir:

“Din, toplum ve doga, insanin miicadele verdigi li¢ alandir. Bu ti¢ mii-
cadele alani ayni zamanda ii¢ ihtiyacina tekabiil eder; inanmasi gerekir,
bundan tapiak dogar; tiretmesi gerekir, bundan sehirler dogar; yasamasi
gerekir, bundan saban ve gemi dogar. Ama bu ii¢ ¢dzlim, i¢inde ii¢ savasi
barindirir... Yazar ilkini Notre-Dame’in Kamburu’nda, ikincisini ise Sefil-
ler’de ele almustir; bu kitapta {iciinciisiinii ortaya koyacaktir. Insan1 sarma-
layan bu {i¢ sabit, onun ig¢sel sabitine karisir; o ulvi anankeye, yani insanin
yiiregine.”

Victor Hugo’nun romanlart kadar lise yillarindan itibaren kaleme almaya
basladig ve ilk edebi iiriinleri olan siirleri de ¢evreye ve olaylara karsi roman-
tik bakis agisin1 olduk¢a yogun bigimde yansittig1 eserlerdir. Ustiin imgeleme ve
egretileme yetenegi, zamani ¢oklu algilayisi siirlerinde de kendini gosterir. Hugo
siirinin baglangici sayilan® “Diiglerin Yamacinda” adli siirinde, sairin farkl devir
ve diinyalar1 ayn1 anda kavrayis ve duyusu ile medeniyet-insan-zaman-doga gibi
unsurlari alg1 diinyasinda es zamanli harmanlayisi su dizelerle 6zetlenmektedir;

“Her an, her dakika, her yerde binlerce sahne,
Hig eksilmeyen, hep artan biiyiik bir ilgiyle.”

1830’larin basinda kaleme aldig1 bu siir, ayni zamanda ge¢mis uygarliklarin
tiim insanliga miras olarak biraktig1 izler ve eserler karsisinda sairin kendi beninin
duyarl algilayisidir. Burada sair arastirmaci, sorgulayici ve korumaci yoniinii ve si-
radan olana verdigi deger ve dnemle saygisini ifade etmektedir. Bu durum asagidaki
dizelerinde kendisinin de agiklamakta zorlandig1 yogunlukta bir algilayistir:

“Gordiim o eski zamanlarin Babil sehrini,

Sonra kucakladim, yeryiiziinii, Kibele’yi,

59 Hugo, Sefiller, s. 599.

60 Victor Hugo, “Sefiller’in Italyanca’ya Terciimesini Yayinlayan Mésy6 Daelli’ye mektubu”,
1862 (2), Bir Nutuk Bir Mektup, haz. Eren Yavuz, Istanbul, Lakin Yaymlari, 2018, s. 45.

61 Alkan, a.g.e., s.27.
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Gecmigin bugiin ile bulustugu o yiizi,
Eski yeni i¢ ice, Oliiler, yasayanlar,
Hesap giinlinde sanki biitiin insanlar,

Hepsi bir agizdan konusup duruyorlar,

Nasil anlatabilirim bu gordiiklerimi,
Cagin ve tlkelerin i¢ ice gectigi
Kocaman bir bina sanki, dev gibi bir yapi,
Ne igi goriilityor ne ucu bucagi,

Uluslar, halklar, irklar, ¢esit ¢esit insanlar,

Ve binlerce is¢i, gegmise iz birakanlar.”

Romantik bakisin bes unsuru bu dizelerde segilebilmektedir. Adeta tim
caglari, Kibele metaforu ile tanrisal bir gii¢ atfettigi, hammaddesi kendisi olan
yeryiizii sahnesinde ve bir “mit” yasar gibi simdiki zamanda algilayan sair, Ba-
bil sehri metaforuyla da kadim mirasa tstiin bir mekansal deger yiiklemektedir.
Babil metaforu; asirlarca farkli ustalar, malzemeler ve yaklasimlarla iist {iste ve
yan yana gelmek suretiyle bir biitiin olusturan yapili ¢cevrenin estetik giizelligi
kadar tarihi, mimari ve kullanim degerleri gibi farkli degerlerinden olusan 6ne-
mini (significance) ifade eden kapsayict bir betimlemedir. Bu metafor, Victor
Hugo’nun gerek roman ve gerekse siir tlirlinde bagvurdugu bir benzetme dgesi
olarak dikkat ¢ekmektedir. Yaklasik iki yiiz yil sonra Burra Tiiziigii’'nde® (2013)
kiiltiirel 6neme (significance) sahip mekanlar, insanlarin yasamlarini zenginlesti-
ren, toplumdaki ¢esitliligi yansitan, yasanmis deneyimlerle peyzaj ve manzarayla
derin ve ilham verici bir baglant1 duygusu saglayan, kiiltiirel kimlik ve tecriibe-
nin ehemmiyetli ifadeleri olan, yeri doldurulamaz nitelikte degerli tarihi kayitlar
olarak tarif edilmistir.

Hugo’nun Kiiltiirel Mirasin Korunmasi1 Hakkinda Manifesto
Niteligindeki Makalesi: Yikicilarla Savas (Guerre Aux Démolisseurs)

Victor Hugo, roman ve siirlerinde romantik iislup 6zelliklerinin de etkisiyle

coskun bigimde ele aldig1 koruma hassasiyetini, kisisel sesini aradigi doneme
rastlayan 1825 yilinda “Fransa’da Amitlarin Yikilmas: Uzerine Bir Not” adli ma-

62 Burra Tiiziigii: Kiiltiirel Oneme Sahip Yerlerin Korunmasi Amagh Avustralya ICOMOS Tiizii-
g, 2013.
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kalesinde de kagida dokmiistiir.® Heniiz Fransiz Romantizmi’nin manifestosu
sayilan Cromwell 6nsoziinii kaleme almadig, ilk siir kitabinin yayimlanmasinin
iizerinden dort, ilk romaninin yayimlanmasinin iizerinden iki y1l gectigi bir za-
manda yazmaya bagladig1 bu yazi, fikirlerinin olgunlastigi dénem sayilan ve iinlii
Notre Dame’tn Kamburu romaniyla ayn1 yilda, 1832 yilinda yazdig ikinci maka-
leyle tamamladig1 metnin Onciistidiir. 1832°de yazdig1 ikinci makale “Yikicilarla
Savag” bagligini tasimaktadir ve Revue des Deux Mondes’da® yayimlanmigtir.®
Ardindan 1825 ve 1832 yillarinda kaleme aldig1 bu iki makaleyi 1834 yilinda tek
isim altinda “Yikicilarla Savag” bagligi ile birlestirmistir. Birlestirilmis metin,
6limiinden 21 y1l 6nce, 1864 yilinda Alexandre Houssiaux tarafindan Paris’te ya-
yinlanan “Qeuvres Compleétes de Victor Hugo (Victor Hugo 'nun Tiim Eserleri)”
adli kitapta yayimlanmuigtir.*

Birlestirilmis metnin farkli kisilerce Ingilizce’ye terciimeleri yapilmistir. En
yayginlarindan biri, Lyn Thompson-Lemaire tarafindan yapilmis kisaltilmig me-
tindir.*” Thompson-Lemaire, terciimesinde kaynak olarak Alexandre Houssiaux
tarafindan 1864 tarihinde Paris’te yayimlanan “Oeuvres Complétes de Victor
Hugo (Victor Hugo 'nun Tiim Eserleri)” isimli kitabin 279-287 sayfalar1 arasin-
daki “Guerre aux Démolisseurs” baglhigindaki metni kullanmistir. Tam metnin
orijinalinden Ingilizceye terciimesi ise Stanford Universitesi Sanat ve Sanat Tari-
hi Boliimii doktora 6grencisi olan Danniel Stanley Smith (Danny Smith) tarafin-
dan 2018 yilinda yapilmis ve bu metin Smith’in giris metni ile birlikte Chicago
Universitesi’nin “A Journal of Decorative Arts, Design, History, and Material
Culture” adli dergisinde yayimlanmistir. Smith, terciimesinde J. Hetzel and A.
Quantin tarafindan 1882 yilinda Paris’te yayimlanan “Oeuvres complétes de Vi-
ctor Hugo: Littérature et philosophie mélées” adl kitabin 315-342. sayfalarinda
yer alan metni kullanmistir.

Victor Hugo’nun edebiyat1 sanat ve koruma diisiincesini savunmak i¢in bir
miicadele aracina dontistiirerek koruma alania déneminde 6énemli katkilar yap-
mis olan “Yikicilarla Savas” isimli birlestirilmis metnin bu boliimde Tiirkge ¢e-
virisi verilmistir. Tiirkge ¢eviriye esas metin, Thompson Lemaire’nin kisaltilmis
metnidir. Ancak bazi ifadelerde Smith’in ingilizce metninden de yararlanilmustir.

63 Smith, a.g.m., s. 225.

64 1829’da Paris’te yayimina baglanan ve halen devam eden aylik edebiyat ve kiiltiir dergisi.
65 Smith, a.g.m., s. 225.

66 Smith, a.g.m., s. 225.

67 Url-8.
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Yikicilarla Savas %, 1825

Isler bu hizla gitmeye devam ederse, yakinda Fransa’da geriye kalan tek
ulusal anmit Taylor’'un dolma kalemi ve Charles Nodier'in kursun kaleminin
birbirleriyle zarafet, hayal giicii ve siirde rekabet ettigi Voyages Pittoresques et
Romantiques olacak. ¥ Nodier in bizi zaman zaman arkadaglkla anmasiyla biz
de onun ismini burada pekdla takdirle anabiliriz.

Kimsenin sessiz kalmasina izin verilmemesi gereken zaman gelmistir. Yeni
Fransa 'y eskisinin yardimina ¢agiracak evrensel bir haykiris yiikselmelidir. Kral-
larin anist ve halkin geleneginin bagh oldugu, ge¢misteki milli zaferlerin miih-
riinii tastyan, Orta Cag’in hayranlik uyandiran anitlarindan geriye ne kaldiysa,
hep birden kutsala saygisizligin, yozlagmanin ve bozulmanin tiim bicimlerinin
tehdidi altindadr.

Kim bilir ne biiyiik taklit binalar yiiksek maliyetlerde insa edilirken (Fran-
sa’da Yunan ya da Romalr oldugu giiliing zannina kapilan, ama ne Yunan ne de
Romall olan binalar) diger hayranlik uyandiran 6zgiin yapilar, haklarinda hig
kimse bilgi edinmeyi umursamadan yikiltyor, oysaki tek su¢lart menselerinin, ta-
rihlerinin ve amaglarimin Fransiz olmasidir. Blois te Chdteau Des Etats kisla ola-
rak hizmet veriyor ve Catherine de Medici 'nin giizel sekizgen kulesi ¢atirdiyor,
bir stivari kislasinin ¢cati kirisleri altinda gémiilmiis halde (Sekil 5). Orléans ta
Joan in savundugu duvardan’ geriye kalanlar” da artik yok oldu. Paris te, zin-
danmina harikulade bir bigimde eslik eden eski Vincennes Kulelerine ne yaptikla-
rim biliyoruz (Sekil 6). Son derece zarif ve gosterigli Sorbonne Manastiri, tam su
anda ¢eki¢ altina yatryor. 1V. Henri’nin Paris’i izledigi Saint-Germain-des Pres
kilisesinde baskentin siluetini siisleyerek kendi tiirlerinin tek ornekleri olan ii¢

68 Fransizca orijinal metin; “Guerre aux Démolisseurs”, Oeuvres Compleétes de Victor Hugo, ed.
Alexandre Houssiaux, Paris, 1864, s. 279-287.

69 Charles Nodier ve Baron Taylor, 1816 yilinda son eren Napolyon I. imparatorluk Dénemi
ardindan Bourbon hanedanliginin baga gectigi Restorasyon Donemi’nde eserlerinden arindi-
rilmis halde kaderine terk edilmis durumdaki, bilhassa kirsal kesimde yer alan kiliseler ve
Orta Cag mimari yapilarini 1820 yilindan itibaren gezip inceleyerek resimleyip belgelemeye
bagladilar. Bu inceleme, bagka sanatcilarin da katkilariyla genisletilerek “Voyages pittoresques
et romantiques dans I’ancienne France” adli 23 ciltlik eserde toplandi (Smith, a.g.e., s. 226).

70 Sadece tarihi binalar1 degil, ayn1 zamanda yaptig: tarihi taniklik sebebiyle manevi anlami ve
degeri olan duvar gibi farkli nitelikteki bir kiiltiir varligini konu alan bu ifade, Hugo’nun ko-
ruma yaklagimi hakkinda 6nemli bir fikir vermektedir. 1964 tarihli Venedik Tiiziigli’nde, ben-
zer bir bakig acisiyla tariflenen tarihi anit kavraminin sadece bir mimari eseri i¢ine almadigi,
onemli bir gelisme ve tarihi bir olaya taniklik yapan, zamanla kiiltiirel anlam kazanmis basit
eserleri de kapsadigi ifade edilmistir.

71 Yazar duvardan geriye kalan pargalara kars1 sanki arkeolojik korumay1 andiran bir bakisa sahiptir.
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kule kiilahi vardi. Yikinti bu ignelerden ikisini tehdit etti. Payandalanmali ya da
yikilmalilardi; yikmanin daha kisa siirecegine karar verildi. Daha sonra restore
edenler”, bu saygideger amiti, kapisindaki XIII. Louis tarzi berbat siitunlu gi-
rise —miimkiin mertebe- baglamak adina, eski sapellerden birkagi yerine kiigiik
sekerci diikkanlart koydular, iizerlerine Saint Sulpice tarzi Korint stitun bashigi
verlestirildi ve gerisi hos bir kanarya sarisina boyandi (Sekil 7). Gotik katedral
Autun da aymt hakarete maruz kaldt. [...]

‘;jr > Y ; e ‘, =

Sekil 5. Blois Satosu ve Catherine Medici’nin 61diigli oda.”

72  Mimari koruma agisindan “restorasyon” kavramini ilk kez Violet-le-Duc, 1854 yilinda yayimla-
dig1 10 ciltlik ansiklopedisinde tanimlamistir. Violet-le-Duc’iin dnciiliigiinde uygulanmaya bas-
lanan tslup birligi anlayisi, yapilarin zamanla olusan ¢ok katmanli kimligi iizerinde tahrip edici
etkiler ortaya ¢ikarinca, ayn1 donemde yiikselen tepkilerin en On siralarinda yer alan Hugo nun
savundugu goriigleri “romantik yaklasim veya anti-restorasyon akimi” altinda daha sistematik
hale getirenler, kendi iilkelerinde {islup birligine kars1 olan Ingiliz fikir adamlar1 John Ruskin ve
William Morris’ti. 1847 yilinda Mimarinin Yedi Is1g1 adl1 kitabini1 yazan Ruskin, restorasyonla-
rin “yikim” ve “felaket” oldugunu belirtmektedir (Sedat Balkir - Ali Sahan Kuru, “John Ruskin
Hayat1 ve Estetik, Elestirel Teorileri”, Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi, 3, 2019, s.148).
Ruskin sadece bakim onarim yapilarak yapinin kendi haline birakilmasi gerektigini savunurken
Morris, 1877 yilinda yayimladigr manifestosunda “restorasyon” yerine ‘“konservasyon - koru-
ma” kavramini 6ne ¢ikarir. Romantik yaklagimin pasif koruma anlayisina karsilik Morris’in 6n-
ciiliik ettigi SPAB’1n Manifestosu’ndaki ilkeleri takip eden 1880-1890’lardan itibaren arastirma
ve belgeye dayanan Tarihi Restorasyon ile bu yaklagimlarin hepsini harmanlayan Cagdas Resto-
rasyon anlayis1 ortaya ¢ikmusti (F. Pmar Arabacioglu — Isik Aydemir, “Tarihi Cevrelerde Yeniden
Degerlendirme Kavrami”, Megaron, YTU Mimarlik Fakiiltesi E-Dergisi, 2,4, 2007, s. 207-208).

73 Url-9.
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Sekil 6. Vincennes Satosu, sur ve kuleleri, tarihsiz graviir’*; fotograf 2013.7

Soylenene gore, Ingilizler hayranlik uyandiran Jumiéges Manastiri nin yi-
kintilarindan ii¢ yiiz franka canlarimin istedigi herhangi bir seyi ¢ikarma hakkin
satin almiglar. Hal boyle olunca, Lord Elgin’in kutsala saygisizligi burada bir
kez daha yaganiyor ve biz de bundan kar ediyoruz. Tiirklerin sattiklar: yalnizca
Yunan anitlariydi,; biz daha da iyisini yapryoruz, kendimizinkileri satiyoruz.

1ALLai;c:5:GEI;MA;N 29@ A

Sekil 7. St. Germain-desPrés Kilisesi, (Israel Sylvestre, 17.yy)’
ve fotograf (1971).7

Proh pudor! Biz Paris te bu satirlari yazarken, tam da Ecole des Beaux-Arts
denilen yerde, 14. yiizyilin muhtesem sanatkarlarimin yonttugu ahsap bir merdi-
ven, duvar ustalart tarafindan kullanilyor, hayranlik uyandwran bir ahsap is-
¢iligi -bazilart hala boyali, varakli ve armali olan bir ahsap is¢iligi-, Chdateau
d’Anet iizerinde de ¢alismis olan ayni nazik ve hafif keskinin dokundugu kapilari;
kartk, par¢alanmug, yari 6lii sekilde, tavan aralarinda, sagcaklarin altinda bir yere
wigiliyor, orada diikkan agmis Ecole des Beaux-Arts’tn Mimart unvanli ve her

74 Url-10.
75 Url-11.
76 Url-12.
77 Url-13.
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giin tistiinden bihaber bir halde gegen birinin ofisinin girisinde bile. Ve sonra mii-
zelerimizi siislemek i¢in kapsamlica bir arama yapip bir siirii para édeyecegiz!

Artik dilkenin dikkatini ¢ekmek istedigimiz bu sagmaliga bir son vermenin
zamani gelmistir. Devrimci yagmactilar, ticari spekiilatérler ve hepsinin iistiinde
klasik restoratérler tarafindan fakirlestirilmis olsa da Fransa hala Fransiz anit-
larinca zengindir. Ulkenin goriiniisiinii kotiiriim eden ¢eki¢ durdurulmahdir. Tek
bir kanun yetecek, gelin bu kanunu gegirelim. Miilkiyet haklart ne olursa olsun,
tarihi ve abidevi, anitsal onemde bir yapinin; kisisel ¢ikarlarinin onurlarint kor
ettigi, zavalli, barbar olduklarini bile anlamayacak kadar aptal adamlar tarafin-
dan yok edilmesine izin vermemeliyiz!”® Bir binann iki seyi vardwr: kullanimi ve
giizelligi. Kullanimi sahibine aittir, giizelligiyse herkese,; onu yok etmek kisinin
haddini agmasidir.

Anitlarimiz stirekli gozetim altinda olmalidwr. Birkag kiiciik fedakarlikla, her
sey bir yana, muazzam sermaye temsil eden yapilart kurtarabiliriz. Sadece 15.
yiizythin sonlarina dogru insa edilen Brou Kilisesi bile bir ig¢inin iki sous’a ¢a-
hstirlldigi bir donemde yirmi dort milyona mal oldu (Sekil 8). Bugiin yiiz elli
milyonu bile asardi. Yikilmast i¢inse yalnizca ii¢ giin ve ii¢ yiiz frank yetiyor.

Sekil 8. Brou Kilisesi, 18977 yakin tarihli bir goriinis.*

Ve sonra, alkisi hak eden bir pismanlik hakim olurdu: Bu fevkalade anitsal
onemdeki yapilart yeniden insa etmek isterdik ama yapamayiz. Ge¢mis yiizyilla-
rin dehast artik bizde yok. Endiistri, sanatin yerini aldi.

78 1840 yilinda “tarihi ve estetik amagli kamulastirma” anlayisi Fransiz yonetimi tarafindan
benimsenmis ve bir yil sonra kanunlagmistir (Aslihan Nesli, “Eski Eserlerin Korunmasinin
Hukuk Tarihi Yéniiyle Incelenmesi”, Dokuz Eyliil Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 20, 1,
Izmir, 2018, s. 440).

79 Url-14.

80 Url-15.



218 FSM ilmi Arastirmalar Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, 17 (2021) Bahar

Bu notu burada bitirelim, bu konu baslh basina bir kitap gerektirir. Bu satirla-
r1 yazan kisi sik sik buraya geri donecektir,; alakali olsun ya da olmasin ve o yaslt
Romalimin da eskiden dedigi gibi: Hoc censeo, et delendam esse Carthaginem.
Bu notun yazari sunu tekrarlamayr asla birakmayacak: “Benim diisiincem budur

2

ve Fransa tahrip edilmemelidir.
1832

Paris te vandalizm gézlerimizin éniinde biiyiiyor ve yayiliyor. Vandalizm bir
mimar. Vandalizm kavga etmek i¢in hazirlaniyor ve yayiliyor. Vandalizm kutla-
niyor, alkislaniyor, cesaretlendiriliyor, takdir ediliyor, kucaklaniyor, korunuyor,
normallestiriliyor, vandalizme danisiliyor, para yardimi yapiliyyor, vandalizmin
masraflart karsilantyor. Vandalizm, hiikiimet icin is iistleniyor. El altindan ken-
disini biit¢eye ekledi ve sessizce onu kemiriyor, tipki bir farenin peynire yaptigi
gibi. Ve kuskusuz parasini iyi kazanyyor. Her giin bu takdire sayan eski Paris ten
geriye ne kaldiysa bir kismini yikiyor. Ben ne bilirim? Vandalizm Notre-Dame’1
badanaladi, vandalizm Palais-de-Justice in kulelerini tamir etti, vandalizm Saint
Magloire’yi diimdiiz etti, vandalizm Jacobin revaklarini yok etti, vandalizm Saint
Germain des Prés’in ii¢ kule kiilahindan ikisini budadi (Sekil 7). Belki kisa bir
stire sonra insa ettigi yapilardan bahsederiz. Vandalizmin kendine ait gazeteleri,
kendi ziimresi, kendi okullari, kendi kiirsiileri, kendi halki, kendi sebepleri var.
Burjuva, vandalizmin yaminda. Vandalizm iyi beslenmis, finanse edilmis, kibirle
sisirilmis, bilge, oldukc¢a klasik, iyi bir mantik¢i, esasl bir kuramci, keyifli, gii¢lii,
gerektiginde cana yakin, iyi bir konusmact ve kendiyle barisiktir. Kendisini gii-
zel sanatlarin miidavimlerinden uzaklastirir. Geng yetenekleri kollar. Bir 6gret-
mendir. Muhtesem mimari odiiller dagitir. Roma’ya égrenciler gonderir. Segilmis
bir yetkilidir ve odanin fresklerini kim bilir kime a¢ik artirmayla satacagi igin
Ingreés’in onlari boyamasina izin vermeyi reddeder. Uzerinde islenmis bir palto,
yan tarafinda kilict ve altinda Fransiz pantolonu vardw:. Enstitii’'niin bir tiyesidir.
Mahkemeyi ziyaret eder. Krali koluna takar ve onunla sokaklarda gezinir, planla-
rint kralin kulagina fisildar. Illaki rastlamissinizdir ona.

Bazen kendisini bir mal sahibine déniistiiriir, Saint Jacques de la Boucherie
kulesini (Sekil 9-10) baskalarinin isine burnunu sokan antika saticisina acima-
sizca ayrilmus bir av tiifegi mermisi fabrikasina, Saint Pierre aux Boeufs ‘un nefini
bos bir fi¢t diikkanina, I’Hotel de Sens’i ro-ro gemileri i¢in bir ahira, Maison de
la Couronneyi bir kiyafet fabrikasina, Cluny Sapeli’ni bir matbaa makinesine ¢e-
virir. Bazen bir badanact olur ve bu sade ve giizel kilise yerine biiyiik, ¢irkin ve ki-
ralanamaz bir ev insa etmek igin Saint Laundry’i yikar. Bazen bir kanun raporto-
i olur ve Paris’in en takdire sayan motifi olacak Saint Chapelle’i, Notre Dame 1
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yikacakken evrak isine bogar. Bazen bir spekiilator olur ve Saint Benoit ‘in itibart
lekelenmig nefini tiyatro icin agzina kadar doldurur, ki o nasil bir tiyatrodur! Tam
bir rezillik! Kutsal, bilge, vakur Benedictines revaklart bir ¢esit kalitesiz edebi
sahneye doniistiiriiliiyor! Itiraf edecegiz ki, restorasyondayken rahatina bakip
etrafta daha ¢ok sicakkanli bir tavirla oynasiyordu. Herkes vandalizmin, kralin
o zamanki mimarinin, Reims katedraline nasil davrandigint hatirliyor. Haysiyet,
bilim ve kabiliyet adami M. Vitet buna dikkat ¢cekmigti. [...]

e

Sekil 9. St. Jacques-de-la-Boucherie ve cevresi,
Turgot’un Paris Haritas1 (1736).%!

Sekil 10. St. Jacques-de-la-Boucherie Kulesi,
1867 civar1 ve yakin tarihli fotograf.®?

81 Url-16.
82 Url-17.
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Anitlar artik restore edilmiyor, artik simartilmuyor, artik bozulmuyor, yikili-
yorlar. Ve iyi sebeplerle... Kilise bagnazliktir; kale burcu derebeyliktir. Bir anit
topa tutuluyor, bir yigin tas katlediliyor, kalintilar septemberize ediliyor.%* Bizim
zavalll kiliselerimiz Cumhuriyet’in iiniformasint kusanarak kendilerini zar zor
kurtarabiliyorlar. Fransa’da bir Notre Dame bile her ne kadar muazzam, saygi-
deger, gorkemli, tarafsiz, tarihi, sakin ve heybetli olsa da kulaginda ii¢ renkli kii-
¢tik bir bayrak u¢urmuyor. Bazen takdir edilesi bir kilise, iizerine su yazildiginda
kurtuluyor: Belediye binasi. Bizim aramizda insanlar tarafindan ve insanlar igin
yvapilan bu gorkemli binalardan daha az popiiler bir sey yoktur. Tarih boyunca
tanik olduklart tiim sug¢larit onlara yiikliiyoruz. Tarihimizi toptan silmeyi tercih
ederdik. Milli ruhumuzu tahrip ederek, un ufak ederek, yok ederek, yikarak terk
ediyoruz. lyi Fransizlar olma yolunda, miikemmel Galliler’e doniistiik. [...]

Gelecege, ge¢misin bir agiklamasin bor¢luyuz. Posteri, posteri, vestra res
agitur® [...]

Her konuda kanun ¢ikariyoruz, her sey icin, her seye karsi, her seyi géz oniin-
de bulundurarak. Bir bakanin kutularint Rue de Grenelle’in bir tarafindan diger
tarafina tasimasi i¢in bir kanun ¢ikaryyoruz. Anitlar i¢in bir kanun, sanat i¢in bir
kanun, Fransa min milliyeti icin bir kanun, anilar i¢in bir kanun, katedraller igin
bir kanun, insan zekasinin en muhtesem tiriinleri icin bir kanun, babalarimizin
toplu kiilliyatlart igin bir kanun, tarih i¢in bir kanun, yok edilmekte olan onari-
lamazlar i¢in bir kanun, bir milletin gelecegin yaninda en mukaddes gordiikleri
icin bir kanun, ge¢cmis icin bir kanun... Bu pek iyi, muhtesem, kutsal, faydali,
gerekli, vazgecgilmez, acil kanun, bunun igin zamanimiz yok, basaramayacagiz!

Giiliing! Giiliing! Giiliing!”

Sonug¢

Edebi bir akim olarak Romantizm’i kuramsallastiran Victor Hugo, toplumun
onemli kiiltiir ve sanat eserleri olan anitlarin korunmasi konusundaki {istiin ca-
basini bir¢ok eserinde dile getirmistir. Notre Dame 1n Kamburu romani basta ol-
mak tizere diger bazi roman ve siirlerinde kiiltiirel mirasa karsi duyarliligi agikca
hissedilen Hugo, kiiltiir varliklarinin korunmasi konusunda ¢aginin dtesinde bir
bakisa ve hassasiyete sahiptir. Cagdasi olan yazarlardan farkli olarak Hugo, ta-

83 Hugo burada Fransizcaya 1792 Eyliil’inde devrimcilerin masum mahkumlar1 bigak zoruyla hiic-
relerinde katletmelerinden sonra giren “septembrise” fiilini kullanarak devrimin barbarliginimn ve
I. Louis Philippe’nin liberal anayasal monarsisinin devam ettigini ima etmistir (Smith, a.g.m.).

84 “Gelecek nesiller! Bu sizi ilgilendiren bir konu...” anlaminda kullanilan bu ifade, Epitaph of
Portici olarak bilinen latince bir metnin ilk ciimlesidir.
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rihi anitlarin sadece uzak gecmisin pitoresk degeri olan kalintilar1 degil, ¢cagdas
toplumun temeli oldugunu vurgulamaktadir. Fransiz Devrimi ile aklin zaferini
kutlayan milletin ve yonetimlerin, eskiye ait tiim izleri bilingli bigimde yok etme-
sini reddetmektedir. Eski donemde yapilmig veya birtakim suglara taniklik etmis
olmalarinin, o yapilarin su¢glanma ve dolayisiyla yok edilme sebebi olmasini ka-
bul etmez. Bilakis insan aklinin yiizlerce yillik birikimini tasiyan iiriinleri olmasi
nedeniyle anitlara deger verilmesi gerektigini savunur. Milli suurun olusumunda
cok onem atfettigi bu birikimi, siirlerinde ve romanlarinda yer yer “Babil Kulesi”
metaforu ile somutlagtirdigi goriilmektedir.

Victor Hugo, anitlar1 romantik duyarlilikla degerlendirmekte, malzemeden
isleve, 151k-gblge etkisinden ses harmonilerine kadar somuttan somut olmayana
uzanan degerleriyle, yapilar1 kullananlarin anilarindan tarihe taniklik ettigi izleri
ve cevresiyle biitiin halinde ele almaktadir. Hugo nun koruma yaklasimi, bu yo-
niiyle giiniimiiz koruma ilkeleri ile biiyiik 6l¢iide ortiismektedir. Yerin ruhu kavra-
mi, bilhassa tarihi deger ve an1 degeri ile anitlarin giizelliklerinin halka ait oldugu
anlay1s1, Victor Hugo’nun koruma yaklasiminda dnemli bir yer teskil etmektedir.

Notre Dame’in Kamburu romani ve “Yikicilarla Savas” makalesi, Hugo’nun
kiiltiirel miras koruma duyarliligini oldukga yiiksek sesle dile getirdigi iki eseridir.
1825 yilinda yazdigi ilk makalede gecen “Bu notu burada bitirelim, bu konu basl
basina bir kitap gerektirir” ifadeleri, adeta sonraki yillarda yazacagi romanin ya-
zilma gerekgesini deklare etmektedir. Ayn1 makalenin sonunda Romali yonetici
Kato’nun {inlii s6ziinden esinlenerek sarf ettigi “Benim diigiincem budur ve Fran-
sa tahrip edilmemelidir” mottosu ise korumanin gerekliligi konusunda ne kadar
kararli ve 1srarli oldugunun kanitidir. Bununla birlikte Hugo, makalesinde ¢agi-
nin yani sira, gelecek nesillere de seslenerek kiiltlir varliklarin1 korumanin, on-
lar1 da ilgilendiren 6nemli bir konu oldugunu vurgular. Notre Dame in Kamburu
romanini yazip yayimlamasini takip eden 1832 yilinda yazdig: ikinci makalede
koruma konusunda bir kanun ¢ikarilmasi konusundaki ¢6ziim onerisi de bu 1sra-
rin1 pekistirmektedir. Nitekim romanin gosterdigi etki ve yazarin 1srarlari netice-
sinde 1840 yilinda ¢ikan kanun, anitlarin miizecilik disinda korunmasi ve halka
ait olduklarinin kabullenilmesi konusunda yapici adimlarin baslangict olmustur.
Bununla birlikte, Hugo’nun dile getirdigi koruma sorunlar1 ve tartismalarindan
bazilarinin glinlimiiz diinyasinda da hala yasanmakta oldugu anlasilmaktadir.

Tesekkiir

Yazarlar, makalenin hazirlanmasi sirasinda Yikicilarla Savas metninin Ingi-
lizce’den Tiirkce’ye ilk cevirisini yapan Selin Bayir’a degerli katkilarindan do-
lay1 tesekkiir eder.
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