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EL PROCESO DE LICENCIAMIENTO Y MUSICA
ORIGINAL EN CONTENIDOS

Este documento busca generar recomendaciones para el proceso de licenciamiento y
muisica original, pero no reemplaza la asesoria con un abogado especializado.

L GLOSARIO

Obra musical: “Toda clase de combinaciones de sonidos (composicién] con o sin texto (letra
o libreto), para su ejecuciéon por instrumentos musicales y /o la voz humana™. Elementos
constitutivos de la obra musical: melodia (relaciones sonoras en orden sucesivo), armonia
(sonidos simultaneos]) y ritmo (proporcidn guardada entre el tiempo de un movimiento y el
de otro diferente). La obra es independiente del soporte donde esté fijada, bien sea una
partitura o un fonograma.

Autor: s la persona natural que crea la obra musical. En ausencia de contrato de obra por
encargo o de contrato de edicion o administracion editorial, el autor es el titular de los
derechos patrimoniales de la obra, incluyendo el derecho de sincronizacion. En este
escenario, el autor o su representante es quien puede licenciar la sincronizacién de la obra.

Editor musical / Music Publisher: es una persona natural o juridica a la que el autor le cede
sus derechos patrimoniales (econémicos) sobre las obras para que ésta se encargue de su
administracion, promocion y comercializacion. No debe confundirse con el editor al que se
refiere el capitulo de musica original, que esta mas adelante.

Fonograma: “Toda fijacion de los sonidos de una ejecucion o interpretacion o de otros
sonidos, o de una representacion de sonidos que no sea en forma de una fijacion incluida
en una obra cinematografica o audiovisual.2”. En otras palabras, es el soporte y/o una
grabacion de audio.

Productor fonografico / Disquera: “La persona natural o juridica que toma la iniciativa y tiene
la responsabilidad econdmica de la primera fijaciéon de los sonidos de una ejecucion o
interpretacion u otros sonidos o las representaciones de sonidos®.” . En otras palabras, es
quien coordina y financia la produccidon de una grabacion de audio vy, por ende, quien es
titular de los derechos patrimoniales de la misma, incluyendo el derecho de sincronizacion.
Los derechos del productor fonografico /disquera sobre el fonograma son distintos a los
derechos del autor / editor sobre la obra musical.

Sincronizacién: es una modalidad del derecho patrimonial de autor de reproduccion.
Consiste en la facultad exclusiva del titular del derecho sobre una obra o un fonograma de
autorizar o prohibir la reproduccion (inclusiéon) de la obra o el fonograma en una obra
audiovisual (serie, pelicula, documental, cortometraje, comercial de publicidad, videojuego,
etc.).

! Glosario de derecho de autor y derechos conexos de la OMPI.
https://www.wipo.int/edocs/pubdocs/es/wipo_pub_816.pdf

2 Art. 2b, TOIEF

3 Art. 2b, TOIEF



Obra por encargo: es una obra creada en virtud de un contrato de prestacion de servicios.
En este escenario, los derechos patrimoniales sobre la obra, incluyendo el derecho de
sincronizacion, son cedidos a favor del contratante, a cambio de una remuneracion? (). Es
importante aclarar que la cesion sélo ocurre si el contrato consta por escrito.

Excepciones a la cesion de derechos en obras por encargo: es permitido que el contratante
y el musico/productor contratado acuerden en el contrato de prestacion de servicios de
obra por encargo, excepciones o limitaciones a la cesién de derechos de la obra encargada.
Se puede pactar que, a pesar de ser una obra por encargo, el musico/productor contratista
conservara algunos o todos los derechos patrimoniales sobre la obra, y se los licencia al
contratante bajo las condiciones de modo, tiempo y lugar que determinen. Por ejemplo, una
agencia de publicidad contrata a un musico para componer y producir el jingle de una
marca, pero en el contrato, éste se reserva todos los derechos sobre la obra y el fonograma,
y los licencia a la agencia unicamente por la duracion de la campania. Si al cabo de la duracién
de la campafa, la agencia o la marca quiere volver a usar la cancidn, debe negociar
nuevamente con el musico contratista, quien podra pedir una tarifa adicional.

Que haya cesion absoluta o cesion con limitaciones, dependera, en gran medida, del
presupuesto del cliente/productor audiovisual. A mayor presupuesto, podra aspirar a cesion;
a menor presupuesto, sera mejor tratarlo como cesion limitada o licencia. En caso de que el
presupuesto del productor audiovisual / cliente no sea suficiente para tener cesiéon de
derechos, debe procurar que el contrato de licencia incluya las condiciones que le permitan
explotar el audiovisual, de acuerdo con sus expectativas. Esto le permitiria al musico
contratado conservar los derechos no licenciados/cedidos y aprovecharlos
economicamente.

Licencia: es un permiso de uso de una obra o fonograma, bajo condiciones de modo,
tiempo y lugar definidas. Es muy importante que la licencia especifique, como minimo, 1) el
uso licenciado, 2] los medios a través de los cuales se podra hacer el uso (radio, TV, salas de
cine, internet, etc.), 3] el territorio en el cual se podra hacer el uso, y 4] el tiempo durante el
cual se podra hacer el uso.

Cesidn: es un acuerdo en virtud del cual se transfieren los derechos patrimoniales sobre
obras y/o fonogramas. A diferencia de la licencia, las cesiones suelen conferirle derechos
absolutos al cliente sobre la obra y/o el fonograma, para cualquier tipo de uso, a
perpetuidad, en el territorio del mundo y a través de cualquier medio. No obstante, es
posible pactar limitaciones en una cesion.

4 Art. 20, Ley 23 de 1982



1L MUSIC SUPERVISION / MUSIC SUPERVISOR

1. ¢Quién es y como contribuye al proyecto audiovisual?

Persona natural o juridica dedicada a: 1) la asesoria a productores audiovisuales sobre las
obras y fonogramas musicales a sincronizar en sus producciones, y a 2] la gestion de
obtencidon de los derechos necesarios para la sincronizacion de las obras y fonogramas
seleccionados, bien sea mediante contratos de obra y produccion por encargo, licencia o
cesion de derechos.

Beneficios: le ahorra tiempo y dinero al productor audiovisual, ademas de contar una
persona que tiene conocimiento y es experta en el tema. Para aprovechar al maximo estos
beneficios, debe ser parte del proyecto desde la pre-produccion.

2. ¢Cuanto puede costar?

Cada caso siempre debera ser revisado en detalle dado que, son muchas variables las que
se deben considerar al momento de supervisar y licenciar proyectos. Desde la “oportunidad”
de incluir musica, pasando por grandes obras a bajo costo o las que sin duda van a exigir un
presupuesto alto.

Tarifa estimada para supervisar proyectos: Documentales, seriados, peliculas y similares.
Entre el 10% y el 25% del total sobre el presupuesto destinado para licenciar derechos
musicales.

Publicidad: Entre el 10% y 15% del valor final de la licencia.

En algunos casos se puede negociar con las producciones una tarifa plana o “flat fee” que
puede ir sujeto al presupuesto de la produccioén y al tiempo que vaya a llevar supervisar y
licenciar todo lo que se necesite.

. LICENCIAR MUSICA PRE-EXISTENTE.

ZQué es miisica pre-existente? Cualquier cancion que haya sido lanzada al publico
previamente.

a) ¢Cover Vs una grabacion existente?

1. Cover: el cliente graba su propia version, y corre con los costos de esta
grabacion®. En este caso, se requiere unicamente licencia de la obra. Se debe
pedir licencia previa al editor/autor/titular de los derechos de la obra.

2. Grabacion ya existente: se trata de una grabacion previamente lanzada al
publico. Se requiere licencia previa de la obra (aplica el literal anterior] y del
fonograma. Se debe pedir licencia al productor fonografico (sello
discografico o artista independiente, dependiendo del caso).

® Ver siguiente capitulo sobre proceso de produccion.

5



b) ¢Cémo conseguir las licencias?
1. DIY (Do It Yourself o hagalo usted mismo):
i.  Obra: puede consultar en las bases de datos de ASCAP, BMI y/o SAYCOS,
o contactar a ACODEM’, para identificar al titular de la obra y empezar a
negociar con él.
i. Fonograma: puede ver el p-line® del producto en la plataforma de
streaming de su eleccion (Spotify, Apple Music, Deezer, etc).

Desafortunadamente, este método puede ser largo y erratico, ya que no
hay una base de datos universal y totalmente confiable, y no siempre se
cuenta con informacion de contacto (cambia mucho de territorio a
territorio).

2. Contratar un supervisor musical:
Se recomienda la contratacion de un supervisor musical quien puede asesorar
a productores audiovisuales sobre las obras y fonogramas musicales a
sincronizar en sus producciones, y gestionar la obtencién de los derechos
necesarios para la sincronizacion de las obras y fonogramas seleccionados.
Ver numeral l.

¢) ¢Coémo se negocian las licencias?
No existe un tarifario universal de acceso publico. Sin embargo, hay diferentes variables a
considerar para negociar. Estas son algunas de ellas:

1. Trayectoria de la obra, autor y artista. Buscar licencia de una cancion de un
compositor destacado e interpretada por un artista reconocido, puede ser
mas costoso y dispendioso, que buscar licencia de una cancidon mediana,
interpretada por un artista emergente.

2. Tipode proyecto. TV, cine, publicidad, etc.

3. Sinopsis del proyecto y descripcion del uso puntual. Esto es determinante,
pues puede que se trate de un proyecto con contenido con el que el duefio
de los derechos no quiere ser asociado, por lo que tendrian que buscar otra
cancioén o fonograma .

4. Tipo de uso y duracion del uso. Los usos pueden variar: incidental vocal,
incidental instrumental (para todos), créditos iniciales, créditos finales,
diegético o extradiegético, trailer (sélo para TV).

5. Medios de distribucion y exhibicion del contenido. TV (abierta y/o por
cable), internet (redes sociales y paginas de internet), radio, plataformas OTT

6 ASCAP y BMI son sociedades de autores en Estados Unidos, y SAYCO es la sociedad de autores de Colombia.
Este tipo de entidades se encargan de licenciar la ejecucién publica de obras musicales en favor de sus autores,
y de recaudar y pagarle a estos los dineros correspondientes. Estas sociedades tienen bases de datos publicas
donde se puede consultar quiénes son los autores y/o titulares de las obras y su informacién de contacto,
bases a las cuales se puede acceder en sus respectivos sitios web.

7 ACODEM es la Asociacién Colombiana de Editores Musicales. Los productores audiovisuales pueden acudir
a esta entidad para verificar si una obra que quieren licenciar es del catdlogo de alguna o algunas de las
editoras asociadas a ella, y asi obtener una cotizacion por su licencia.

8 P-line: el texto al final del album (en discos fisicos estad en la contra caratula, en plataformas de streaming
estd al final del tracklist), que indica quién publicé el album y en qué afio. Por ejemplo, si el p-line de un album
es (P) 2017 Sony Music Entertainment, quiere decir que el dloum fue lanzado por Sony Music en el 2017, y es
altamente probable que Sony Music sea el titular del fonograma y pueda licenciar su sincronizacion.



(Netflix et al), salas de cine comercial, pantallas en espacios publicos, pantallas
al interior de locales comerciales, festivales de cine, etc.

6. Territorios. Paises 0 zonas en las que sera visible el contenido.

7. Término. Se trata del tiempo en el que el contenido estard al aire (en
exhibicién o distribucion). Para peliculas casi siempre es a perpetuidad, para
publicidad es por tiempo limitado.

d) Algunas referencias de costos de licenciamiento en Colombia (estos son valores
aproximados, los valores pueden variar).

1. Series, Largometrajes y Videojuegos (territorio: mundo; medios: todos los
medios; duracion: perpetuidad; cantidad de canciones: 1; cantidad de usos: 1
en el contenido]:

i.  Artista local/emergente: USD S$500 - USD $1,500 all in®
ii.  Artista mediano: USD $2,000 - USD $4,000 all in
ili. Artista posicionado: USD $5,000 - USD $10,000 all in
iv.  Super Estrellas: USD $14,000 en adelante all in

2. Documentales: (territorio: mundo; medios: todos los medios; duracion:

perpetuidad; cantidad de canciones: 1; cantidad de usos: 1 en el contenido):
i.  Artistas locales/emergentes: USD $200 - USD $500 all in
ii.  Artistas medianos: USD $500 - USD $1,500 all in
ili. Artistas posicionados: USD $2,000 - USD $5,000 all in
iv.  Super Estrellas: USD $8,000 en adelante all in
3. Publicidad (territorio: Colombia; medios: todos los medios; duracion: 1 afio;
cantidad de canciones: 1; cantidad de usos: 1 en el contenido):
v. Artistas locales/emergentes: USD $5,000 - USD $10,000 all in
vi.  Artistas medianos: USD $15,000 - USD $30,000 all in
vii.  Artistas posicionados: USD $50,000 - USD $100,000 all in
viii.  Super Estrellas: USD $120,000 en adelante all in

e) Artistas y autores independientes Vs. artistas y autores firmados por un selloy
una editora respectivamente.

Por un lado, cuando se trata de artistas y/o autores independientes', por lo general,
ellos mismos son los titulares de los derechos sobre la obra (si es composicion de
ellos) y sobre el fonograma, asi que la licencia de uso de obra y/o fonograma puede
obtenerse directamente del artista/autor (lo que se llama comunmente one stop
shop

Por el contrario, cuando se trata de un artista y/o autor firmado por un sello y/o una
editora, son estos ultimos y no el artista/autor quienes tienen los derechos y pueden
licenciar el uso de la musica. Sin embargo, en algunos casos, se ha evidenciado que
el productor audiovisual solicita autorizacion directamente al artista/autor para usar
SuU musica, pero éste no esta facultado para dar esa autorizacidon ya que tiene un

9 Allin significa incluyendo licencia del fonograma y la obra.
10 para efectos de este documento, artista independiente se entiende como un artista que no tenga
exclusividad con un sello y/o una editora.



contrato de exclusividad con un sello y/o una editora. En este caso, el cliente no
contaria con licencia del dueio de los derechos, y estaria expuesto a recibir una
reclamacion por uso no autorizado.

Teniendo en cuenta lo anterior, vale la pena mencionar que el supervisor musical
cuenta con el conocimiento para determinar correctamente a quién se le debe
solicitar una licencia, y asi evitar reclamaciones por uso no autorizado de la musica.

f) Derechos fragmentados. ; Cuantos dueiios tiene una cancién?

En muchas ocasiones, los derechos de una cancién no estan en cabeza de una sola
persona/compafia. Lo usual es que haya tantos duefios como autores y productores
fonograficos. Una sola cancion puede tener hasta 10 duefios o mas'. Aca un ejemplo
hipotético:

e La obra “Mar De Ansiedades” y el fonograma que la contiene, interpretada
por la agrupacion Soles Del Danubio, tienes los siguientes duefois:

o Discos De Oriente, productor fonografico, duefio del 100% del
fonograma.

o Tofio Zuleta, duefio del 85% de la obra, representado por Ediciones
Musicales del Mafana.

o Renzo Hidalgo, duefo del 15% restante de la obra, representado por
el mismo.

En ese sentido, para poder usar una obra y/o un fonograma, se requiere de la
autorizacion previa de todos los duefios o representantes, sin excepcion.

g) MFN (Most Favored Nation o Nacién Mas Favorecida).

Es una condicién de negociacion usual en la industria, cuando se trata de canciones
con varios duefos. Segun esta condicion, el cliente debe darles a todas las partes
licenciantes la tarifa mas alta que haya negociado con una de ellas. Por ejemplo, si el
dueiio de la obra (editora o autor, segun sea el caso) da una tarifa de USD $5,000 por
el uso de la obra, pero el duefio del fonograma (artista o sello, segun sea el caso) da
una tarifa de USD $7,000, el cliente debe igualarle esta tarifa al duefio de la obra. De
este modo, el valor total de la licencia seria de USD $14,000.

Nota: El MFN es una practica usual mas no una regla absoluta. Esto aplica Unicamente
si, al momento de dar un valor estimado o una cotizacion, el duefio de los derechos
indica que se trata de tarifas y condiciones en MFN respecto de los demas duefos
de derechos.

h) Dominio publico.

Cuando se trata de obras y/o fonogramas de dominio publico, no se necesita
autorizacion de nadie.

11 Durante el 2018, las canciones del Top 10 de streaming en Estados Unidos tenian en promedio 9 autores
cada una. https://www.musicbusinessworldwide.com/how-to-have-a-streaming-hit-in-the-us-hire-9-1-
songwriters-and-a-rap-artist/




En Colombia, las obras musicales pasan a ser de dominio publico después de 80 afos
contados desde la muerte del o los autoresi. Por su parte, los fonogramas se vuelven
de dominio publico después de 80 afos de su primera publicacion, si su duefio es
una persona natural, o después de 70 afos desde su primera publicacion, si su duefio
€s una persona juridica®.

Es muy importante tener claro si tanto obra como fonograma estan en dominio
publico. Por ejemplo, puede tratarse de una composicion de musica clasica, que esta
en dominio publico, pero fijada en un fonograma recientemente. En este caso, si se
usa este ultimo fonograma, seria necesario el permiso del duefio de los derechos de
dicho fonograma.

En todo caso, debe haber el mayor grado de certeza posible sobre si una obra es o
no de dominio publico, antes de utilizarla sin pedir permiso. El supervisor musical
tiene la capacidad y el conocimiento para investigar y determinar esto.

i) Flujograma de licenciamiento en cine, TV, documentales, videojuegos:
1. Pre-produccion:
e Contar con un supervisor musical desde la pre-produccion.

e El director, el productor y el supervisor musical determinan, con base en
el guion y en el presupuesto del proyecto, la musica que deben licenciar.

e El supervisor, usando sus conocimientos y sus contactos, presupuesta el
valor de las licencias de la musica escogida.

e Esta primera lista cambiara sobre la marcha, pero es una hoja de ruta
fundamental.

e Usualmente se cuenta con 2 o 3 opciones de canciones por cada escena
en la que se quiera tener musica, para tener planes b y ¢, en caso de que
no sea posible adquirir licencia de la cancion que se queria originalmente.

2. Produccioén:

e La hoja de ruta esbozada en la pre-produccion se sigue acotando, con
base en lo que ocurra durante el rodaje.

e Idealmente el supervisor o alguien de su equipo deben asistir a los rodajes
para evitar que en la grabacién quede musica que no se haya
presupuestado o planeado, pues de no ser posible conseguir licencia de
la musica diegética, editarla es muy dificil y puede comprometer la
totalidad de la escena.

3. Post-produccion:

e Una vez finalizado el rodaje, se determina cuales canciones seran
incluidas en post-produccion.

e Una vez determinadas esas canciones, el supervisor musical inicia el
tramite formal de licencia de toda la musica.

e Esto no quiere decir que el supervisor musical no hay tocado la puerta de
autores/artistas/editoras/sellos durante la pre-produccion 'y la
produccion. Sin embargo, es sélo en este momento que se inicia el
papeleo (contratos, facturas y demas).

12 Articulo 21, Ley 23 de 1982.
13 Articulo 29, Ley 23 de 1982.



Nlustracion I: Licenciar Musica pre existente. Diserio propio.

j) Flujograma de licenciamiento en publicidad.
En publicidad, a diferencia de Cine y TV, los procesos son muchisimo mas rapidos y
cortos. No obstante, aplican a grandes rasgos las mismas etapas que las indicadas
arriba, solo que ocurren en mucho menos tiempo.

IV.  MUSICA ORIGINAL
La musica original tiene dos grandes fases: composicion y produccion musical.

La composicion es netamente la creacion de ideas musicales segun las necesidades de un
proyecto, que apoyen una narrativa y que vayan de acuerdo con los conceptos del proyecto
(estilo, tempo, densidad, etc.). Esta composicion se hace sobre partitura, o sobre un software
musical. Para que esa composicion suene se debe pasar a la fase de produccidn musical,
que es la fase en la cual, dependiendo de los requerimientos del proyecto, se contratan
musicos que interpreten esa composicion, estudios de grabacion, ingenieros de grabacion
y mezcla, y/o lo que sea necesario para crear el fonograma que contendrd fijada la obra
musical compuesta y que sera editado y sincronizado con el audiovisual.

La composicion y produccion de musica original cuenta con muchas variables para ser
realizada, y por ende, ser tasada: estilo, instrumentacién, densidad musical, intérpretes, los
productores que se contraten, entre otros, son elementos que afectan el presupuesto. Por
€s0 cada proyecto debe contar con un profesional que analice en detalle los requerimientos
y posibilidades, para asi poder realizar un presupuesto mas preciso.

Una variable que afecta notoriamente un presupuesto es el tipo de produccién musical ya
que determina los procesos que inciden en el sonido del producto final. Por ejemplo, en
caso de requerir una produccion orquestal, hay que contemplar la cantidad de musicos,



estudio de grabacion, ingenieros, copias de las partituras, y otros que hacen parte del
proceso. En cambio, si la produccion es a partir de instrumentos virtuales, el personal se
reduce notoriamente, pero el trabajo de programacion virtual aumenta. Por otro lado, si el
proyecto requiere de una produccion vocal, es necesaria la escritura o consecucién de las
letras que interpretaran los cantantes. Estas generalmente no las escribe el mismo
compositor, o, al menos, es un elemento diferente a la composiciéon musical, que genera (o
tiene, en caso de utilizar unas letras preexistentes) otros derechos de autor. Por todas estas
y otras variables cada proyecto se debe analizar cuidadosamente, de la mano del
compositor y/o el supervisor musical.

Un compositor especializado en el campo audiovisual tiene los conocimientos vy la
experiencia para poder proponer y encontrar la mejor solucidén para cada proyecto, con el
presupuesto disponible, en términos de composicion y produccién musical. También ayuda
a administrar los recursos de la mejor manera posible para evitar sobrecostos y demoras en
los procesos. De esta manera, un compositor experimentado evita mayores costos a la
produccion y obtiene un mejor resultado final.

a) Variables que afectan los costos de produccion de la Musica Original:

1. Recorrido y experiencia del Compositor. (Un compositor experimentado
puede conseguir reducir costos de producciéon musical).

2. Cantidad de piezas musicales y sus duraciones en el proyecto.

3. Género/estilo musical (costos de producciéon son diferentes debido a los
procesos que implica cada género. En un proyecto donde se deba producir
musica de distintos géneros, se debera tener en cuenta los multiples
escenarios de produccion. Ejemplo: Grabacion orquestal + Grabacion de
Rock + Grabacion de Grupo Vallenato, etc....]

4. Letras. Es un rubro aparte y genera un costo adicional a la composicion y

produccion de la musica. En ocasiones no las escribe el compositor entonces

se debera contratar a un tercero.

Formato instrumental y recorrido o fama de los intérpretes. Ejemplo: banda,

artista posicionado, orquesta filarmonica de Londres, etc....

Licencia vs Cesion de Derechos (ver en el glosario).

Mercado. (Territorios de distribucion del producto audiovisual, incide en la

negociacion de la licencia).

Tiempos de produccion. Una buena planificacion baja los costos de

produccion.

Estudio de grabaciéon y mezcla.

© ® No

Nota: Como referencia, en una sesion de 4 Horas con una orquesta especializada en musica
para cine se puede grabar alrededor de 15-25 minutos, dependiendo de la dificultad de la
musica, y del nivel de la orquesta.

Otros cargos relacionados al departamento de musica, contratados por producciéon son el

Editor Musical o Music Editor que es la mano derecha del compositor y director musical.

Equipo base del Departamento de Musica:
a. Cabeza del Departamento/Director musical (generalmente el
compositor)

Compositor(es)

Asistentes de Composicion

Asistentes Técnicos

Orquestador Midi /Mockup Artist

Disefiador de Sonido y/o programador de Instrumentos Virtuales

TPOO0
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g. Editor (puede o no ser el mismo Editor Musical del depto de
Produccion)

h. Ingeniero de Mezcla

i. Administrador Depto Musica

j.  Coordinador

Si la musica se produce con Orquesta, se necesita:

Editor MIDI

Orquestador

Copista (Editor de Partituras)

Contratista Orquesta

Musicos/Orquesta

Director de Orquesta

Impresion Score y Partes
Estudio/Auditorio y Equipos de Grabacion
Ingenieros de Grabacion

Operador de Pro Tools

Monitoreo a distancia (en caso de ser necesario)
Vidticos (en caso de ser necesario)

TATTSQ 0000w

b) Flujograma de musica original en series OTT
Pre-produccioén:

1

Contratacion Supervisor y Editor Musical.
Contratacion Compositor.
Compositor conforma su equipo de trabajo.

Lectura, analisis y discusion de guion con Director, Productor, Supervisor
y Editor Musical.

Primeras propuestas musicales ([maquetas o referencias).

Revision y/o creacion de referencias, idealmente con musica del mismo
compositor.

Composicioén, produccion y mezcla de librerias musicales para la serie.

Produccion:

Durante el rodaje, el Compositor revisa material grabado y lo usa como
referencia para sus composiciones.

Continua produccion de la libreria de musica original.

Post-produccion:

Editores de video utilizan musica de la libreria creada por el equipo de
composicion, en el montaje de los episodios, con asesoria del compositor
y/o editor musical.

Equipo de musica original recibe corte final de un episodio.

Editor musical ajusta y crea piezas a partir de la libreria de musica original,
utilizando lo que envian los editores de video como referencia. Este busca
minimizar la cantidad de musica que el compositor debe componer en
este punto.

Compositor con su equipo compone y produce las piezas que sean
requeridas, que no se puedan resolver con la libreria, para cada episodio
a medida que van siendo entregados los cortes finales.

En caso de requerirlo, se organizan grabaciones instrumentales con una
frecuencia 6ptima para la serie (por ejemplo, un dia a la semana. En estas
grabaciones hay un equipo grande involucrado, mencionado
anteriormente).



El ingeniero mezcla las piezas que van siendo producidas para cada
episodio.

Piezas compuestas, producidas, editadas, mezcladas y aprobadas, son
enviadas al equipo de postproduccion de sonido para la mezcla final de
cada episodio.

Nlustracion 2. Musica Original en series OTT. Diserio propio.

c) Flujograma de masica original en largometrajes de ficcion
Pre-produccioén:

1

Contratacion Supervisor y Editor Musical.
Contratacion Compositor.
Compositor conforma su equipo de trabajo.

Lectura, analisis y discusion de guion con Director, Productor, Supervisor
y Editor Musical.

Revision y/o creacion de referencias, idealmente con musica del mismo
compositor.
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Produccion:

Durante el rodaje, el Compositor revisa material grabado y lo usa como
referencia para sus futuras composiciones.

Post-produccion:

Editores de video cortan la pelicula, y proponen piezas musicales de
referencia (Temp-Tracks), de la mano del editor musical, ojald utilizando
musica del mismo compoaositor.

Equipo de musica original recibe corte final de la pelicula.

Se hace una sesion de Spotting con Director, Productor, Supervisor y
Editor Musical, para definir en qué puntos se tendra musica original, y en
qué puntos musica licenciada.

Compositor con su equipo compone y produce la musica original para la
pelicula.

En caso de requerirlo, se organizan las grabaciones instrumentales que
sean necesarias. (En estas grabaciones hay un equipo grande involucrado,
mencionado anteriormente. También hay un flujo de trabajo detallado
gue no se menciona en este documento).

El Editor Musical prepara las sesiones de grabacion, con los mapas de
tempo para la sincronizacién de la musica con la imagen.

El Compositor dirige y/o supervisa las sesiones de grabacion, mientras el
Editor Musical asiste al Compositor con ajustes que se deban hacer in situ.
Editor Musical edita las grabaciones.

Ingeniero de Mezcla mezcla la musica original en el formato que el
proyecto lo requiera (por ejemplo en 5.1).

Piezas compuestas, producidas, editadas, sincronizadas, mezcladas vy
aprobadas, son enviadas al equipo de postproducciéon de sonido para la
mezcla final.



Mdsica original

- en largometraje '
PRE-PRODUCCION

Contratacion:

Corresponde al supervisor musical, editor musical
y compositor:

© Conformar su equipo de trabajo.
© Revision del guion.

© Revisidony creacion de referencias.
(> Reaizar la composicién, producciény mezcla de librerias
musicales para la feria.

Durante el rodaje revisa el material
grabadoy lo usa como referencia para

sus composiciones. POST-PRODUCCION

1. Los editores de imagenes cotran la peliculay proponen
piezas musicales de referencia (temp-tracks)

Ademas, trabajan junto al editor musical con idea propia
del compositor

2.Elequipo de musica original, recibe corte final de un episodio.

3.Se realiza una sesion de Spotting para definir en qué puntos se
tendra musica original y en qué puntos musica licenciada.

4. El Compositor junto a su equipo componey produce las piezas
requeiridas para la pelicula.

5. En caso de requerirlo se organizan las grabaciones
instrumentales que sean necesarias.

5.Elingeniero mezcla la musica original en el formato que el
proyecto lo requiera

9. Las piezas finalizadas son enviadas al equipo de
postproduccion final de sonido para la mezcla final

Nlustracion 3. Musica original para largometraje. Disefio propio.

15






