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Ozet

Tas plaklarin Osmanli doneminde XIX. yiizythin sonlarinda ortaya
¢ctkmast ve yayginlagmasiyla birlikte, Tiirk miizigi alaminda on plana ¢ikmus
kadin ses sanat¢ilarinin kendilerine ozgii miizikal kimlik olusturdugu, o
donemin sanat camiasi igerisinde onemli bir rol iistlendigi ve miizikal
anlamda asamalar kaydederek gelistikleri goriilmektedir. Cumhuriyet'in ilan
edilmesiyle Ulu Onder Atatiirk tarafindan gerceklestirilen inkilap hareketleri,
Tiirk kadimina sosyal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik anlamda bir¢ok imkan
saglamigtir. Bu devrimlerin bir¢ok alan gibi sanat ve miizik alanmina da etki
etmesi sonucu, Tiirk miizigine goniil vermis yetenekli kadin ses sanat¢ilarinin
kendilerini ifade edebilecekleri bir mesleki konuma ve olanaga sahip
olduklari séylenebilir. Béylelikle toplumda ve sanat alaninda saygin bir statii
kazanan kadinlar, kendilerini miizikal anlamda gelistirme ve gerceklestirme
imkdant bulmuslardir. Miizik endiistrisi tarafindan kesfedilen kadin sanat¢ilar,
seslerini tag plaklar vasitasiyla topluma duyurmayr basarmislar ve ulusal bir
tin kazanmiglardir.

Bu arastirmada, Tiirk miizigi kadin ses sanat¢ilarinin miizikal kimlik
ve miizikal gelisimleri literatiir taramasi yapilarak cesitli yonlerden ele
alimmigtir.  Kadwmlarin  miizikal kimlik  olusturma  siireglerinin  nasil
gerceklestigi, bu siirecte ne gibi ogelerin etkili oldugu ve toplum icerisinde
kadin ses sanatgilart olarak nasil bir miizikal gelisim gosterdikleri
irdelenmistir. Bu arastirmada nitel arastirma yontemini esas alan betimsel
bir model kullamlmistir. Cesitli kriterlere dayali olarak elde edilen veriler
degerlendirilmis, ortaya ¢ikan bulgular yorumlanmistir. Arastirmanin bu
alanda kendilerini gelistirmek isteyen gelecegin sanatgilarimin mesleki
yasamlarina yol gosterecegi diigiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tas Plak, Tiirk Miizigi, Kadin Ses Sanat¢ilari,
Miizikal Kimlik, Miizikal Gelisim.
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With the emergence and dissemination of gramophone records at the
end of the century XIX in Ottoman period, it is seen that woman vocal
performers who came to the foreground in the field of Turkish music formed
their own musical identity, played an important role in the art community
and are developed by making progress in musical sense. With the
proclamation of the republic, revolution movements carried out by Great
Leader Atatiirk, provided a social, cultural, political and economic
possibility to Turkish women. As a result of these revolutions, on art and
music like on many fields, talented women, had a professional position and
opportunity to express themselves. Thus, women who gained a respectable
status in society and in the arts had the opportunity to develop and realize
themselves in the musical sense. The women who were discovered by the
music industry succeeded to make their voices heard to society by
gramophone records and gained a national reputation.

In this research, the musical identities and musical evolution of
Turkish music vocal performers have been discussed in various aspects by
the literature search. It has been examined how the musical identity
formation process of women, what elements are effective in this process and
how musical development they showed as women vocal performers in society.

In this research, a descriptive model based on the qualitative
research method was used. The data obtained based on various criteria were
evaluated and the findings were interpreted. It is thought that the research
will guide the professional lives of future artists who want to develop
themselves in this field.

Key Words: Gramophone Records, Turkish Music, Woman Vocal
Performers, Musical Identity, Musical Evolution.

GIRIiS

19. yiizyil Osmanli déneminde gerceklesen batililasma ve
modernlesme girisimleri kuskusuz sanat ve miizik alanina da etki
etmis, bunun sonucunda o donemlerde genel anlamda bir kiiltiirel
degisim s6z konusu olmustur. Donemin kadinlarinin sanat alanindaki
konumlarma ve rollerine bakildiginda, farkli sanat alanlarinda egitim
gorebilme imkanina kavustuklari, yetenekleri ve bilgi birikimleriyle
ise on plana ¢ikmaya bagladiklar1 goriilmektedir. Bu baglamda
Tanzimat doneminin getirdigi yeniliklerin, kadinin bircok alanda aktif
bir sekilde bulunmasini saglamaya basladigini s6ylemek miimkiindiir.
Miizik alaninda o donemin o6zellikle gayrimiislim kadinlari, sahne
hayatina dahil olarak, eglence miiziginin bir tiirii olarak sayilabilecek
kanto tiiriinde icralari ile tin salmiglardir.

20. yiizyilda ise Cumbhuriyet'in ilaniyla birlikte Atatiirk
devrimlerine yonelik uygulamalarin yine sanat ve miizik alanina etki
etmesi sonucu, donemin kadinlarinin Dariilbedayi ve Dariilelhan gibi
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kurumlar biinyesinde tiyatro ve miizik alaninda kendilerini
yetistirmelerine ve meslek edinmelerine olanak saglanmigtir. Bu
acidan kadinlarin sanat ve miizik alaninda kendilerini gelistirme ve 6n
plana ¢ikma durumlarimin Cumhuriyet déneminde daha belirgin bir
hale biirlindiigii sdylenebilir. Kadinlarin miizikal anlamda donanimli
bireyler olarak miizigi meslek olarak sectikleri ve sanat¢i kimligi
tasimaya basladiklar1 goriilmektedir. Segtikleri bu meslek ile sadece
kendi bulunduklari ¢evre igerisinde taninmak yerine, ¢ok daha biiyiik
bir toplumsal kitle tarafindan kabul goérmeye baglamislardir.
Saygmliklarinin da toplumun bakis acisindan Onemli bir asama
kaydettigi goriilmiistiir. Ulkede sohrete ulasan kadimlar, yeni nesil
kadinlarin miizik alaninda Oniinli acarak onlara Ornek teskil
etmislerdir.

Edindikleri miizikal kimlik vasitasiyla miizik sanatinda ve tas
plak geleneginde olduk¢a dnemli bir rol iistlenen kadin sanatcilarin
¢esitli acilardan incelenmesi ve arastirma konusu edilmesinin, Tiirk
miizigi tarihi agisindan oldukca degerli bilgilerin agiga ¢ikmasina ve
yetisecek yeni nesil kadin sanatg¢ilarin yorum becerilerinin gelismesine
katkida  bulunabilecegi  diisiiniilmektedir. ~ Bu  diisiincelerle
gercgeklestirilen arastirmada tasg plak geleneginde kadin ses sanatgilari
miizikal kimlik ve miizikal gelisimleri bakimindan incelenmeye
calisilmustir.

Tiirkiye'de Tas Plaklar ve Kadin Ses Sanatcilari

Her toplumda bir ihtiya¢ sonucu iiretilen ve tiiketilen miizigin,
milletlerin gelenegini ve kiiltiiriinii aktarmada 6nemli bir ara¢ oldugu
sOylenebilir. Miizik kiiltiiriine sahip her toplumda meydana gelmis
olan bu birikimin daha genis kitlelere aktarilabilmesinde ise ses
teknolojisinin rolii oldukga biiytiktiir.

Biitiin diinyada ve Tiirkiye'de miizik sanatinin 6nemli bir
baska evresi olan kayit teknolojilerinin gelismeye baglamasiyla
birlikte toplumsal yap1 bu teknolojiyi biiyiik bir ilgi ile kucaklamstir.
Kayit teknolojisi donemin 6nemli sanatcilarini toplumla bulusturmus,
bu sayede ileri gelen sanatcilarin yaptiklar1 ¢aligmalar daha genis
kitlelerce tiiketilmeye baglanmustir.

Ses teknolojisi gelisiminin bagslangici olarak goriilen sesin ilk
kaydedildigi kayit cihazi olan fonografin 1877 tarihinde Edison
tarafindan bulundugu ve gelistirildigi kaydedilmekte, bu cihazin
Istanbul'da ilk goriildiigii yerin ise Weinberg'in Pera'da bulunan
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diikkkani oldugu sdylenmektedir.  Boylelikle Sigmund Weinberg
tarafindan 1895'te tilkemize getirilen fonograflarm ilk kullanimimin bu
yillarda bagladigt ve kisa siirede tanmarak kullanimmin hizla
yayginlastig1 belirtilmektedir. Sonraki zamanlarda gramofon ve tas
plaklarin fonografin yerini alarak miizigin gelisimi agisindan oldukga
etkili oldugu ve uzun yillar miizik ve ses kayit tarihine damga vurdugu
ifade edilmektedir (Kiirk¢lioglu, 2004: 76). Bunun sebebi,
gramofonun kuskusuz teknolojik olarak fonografa kiyasla daha
kullanisli ve gelismis olmasindan kaynaklanmaktadir. Boylelikle
gramofon o donemlerde kullanigli temel bir ara¢ olarak miizik
endiistrisinin ortaya cikmasini saglamigs ve boylece bir¢ok plak
firmasinin dogmasina sebep olmustur.

Tirk ses kayit tarihinin gramofon plaklar1 ile basladigi
sOylenmektedir. Bunun sebebinin 78 rpm plaklarin fonograf
silindirlerine nazaran seri liretim, pazarlama, repertuar, sanat¢i se¢imi
gibi iistiin farkliliklar tasimasindan ve ayrica plaklarin bu 6zellikleri
sebebi ile plak iireticilerinin {iriinlerini Osmanli piyasasina daha iyi
pazarlamasindan kaynaklandigi bildirilmektedir. 1900 yilinda
Istanbul'da ilk tas plak kayitlarimin E. Berliner'in kurdugu
Gramophone Company firmasi ve Alman firmalarin goénderdigi
teknisyenler aracilifiyla gerceklestirildigi, Tiirkge'de "tas plak" olarak
bilinen bu 78 rpm plaklara ilk séyleyen ve galanlarin dogal olarak
fonograf  kayitlann yapan kisiler oldugu  vurgulanmaktadir
(http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-tarihi/turk-ses-
kayit-tarihi).

1905 yilinda Istanbul'da kayitlar gergeklestirmis birgok
yabanct firmanin plaklar1 oldugunu belirten Unlii, Blumenthal
Biraderler'in Istanbul'da agtig1 ilk yerli plak fabrikasi olan "Orfeon
Record", bunun disinda yine o donemlerde Odeon Record,
Gramophone Concert Record ve Zonophone gibi kayit firmalarinin
gazellere, sarkilara, taksimlere, bazi tiirkiilere ve kantoculara agirlik
verdiginden bahsetmektedir. {1k tas plaklara sesi kaydedilen kadimlarin
Yahudi, Ermeni, Rum ve Cingene asilli vatandaslar oldugu ve en eski
78'ik tas plak kaydinin Cingene asilli Nasib Hanim'in taksimi oldugu
belirtilmektedir. Bu donemde Madam Victoria, Madam Eugenie gibi
Tiirkce sarkilar sdyleyen azinliklarin yani sira, Giilistan, Giilfidan ve
Sevkidil gibi hanimlarin kayitlarina da rastlandigi ifade edilmektedir
(Unlii, 1991: 40).

Tas plak seriiveninin ikinci dénemi ve bu donemi "Altin Cag1"
olarak ifade eden Unlii, bu dénemin Cumhuriyet'in ilk yillarindan

86


http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-tarihi/turk-ses-kayit-tarihi
http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-tarihi/turk-ses-kayit-tarihi

AKU AMADER / SAYI 10

baglayip 401 yillara ulagtigimi belirtmektedir. 1925'te mikrofonlu
kayitlara gecilmesinin, 1929'da Sahibinin Sesi yani The Gramophone
Company, Gramofon Tiirk Limited Sirketi Fabrikasi'min faaliyete
gegmesinin ve 1931'de EMI adi altinda Odeon, Colombia, Pathe,
Parlophon firmalarmin birlik olusturmasimin bu gelisimdeki 6nemli
etkenler oldugunu vurgulamaktadir. Hafizlik geleneginin devam ettigi
bir donem olarak goriilmektedir. Cumhuriyet Oncesi sanatcilarm ve
onceki donem tarzinda okuyan yeni sanatcilarin plaklar1 c¢okga
yayimlanmakta, Miinir Nurettin Selguk, Hafiz Burhan ve Refik Fersan
gibi yeni sanatkarlarin plaklar1 hizli bir sekilde yaygimlagmaktadir.
Miisliiman Tiirk kadinlarin seslerinin tas plaklara kaydedilmesinin ise
ancak 1926-1927 wyillarinda gergeklesebildigi, sesi tas plaklara
kaydedilen ilk Tirk kadin ses sanat¢isinin ise Fikriye Sakrakses
oldugu ve o donemde operet kayitlar1 ile ©6n plana ¢iktig
kaydedilmektedir. Diger Tiirk kadin ses sanat¢ilarina bakildiginda ise
isimleri zaman zaman gizlense de Nezihe Hanim, Hikmet Riza
Hanim, Lale ve Nerkis Hanimlar, Nazmiye Sedat Hanim ve Nebile
Hanim gibi isimlerin sarki, gazel, kanto, fokstrot ve fanteziyi plaklara
okuduklar1 ifade edilmektedir. Unlii'ye gore, bu yillarda bat: tarzindaki
beste ve icralar plaklarda yer almisg, bu yeni tarz ve tiirler ¢ogalmistir.
Bu da Istanbul'u belki de diinyanin sayili kozmopolit piyasalarindan
biri haline getirmistir (1991: 40).

Bu donemde kadin ses sanatgilarin arttig1 ve tas plak gelenegi
icerisinde daha fazla on planda olduklart dikkat g¢ekmektedir.
Miisliiman kadinlarin sanat ve miizik alaninda egitim gérmesi ve
sahne hayatina dahil olmasi s6z konusudur. Bu olanaklar ile 6zellikle
o donemde Atatiirk'tin hayranligin1 ve takdirini kazanan Safiye Ayla,
Deniz Kiz1 Eftelya gibi sanatgilar kendi miizikal kimliklerini ortaya
koymus ve sanat camiasi igerisinde miizikal anlamda gelismislerdir.

Kimlik

"Kimlik" kavrami, Sosyoloji, Psikoloji, Sosyal Psikoloji ve
Antropoloji gibi farkli disiplinler tarafindan bireysel ve sosyal olmak
tizere iki yoniiyle incelenen ve pek ¢ok perspektiften bakilarak ele
alman bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla kimlik
kavraminin bir¢ok farkli disiplin igerisinde ¢ok boyutlu bir kullanim
ozelligi tagidigim ve bu kavramin tamiminin yapilmasinin kolay
olmadigin1 sdylemek miimkiindiir. Baz1 kaynaklara gore kimlik
kavrami su sekillerde tanimlanmaktadir:
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"Etimolojik kokeni Latince "ayn1 olma, 6zdes olma" anlamina
gelmekte olan "identitas" kelimesine dayanan Kkimlik (identity)
kavrami, her toplumsal olgu gibi, her kiiltiirde farkli bir tanimla
karsimiza ¢ikabilmektedir. Sosyal Bilimlerin ~ penceresinden
bakilacak olursa, kimlik denildiginde akla gelebilecek olan dil, kiiltiir,
azinlik/cogunluk, farklilik, bireysellik, aidiyet gibi kavramlar ol-
maktadir" (Ozdemir,  2010: 32).

Hem sosyal hem de bireysel olarak insa edilebilen kimliklerin
toplumsal yapr ile baglantili olarak sekillendigini belirten Ozdil,
kimligin tanimlanmasinda iki unsurdan bahsetmektedir:

"Kimligi tamimlamada bireyi digerlerinden ayristirma noktasinda
“farkliblk” merkezli ve bireyi bir biitiine ait kilma noktasinda
“benzerlik” odakli iki unsur 6ne ¢ikmaktadir. Farklilik vurgusu
yapilan tanimlamalarda Ozellikle “Biz / ben” i, “Onlar /
digerlerinden” den ayirt etmek, benzerlik merkezli tanimlamalarda
ise “Ben” i “Biz” e ait kilmak seklinde bir yontem takip
edilmektedir" (2017: 384).

Bireysel kimlik, toplumsal bir varlik olarak, insana 6zgii olan
belirtiler, hayattaki durus yerimizi bildiren nitelikler, bir kimsenin
belirli bir kimse olmasini saglayan kosullar olarak tanimlanmaktadir.
Bireyin digerlerinden farklilasma ve Ozerklesme durumu soz
konusudur (Bostanci, 1998: 42). Bireysel kimlik, kendini ortaya
koymay1 icermekte ve bir deger olarak yerlesmektedir. Benligin
gelismesinde, kendisinin ve digerlerinin goziinde sosyal olarak
taninmak, degerli olmak ve onay gormek temel bir faktor olarak
diistiniilmektedir. Bireysel kimligi, cok sayida kimligi birlestiren bir
sistem olarak ifade eden Bilgin, bu kimliklerin: Gramatikal Kimlik,
Hukuki Kimlik, Etnik (Milli) Kimlik, Sosyal Kimlik ve Kiiltiirel
Kimlik olarak sayilabilecegini belirtmistir. Sosyal kimlik ise belirli bir
alanda kok salmis birtakim gruplarin (etnik topluluklarin) diger
gruplardan farklarin1 ortaya koyma, wvurgulama talebi olarak
tanimlanabildigi gibi (1994: 242), kimligin kisileraras: diizeydeki
ifadesi olarak goriilebilmektedir. Bireyin kendisini bir toplumsal
grubun iyesi olarak, o grubun iiyelerine 0zgli niteliklerle
tamimlamasidir. “Ben bir kadimim”, “Ben bir Tirkiim”, “Ben bir
Aleviyim” gibi ifadelerle sosyal kimligini dile getirmesidir. Kisacas1
sosyal kimlik, belirli bir insan grubunun tekillik tasidigi ve kendine
Ozgii niteliklere sahip oldugu yoniindeki bilinci ve aidiyet duygusu
olarak da diisiiniilebilir (Mese, 1997: 431).
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Genel olarak kimlik kavramina bakildiginda, evrensel insani
potansiyelin ger¢ekten mevcudiyet kazanmasi igin gerekli bir 6nkosul
olarak gortilen kimlik, bir kimsenin insanligia 6ziinii, 6zelligini veren
ve bir kimseyi sadece herhangi bir insan degil, 6zel bir insan yapan
sey olarak anlasilmaktadir (Tok, 2003: 117). Toplumsal yasamin ve
sosyal sistemin temel konularindan biri oldugu disiiniilmektedir
(Giiney, 2012: 85). Insan olmanin temel dgesi olarak degerlendirilen
kimlik, giinliik yasantimizi siirdiirebilmemizi kolaylastirirken, kim
oldugumuzun farkina varmak, neyi diisiiniip neyi yapabilecegimizi
bilmemize, diger insanlarin kim olduklarint bilmemize, kendilerinin
diistincelerini  ve  eylemlerini tahmin edebilmemize imkén
vermektedir. Dolayistyla kimlige iliskin bilgilerin, insanlar arasindaki
etkilesimi diizenleme ve yapilandirma gibi bir islevi oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Yildiz ve Gelmez, 2014: 128).

Toplum veya bireylerin kendilerine has belirgin karakteristik
ozellikleri olarak tanimlayabilecegimiz kimliklerin olusmasini
saglayan dil, gelenek, sosyal ¢evre, egitim, kiiltiir, inang, algi ve
tutumlar gibi 6geler s6z konusudur. Biitiin bu belirleyici olan 6geler
topluma ve bireyin diisiincelerine, davranislarina ve hayat tarzlarina
yon vererek kimliklerinin olugmasini, tanimlanmasini, ifade
edilmesini ve gelistirilmesini saglamaktadirlar. Iste bu noktada
miizikal kimlik biitliin bu sayilan belirleyici 6geler cercevesinde
olugmakta, bireyin diisiincelerine, davranislarina, hayat tarzina
miizikal yagami agisindan yon vermesi ile olugmaktadir. Yani miizikal
kimlik, bireyin miizik sanati agisindan diisiince, davranig, hayat tarzi,
bakis acisi, inang algi ve tutumlart ile gelenege olan yaklasimi,
miizikal ¢evresi, miizik egitimi gibi Ogeleri de kapsamaktadir. Bu
Ogelerin, bireylerin kendilerini gergeklestirmesi ve ifade edebilmesi
icin birer 6nkosul olduklarini sdyleyebiliriz. Ozellikle egitimin ve
kiiltiirel kimligin bireysel kimligin ve bunun igerisinde yer alan
miizikal kimligin olusmasindaki rolii biylktir. Miizikal kimlik
kisacas1 miizisyenin miizikal anlamda sahip oldugu niteliklerin biitiinii
olarak tanimlanabilir. Miizisyen bireylerin yetistikleri kiiltiir ortami ve
miizikal icra ortamlart igerisinde konumlanmalari, miizikal
kimliklerinin olugumunda biiyiik bir rol oynayan onemli birer
Olciittiirler. Bu Olgiitler ile miizikal kimlikleri olusan bireyler,
kendilerine 6zgii miizikal ifade bigimi ortaya koymaktadirlar.

Kimligin "bireylerin toplum igerisinde sosyal statiileri geregi
olarak sahip olduklar1 6zellikler toplami olarak" ifade edilmesi, sosyal
statiiniin kimligi olusturan 6nemli bir kavram olarak ele alinmasina
yol agmaktadir.
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Toplum igerisinde yasayan her bireyin sahip oldugu belirli bir
konumu mevcuttur (Fichter, 1994: 30). Bireyler bulunduklart bu
konum itibariyle toplumda kendilerine bir yer edinmekte ve
hayatlarim1  stirdiirmektedirler.  Toplum  igerisinde  bireylerin
bulunduklari konumun sosyoloji biliminde ve kaynaklarinda "sosyal
stati" veya "toplumsal statii" olarak adlandirildig1 ve degerlendirildigi
goriilmektedir.

Statii kavraminin kokeni, Latincedeki "standing" sozciigii
olarak bilinmektedir. "standing" kelimesi Tiirk¢eye c¢evrildiginde
"mertebe" veya "konum" anlamlarina gelmektedir. Kelime olarak
konum, makam, mevki veya pozisyon anlamina gelen statii, bireyin
toplumsal yap1 icerisinde isgal ettigi yer olarak tanimlanmaktadir
(Topses, 2010: 168).

Statii, toplumun kendi tiyelerini konumlandirmasi, onlara bir
anlam ve deger yiiklemesi olarak goriilmekte, toplumun kendi iiyesi
olan birey ya da grubu algilayls ve anlamlandirisi olarak ifade
edilmektedir. Statii, sahibinin kendi hakkindaki diisiincelerini degil,
icinde yasadigi toplumun onun hakkindaki diisiincelerini dile
getirmektedir. Yani bireyin kendisi hakkindaki 6znel goriisii
olmamaktadir. Toplumsal statiiniin, bireye biitliin toplumla iliskili bir
pozisyon sundugunu ve belli bir birey ya da gruba, toplumun &teki
iiyeleri tarafindan yiiklenen toplumsal onur ya da sayginlik oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Giddens, 2000: 620, Akt; Ceylan, 2011: 93).
Kisacasi bireyin toplum igerisindeki mevki'i, hak ve gorevleri bigimsel
organizasyon i¢indeki kademelesmesi olarak goriilebilir (Eren, 1991:
317).

Cesitli alanlara ait birgok statiiden olusan bir toplumsal yap1
s0z konusudur. Bunlarm biitiin toplumlarda rastlanan dort ana grup
altinda toplandig1 sOylenebilir.

1. Yas Cinsiyet

2. Aile ve Akrabalik

3. Meslek

4. Bagh veya Uyesi Bulunulan Dernek veya Kuliipler (Ydriikan,
2006: 111).

Toplumsal statliyli belirleyen faktorler arasinda bireyin
biyolojik o6zellikleri, soyu, egitim diizeyi, yaptig1 isin islevselligi,
serveti ve dini sayilabilir (Fichter, 1994: 32-33).

Bireyler aym1 zamanda birden fazla statide isgal
edebilmektedirler. Buna "statii takimi1" denilmektedir. Bir bireyin isgal
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etmis oldugu cesitli statiilerin tiimii, kendisinin statii takimi olmaktadir
(Dénmezer, 1999: 143). Bireylerin sahip oldugu statiilerin her biri
farkli ve ayni1 degerde olmamakta ve bireye ayni derecede sayginlik,
prestij saglamamaktadir. Iyi, énemli, degerli, islevsel, kotii, diisiik,
yiiksek vb. nitelemeler ile kiimelestirilebildigi sdylenebilir (Topses,
2010: 168). Bu nitelikler, statiilerin sayginligmin gostergesi
olmaktadirlar. Fakat, statiilere bireyler sahip olmasina ragmen,
sayginlik konusunda bireyin rol davramiglarini ayri  tutmak
gerekmektedir. Yiiksek bir statiiye sahip olmasina ragmen, gereken
gorev ve performansi sergileyemeyen, bulundugu statliyli temsil
edemeyen kisilerin prestij kaybma ugramalari, umduklar1 prestije
ulasamamalar1 miimkiin olabilmektedir (Dogan, 1996: 118).

Statliyli isgal eden bireyler, kisilik ve performanslar
cercevesinde statiiye katki ve yeni boyutlar da saglayabilmektedir.
Statiiniin nasil ki bireylere bir deger yiikleme Ozelligi var ise,
bireylerin de aymi sekilde statiiye katki saglamalari s6z konusudur.
Ornegin, meslek hayatinda basarili bir sanat¢i, yaptigi calismalar ile
sadece kendi toplumsal prestijine katkida bulunmakla kalmaz, ayni
zamanda sanatgilik meslegine onur ve saygmlik da kazandirmis
olmaktadir (Ceylan, 2011: 93).

Statii, resmi ve resmi olmayan sekillerde goriilebilmektedir.
Resmi statii, bir orgiitiin otorite yapisinin belirledigi siralamaya gore
olusturulurken, resmi olmayan statii ise bireylere, kendilerine duyulan
sevgi ve sempati sebebiyle yakistirilan sosyal dereceyi ve resmi
olmayan sosyal sistemdeki kisinin i¢inde bulundugu pozisyonu ifade
etmektedir. Dolayisiyla bireyler yasamlarinda bu statiileri elde
edebilmek i¢in biiyiik cabalar sarf etmektedirler (Giiney, 2012: 15).

Toplum igerisinde anne, baba, miidiir, 0gretmen, mimar,
sanatg1 gibi kendini niteleme islevi goren bircok statiiye sahip olabilen
birey, bulundugu pozisyonun gerektirdigi gorevleri ustlenerek
sorumlulugunu yerine getirmeye ¢alismaktadir. Ciinkii kendisinden bir
birey olarak toplum icerisinde bulundugu statiiniin gerektirdigi gérev
ve davranislarin yapilmas: beklenmektedir. Bireyden statiisii geregi
sergilemesi istenen bu gorev ve davraniglar ise "roller" olarak
adlandirilmaktadir.

Statiilerin bir yere isaret ederken, rollerin ise bireyin iggal
etmis bulundugu statii ile iligkili olarak yaptigi belirli davranislara,
tavirlara ve degerlere isaret ettigini belirten Yoriikan, statli terimi ile
yakindan ilgisi bulunan rol kavramini su sekilde aciklamaktadir:
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"Bireyin belli normlara gore yapmak zorunda oldugu veya
yapilmasini uygun buldugu ve yapabildigi, bagkalarinin ise hak olarak
ondan talep ettigi veya statiisii geregi ondan bekledigi davranig
kaliplaridir" (2006: 109).

Rol kavramini, statiiniin dinamik yonii olarak diisiinebiliriz.
Bu acidan bakildiginda statii ve rol arasinda kuskusuz bir iliski s6z
konusudur. Biri olmaksizin digerinin var olmasi miimkiin degildir. Rol
kavrami sadece bireyin sergiledigi davranislar1 degil, ayn1 zamanda
toplumun kendisinden beklentilerini de ifade etmektedir (Linton,
1936: 114, Akt; Ceylan, 2011: 99).

Roller, gercekte bireylerin kim olduklarini da (kimligini ve
benlik kavramini) etkilemektedir (Yildiz ve Gelmez, 2014: 313).
Statlisii geregi belirli davranig kaliplar1 sergileyen birey, bu
davranislari ile kendi kimligini olusturmaktadir. Iste bu statii ve kimlik
kavrami miizik sanati agisindan bireylerin rollerini en iyi sekilde
yerine getirmelerinde, kendilerinden beklenenleri karsilamalarinda
veya bunun aksi durumlarda énemli bir yere sahiptir. Ozellikle kadin
kimligi agisindan statiiniin O6nemi biiyiiktiir. Toplumsal statiilerine
dayanarak kadin kimligi ile sanat alaninda 6nemli bir dnderlik rolii
tistlenen ve cevrelerinin destegini kazanan bu kadmlarin kendi
yasadiklar1 donemin insanlarina ve kendilerinden sonraki kusaklara
151k tuttuklart goriilmektedir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirma; tas plak geleneginde Tiirk miizigi kadin ses
sanatcilarinin tarihsel siire¢ igerisindeki yerini tespit etmek amaciyla
yapilmisgtir. Tiirk miiziginde kadin yorumcular ile ilgili yaymlara
bakildiginda miizik ve kadin konusunda c¢ok fazla c¢aligmaya
rastlanmamaktadir. Ozellikle kadin sanatcilarin miizikal kimlik ve
miizikal geligimleri ile ilgili ¢ok fazla sayida yayin olmamasi ayrintilt
bilgiye ulasmay1 kisitlamakta, tarihsel siire¢ icerisinde gegmis ve
gelecek arasinda  baglanti  kurmay1  giiclestirmektedir. Bu
diisiincelerden yola ¢ikilarak aragtirmada kadin ses sanat¢ilari miizikal
kimlikleri ve miizikal geligsimleri agisindan ele alinmis ve elde edilen
bilgi ve bulgular 1s181inda yorumculuk yonleri egitimleri ve kiiltiirel
yapilar1 kapsaminda degerlendirilmistir.

Arastirma 1860 ile 1910 yillar1 arasinda dogmus kadin ses
sanatgilarmin miizikal kimlik ve miizikal gelisimlerini irdelemesi
bakimindan 6nemlidir. Ge¢misin kadin sanatgilarinin miizikal kimlik
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ve miizikal gelisimlerinin tespit edilerek, yapmis olduklar
caligmalarin gelecegin kadin ses sanatgilarina yol gosterecegi ve
model teskil edecegi diistiniilmektedir.

YONTEM
Arastirmanin Modeli

Bu arastirma; 1860 ile 1910 yillar1 arasinda dogmus kadin ses
sanatgilariin miizikal kimlik ve miizikal gelisimlerini arastiran
tarama modelini esas alan betimsel yoOntemlere dayali olarak
yuriitiilmiis nitel bir ¢aligmadir.

“Tarama modelleri ge¢miste, ya da halen var olan bir durumu
var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma
yaklasimlaridir” (Karasar, 2009: 77). “Betimleme yontemi,
olaylarin olgularin, nesnelerin, kurumlarin veya ¢esitli durumlarin ne
olduklarin1 veya belli 6zelliklerin neler oldugunu ortaya g¢ikarma
islemleridir”  (Cebeci, 2010: 7).

Kaynak tarama yoluyla veriler elde edilmis, miizikal kimlik
baglaminda sanatgilarin miizikal kimligi ve miizikal gelisimleri
dikkate alinarak irdelenmeye ¢aligilmigtir.

Aragtirmanin basinda tas plaklarin ilk ortaya ¢iktig1 ve ses
kayitlarinin bagladigi yillar incelenmis, toplumun genel yapisi ele
almmistir. Bu donemlerde kadin kimliginin toplumsal agidan yerine
bagli olarak sanat camiasinda nasil bir konuma sahip oldugu ve
statiisi geregi nasil bir mizikal kimlik gelistirdigi incelenmeye
calisgilmistir. Daha sonra Cumhuriyet'in ilk yillarinda Tiirk miizigi
kadin ses sanat¢ilarinin miizikal kimlikleri ve miizikal gelisimleri
cesitli kriterlere gore ¢oziimlenmeye calisilmistir.

Bireysel kimligin, ¢ok sayida kimligi birlestiren bir sistem
olarak ifade edilmesi diisiincesine dayali olarak ve Bilgin'in, bu
kimlikleri, Gramatikal, Hukuki Kimlik, Etnik (Milli) Kimlik, Sosyal
Kimlik ve Kiiltiirel Kimlik olarak sayilabilecegi goriisii dikkate
almarak tag plak geleneginde kadin ses sanatgilarin miizikal kimlik ve
miizikal gelisimleri irdelenerek, bu kimlik kavrami miizik sanati
acisindan degerlendirilmek iizere asagida cizilen ¢ergeve kapsaminda
aragtirma yuritilmustir.

Tas plak geleneginde kadm ses sanat¢ilarinin miizikal kimlik
ve miizikal gelisimlerinin olugmasini saglayan baslica 6gelerin etkileri
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ile, Tas plak geleneginde kadin ses sanatcilarinin miizikal kimlik ve
miizikal gelisimlerine etki eden egitim durumlann ve Tas plak
geleneginde kadin ses sanatcilarinin miizikal kimlik ve miizikal
gelisimlerine etki eden kiiltiirel (soy, irk, mensup oldugu aile veya
sosyal cevre, yasam bicimi, gelenekler, dil, inang) durumlar1 ele
alinmig, Tas plak geleneginde kadin ses sanat¢ilarinin miizikal kimlik
ve miizikal gelisimlerine etki eden maddi olanaklar1 ve destekgilerine
iliskin durum ise bir baska arastirma konusu olarak bu c¢alismanin
disinda tutulmustur.

Arastirmanin Sinirhiliklar:

Arastirma; Osmanli'nin son doénemi ile Cumhuriyet'in ilk
yillart (1890 ile 1910 yillann arasinda dogan, hakkinda bilgiye
ulagilmis ve taninmig Tirk miizigi kadin ses sanatgilart ile
sinirlandirilmistir. Bu  sanatgilarin - Tiirk sanat miizigi alaninda
geleneksel eserleri seslendirmis olmalar1 ve tas plak kayitlarinin
bulunmast dikkate alinmistir. Ayrica donemin Onemli gazino ve
eglence mekanlarinda yer almig olmalari, Onemli sahislarin
biirokratlarin ve devlet baskanlarinin 6niinde sahne almis olmalari,
derneklerde veya musiki egitimi veren kurumlarda 6nemli bestekéar
veya hocalarla mesk etmeleri de g6z 6niinde bulundurulmustur.

Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Bu aragtirmanin evrenini, tas plak geleneginde Tiirk miizigi
kadin ses sanatgilart; drneklemini ise, 1860 ile 1910 yillar1 arasinda
dogmus Tiirk miizigi kadin ses sanatgilar1 olusturmaktadir.

BULGULAR

Tas plak geleneginde Tiirk miizigi kadin ses sanatgilarinin
miizikal kimlik ve miizikal gelisimlerine etki eden egitim durumlarina
bakildiginda, genellikle birgogunun miizige kars1 olan sevgi, egilim ve
kabiliyetlerinin kiigiik yaslardan itibaren belirdigi goriilmektedir.
Hassas bir kulaga ve kuvvetli bir hafizaya sahip olmanin verdigi
avantaj ile kolay sarki ezberleme yetenekleri daha kiigiik yaslarindan
itibaren miizik sanati yolunda ilerleyebileceklerini gosteren nitelikler
olarak One siiriilebilir. Miizikal kimliklerinin gelismesi ve
olgunlagsmas1 ise daha ileriki zamanlarda mesleklerine yonelik
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aldiklar1 musiki egitimi ve bulunduklar1 sosyo-miizikal ortamlar
vesilesiyle miimkiin olmustur. Boylece edindikleri miizikal bilgi ve
tecriibe ile bulunduklar: icra ortamlarinda gerceklestirdikleri miizikal
aktiviteler ile 6n plana ¢ikmay1 basarmislardir.

Arastirmadaki kadin ses sanatgilarinin birbirinden farkli
ozellikleri dikkate alindiginda egitim acisindan hangi yollarla miizik
egitimi aldiklar1 agagida listelenmistir:

Tablo 1. Kadin Ses Sanatcilarinin Aldiklar: Egitime Iliskin Bulgular

Aldiklar1 Egitim
Kisiler

Aile Dbireylerinden aldiklar1 | Denizkiz1 Eftelya, Makbule Enver Hanim, Vedia
musiki sevgisi ve egitimi (Orn. | Riza Hanim, Mediha Zeki Hanim, Akile Artun.
baba, biiyllk pederin {istat
olmasi veya eslerinin miizisyen
olmast gibi)

Evdeki musiki ortamlari Denizkizi Eftelya, Lale ve Nerkis Hanimlar.
Gramofon ve tas plaklart | Nedime Birses, Miinevver Birses, Mediha Zeki
dinleme ve taklit etme Hanim, Anjel Hanim.

Musiki ortamlari olan geziler Denizkizi Eftelya.

Bestekarlar ile megk Lale ve Nerkis Hanimlar, Safiye Ayla, Nezihe

Hanim, Anjel Hanim, Makbule Enver Hanim,
Bayan Hikmet Ekrem, Mahmure Suat Hanim,
Miiserref Hanim, Mahmure Handan Hanim,
Siiheyla Bedriye Hanim, Hikmet Riza Hanim.

Konservatuvarda ogretim | Lale ve Nerkis Hanimlar, Akile Artun.
ilyesinden ders alma

Ozel olarak Tiirk veya yabanci | Anjel Hanim, Nezihe Hamim, Fikriye Sakrakses,
hocalardan ders alma Miserref Hamim, Siitheyla Bedriye Hanim,
Hikmet Riza Hanim, Safiye Ayla, Mediha Zeki
Hanim, Nebile Hanim.

Cesitli tistatlardan yararlanma Lale ve Nerkis Hanimlar, Safiye Ayla, Hakki
Derman, Mahmure Suat Hanim, Bayan Hikmet
Ekrem, Siiheyla Bedriye Hamim, Hikmet Riza
Hanim.

Musiki Cemiyetleri Safiye Ayla, Akile Artun, Hikmet Riza Hanim,
Nebile Hanim.

Mektepler Fikriye Sakrakses, Anjel Hanim, Safiye Ayla,
Mediha Zeki Hanim.

Dariilelhan Bayan Hikmet Ekrem, Akile Artun, Hikmet Riza
Hanim.

Kadin ses sanatcilarmin farkli yollarla aldiklari egitimlerin

icerikleri ise su sekildedir:

95



AKU AMADER / SAYI 10

Tablo 2. Kadin Ses Sanatcilarimin Egitim Iceriklerine Iliskin Bulgular

Aldiklar1 Egitim Icerikleri

Kisiler

Bati San Teknigi

Lale ve Nerkis
Sakrakses,

Akile Artun, Safiye Ayla.

Hanimlar, Fikriye

Piyano Egitimi

Lale ve Nerkis Hanimlar, Anjel Hanim,
Akile Artun, Safiye Ayla.

Solfej Egitimi

Anjel Hanim, Vedia Riza Hanim, Akile
Artun, Siiheyla Bedriye Hanim.

Madam Victoria Hazan, Anjel Hanim,
Vedia Riza Hanim, Hikmet Riza Hanim.

Fikriye Sakrakses

Ud Egitimi
Keman Egitimi

Uslip ve Repertuvar Egitimi
(Mesk)

Lale ve Nerkis Hanimlar, Nezihe Hanim,
Anjel Hanim, Makbule Enver Hanim,

Fikriye Sakrakses, Bayan Hikmet Ekrem,
Vedia Riza Hanim, Mahmure Suat Hanim,
Akile Artun, Mahmure Handan Hanim,
Siiheyla Bedriye Hamim, Hikmet Riza
Hanim, Safiye Ayla, Mediha Zeki Hanim,
Nebile Hanim.

Safiye Ayla

Tecvid ve Mahre¢ Egitimi

Lale ve Nerkis hanimlarin hem Bati hem de Tirk miizigi
egitimi almalar1 kendilerine ses genisligi, teknigi ve iislibu
kazandirarak, onlarin Tiirk musiki sanatinda ¢ok 6nemli bir yere sahip
olmalarini saglamig ve icralar ile oldukca ciddiye alinmasi gereken
iki hanim hanende kimligine biirlindiirmiistiir
(http://www.hurriyet.com.tr/gramofondan-cdye-lale-nerkis-hanimlar-
39040212). Ayrica ikisinin birlikte eser okurkenki uyumuna
bakildiginda, sanki bir kisi okuyormus gibi algilanmaktadir. Bu
noktada beraber aldiklar1 miizik egitiminin 6nemini goz ardi etmemek
gerekir (Sar1, 2013: 212). icralarindaki uyum ve ses zenginliginin sdz
konusu olmasinda birlikte ayn1 hocadan mesk etmelerinin rolii oldugu
diistiniilmektedir. Lale ve Nerkis hanimlarin hem Tiirk miizigi hem de
Bati miizigi egitimi almalar1 ve bunun sonucunda kendilerinin bir¢ok
farkli tlirleri seslendirme o&zellikleri ise onlar1 o donemde diger
icracilardan farklilagtirmigtir.

Nedime ve Miinevver Birses kardeslerin gramofon dinleyerek
kendilerini gelistirmeleri, ayni ton ve renkte eser okumalar1 ve ayni
hangereye sahip olmalar1 birlikte seslendirdikleri eserlere renk
vermistir (Unlii, 2004: 529).

Mediha Zeki Hanim da gramofonu ve plaklari sayesinde
kendini gelistirme firsati bulmusgtur. Taklit ederek ve gramofonla
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birlikte okuyarak kendine 6zgii bir tavir kazanmustir (Unlii, 2004:
526).

Hikmet Riza Hanmim'm Onemli sahislardan musiki egitimi
gormesi, Darlilelhan ve Sark musiki cemiyetinde devam etmesi
kendisini ses icraciliginda oldukca gelistirmis olacak ki 1931 yilinda
yapilan "flk Ses Kraligeligi" yarismasinda birinci olmasmna imkan
tanimistir ve bu durumun kendisinin mesleki olarak Oniinii agtig1
sOylenebilir (Bardakei, 2017: 84).

Safiye Ayla ise miizik egitimine bat1 miizigi ile opera aryalari
ve mektep sarkilar1 sdyleyerek baslamistir. Kendisiyle detayli olarak
ilgilenilse idi piyano alaninda da oldukc¢a basarili olabilecegini ifade
etmistir (Bardak¢i, 2017: 35). Kendisinin Eyiip Sultan Musiki
Cemiyeti'ne gitmesi Tiirk miizigi diinyasia adim atmasia ve damga
vurmasimna sebep olmustur. Uslip ¢alismalarmi sinirli meskler ile
tamamlayan sanatgr kendi kendini yetistirdigini biiylik bir kiiltlir
stizgecinden ge¢cmeden bu meslege atildigini dile getirmistir
(Bardakg1, 2017: 40). Sarki sdylemede daha onceki yillarinda yaptigi
hatalar1 ise sonradan fark ederek, diizelterek ve yapabildigi sinirli
meskler ile kendi iislubunu ortaya koymustur. Safiye Ayla'nin
kendine mahsus bir tavirla okumasi ve miizikal bir kimlik
olusturmasinda aldig1 bati miizigi egitiminin yani sira kiiglikken
Dariileytam'da almis oldugu tecvid ve mahre¢ egitiminin de 6nemi
oldukca biyiiktiir. Bu aldig1 egitimin, kendisine eserlerin giifte
manalarin1 anlama ve bu manalara gore eserlerdeki kelimeleri dogru
diksiyon ve artikiilasyon ile ifade ve telaffuz etmesindeki rolii oldukca
bliytiktiir. Kendisi bu 6zelligi ile o donemdeki hanim okuyuculardan
farklilagsmistir (Bardakei, 2017: 42).

Anjel Hanim'in mektep doneminde ¢ok iyi nota dgrenmesi,
daha sonraki evrede kendi kendine nota bilgisinin imkaniyla ud
calmay1 basarmasina sebep olmustur (Unlii, 2004: 503).

Makbule Enver Hanim'in bestekdrlarin bircogu ile mesk
etmesi de kendisine mahsus bir tavir ile hem tiirkii hem de klasik eser
okuma becerisi kazandirmigtir (Unlii, 2004: 525-526).

Fikriye Sakrakses'in almis oldugu miizik ve teganni dersleri
ise kendisinin 1927 senesinde agilan TRT radyosunda yer almasini
saglamistir  (http://www.feymag.com/Haberler/Detay/Kim/Muzigin-
oncu-kadinlarindan-Fikriye-Hanim). Fakat eserleri yogun bir san
teknigi ile yorumlamasi icrasi sirasindaki telaffuzunun anlagilmasinda
zorluk yaratmistir (Bardaket, 2017: 71).
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Vedia Riza Hanim'm biiyiik pederinden gormiis oldugu musiki
bilgisinin seviyesi ve kuvvetli bir nota bilgisine sahip olmasi
kendisine radyoda birkag ay icerisinde birkag¢ sarki okumasiyla miizik
camiasinda yiiksek bir mevkii kazandirmistir (Unlii, 2004: 539).

Resmi bir kurum olan Konservatuvar'da san egitimi gormiis
Akile Artun ise Tiirk miizigi dersleri de almasiin avantaji ile Sark
musiki cemiyeti ve Istanbul radyosunda galisma firsatina sahip
olmustur. Ayrica son derece =zengin miizik birikimi ile
konservatuvarin Tiirk musikisi icra heyetine ilk kadin sanatkar olarak
kabul edilmistir(www.turizmhaberleri.com/KoseYazisi.asp?1D=2148).

Miiserref Hanim da yetenegi ve aldig egitimi harmanlayarak
zor olan gazel tliriindeki icralari ile 6n plana ¢ikmay1 basarmigtir. Bu
acidan yeteneginin ve aldig1 egitimin, kendisine gazel okuyabilme
yetisi kazandirmasi agisindan ve kendisinin bu agidan kiymetli
say1lmasinda rolii biyiiktiir (Unlii, 2004: 531).

Tas plak geleneginde kadin ses sanat¢ilariin miizikal kimlik
ve miizikal gelisimlerine etki eden kiltiirel (soy, irk, mensup oldugu
aile, sosyal cevre, yasam bi¢imi, gelenekler, dil, inan¢) durumlarina
bakildiginda ulasilan bilgiler dogrultusunda bulgular yorumlanmistir.

Cingene asilli Nasib Hanim'in verdigi tek konserde kendisinin
yasli ve c¢irkin olmasindan dolay1r seyirci Kkitlesinden yiikselen
kahkahalar ve 1sliklar, Nasib Hanim'in umdugu zaferi tutmasia mani
olmugtur. Kendisi sahne hayati1 hari¢ dalkavukluk mesleginde basarili
olmus ve plak doldurmustur. Bu yonde miizikal kimligi gelismis bir
sanatgt oldugu soylenebilir. O donemde bir kadiin sesinin biitiin
giirliigiiyle ylikselmesinin miinasip goriilmedigi bilinmektedir. Fakat
kendisi genis bahgeli kosklerde cosarak sesi ile Oyle yiiksekliklere
erismis ki komsu kosklerden gelip bahce kapisina birikenler olmus,
"yasa, varol" sesleri yukselmistir
(http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/24383/0
01513512006.pdf?sequence=1) Bu bilgilere gore Nasib Hanmim'in
Cingene asilli olmasinin, kendisinin dalkavukluk meslegini basarili bir
sekilde yapmasina imkan sagladig: diistiniilmektedir.

Safiye Ayla'nin kokeni net bir sekilde bilinmemekle birlikte,
kendisi bir roportajinda Arap girtlagina sahip oldugunu ve bunun
kendisine icrasinda avantaj sagladigini ifade etmistir (Bardake1, 2017:
24). Bazi Arapga eserleri de seslendirdigi goéz Oniine alindiginda,
kendisini Arap kiiltiiriine yakin hissettigi anlagilmaktadir.
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Bulundugu sosyal ¢evreler Safiye Ayla'nin miizikal kimlik ve
gelisimine oldukga etki etmistir. Dariileytam yillari, Musiki cemiyeti
cevresi, bu anlamda Oniiniin agilmasma vesile olan kurumlardir.
Gazinolar, Turneler, Konserler ve Plaklar miizik hayatindaki
aktiviteleridir. Safiye Ayla Istanbul'un o donemdeki eglence hayatma
temas etmistir. Istanbul Radyosunun faaliyete basladigi 1930'lardan
itibaren programlar yapmis, sonra agirligt miizikhollere ve diger
musikili mekanlara vermis ve radyodan ayrilmistir (Bardake1, 2017:
49). Calismig oldugu radyodaki sosyal ¢evreden oldukca yakinmistir
(Bardake1, 2017: 191). Bu ¢evre sanat¢inin kisilik yapisina uymadigi
icin o kurumda calismayr belli bir siire sonra tercih etmemistir
(Bardake1, 2017: 198). Bir roportajinda radyoda bulunan sosyal
¢evresi hakkinda sunlar1 ifade etmektedir:

"Allah'a siikiir ben hi¢ kimseyi kiskanmadim ama benim igin
arkadaslarim ¢ok seyler yaptilar. Bir araya gelip "Onun ¢alistig1
yerde ¢caligmayalim" filan diye trost yaptilar. Hepsi gecti. O
giinleri hatirlamak bile istemiyorum. Onlar bir aile i¢inde filan
bilylimiiglerdir. Ben ise yatili okulda biyudiigim igin hayat
goriistimiiz birbirine uymuyor" (Bardakei, 2017: 186).

Oldukc¢a miitevazi bir sanatci kimligine sahip olan sanat¢inin
Zeki Miren'e yazdigi bir mektupta kendisi ile ilgili ifadesi su
sekildedir:

"Genglik ¢agimda sahnelerde beni alkislamaya kosan halka
serbestge selam dahi veremiyordum. Onlar beni simartmak
istediler fakat diinyada her seyin fani olduguna inandigim igin
simarmadim. Daima benden iistiin sanatkarlara hiirmet gostermeyi
unutmadim. Hala da sevgi tezahiirleri beni sevindirir ama buna layik
olamadigima inanir utaninm" ((Bardakg1, 2017: 185).

Miizikal kimligini ortaya koyan bir ifadesini ise Istanbul
Radyosunda su sekilde anlatmistir:

"Mutlulugum daima fakirlerle beraber oldugum zamandir.
Isterim ki sanatg1 samimi olsun sanatinda yapmacik yapmasin halkin
oniine ¢iktig1 zaman oldugu gibi goriinsiin yiiregini ortaya koysun
taklit¢i olmasin oldugu gibi goriinsiin" (Bardake1, 2017: 247).

Safiye Ayla, miizikli bahgeler, miizikli kahveler, birahaneler,
gazinolar, konserler, radyo, plaklar ve yurtdis1 seyahatleri ile dolu bir
hayat yasanustir. Ickili mekanlarda galigmaktan memnun olmayan
sanatci, gecinebilmek i¢in buna mecbur kalmistir (Bardak¢i, 2017:
148). Piyasada 6zellikle de genclik senelerinde alaturka musikinin icra
edildigi kalitesiz mekanlarda siradan miizisyenlerle ¢aligmak, onlarla
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dostluk etmek zorunda kalmistir fakat solcu ¢evreden olan sevgilisi
Naci Sadullah'tan sonra gevresinde artik sadece miizisyenler degil
baska meslek gruplarinin mensuplan da (yazarlar, gazeteciler, sairler,
romancilar, tiyatrocular, ressamlar ve daha bircok entelektiiel)
olmustur. Safiye Ayla'nin ayrica solcu ¢evresi ile olan yakinliginin,
kendisinin kiiltiirlenmesi ve entelektiiel bir bakis acisina sahip
olmasinda 6nemli bir rolii oldugu sdylenebilir. Genglik senelerinin
solcu cevresi ile kurdugu dostlugu anlatirken kendisi sunlari ifade
etmektedir:

"Ben Oyle pek kiiltiirlii tahsilli falan degildim fakat Babiali'nin
mensuplarindan ¢ok seyler edindim. Kendimi onlar sayesinde
gelistirdim" (Bardake1, 2017: 123).

Entelektiiel bir insan kadar ansiklopedik bilgiye sahip gergek
bir sanatkar olan Safiye Ayla ii¢ vasif olan his, duygu ve kiiltiire sahip
olmustur. Temiz ve diizgiin Tirk¢e konusan bir hanim olarak son
derece akli basinda, makul ve mantikli diigiinen, 6grenmeye merak
duyan, okuyan bir hanim olmustur ve entelektiiellikte musiki
camiasinin iist siralarinda yer almistir (Kayserilioglu, 1951: 5-6).

Anjel Hanim ve Nezihe Hanim'inm kendilerini yetistiren
hocalari ile sahne ortamina adim atmalar1 ve miizik seyahatleri ve bu
faaliyetlerdeki sosyal g¢evreleri ile kendilerinin olgun bir musiki
terbiyesi alarak miizikal kimlik ortaya koymalarinda ve miizikal
gelisimlerinde oldukga etkili oldugu diisiiniilmektedir. O donemde
Panorama bahgesinde hanimli bir saz heyeti ilk defa vazife aldigi
zaman bu heyet arasinda Anjel Hanim da nazar1 dikkati ¢ekmistir.
Istanbul saz sahnelerinde o dénem saz calan yalmz piyanist Anjel
Hanim bulunmustur. Bu da kendisinin kiymetine en biiyiik delil olarak
goriilmektedir (Unlii, 2004: 502-503).

Denizkiz1 Eftelya’nin babasmin miizik ile ilgilenmesi ve
yarattig1 sosyal ¢evre ve miizik icra ortamlari Denizkizi Eftelya’nin
miizikal kimligini sekillendirmistir. Yaptiklar1 sandal gezileri ve
icerisinde bulundugu ¢evre kendisine Denizkizi lakab1 kazandirmistir.
Esi bestekar Sadi Isilay’in ve esinin sosyal ¢evresinin de kendisinin
gelisiminde rolii oldukga biiyiiktiir. Istanbul'u semt semt goniil goniil
dolagsmasinin, ¢evre yapmasi ve farkli iilkelere seyahat ederek oralarda
konserler vermesinin, Denizkiz1 Eftelya'nin kendisini gelistirmesine
katki sagladig1 disiiniilmektedir. Atatiirk ile gériismesi, o ¢evreyi de
teneffiis etmesi ve kendisinin huzurunda performans sergileme
firsatina sahip olmasi, sanatsal anlamda ilerleme kaydetmesine bir
bagka vesiledir. Kisacast musiki icerisinde dogup biiyiimesi ve
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yalnizca musiki havasi teneffiis etmesi basarili bir sahne sanatgisi
kimligine biirlinmesini sagladig1 sOylenebilir
(http://kadineserleri.org/wp-content/uploads/2018/08/2008-istanbul -
temasa-hayatinda-kadinlar.pdf).

Lale ve Nerkis hanimlarin babasinin kendilerine hem Bati
hem de Tirk miizigi egitimi alma imkani tanimasi, kendilerinin
miizikal anlamda bir sosyal ¢evre edinmelerini saglamigtir. Ozellikle
hocalar1 Udi Nevres Bey sayesinde musiki c¢evrelerinin gelistigi
sOylenebilir. Nerkis Hanim'in yazlar1 yalisinda haftada iki giin musiki
meclisi diizenlemesi ve bu meclise bir ¢ok Onemli sanatkarin
katilmasi, kendilerinin bu sosyal c¢evrede miizikal anlamda
kiiltiirlenme siirecinde oldugu ve bu musiki ortamlarinin kendilerinin
taninmalarinda dnemli rolii vardir. Bat1 miizigi egitimi de aldiklar1 i¢in
o cevrenin insanlari ile de iletisim icerisinde olmalari onlarin
Tirkiye'de ilk defa o zamanmn iinlii piyanisti Voskovi ile kemanci
Zirkin esliginde plaklara arya ve lied tiirlerini plaklara okumalarini
saglamig ve boylelikle iki miizik tiiriinii de seslendiren iki hanim
sanatg1 olarak diger kadin sanatcilardan ayrilmislardir. Yalnizca
musiki meclislerini ve plak doldurma isini tercih eden hanimlar sahne
hayati ve radyo c¢evresinden uzak kalmislardir. Sadece doldurduklari
plaklarla tanimmalarma ragmen zamanin musiki ¢evrelerinde biiylik
ilgi uyandiran hanimlar, icraya Onem veren, miizikal anlamda
miitevazi bir yasam slirme tarzini benimseyen sanat¢t kimligi ile
taninmiglardir
(http://www.turizmhaberleri.com/KoseYazisi.asp?1D=2437).

Yahudi asill1 olan Madam Victoria Hazan'in Izmir'de dogmasi
ve Tirkiye'de bulunarak bu sosyal g¢evreyi de tanimasi kendisinin
Yahudi miiziginin yan1 sira Tiirk miizigi ile de ilgilenmesine yol
acmugtir. Kiiltiirel birikimi ve yetistigi sosyal cevre seslendirdigi
eserlerin tiirline ve niteligine yansimistir. Kendisinin Yahudi asilli
olmasi ve o ¢evre igerisinde de bulunmasindan dolayr onun Yahudi
tapinaginda sarki soyleyerek ve ud calarak konserler vermesi soz
konusu olmustur. Bulundugu ¢evrenin kendisinin kiiltiirlenmesinde ve
birgok dilde besteledigi eserleri seslendirmesinde etkili oldugu
diisiiniilmektedir. Hem Geleneksel Yahudi Sefarad miizigi hem de
Geleneksel Tiirk miizigi tarzinda sarki besteleyerek cok yonlii olan
miizikal kimligini ortaya koymustur. Birlesik Kardesler Yardimlagma
Dernegi'nin {iyesi olmus, burada sik sik sahne almistir. Etrafindaki
gdriistiigii yabanci saz sanatcilari ile Yahudi, ispanyol, Ermeni, Yunan
ve Bulgarlar olarak, yeni bir diinya ortaminda eski diinyanin miizigini
calanlar olarak bilinmektedir (Schlesinger, 1998).
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Fikriye Sakrakses'in birgok c¢evresinin olmasi, kendisinin
gazino, radyo ve halk konserleri vererek farkli alanlarda
calisabilmesinde ve operetler, sinema miizikleri, Tiirk miizigi eserleri
gibi bir¢ok tiir seslendirmesinde etkili olmustur
(http://www.feymag.com/Haberler/Detay/Kim/Muzigin-oncu-
kadinlarindan-Fikriye-Hanim).

Mahmure Suat Hanim'im kalbinde sénmeyen musiki askini
Izmir'de sahneye ¢ikmakla dindirmesi ve o g¢evreye girmesi, kendisine
kuvvet ve cesaret vermis ve Istanbul'a giderek gazino saz heyetine
dahil olmustur. Bu ¢evre kendisinin miizikal anlamda gelismesini
saglamisgtir. Kendisi bdylelikle miinhasir bir ¢igirin  kiymetli
yorumcusu olarak &n plana ¢ikmistir (Unlii, 2004: 524-525).

Mahmure Handan Hanim da ilk defa izmir'de sahneye ¢ikmus
ve daha sonra Istanbul'a gelerek kisa bir miiddet Kadikdy'iinde
Misirlioglu bahgesinde galistiktan sonra Belvii bahgesi saz heyetine
dahil olmus bu bulundugu sosyal ¢evre kendisinin miizikal gelisimine
etki etmis ve bir cok mekanda sahne almistir (Unlii, 2004: 524).

Vedia Riza Hanim plaklara okumadan 6nce radyo vasitasiyla
taninmustir. Radyodaki ¢evresinin bu sebeple kendisinin gelismesinde
katkisi oldugu soylenebilir. Yiiksek meziyetini halka yalniz radyo
vasitas1 ile gostermeye baslamis daha sonra plaklara da okumustur.
Sahnede ¢alismamustir (Unlii, 2004: 538-539).

Nedime Birses bir gramofon kumpanyasina miiracaat etmeyi
diisiinmiis ve bir vasita ile Parlefona tanitilmistir. Columbia firmasiyla
calismaya basladiktan sonra farkl tiirlerde plaklar yapmistir. Moda
sarkilarin yani sira tag plaklara Saadettin Kaynak'in Erzincan Depremi
agitlarii okudugu gibi Besiktagli Kemal ile "Pastirmaci Bakkal" gibi
eglenceli sarkilar, hatta saz esliginde gazeller okumustur. Daha sonra
sahneden c¢ekilen Nedime Hanim sahne hayatindan hi¢ memnun
olmadigini ifade etmistir. Kardesi Miinevver Birses Hanim da daha
sonra sahne hayatindan cekilen bir baska hanim sanatcidir (Unlii,
2004: 532-533).

Stiheyla Bedriye Hanim'in dokuz senelik bir sahne hayati
olmustur. Istanbul, izmir, Ankara ve Anadolu'nun diger muhtelif
yerlerinde muhtelif saz heyetleri ile beraber bulunarak her tarafta
takdirle karsilannmstir (Unlii, 2004: 537).

Akile Artun bir siire Istanbul Radyosu’nda c¢alismistir. Esinin
Sark hizmeti ¢ikinca Siirt'e taginmalar1 kendisinin farkli bir ¢evreye
gitmesine ve onu miizik ¢evresinden uzaklastirmasina sebep olmustur.
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Siirt'te bulundugu dénemde ortaokulda miizik 6gretmenligi yapmasi
onun egitim alaninda da kendini gelistirmesini saglamigtir. Bigki dikis
dersleri de vermistir. Hayati boyunca igkili gazinolarda okumay1
stirekli reddeden sanatci, sadece hayir dernekleri yararina igkisiz
yerlerde sahneye ¢ikmis ve ayrica ¢cok mazbut bir aile hayati olmustur.
Tiirk Musikisine goniilden bagli olanlar Akile Artun' u ancak radyoda
ve Istanbul Konservatuari Icra Heyeti'nin aylik konserlerinde dinlemis
ve alkiglamiglardir. "Tiirk Miizigi'nin ancak Konservatuarda icra
edilebilecegine inaniyorum" diye ifade eden Akile Artun'un neden
diger sanatkarlara benzemedigi ve Tiirk Miizigi'nde apayr bir yeri
oldugunun bir diger sebebi de, sadece hayir kurumlarinin degil, hayirh
gecelerin  de  goOniilli  solisti  olmasindan  kaynaklanmistir
(www.turizmhaberleri.com/KoseYazisi.asp?1D=2148).

SONUC

Tas plak dolduran kadin ses sanatcilarinin miizikal kimlik ve
miizikal gelisimlerine etki eden egitim durumlarina bakildiginda
kendilerinin farkli yollarla egitim gordiikleri ve farkli egitim
iceriklerine sahip olduklari sdylenebilir. Genellikle bir¢ogunun, kiiciik
yaslarda kabiliyetlerinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte miizik egitimine
ailelerinden tegvik alarak basladiklari, ilerleyen donemlerde ise
ekonomik durumlarinin el verdigi olglide gesitli ustalarla galisarak
kendilerini yetistirdikleri goriilmiigtir. Birlikte c¢alistiklari mesk
ettikleri bestekar ve {istatlarin iislibunu benimseyerek dinleyiciye
yansitmiglardir. Bu da o donemlerdeki okuyus tavrinin
belirlenmesinde kendilerini onemli bir konuma getirmektedir. Bir
sanatc1 olarak besteci ile dinleyici kitlesi arasinda icra ettigi sanat eseri
ile dnemli bir araci, aktaricit ve kopril rolii listlenmislerdir. Dinleyici
iizerinde etki birakan bu kadin sanatcilar, o donemlerde goniillere
hitap ederek 6n plana ¢ikmay1 basarmiglardir. Bu agidan Tiirk miizik
camiasinda miizikal kimliklerini ortaya koymalarinda ve sanatgi
roliinii {stlenerek oOrnek teskil etmelerinde yeteneklerinin, almis
olduklar1 egitimlerin, kazandiklar1 tecriibelerin, oldukc¢a énemli bir yer
teskil ettigi sdylenebilir. Kadin ses sanatc¢ilarinin aldiklar1 egitimlerin
kendilerine farkli yonlerden katki sagladigi goriilmiistiir. Ornegin Lale
ve Nerkis hanimlarin aldig1 egitim kendilerine ses genisligi, teknigi ve
islubu kazandirirken, Safiye Ayla'min tecvid ve mahreg egitimi
gormesi eserleri dogru diksiyon ve artikiilasyon ile ifade ve telaffuz
etmesine katki saglamistir. Anjel Hanim'in iyi bir sekilde nota egitimi
almasi, kendisinin daha sonraki siiregte enstriiman calmayi
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basarmasina yol agmig, Miiserref Hanim'in aldig1 egitim ise kendisine
zor olan gazel tiirlinii seslendirme becerisi kazandirmigtir. Akile
Artun, Fikriye Sakrakses, Vedia Riza Hanim, Hikmet Riza Hanim gibi
isimlerin ise aldiklar1 egitimlerin, kendilerinin Mektepler, Cemiyetler
ve Dartilelhan gibi kurumlarda yer almalarina imkan sagladigi ve
mesleki olarak kendilerinin 6niinii agtig1 sdylenebilir.

Tas plak dolduran kadin ses sanat¢ilarinin miizikal kimlik ve
miizikal gelisimlerine etki eden kiiltiirel durumlarma bakildiginda
ulasilabilen bilgiler dogrultusunda kadin ses sanatcilarinin &zellikle
sosyal gevrelerinin, yasam bigimlerinin, soy ve iwrklarinin miizikal
kimlik ve miizikal gelisimlerinde ¢ok Onemli bir yeri oldugu
gdriilmiistiir. i¢inde bulunduklar1 sosyal gevre ve yasam bicimleri,
kiiltiirel bakis agilarini etkilemis, buna dayali olarak miizikal kimlik ve
miizikal gelisimlerini bigimlendirmistir.

Safiye Ayla, Anjel Hanim, Denizkiz1 Eftelya, Lale ve Nerkis
Hanimlar, Fikriye Sakrakses, Mahmure Suat Hanim, Mahmure
Handan ve Vedia Riza Hanim gibi sanat¢ilarin sosyal cevre ve
bulunduklari sosyo-miizikal ortamlarin, kendilerinin
kiiltiirlenmelerinde, tesvik edilerek tecriibbe kazanmalarinda ve
geliserek on plana ¢ikmalarinda olumlu yonde etkili oldugu, Nasib
Hanim'n konserinde izleyici kitlesinin kendisinin yash ve ¢irkin
olmasindan dolay1 sergiledigi tutumlarin ve bu sosyal ¢evrenin Nasib
Hanim'in sahne hayatinda kendisini gelistirmesine olumsuz yonde etki
ettigi ve tecriibe kazanmasina mani oldugu goriilmektedir.

Akile Artun'un yasam bigimi kendisinin igkili mekanlarda
sahne almamasina sebep olmustur. Bu da kendisinin sanat camiasinda
sadece seckin ortamlarda bulunarak yer almasina yol agmistir. Nedime
Birses ve Miinevver Birses kardeslerin yasam bigimleri ise
kendilerinin bir silire sonra sahne hayatindan memnun olmayip bu
camiadan c¢ekilmesi ile sonuglanmistir. Bu durum kendi yasamlari
acisindan belki de olumlu diisliniilse de sanat camiasi agisindan
onemli degerlerin bu alandan uzaklagsmasi ve yetisecek olan
kusaklarin ~ onlarin  birikiminden  yararlanamamasi  sonucunu
dogurmustur.

Nasib Hanim'in Cingene asilli olmas1 kendisinin dalkavukluk
mesleginde basarili olmasinda etkili olmustur ve kendisi bu yonde
miizikal kimligi gelismis bir sanat¢i olarak taninmigtir. Safiye
Ayla'min kokeni net bir sekilde bilinmese de, kendisi Arap girtlagina
sahip oldugunu ve bunun kendisine miizikal acidan avantaj sagladigin
belirtmistir. Kendisini Arap kiiltiirline yakin hisseden sanat¢inin bazi
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Arapga eserlerini de seslendirmesi, onun miizikal kimligine ve
miizikal gelisimine etki etmigtir. Tirkiye'de dogan ve bulunan
Victoria Hazan'm ise Yahudi asilli olmasi kendisinin hem Geleneksel
Yahudi Sefarad miizigi hem de Geleneksel Tiirk miizigi tarzinda
sarkilar besteleyerek kendisinin kiiltiirlenmesinde ve ¢ok yonlii olan
miizikal kimliginin bicimlenmesinde etkili olmustur.

Genel olarak kadin sanatgilarin egitim durumlarimin, sosyal
¢evrelerinin, yasam bigimlerinin, soy ve irk 6zelliklerinin kendilerinin
miizikal kimlik ve miizikal gelisimlerinde olduke¢a etkili oldugu
saptanmistir. Yapilan bu caligmalarin gegmis ve gelecek kusaklar
arasinda bag kurmasi agisindan onemli oldugu disiiniilmektedir. Bu
goriise dayali olarak bu tiir calismalarin ve kadin sanatgilar {izerine
daha 6zel arastirmalarin artmasi iimit edilmektedir.

KAYNAKCA

Bardak¢i, M. (2017). Safiye, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir
Yaynlart.

Bilgin, N. (1994). Sosyal Bilimlerin Kavsaginda Kimlik Sorunu, izmir:
Ege Yayincilik.

Bostanci, N. (1998). ‘Etnisite, Modernizm ve Milliyet¢ilik’, Ankara:
Tiirkiye Gunliigii.

Cebeci, S. (2010). Bilimsel Arastirma ve Yazma Teknikleri, (3.
Basim). Istanbul: Alfa  Yaymevi.

Ceylan, T. (2011). Toplumsal Sistem Analizinde Toplumsal Statii ve
Rol, Erzurum: Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, Cilt. 15 Say1. 1.

Dogan, 1. (1998). Sosyoloji Kavramlar ve Sorunlar, Istanbul: Sistem
Yayincilik.

Dénmezer, S. (1999). Toplumbilim, istanbul: Beta Basim Yaymm
Dagitim.

Eren, E. (1991). Yénetim ve Organizasyon, Istanbul: Isletme iktisadi
Enstitlisti Yayini.

Fichter, J. (1994). Sosyoloji Nedir, (Cev. N. Celebi), (2016). Ankara:
Attila Kitabevi.

Giiney, S. (2012). Sosyal Psikoloji, Ankara: Nobel Akademik
Yayincilik.
105



AKU AMADER / SAYI 10

Karasar, N. (2009). Bilimsel Arastirma Yéntemi, (19. Basim). Ankara:
Nobel Yayin ~ Dagitim.

Kayserilioglu, B. (1951). Safiye Ayla, Istanbul: Osmanbey Matbaast,

Radyo Magazin Sanat Ansiklopedisi, Mart Ay1, Say1
3.

Kiirkgiioglu, F. (2004). Kayit Tarihimizin Seriiveni, Istanbul: Tiirkiye
Is Bankasi Kiltir Yaymlar, "Virgil" Aylk

Kitap ve Elestiri Dergisi, Say1. 76.

Mese, G. (1997). Yasam Stilleri ve Kollektif Kimlik Etkilesimi
Cumhuriyet ~ Demokrasi ve Kimlik, (Haz: N. Bilgin).
Istanbul: Baglam Yayinlari.

Ozdemir, E. (2010). Kimlik Kavrami ve Teorik Yaklasimlar, Ankara:
Egitim Bilim  Toplum Dergisi, 8 (32).

Ozdil, M. (2017). Kolektif ve Bireysel Kimlikler Baglaminda Sosyal
Biitiinlesme,  Isparta: Siileyman Demirel Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Say1. 28.

Sari, G. C. (2013). Osmanli'dan Cumhuriyete Kadin Miizisyenler: Tas
Plak  Geleneginde Lale ve Nerkis Hanimlar Cd'si, Istanbul:
Toplumsal Cinsiyet ~ Dergisi, Say1. 6.

Schlesinger, M. (1998). Victoria Hazan, New York: Phonograph
Records Co., Balkan Record Store, Global Village Music.
(Cd Kitape¢ig1 Kapak Bilgileri

Tok, N. (2003). Kiiltiir, Kimlik ve Siyaset, Istanbul: Ayrint1 Yaymlar.

Topses, G., Topses, M. D. (2010). Toplum Bilime Girig, Ankara: Ani
Yayincilik.

Unlii, C. (1991). Sozlii Tas Plaklar, Istanbul: Iletisim Yaymlari, Aylik
Ansiklopedik Dergi "Tarih ve Toplum" Ekim Ayi, Cilt. 16
Say1. 94.

Unlii, C. (2004). Git Zaman Gel Zaman Fonograf Gramofon Tas Plak,
[stanbul: Pan  Yaymcilik

Yildiz, 1., Gelmez, A. (2014). Sosyal Psikoloji, Ankara: Utopya
Yayinevi.

Yoriikan, T. (2006). Alfied Adler Sosyal Roller ve Kisilik, Istanbul:
Tiirkiye Is Bankas: Kiiltlir Yayinlar.

106



AKU AMADER / SAYI 10

Internet Kaynaklar

http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-tarihi/turk-ses-kayit-
tarihi (Erigim tarihi: 14.06.2019).

http://www.feymag.com/Haberler/Detay/Kim/Muzigin-oncu-
kadinlarindan-Fikriye-Hanim (Erisim tarihi: 16.06.2019).

www.turizmhaberleri.com/KoseYazisi.asp?ID=2148 (Erisim tarihi:
20.03.2019).

http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/24383/00
1513512006.pdf?sequence=1 (Erisim tarihi: 16.06.2019).

http://kadineserleri.org/wp-content/uploads/2018/08/2008-istanbul-
temasa-hayatinda-kadinlar.pdf (Erisim tarihi: 16.06.2019).

http://www.hurriyet.com.tr/gramofondan-cdye-lale-nerkis-hanimlar-
39040212 (Erigim tarihi: 16.06.2019).

http://www.turizmhaberleri.com/KoseYazisi.asp?ID=2437 (Erisim
tarihi: 22.03.2019)

107


http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-tarihi/turk-ses-kayit-tarihi
http://www.turkishmusicportal.org/tr/turk-muzigi-tarihi/turk-ses-kayit-tarihi
http://www.feymag.com/Haberler/Detay/Kim/Muzigin-oncu-kadinlarindan-Fikriye-Hanim
http://www.feymag.com/Haberler/Detay/Kim/Muzigin-oncu-kadinlarindan-Fikriye-Hanim
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/24383/001513512006.pdf?sequence=1
http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/24383/001513512006.pdf?sequence=1
http://kadineserleri.org/wp-content/uploads/2018/08/2008-istanbul-temasa-hayatinda-kadinlar.pdf
http://kadineserleri.org/wp-content/uploads/2018/08/2008-istanbul-temasa-hayatinda-kadinlar.pdf
http://www.hurriyet.com.tr/gramofondan-cdye-lale-nerkis-hanimlar-39040212
http://www.hurriyet.com.tr/gramofondan-cdye-lale-nerkis-hanimlar-39040212
http://www.turizmhaberleri.com/KoseYazisi.asp?ID=2437

