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Esguards docents del Dibuix Manual a I'ETSAB

Kim Lloveras i Montserrat

No hi ha un criteri Unic, immutable, per a la docéncia del
Dibuix Manual a 'ETSAB. Les opinions que s’exposen son
les dels actuals docents del Dibuix Manual de I'ETSAB.
Son Professors provinents majoritariament del Departa-
ment d’Expressid Grafica Arquitectonica I, que es va unir
al d’Expressid Grafica Arquitectonica II, tots dos de la UPC,
per crear I'any 2017 el Departament de Representaci6 Ar-
quitectonica, DRA; Departament que imparteix docencia
en les arees d'analisi plastica, dibuix arquitectonic i geo-
metria descriptiva, per encarrec de I'Escola Técnica Supe-
rior d'Arquitectura de Barcelona (ETSAB), I'Escola Técnica
Superior d'Arquitectura del Valles (ETSAV) i I'Escola Poli-
tecnica Superior d'Edificacié de Barcelona (EPSEB).

Tots els participants impartim docéncia en les dues as-
signatures de Dibuix Manual de 'ETSAB . S’ha de dir que
tothom és arquitecte professional en actiu. Cadascu dels
docents (individualment o en grup) ha estat convidat per
expressar lliurement el seu esguard docent. Cadascu ex-
posa el seu particular parer recolzant-se principalment
amb els dibuixos usats com exemples per els estudiants i
els resultats obtinguts

Cal tenir present que estem immersos dins de I'Espai Eu-
ropeu d'Ensenyament Superior, EEES, que s’ha anant apli-
cant gradualment des de 2009. Tant com s‘exposa des
de 2010 en les guies docents de Dibuix I i II de I'ET-
SAB, les hores d'aprenentatge autonom, no presencial,
consequiéncia de Bolonya, son quelcom majors que les
presencials. Penso que aquest particular fet de potenciar
I'autonomia en |'aprenentatge de I'estudiant no s’ha vist
totalment traslladat ni en la manera d’'impartir la docéncia

1. Baquero, M. (1988). Los Departamentos de Expresion Grafica entre la autonomia y la dependencia. En Actas del I Congreso Expresion Grafica Arquitectdnica, 1986, Universidad de Sevilla

ni en la manera d’avaluar-la, i és on, al meu parer, s'em-
fatitzen més les diferencies entre les propostes docents
del Professorat. Es pot orientar, explicar i inclis corregir,
perd sempre amb |I'anim d’aflorar alld que cada estudiant
porta d’innat (1) ; sind pensem en Peter Zumthor que va
ser fuster abans que arquitecte.

Encara que no hi ha una Unica via per a enfocar la docén-
cia del Dibuix Manual, si que hi ha uns minims de contin-
guts acceptats per la comunitat dels Professors (analitzar
la realitat i saber-ne prendre dades, coquitzar, esbossar,
fer representacions meés realistes amb tecniques de co-
lor...). Ara bé, també és evident que s’han introduit nous
procediments al llarg dels anys, procediments no sempre
acceptats per la comunitat del professorat:: els basats en
un fons fotografic de la realitat, I'aprofundiment de les
proporcions i representacid de la figura de la Persona, la
introduccié a I'espai de treball de elements que no hi son,
siguin reals o no, per tal de lligar més I'aprenentatge en
el fet de aprendre a idear nous espais, apropant-se a la
realitat del futur projecte professional.

El Dibuix Manual no deixa de ser el primer pas de I'apre-
nentatge que ha de fer I'estudiant per saber exposar grafi-
cament, després de la analisi de I'objecte i/0 de I'espai on
treballa, una idea arquitectonica. Aquest mitja d’expressio
I'acompanyara al llarg de la seva vida com a estudiant, i
com a professional.

El present recull d’esguards docents ha de servir per no
deixar de millorar mai la docéncia.
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El 2013 eswariniciar.el web No som pas tan diferents, dins del projectes de Recerca del Departament actual.
L'objectiu-era que Persones d'arreu del mon facilitessin la seva imatge, de cara o'total, per poder-la contras-
tar amb el model de pr0p0rc10ns dex ta Persona que es propesa-al web. Es va.introeduir.dins de'la docencia

de Dibuix I per tal de que els estudiants hi participessin i, alhora .constatessin que gaudeixen d’un-cos propor-
cionat com el del model.

L'objectiu és molt senzill, en comptesﬁe cercar entre els moltgﬂmode@aﬁ;oporaons que h| ha, dibuixar-se,
senzillament, tal com son. ' y L/ -
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DIBUIXANT FOTOGRAFIA
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Grup M14 Kim Uoveras i Montserrat

Al llarg dels darrers anys hem anat introduint tot un seguit de nous procediments que utilitzen
la fotografia com a eina per millorar les maneres d’ensenyament tradicionals. L'hem utilitzat
tant com a suport per a dibuixar els croquis, com per a fons on treballar-hi tot manipulant-la,
com a complement dels collages de presentacio, com a base de la re-fotografia, dels Recorre-
guts, de les Pre-Formes Per fer les fotografies, I'estudiant utilitza dues distancies focals:
una en la que ens introduim a l'espai que realment sentim (Bona Visio) i l'altre que ens
informa de l'espai que som capacos de recordar (Gran Profunditat).
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A lI'alumnat de dibuix del primer curs d'arquitectura®

Isabel Zaragoza i Héctor Mendoza, coordinadors.

Al primer curs d‘arquitectura és molt important aprendre les bases de la carrera amb un ritme adient on hi hagi lloc a la reflex-
i0, i aconseguir, com diu Félix Solaguren-Beascoa, “un pensament “manual o analogic” vinculat a la reflexio i el sediment”, de
la ma de docents que exercim la professio de I'arquitectura.

L'arquitectura i el seu dibuix no son la mateixa cosa, ja que es produeixen en temps diferents. En paraules de Rafael Moneo
“El dibuix es la primera construccio de I'arquitectura. L'arquitecte, quan dibuixa, esta construint (...) la seva arquitectura”.

Paula Pagés Isabella pedralls

A l'assignatura de Dibuix I, s'utilitza el dibuix manual com a eina, per entendre, analitzar i representar I'espai, els seu elements,
les proporcions, la figura humana, I'arquitectura i el seu entorn, perod no es la ma qui dibuixa, sind és la ment qui la fa dibuixar.

S “exercita UNA NOVA MANERA DE MIRAR L'ARQUITECTURA, mirar-la amb ulls d’arquitecte.

El dibuix és un llenguatge, una eina per comunicar, amb el professorat de dibuix, de projectes, de teoria, de técnica, i entre
altres persones.

I com que tenim la sort d’estar a Barcelona amb diversitat d'arquitectures excepcionals, es fan sessions de dibuix a diferents
llocs que hem seleccionat. A més amb la linia d’ aconseguir I'enriquiment que volem, alguns dels treballs o visites seran compar-
tides amb d‘altres assignatures. '

Pablo Rodriguez Zerpa



A l'assignatura de Dibuix II, es tracta la Representacio intencionada de I'espai, la llum, la profunditat, la textura i el color.

Entrem en |’ experiéncia integral d'analitzar i representar I'arquitectura, mitjancant técniques artistiques tradicionals principal-
ment técniques toves i de color.

S'analitza i es descriu I'entorn fisic urba o paisatgistic, les condicions estructurals d’un paisatge, les diferents textures, materials
i colors, el comportament d'un espai amb la llum, les ombres, la representacio de la seva atmosfera, emprant també, algunes
gstratégies organitzatives i compositives de I'art.

Es a dir, s "explota un ventall de recursos grafics que permetran establir un discurs i ajudaran al procés de projectar, de enten-
dre I'arquitectura. Tot aix0 emprant els coneixements i amb continuitat amb I'aprés al primer quadrimestre, a Dibuix 1.

T T



Aproximacid Atenta

Hector Mendoza i Isabel Zaragoza

"Quantes coses de la ment es transformarien davant els nostres ulls si la durada maxima en el manteniment de

I'atencié augmentés una mica" (Valery 1973)

‘B

Hem tingut I'oportunitat d'acompanyar a I'estudiantat amb ap-
tituds i actituds diverses davant de I'acte de dibuixar. Estudiants
i estudiantes brillants que, més enlla del seu interés o fam per
aprendre técniques o eines grafiques, descobreixen mitjancant
un dibuix atent el gran secret del "goig en el fer" (Rodriguez
2020), el plaer de desenvolupar la sensibilitat per I'arquitectura
a través del dibuix manual.

Recordo el dia en qué iniciavem un exercici propedéutic sobre
gradients i contrastos utilitzant aquarel-la. Un estudiant es va
acostar i va demanar opinid -per no demanar permis- sobre uti-
litzar I'i-pad pro i el seu correlatiu i-pen per realitzar els exerci-
cis del curs en una aplicacio digital. Ell es veia capac¢ d'aconse-
guir resultats similars o potser millors. Llavors, calia aprofitar
aquest moment per fer evident la diferéncia de la seva propos
ta davant de I'Gs de les técniques toves. Sense anar molt lluny,
ens centravem en el valor tactil de tots dos suports i ens varem
disposar a comparar el fet lliscar un llapis de plastic rigid sobre
el fred gorilla-glass d'una tablet i la suau caricia que els péls de
marta d'un pinzell apliquen sobre el paper de cotd texturat;
també observarem el temps que es necessita per mantenir viva
la gota de color fins a definir les arestes de les figures geomeé-
triques que comprenien l'exercici.

Es important que els exercicis captivin i capturin I'atencié de
I'estudiantat. "Només I'atencid permet perllongar la coheréncia
del projecte — del dibuix- més enlla de la multitud d'energies i
direccions entre les que sorgeix l'arquitectura” (De Molina
2016). I en aquest sentit sorgeix el primer exercici del curs de
Dibuix II que consisteix en redibuixar un paisatge esbossat per
un reconegut pintor. L'estudiantat, amb el text de "Vincent" de
Berger a la ma i al menys una sessio de 4 hores per endavant,
aconsegueix descodificar tracos, gruixos i densitats de linia que
defineixen la naturalesa en diferents plans de percepcid i

permeten situar a l'observador i al dibuixant en la mateixa
escena o paisatge.

Després, el seglient exercici procura incidir en el dibuix de la
vegetacio, pero ara cap a la possibilitat d'entendre I'arquitectu-
ra com una continuitat del paisatge en qué s'insereix. Per
aconseguir-ho, fem un salt en el temps cap a l'actualitat utilit-
zant com a model els dibuixos de Junya Ishigami en la seva
proposta per Tytsjerk de 2017. En ells es pot entendre una re-
cerca d'una arquitectura tan lleugera que no altera la inestima

ble imatge del parc existent. Els dibuixos, fets amb llapis de
grafit, elaboren el paisatge amb una combinacid de rigor i
plaer per revelar el seu valor de preexisténcia. I, per a sor-
presa de l'estudiantat, es descobreix I'atemporalitat del dibuix
a l'observar que alguns dels tracos de Ishigami els resulten fa-
miliars. Tots dos tracos, el d’ Ishigami i el de Van Gogh, un
contemporani i un altre realitzat un segle enrere, son capacos
de coincidir en patrons, textures, densitats i intencions en ge-
neral.

Aquestes coincidéncies, d'una banda, suggereixen que I'is del
dibuix manual sobreviura el pas dels temps. Per una altra, que
la seva importancia perdurara pel que son capacos de generar.

Berger descriu els tracos de Van Gogh com "esperances grafi-
ques" que de forma senzilla mostren a on ens porta I'acte
mateix de dibuixar. Ishigami, en la seva conversa amb Hans
Ulrich Orbist, explica que el treball a ma algada li permet am-
pliar el seu pensament, saltar d'escala en escala, els seus es-
bossos i apunts representen I'espai que s'anira materialitzant,
i aqui el seu procés de pensament. Tots dos exemples sén pr
ducte d'aquest dibuix atent, d'aquesta manera pausada de
aproximar-se al paisatge i I'arquitectura, exemples que tenen
I'esperanca de sembrar en I'estudiant aquest goig en el fer.
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Per més que m'agradi I'escriptura, és el dibuix el que em
demostra tot ei que es pot dir amb una scla marca,
aparentment desatenta. john Berger
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El dibuix i la fotografia

Judit Taberna Torres i Kim Lloveras Montserrat

L'estudiantat que entra a I'escola d'arquitectura no té un coneixement extens sobre el dibuix arquitectonic. Aquest fet comporta dificultats
en la comprensio de I'espai i la seva representacié grafica. Per aquest motiu des de I'any 2010 vam decidir incorporar la fotografia a la
docéncia del Dibuix. La fotografia és una eina més familiar per I'estudiantat i ens ha permés durant aquests anys que I'estudiantat millorés
la comprensi6 de I'espai arquitectonic i la seva representacié grafica en la realitzacié dels esbossos. Els hi demanem a I'estudiantat que
estudiin els espais a través de I'analisi del lloc tant des de la fotografia com del dibuix i sempre en referencia a les persones.

Andrea Kirton

Wy HamE By i

El dibuix manual que els hi demanem, és el dibuix com una nova forma d'investigacid, com analisis i procés de reflexié dels espais arqui-
tectonics reals dels exercicis que anem treballant durant el curs. El dibuix arquitectonic és aprendre cada dia a través de la mirada dels
espais, de la analisis dels elements, de la relacid que s’estableix entre ells. L'espai estudiat sobrepassa el real, al que existeix al seu vol-
tant, i es converteix en un lloc a on tot és possible, a on I'estudiantat pot decidir, amb la virtualitat dels tracos dels seus dibuixos, el que
pertany definitivament a |'espai i el que afegeix o canvia. Tal i com ens diu Pallasmaa (2006): “L'espai arquitectonic és espai viscut més
que espai fisic, i I'espai viscut sempre transcendeix la geometria i la mesurabilitat”.

El dibuix i la fotografia utilitzen la llum com element basic per percebre I'espai, ja sigui a través de la materialitzacié real o a través d'una
imatge bidimensional. Quan anem amb l'estudiantat a dibuixar, els hi demanem que recorrin el lloc en totes les direccions, que I'analitzin,
que utilitzin els sentits per veure els elements arquitectonics, per tal que puguin després dibuixar-los a través de I'esbos en el paper i fo-
tografiar-los amb la seva camera. Pallasmaa (2012) quan ens defineix I'esbos, ho relaciona també amb el mén de les imatges, i ho de-
fineix com: “l'acte de dibuixar que produeix tres jocs diferents d‘imatges: el dibuix que apareix al paper, la imatge visual registrada a la
memoria cerebral i una memoria muscular de I'acte de dibuixar en si mateix”.

|I N mEEeE i
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Utilitzem la fotografia amb I'estudiantat com a eina per millorar el dibuix manual, ja que els ajuda a saber mirar, a saber analitzar i entendre
la percepcio dels espais reals a on van a dibuixar. Una fotografia que interpreta la visio real de I'espai. Incidim molt a I'estudiantat que s'ha
de fotografiar el mateix que percep la nostra visio, s'han d'evitar les deformacions de |'espai produides per les lents grans angulars.

La fotografia que demanem a I'estudiantat és una imatge pensada i reflexionada de cadascun dels diferents espais que dibuixem durant el
curs, no es tracta de realitzar moltes fotografies sind de saber trobar la millor imatge, la que expliqui millor I'entorn dibuixat, la que el rep-
resenti. Com ens diu Calvino (2002): “Hi ha moltes fotografies de Bice y moltes Bice impossibles de fotografiar, pero ell estava buscant la fo-
tografia tnica, la que inclogués a les dues".

ndrea Solanas

Eva Sole Guart




Andrea Kirton Mireia Fuster



"Cada jornada de la meva vida ha estat consagrada en part al dibuix.

No he deixat mai de dibuixar i de pintar, buscant, on pogués trobar, els secret de la forma.
No cal buscar en una altra part la clau dels meus treballs i de la meva recerca ".

Le Corbusier, 1968

Dibuixar és Observar
Andrea Ortega-Frutos

El dibuix constitueix una sintesi del procés creatiu en arquitectura. El fonament i objectiu de la seva practica, es basa
en aquesta nocio d'interpretacid de la realitat observada, és a dir, constitueix una manera de copsar el mon a través de
la ma que dibuixa i es converteix en el trag que presenta aquella matéria, cos o lloc.

Le Corbusier proposa aquesta recerca pacient i profunda, basada en la contemplacid, que es manifesta en linies, tex-
tures, colors i formes. Mitjangant la seva expressio, és possible transmetre la condicid inefable de I'espai, aquella arqui-
tectura que no es pot nomenar, i de la qual Unicament podem tenir una experiéncia.

En l'assignatura de Dibuix, aquesta possibilitat, es converteix en l'instrument que debel*la I'espai, ho registra i al seu
torn, fa possible I'obertura cap a la creacid de nous paisatges i entorns on habitar.

Treballs dels alumnes:
Dibuixos de:

Jynwell Maloles
Luis Andaluz
Meritxell Cristébal
Neus Cardona
Nina Farrerons
Siling Guo
Xavier Ares

Fotografia:

Marc Prim



Dibuixar és:

OBSEVAR: APRENDRE
Copsar les caracteristiques, singularitats, estructures, proporcions i formes de tot alldb que ens convida a aprofundir Quan estem atents davant alld que dibuixem, és possible descobrir sistemes, vincles i relacions que eren insospita-
en la seva presencia. El dibuix com a observacio, es basa en aturar-nos i interioritzar alld que crida la nostra atencig, des. Comencem a coneixer des de la vista. Quan dibuixem, aprenem a mirar.textures, taques, esquemes, grafismes.

per després expressar ho mitjangant linies, textures, taques, esquemes, grafismes.

INVENTAR: LLENGUATGE
El dibuix és creacio. Tot dibuix és un projecte, una obra que neix. Abans de la linia, el blanc del paper era un buit que Quan dibuixem, vam realitzar una reflexid, es construeix un argument des de la imaginacio i el pensament. El dibuix
el contenia tot, que estava a l'espera de ser desvetllat pel llapis, I'ombra, la textura de tragos que ho evidencien. El es converteix en una clau que tradueix i explica les nostres percepcions. El dibuix permet transmetre un missatge i

dibuix ofereix una dimensié nova. comunicar una emocid, un raonament, reflecteix les dades de la realitat.



COMPRENDRE: JOC:

En el dibuix es dona un procés d'immersio en qué s'assimilen les multiples dimensions cognitives de tot el que ens en- El dibuix és un joc, un joc que té regles, jugadors, tauler, una meta i fins i tot, inclou el parany. El dibuix, com I'arqui-
volta. tectura, és una interpretacio de I'espai, una posada en escena, un moviment de el cos, I'evidéncia d'una partitura que
ocorre en el temps.

. 3 :-?!;;[%[)n.“

SUPORT: TESTIMONI:
Dibuixem sobre una superficie, marquem I'ambit de la nostra intervencid: un simbol que comunica un pensament. El dibuix és una empremta de la nostra experiéncia en I'espai.



Dibuix Urba: Observacié conscient i disseny obert.

Bruno Seve

Qui no recorda aquells quaderns de dibuix dels viatges
d‘abans, com els que va fer Conrad Martens, |‘artista que va
acompanyar a Darwin per a inspeccionar I'Estret de Ma-
gallanes? O els esbossos a llapis i tinta de Le Corbusier, recollits
al seu Voyage dOrient?

Amb l'arribada de les noves tecnologies, la representacié grafi-
ca en |'arquitectura s’ha transformat drasticament. Poderoses
innovacions en representacid digital, poden transmetre un as-
pecte realista a un disseny primari. En aquest context contem-
porani, s'esta replantejant el paper del dibuix a ma algada i els
seus objectius, no sols com a resultat, siné com a procés ped-
agogic per a recuperar la seva veritable esséncia.

Seguim avancant en aquell camp reinterpretat per a l'arquitec-
tura i inspirat de la comunitat de “Urban Sketchers”, veritable
fenomen artistic col*lectiu. Podem abordar el dibuix al carrer
com una mena de treball de camp, en el qual s'adopta un enfo-
cament arquitectonic, artistic, social i antropologic. Si el nostre
alumnat en Arquitectura adopta el quadern d’esbossos cada
dia, aquest no sols representa un mitja de recopilacié i ex-
pressid de dades, sind que també revela la seva transformacio
com a individu al llarg de la vida. Frank Harmon (2018) explica
que recordava millor un indret si ho dibuixava en lloc de fer una
foto, i que fins i tot podia recordar-lo per sempre. Aix0 contras-
ta amb la fotografia fugag o turistica, que es multiplica amb la
famosa moda d'Instagram. Daltra banda, i com bé va explicar
Le Corbusier, plasmen les nostres emocions en el dibuix, una
altra clau per a desencadenar el procés creatiu.

Més endavant en els estudis d’Arquitectura, si es combina a
més amb les tecnologies digitals, com es fa en el “dibuix
hibrid”, el dibuix a ma alcada ofereix maneres d’expressio per-
sonalitzades. No obstant aix0, abans, en primer any, el dibuix
a peu de carrer és un acte conscient que ens obliga a compro-
metre’ns amb la realitat d'un espai en un temps determinat,
portant-nos a un nivell mes profund de reflexié i observacio.
Durant aquest moment relativament breu, ens passa alguna
cosa: desenvolupem una plena consciencia del que veiem, amb
el que després podem associar olors, sorolls i una imatge de
I'entorn natural i construit.

El dibuix @ ma algada és una experiéncia cognitiva.

Podem llavors entendre com a procés, tal com ho esmenta
Javier Fco. Raposo Grau (2014): “Dibuixar es com un proceés,
versus dibuixar com una solucid, el que significa validar una
pedagogia que valora els diferents moments dels discursos cre-
atius, versus les pedagogies de el projecte, on el resultat final
del procés és valid com una solucié tancada i codificada”. En-
tendre el dibuix com un procés, i no un resultat, en el qual I'es
tetica no es el proposit real, és un metode pedagogic innovador
que obre el camp de la nocié del disseny obert. D'aquesta
manera, les nostres linies, taques i textures del grafit seguiran
sent un dels mitjans d’expressio grafica més valuosos en el
camp de l'arquitectura i de I'urbanisme.

Maud Harou
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El plec com a recurs compositiu i d’analisi

Carmen Escoda Pastor

“Els que hem estudiat la carrera d‘arquitectura vam comencar des de molt d’hora en el pla d’estudis a entrenar la
visio espacial, una capacitat que al comencar la carrera unes persones poden tenir més desenvolupada que unes
altres pero que en l'esforg diari de barallar-nos amb les representacions de les plantes, algats i seccions dels edificis,
sens dubte desenvolupem. Rere aixo sempre hi es la geometria, les mesures de les coses, construir... de forma real

o imaginaria,... interpretar planols... exactament igual que en el procés de I'origami. Per aix0 ens agrada tant.”
(Carrasco 2015)
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Una de les metes de I'ensenyament de
I'arquitectura és estrenar la nostra visio
espacial, capacitat que es desenvolupa a
patir de I'esforc continu de representacio
i interpretacid de plantes, alcats i sec-
cions d'un edifici. Per aquest motiu es
crea un gran interés al experimentar
amb les técniques de maquetes en paper
o cartrd basant-nos en el plec, en la geo-
metria, en les mesures, en I'escala, en la
construccio i en la representacio.

Ala Faiza

Des de la seva aparicid a I'antiguitat fins als
nostres dies, la papirofléxia ha experimen-
tat una evolucid considerable, sobretot en
els dltims vint anys, impulsat pels avencos
en el camp de la informatica, que faciliten
I'intercanvi d'idees i models amb les seves
corresponents instruccions de plegat. Els
arquitectes també s’han vist atrets per
aquesta disciplina que combina ciéncia i
art. El coneixement de |'ancestral técnica
de I'Origami unit a la nostra formacié com
arquitectes ens permetra experimentar
amb formes i geometries que van enriquir
la nostra percepcié sobre l'espai arqui-
tectonic.

Ja a la Bauhaus, fundada en 1919 per
Walter Gropius, el professos Josef Albert
utilitza el plegat mitjancant la papirofléxia
com a element basic de disseny. Pero I'ex-
ploracid amb geometries no cartesianes
s’inicia amb el deconstructivisme. Arqui-
tectes com Gehry, Hadid i Eisenman co
mencen la seva experimentacid amb |'en-
voltant de l'edifici mitjancant coeficients
asimptotics o exponencials, per mitja de
I'ordinador
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Noa Turull

Explorar les propietats espacials i materials que sorgeixen de les composicions plegades en arquitectura ens possibilita plantejar amb
creativitat nous métodes i instruments d'ideacié en les experiéncies didactiques. L'origami es converteix en eina basica per a I'ad-
quisicio de la destresa en el pensament tridimensional.

En el moment que es planteja un exercici de papirofléxia als estudiants i se’ls hi exposa un ampli ventall d’exemples relacionats amb
I'arquitectura, comenca el procés grafic d'ideacid. El tema és seductor i la inicien amb entusiasme.
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Dibuixos dels alumnes de Juan Mercadé Bruells

El dibuix com a disciplina arquitectonica

Juan Mercadé Bruells

Una concrecid disciplinar ens porta a definir el Dibuix, com I'ex-
periéncia practica que historicament s’ha anat formulant a
través d’'Uns Métodes i unes maximes, que mantenen |'obser-
vanca d’'unes lleis que possibiliten Actituds reflexives, i permet
una definicid i expressid formal.

També es pot considerar com el vincle o la relacid, entre el
pensament o la realitat, amb la seva expressid o representacio.

Dues missions fonamentals te el dibuix: la de ensenyar-nos a
“veure”, 'analisi de la forma; i la de “expressar”, I'expressio ar-
quitectonica.

Dues missions interrelacionades, perquée si és molt important,
necessari i imprescindible, aprendre a veure, no es suficient, ja
que també cal expressar el que hem vist i que hem sabut com-
prendre.

La representacio d'un model significa I'emissié d’'un missatge o
la transmissié d‘una informacid i aixd0 comporta automatica-
ment determinar qui és el receptor d’aquesta informacio.

Perd saber quin és el missatge a transmetre, significa en el
nostre cas, representar un model donat i aix0 suposa coneixer

aquest model, ja que no podrem representar si no el coneixem.

El coneixement ve a través de la percepcio, de I'analisi formal i volumeétric de l'objecte a
representar. Aquesta percepcio visual i també mental és una operacié analitica que relacio-
na parts i estableix proporcions, té el seu reflex grafic en la transcripcio, a través dels
apunts d'esbossos, croquis i detalls realitzats del model que desembocaran finalment en la
descripcio de la mateixa, el seu embolcall formal, missatge codificat que es transmet de la
manera més adequada, a la capacitat o sensibilitat receptiva del destinatari.

El dibuix com a expressid arquitectonica, ha de donar a entendre la forma arquitectonica real que estem
analitzant i permetre, un cop estudiada i entesa, manifestar-la amb tot el seu caracter i intencionalitat.



Principalment interessa assenyalar tres intencions diferents que poden coexistir o no, en una mateixa aplicacio:

a) La Representacid sense més, és a dir la comunicacié grafica d’'una forma existent en I'espai real mitjancant:
- La presa de les dades grafiques per a l'aixecament de planols (croquis).
- La representacid de I'aparenca subjectiva des d'un punt de vista d’un espai projectat (dibuix d'una perspectiva — apunt)

b) La resoluci6 grafica d’un o diversos problemes geomeétrics segons una linia d’analisi (problemes de mesura, relacio, deter-
minacid, influéncia, etc.) Les técniques de resolucid es patenten en la tasca del disseny, en els estats intermedis que condue-
ixen des del primer planteig de dades i condicionats, fina a la determinacio grafica de la geometria de la forma arquitectonica
concebuda o resolta.

) Aportar la documentacid grafica necessaria, per definir una forma de manera que pugui procedir-se a la seva restitucio es-
pacial. Es a dir, arribar a una definicid grafica exhaustiva de la forma i en biunivoca correspondeéncia espacial.

Aquestes tres intencions han estat i son els tres pilars del Dibuix
en les Escoles d’Arquitectura, sen basica en la formacié de I'Arqui-
tecte; aixi com a vigent en I'exercici professional actual, ja que la
Rehabilitacié i la Intervencié en el Patrimoni construit passa per
una necessitat de coneixements i domini d’aquesta disciplina.
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El treball realitzat pels alumnes de |'assignatura de dibuix va consistir en observar precisament aquesta arquitectura, dibuixant per
mitja de croquis i apunts a ma algada, a peu de la Diagonal de Barcelona, “els portals d’'un conjunt d’edificacions:” Des de la imatge
de conjunt, al detall dels elements arquitectonics, des del treball més analitic dels croquis, als esbossos que definien la percepcid a

%ﬁ%ﬁﬁgﬁgnﬁlia{%gﬂggﬂgg peu de carrer. Aquests dibuixos preparatoris culminaren en la realitzacié de planols a escala dels portals dels edificis.

La Diagonal esdevé el registre viu de I'evolucié de I'arqui-
tectura i I'urbanisme de la ciutat de Barcelona. Aquesta via
tan diferenciada del teixit de “I'Eixample” ha suscitat sovint
nombroses reflexions: Quin és el seu paper i funcié en el
conjunt de la trama urbana? Com s'implanten les edifica-
cions al seu entorn? Com els edificis, I'ordenacio de I'espai
verd, els sistemes de transport... configuren un determinat
paisatge urba.?

peoeveee [C

Aquesta narracié sobre I'evolucié i el futur de la Diagonal, g
necessariament obert, té en el seu tram central un capitol =1
ben diferenciat: la ciutat construida a la primera meitat del : =T e
segle XX. Un moment en que ja s’ha executat el Pla Cerda,
de canvis en I'Us i percepcid dels carrers de les grans ciu-
tats, amb I'aparicié de I'automobil i de canvis en la definicié
dels edificis residencials amb la generalitzacié de I'ascensor.
Aquesta arquitectura conserva els trets de l'arquitectura
decimononica: entrades principals, entrades de servei i car-
ruatge, entresoOls i principals... elements tots ells que £ assages |INlBaBAaEER | ; X
troben en el llenguatge neoclassic I'encaix etimologic. : '
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Carlos Ferran Gonzalvez

L'experiéncia en el seu conjunt esdevé un auténtic inventari arquitectonic, que condensa el treball de nombrosos oficis, en un con-
junt edificat coherent: picapedrers, ferrers, fusters i ebenistes, llauners... Una lectura de la Diagonal a peu de carrer, llegint els ed-
ificis des de la proximitat i el detall, mirant la realitat amb intensitat... aprenent a observar |I'arquitectura des del dibuix. Un treball
que atorga als alumnes un coneixement practic de I'aixecament grafic, i que els permet comprendre la importancia del dibuix com
a instrument d‘aprehensid de la realitat.

[ I =

Silvia Martinez
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Alumnes Dibuix II, curs 2018-19

Dibuixar a varies mans implica negociar i parlar

Isidre Santacreu

Amb vint-i-no-sé-quants anys vaig poder gaudir d’'uns pocs estius ociosos a Platja d’Aro.
La xafogor i unes hores molt lentes em van abocar a la lectura compulsiva. Una felig
conjunci6 d’estat d’anim, canicula i atzar em van fer descobrir el realisme brut america.
Bukowsky, Fante, Carver, Capote... la literatura podia ser subjecte, verb i predicat. La
prosa no necessitava d'adjectius. Minimalisme i recerca d'un grau zero d'escriptura.
Quina descoberta.

Si alld era valid per a la literatura, perqué no provar-ho amb I'arquitectura? I amb la
docéncia, com s‘aplicaria? Com a mestres, podem desapareixer?

"It must be nice to disappear
To have a vanishing act

To always be looking forward
And never looking back"



Alumnes Dibuix I-II, curs 2018-19
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La resposta va venir un altre cop de la ma de I'atzar. Se'm va ocdrrer un exercici tot just
comengat el curs de primer: fer-los dibuixar un croquis complex en gran format i a varies
mans. La motivacié principal era forgar dinamiques de grup, cohesionar-los. Pero els resul-
tats van ser espectaculars, amb dibuixos ben construits i proporcionats. Vaig tornar-ho a
provar amb perspectives sense haver-los explicat res de conica, i fins i tot grups d’alumnes
amb poca traca eren capacos de fer perspectives solvents que sols no podrien repetir fins
passats molts mesos. Els alumnes venien dibuixats de casa i jo no feia (gaire) falta.

Dibuixar és una cosa mental. Haver de dibuixar a varies mans implica negociar i parlar. El
llenguatge curtcircuita el dibuix automatic quan aquest automatisme encara no obeeix a cap
coneixement profund. A les antipodes del costat dret del cervell de la Betty Edwards hi ha
un viver de vies d'accés al dibuix arquitectonic. La resposta estava en la paraula.

“"How nice it is to disappear
Float into a mist

With a young lady on your arm
Looking for a kiss"?




Dibuixar/ Observar/ Interpretar/ Compendre(‘s)/ Bagatge

Maite Aguado i Roca

La meva inquietut com arquitecta i docent em porta a replantejar-me la qliestié de com hauria d’ensenyar a dibuixar Arquitec-
tura. Dibuixar, no només per a representar, sind en un terme més geneéric: el coneixement; i durant aquest procés, poder dotar
a lI'alumne de les eines grafiques necessaries per a que desenvolupi la professio.

Sovint, inicio el curs dels estudiants de primer d’Arquitectura proposant-los dibuixar el palmell de la seva ma sense mirar el pa-

per®, Considero que per a representar un objecte concret és imprescindible mirar-lo amb deteniment, per a poder capgar-lo i
per tar entendre’l, i a posteriori comencar a tragar linies sobre el paper per intentar explicar-lo.
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Cristina Acosta Julia Ferran Guillermo Fibla

Si analitzem els dibuixos observem que, al primer, el contorn de la ma es superposa amb les linies dels plecs, perd son dues
capes que es superposen, que no tenen relacio entre si. Al segon dibuix es defineix I'objecte explicant els punts d'inflexio: els
artells, les ungles...els dits es dibuixen com a elements autonoms. I el tercer estudiant selecciona dibuixar només una part de
la ma i la descriu de forma minuciosa amb un enquadrament intencionat.

Els tres dibuixos §én exercicis d'alumnes del mateix curs, I'enunciat és el mateix i I'objecte a representar també; en canvi el re-
sultat és divers. Es diferent per que no hi ha una idea preconcebuda. En aquest cas, I'importancia recau en el procés, en mirar
I'objecte sense esperar una solucié determinada. En conseqiiéncia, les imatges expliquen més sobre la forma de mirar de
I'alumne que de l'objecte en si.

Una de les claus per a que aquesta proposta sigui efectiva és aconseguir detenir el temps durant cinc minuts. Es tracta doncs,
en definitiva d'una tasca curta perd que necessita una mirada atenta, pacient i minuciosa. La pressa per aconseguir objectius
sovint ens porta a oblidar la paraula “contemplar, significat antic de la paraula llatina "mirari" (origen de mirar). “*Contemplar”
engloba les components essencial per a dibuixar: La mirada i el temps.

En definitiva, ensenyo als alumnes a aplicar sempre la mateixa metodologia d’aquest exercici per aprendre a analitzar I'Arqui-
tectura. L'objectiu docent és que trobin la seva propia forma de dibuixar.
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Plecs i Planeitat

Maite Diez

Durant el segon quadrimestre del curs 2019-20 vam passar, en qlestid de poques setmanes, de sortir a dibuixar al
Park Guell i a la biblioteca del Diposit de les Aiglies, a estar confinats a casa. Donat que "el mitja és el missatge", tal
com va dir McLuhan, des del punt de vista docent es plantejava la incognita de saber si, el 'missatge’ que se'ls hi anava

a transmetre als estudiants a través del nou mitja -les classes virtuals- els hi arribaria correctament o no.

Marta Raso Marc Miquel

T AR R x
Lorena Ojea Marta Raso ' Lorena Ojea



En el meu cas, el primer exercici que els hi vaig proposar va ser dibuixar les diferents ombres i tonalitats d'una figura,
mitjancant I'observacio directa d'un model realitzat pel/per la propi/ a estudiant, a partir d'algun dels exemples que
apareixen en el llibre Folding techniques for designers: from sheet to form, de Paul Jackson. Per a fer-ho, calia apli-
car al modelat en paper resultant una llum lateral, que generés cares en ombra, cares totalment il-luminades i
ombres projectades sobre la base de suport, aconseguint aixi diferents gammes de grisos, que serien les que hauria
de representar el/la estudiant en carbonet o bé amb barra de grafit. També els hi demanava que em lliuressin fo-
tografies de la volumetria que havien realitzat mitjangant la técnica del plegat en paper — habitualment coneguda
com a papirofléxia o origami, en japonés- i de tot el procés.

En qualsevol cas, el pas previ per a tot aixo era passar -com queda ex-
pressat en el titol del llibre de Paul Jackson- “del full a la forma” o, dit
en termes d'espai, del pla al volum, amb totes les connotacions arqui-
tectoniques que aixo implica. En aquest sentit, segons Chillida:

"El fet de provocar un plec dona un contingut a l'espai extraordinari. Es
d'una riquesa espacial tremenda. La unitat esta sempre alla ".®

Aixi mateix, quan vam arribar a la part del curs on s'explica el color, vaig demanar als estudiants que tornessin a fer
I'exercici de representar les ombres del model d'origami, perd aquesta vegada en aquarel*la i a partir de tonalitats Com a conclusié i pel que fa al confinament, vam seguir el procés invers

d'un mateix color que, en principi, havia de ser diferent del gris. al de la maqueta d'origami, passant de compartir I'espai -en aquest cas
el de les aules- a compartir el pla de la pantalla de l'ordinador. I encara

que el curs va acabar bé, definitivament sempre és millor viure en la tri-
dimensionalitat, és a dir: "cap amunt, no pas cap al Nord".

Leidy Ruano Mackenzie Anna Navarro Marina Mas Marc Miquel
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Si no ho puc dibuixar, no ho puc entendre®

Pasqual Bendicho

El dibuix és un mitja de comunicacié universal que tothom practica alguna
vegada a la vida.

Els nens maneguen el llenguatge del dibuix amb total llibertat. Sovint més
eficac per a ells que no pas la paraula. Dibuixar és analitzar, observar i interp-
retar. Aprendre a veure i a entendre les coses.

La pregunta no és quan comencem a dibuixar, sind: en quin moment ho
deixen aquells que ja no dibuixen?

La meva tasca docent durant els darrers tres anys ha consistit en engrescar
als estudiants a gaudir del dibuix. En molts casos a recuperar-ne |'habit. Con-
vidar-los a descobrir tot alld que poden explicar i imaginar, construir o modifi-
car.

A partir del dibuix a ma alcada treballar i desenvolupar la capacitat analitica
d’observacid. Entendre perqué les coses estan fetes d'una manera determina-
da. I una vegada entenem com estan fetes aprendre a explicar-les.
Transmetre el rigor en la proporcid. Dimensionar tot el que ens envolta desco-
brint les relacions que s'estableixen entre les parts i el tot.

El croquis com a eina descriptiva i analitica.

La secci6é com a representacio abstracta que permet veure l'interior d'alldo que
no és obvi des de fora.

L'esbds com a representacio en tres dimensions on podem destacar el més
rellevant del que volem explicar.

La figura humana com a unitat de mesura. El concepte d'escala.

Com deia Jose Antonio Coderch: “Es preciso conocer al maximo los problemas
de nuestro tiempo, pero también las necesidades esenciales del hombre, que
no han cambiado, pues el hombre es nuestra principal unidad de medida”

La relacié amb la figura humana és essencial. L'arquitectura gira al voltant dels
humans. Dibuixar des de |'objecte més quotidia, fins a un edifici sencer o un
fragment de ciutat. Cada dibuix explica quelcom diferent, i ens aproxima a dif-
erents dimensions del nostre ofici. En definitiva, establim les bases d'un apre-
nentatge que s'estendra més enlla de I'ambit universitari i que poc a poc s'an-
ira consolidant en el dia a dia de I'exercici de la professié com a arquitectes.

“L'educacio és allo que queda quan has oblidat el que vas aprendre a l'escola” @

Javier Nicolau

Daniela Bastidas
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