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Resumen: La actividad de Telmo Vela, relevante violinista nacido en Crevillente se encuentra
estrechamente vinculada al sujeto de mi tesis doctoral. Por ello, en este articulo se actualizaran y
ampliaran algunos datos que ofrece la biografia escrita por José Alberto Aznar Asensio en 2012
sobre el violinista crevillentino, ayudandonos de la autobiografia del propio compositor y del
hallazgo de grabaciones inéditas en cintas de magnetofono de bobina abierta que, formando parte
del legado entregado por sus herederos al ayuntamiento de Crevillente, han podido digitalizarse
recientemente, lo que ha posibilitado su escucha y posterior estudio. La investigacion del
material sonoro ha permitido realizar un andlisis, tanto del tipo de obras que conformaban el
repertorio de violin y piano a mediados del siglo XX, como de las caracteristicas referidas al
estilo interpretativo y a la técnica que poseia el citado violinista. Dichas grabaciones confirman
la indudable relevancia que tuvo Telmo Vela en el panorama violinistico, tanto nacional como
internacional de principios del siglo XX.

Palabras clave: Telmo Vela; violinista; compositor; docente; Musica de Camara; Crevillente;
grabaciones inéditas.

Abstract: The activity of Telmo Vela, an important violinist born in Crevillente, is closely linked
to the subject of my doctoral thesis. For this reason, we will update and expand in this article
some information offered by the biography written by José Alberto Aznar Asensio in 2012 on
the Crevillentino violinist, helping us with the composer’s autobiography and the discovery of
unpublished recordings on open-coil tape recorders that, as part of the legacy delivered by his
heirs to the Crevillente town hall, have recently been digitized, which has made it possible to
listen and study them. The investigation of the aforementioned sound material has allowed to
carry out an analysis, both of the type of works that made up the repertoire of violin and piano
in the mid-20th century, and of the characteristics related to the interpretive style and technique
that the violinist from Alicante possessed. These recordings confirm the undoubted relevance
that Telmo Vela had in the violin scene, both nationally and international at the beginning of the
20th century.

Keywords: Telmo Vela; violinist; composer; teacher; Chamber music; Crevillente; unreleased
recordings.
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Imagen del pequetio violin de Telmo Vela comprado por su padre en un barracoén
de las Ferias de San Cayetano de Crevillent en 1903 y la partitura original del
«Capricho Espafiol», compuesta en Paris en junio de 1911 a su querido amigo el
violoncelista Juan A. Ruiz Casaux
[Exposicion permanente de la Casa Parque, Crevillent]

CARACTERISTICAS DEL ARCHIVO LEGADO POR TELMO VELA LAFUENTE AL
AYUNTAMIENTO DE CREVILLENTE EN 1991.

El relevante violinista crevillentino de fama internacional Telmo Vela ha sido un
musico ampliamente reconocido en su ciudad natal, ya que fue nombrado Hijo Predilecto
en 1932 y, con ese motivo, fue colocada una lapida conmemorativa en su casa natalicia
de la calle Médico Lled6 de la localidad. Ademas, fue nombrado Director de Honor de la
Coral Crevillentina y el 19 de septiembre de 1969, diez afios antes de fallecer Telmo Vela,
la Sociedad Union Musical, acompafiada por la Coral Crevillentina y el Grupo Cantores
Alfombras Imperial, celebraron un concierto homenaje en su honor'.

A pesar de no vivir en Crevillente, no perdio la relaciéon con la ciudad que le vio nacer
y esa fue la razén por la que su familia dono su legado artistico a Crevillente, el cual
constituye un bien patrimonial de incalculable valor para esta poblacion, no sélo por su
valor intrinseco, sino también por la sensibilidad del pueblo crevillentino con la musica,
y mas concretamente, con el canto coral.

1. Este parrafo es un pequefio resumen de la publicacion que se editd con ocasion de una exposicion que se
hizo en la Casa de Cultura de Crevillente sobre este musico en 2012: Satorre, Ana (coord.), 2012: I Muestra de
Musicos Crevillentinos: Telmo Vela y Manuel Aznar.
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El conjunto legado no es muy voluminoso, pero si lo suficientemente representativo
parahacernos una idea de la trayectoria de este violinista. Después de la publicacion editada
con ocasion de la exposicion titulada “I MUESTRA DE MUSICOS CREVILLENTINOS:
TELMO VELAYY MANUEL AZNAR” en 2012, siendo la comisaria y coordinadora Ana
Satorre, donde existe un capitulo dedicado al legado en cuestion, esta de mas repetirse
y extenderse en ello. S6lo mencionar algunos bienes significativos como su violin,
cuatro encuadernaciones con fotografias, cartas, programas de mano de sus conciertos
y giras, noticias de prensa..., obras dedicadas por otros musicos como Tomas Breton y
Oscar Espla, al que le unia una gran amistad. Estdn asimismo otros reconocimientos que
obtuvo, como el titulo de Hijo Predilecto de Crevillente en 1932, el nombramiento como
Académico Numerario de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria
de Sevilla en 1947 y la medalla de la Encomienda de la Orden Civil de Alfonso X el Sabio
en 1959. Cierra la relacion numerosas partituras, siendo de especial interés su Capricho
Espaiiol, y muchas fotografias, entre ellas, un retrato dedicado en 1923 de la Infanta
Isabel de Borbon “La Chata”.

El legado comprende tres lotes, atendiendo a las entregas que fueron haciendo los
familiares en concepto de donacion:

Un primer lote corresponde a una serie de partituras originales donadas por la esposa
de Telmo Vela, Dofia Maria de las Mercedes Derosa de Vela, al Museo Municipal de
Crevillente?, cuya relacion es la siguiente:

Carpeta 1 2 titulos
Carpeta 2 18 titulos
Carpeta 3 11 titulos

Carpeta 4 (cintas) 2 titulos

Carpeta 5 (cintas) 5 titulos

Un segundo lote?, mas numeroso, integrado por el violin, tres encuadernaciones, dos
cintas magnetofonicas y gran parte de las fotografias, diplomas, reconocimientos y obras
pictdricas.

De este lote no existe documentacion en el Ayuntamiento, pero segiin informacion del
nieto del artista, Don José Fernandez-Tejeda Vela, la donacion se llevo a cabo entre junio
de 1990 y agosto de 1991:

“...El primer legado, cuya pieza principal era el violin de mi abuelo, lo hicieron mis
padres directamente al museo, llevandolo ellos mismos en su coche. No he encon-

2. Acta de la Sesion Plenaria del 30 de mayo de 1985.

3. Si este segundo lote hubiera sido donado con anterioridad al primer lote, habria sido citado, logicamente, en
la correspondencia y actas municipales instruidas a tal efecto.
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trado documento alguno que reflejara la donacion, y conociendo a mis padres, dudo
mucho que se hubiera redactado y no lo conservaran. Deduzco que no hubo tal docu-
mento, o por lo menos no lo he encontrado.

Se hizo una vez fallecida mi abuela, la esposa de mi abuelo Telmo, y mi padre condu-
jo el coche desde Ciudad Real a Crevillente. Eso situa la fecha de 1a donacion, puesto
que mi abuela fallecié en 1990 y mi padre en 1991, luego ellos fueron a Crevillente
para entregar violin, diplomas y medallas aproximadamente entre junio de 1990 y
agosto de 1991.

Mi madre muri6 en mayo de 2005, en Badajoz, pero el legado, no queda acotado por
su fallecimiento, sino por el fallecimiento de mi padre en septiembre de 1991...”*

Del tercer lote tenemos mas informacion, pues fue entregado por la nieta, Dofla Elsa
Fernandez-Tejeda Vela en 2005, una vez fallecida la hija del violinista®. Se compone de:

* 2 escritos de fecha 1 de junio de 1934 y JUN34 y 19 de octubre de 1944 del Minis-
terio de Educacion Nacional.

* 9 contratos de obras musicales cediendo la propiedad de las obras. Afios: 1926-
1927-1928-1929-1931-1932-1934(2)-1935.

* 5 inscripciones de propiedad intelectual. Fechas: 4 de noviembre de 1940- 19 de
octubre de 1942-14 de septiembre de 1945 (2) -14 de agosto de 1949.

« 3 certificados de propiedad intelectual de 14 de febrero de 1942 (2) y 27 de mayo
de 1942.

« 2 escritos de la Sociedad Espafiola de Reproduccion de 10 de enero de 1934 y 5 de
diciembre de 1934.

* Pasaporte de fecha 7 de noviembre de 1910.

* Certificado académico Conservatorio de Madrid del 14 de octubre de 1904.
* Partitura de la obra 4ria.

« Partitura de la obra Psalmo 129.

* Documento miembro de la Asociacion General de Profesores de Orquesta y Musica
de Madrid.

* Documento acreditativo personal docente del Ministerio de Educacion Nacional.
* Documento acreditativo de Catedratico del Conservatorio de Musica de Sevilla.

» Cinta magnetofonica HOMENAJE Y DESPEDIDA A DON TELMO VELA de Ra-
dio Sevilla de fecha 28 de octubre de 1961.

* Cinta magnetofonica RECITAL TELMO VELA en Radio Ciudad Real de 1959.

4. Respuesta literal del nieto de Telmo Vela a la pregunta que le hicimos para conocer los detalles del segundo lote.

5. Acta de la Junta de Gobierno Local del 30 enero de 2006.
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Sala dedicada a Telmo Vela en la exposicion permanente
de la Casa Parque de Crevillent

* Retrato al 6leo de Telmo Vela firmado y dedicado por autor irreconocible.
* Fotografia de S.M. Isabel de Borbon dedicada a Telmo Vela de pufio y letra en 1923.

* Encuadernacion con dossier relativo a diversos premios, actos conmemorativos,
nombramientos y demas reconocimientos a Telmo Vela desde 1945.

Varios han sido los estudiosos que han pasado por el Museo a consultar el contenido
de este conjunto. De entre ellos, cabe citar a Diana Diaz Gonzalez, quien se intereso en
2014 por la localizacion del Cuarteto en Mi Bemol de Manuel Manrique de Lara, pues
posiblemente formara parte de este legado; a Andrea Garcia Alcantarilla que lo visito
para documentar su tesis El repertorio espaiiol para trio con piano (1894-1936): actores,
andalisis y proyeccion de un género [Universidad de Oviedo, 2019 (Ramoén Sobrino,
director)] ; y mas recientemente, en 2019, a Javier Pallas Magraner, autor de este articulo,
que nos contacto tratando de obtener informacion para la tesis doctoral que actualmente
estad elaborando titulada La pedagogia de la Musica de Camara en Esparia y el proceso
de incorporacion como asignatura en los conservatorios espaiioles (1900-1950).: Rogelio
del Villar Gonzalez (*1875; 11937); José Salvador Marti (*1874,; 11947) y Telmo Vela
Lafuente (*1889; 11979). El interés que todos ellos demuestran confirma, de alguna
manera, la importancia del conjunto.

Por ultimo, cabe resaltar que, con ocasion de la apertura de las nuevas instalaciones

del palacete de la Casa Parque en Crevillente, se inaugurd en 2015 una exposicion
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permanente en la primera planta del edificio a la que se incorporé este legado iniciando
una seccion del nuevo museo denominada Crevillentinos Ilustres, que da a conocer a
personajes relevantes autoctonos que con su fama han traspasado las fronteras de su

ciudad natal.

EL LEGADO SONORO DE TELMO VELA

Como ha confirmado anteriormente Julio Trelis (vid. pp. 230-233), el archivo
documental legado al Ayuntamiento de Crevillente por los herederos de Telmo Vela
comprende cuatro cintas de magnetéfono de bobina abierta que todavia no habian podido
escucharse. El tinico dato existente sobre ellas era la anotacion «Radio Ciudad Real, 214,
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Documento firmado por Jos¢ M* de Mena, Redactor Jefe de Radio Sevilla, por el que se
anunciaba, en horario de sobremesa, el concierto celebrado y grabado por Telmo Vela en dicha
emisora el 09/01/1959.

[Legado de Telmo Vela. Museo Arqueologico Municipal de Crevillent]
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Telmo Vela, 1959»; «Sociedad Espafiola de Radiodifusion RADIO SEVILLA, Rafael
Gonzalez Abreu,4; Programa, Homenaje y despedida a Don Telmo Vela; Sevilla dia 28-
10 hora 17», que figuraba en el estuche de dos de las cintas.

Finalmente, gracias a la labor del técnico Ramoén Martinez Vaya®—; a la acertada
gestion de Julio Trelis y a la colaboracion econdémica del Ayuntamiento de Crevillente
pudieron digitalizarse y actualizarse, con lo cual he podido acceder al contenido de las
cuatro cintas para proceder a estudiarlas.

En primer lugar, ordené cronologicamente las cintas que estaban claramente
identificadas en los estuches y organicé las que no ofrecian informacién alguna sobre su
lugar y fecha de producciéon basandome en datos obtenidos tras su escucha y el andlisis
del resto de documentacion del archivo de Vela, legado al Ayto. de Crevillente. Tres de
ellas contenian grabaciones de interpretaciones efectuadas en tres fechas diferentes del
afio 1959 por el internacional violinista crevillentino, cuando ya contaba setenta afios. La
cuarta ha servido para recabar interesante documentacion que ayuda a ilustrar la carrera
artistica de nuestro biografiado.

1? cinta: Recital grabado en los estudios de Radio Sevilla, emitido en directo el
09/01/1959.

Aunque no figuraba ningtn dato en el estuche, pude fecharla gracias a un documento
firmado por José Maria de Mena Calvo’ hallado entre el legado, cuya imagen reproduzco
en la pagina siguiente. El texto fue difundido en la seccion «Notas culturales» el dia del
concierto en horario de sobremesa, y confirma que la actuacion grabada tuvo lugar el
nueve de enero de 1959 a las cinco de la tarde en la propia emisora Radio Sevilla. Esta
primera cinta, segun cita Vela en sus memorias (Vela, 1962), la regal6 a sus hijos y nietos
para que la conservasen como recuerdo, dado que el doce de febrero de ese mismo afio
se jubilo del Conservatorio; sin embargo, todavia se mantendria activo como director de
Radio Sevilla hasta octubre de 1961.

Contiene composiciones de Telmo Vela interpretadas en el estudio de Radio Sevilla el
9 de enero de 1959 por el propio autor acompaifiado por el pianista, compositor, director
de orquesta y compaiiero de Vela en el conservatorio de Sevilla, Manuel Navarro Lozano.

6. Ramoén Martinez Vaya, Graduado en Informacion y documentacion, Gestion de contenidos web y comercial
Radio Banda [https://www.radiobanda.com/quienes-somos/; 16/08/20]

7. José Maria de Mena Calvo (*Cordoba, 1923; + Puerto de Santa Maria [Cadiz], 2018). Poeta e historiador. De
familia militar, pasé su infancia entre Cordoba, Toledo y Madrid. Su vida profesional se desarrolld, fundamen-
talmente, en Sevilla, aunque también vivié en Bogota (Colombia), Madrid y Barcelona. Ejercié como catedratico
de Declamacion y subdirector del Conservatorio de Musica y Arte Dramatico de Sevilla desde 1948. Autor del
libro Historia del Conservatorio Superior de Musica y Escuela de Arte Dramatico de Sevilla. En los afios 50
y 60 fue Redactor Jefe de Radio Sevilla, siendo todavia recordado su programa diario «El comentario del dia,
por D. José Maria de Mena». En las décadas de 1960 y 70, fue uno de los pioneros en pedagogia terapéutica,
ejerciendo con éxito como tal en el Hospital Virgen del Rocio de la citada capital andaluza. (Europa Press, 2018).
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Relaciono a continuacion las obras que constan en esta primera cinta aportando

informacion y haciendo constar la duracién en minutos que corresponde a cada una:
1. Capricho Espaiiol (Paris, 1911), dedicado al violonchelista Juan Ruiz Casaux
(5.48 minutos).

2. Improvisacion (Asuncion [Paraguay], 1923) dedicada a su hermano José Vela,
violonchelista y baritono (5.59 minutos).

3. Habanera (Santiago de Chile, 1919). A su hija Elsa (4.49 minutos).
4. Cancion de cuna (Buenos Aires [Argentina], 1915). A su esposa (3.20 minutos).

5. Tango (Venezuela [Caracas], 1934). Al pianista y director de orquesta José¢ Cubiles
(4.50 minutos).

6. Malaguefia popular (Valparaiso [Chile], 1916). Al violinista y compositor Joan
Manen (3.32 minutos).

7. Jota Aragonesa (1932). Compuesta para un homenaje que Zaragoza dedicé al
tenor Miguel Fleta. Cont6 con la participacion de la soprano Maruja Vallojera, la
Rondalla Aragonesa y Telmo Vela. Est4 dedicada al Dr. Aurelio Gil Mariscal (2.30
minutos).

Las obras grabadas en esta primera cinta estan presentadas y referenciadas por Telmo
Vela y fueron compuestas por el violinista durante su juventud. Las obras mas recientes,
Tango compuesta en septiembre de 1934 en Caracas (Venezuela) grabada en quinto lugar,
dedicada al pianista y director de orquesta José Cubiles; y la Jota Aragonesa® de 1932,
dedicada su interpretacion al Dr. Aurelio Gil Mariscal en agradecimiento, ya que trat con
éxito a Vela cuando le diagnosticaron, en julio de 1958, una grave enfermedad circulatoria
—tromboflebitis de la vena safena— que le impidid continuar con sus compromisos
violinisticos’.

Durante su periodo de convalecencia de esta delicada dolencia se celebraron
importantes festivales de musica en Sevilla en los cuales actuaban grandes amigos de
Telmo Vela, como los pianistas José Iturbi, Alicia de Larrocha, José Cubiles y Arthur

8. Compuesta con motivo del homenaje que Zaragoza dedic6 el lunes 25 de abril de 1932 a la 01h de la ma-
drugada en el Teatro Parisiana al tenor Miguel [Burro] Fleta (¥*1897; $1938), en el que participaron la soprano
Maruja Vallojera Royo (*Bilbao 1918), la Rondalla Aragonesa y Telmo Vela, que interpretd La jota aragonesa
compuesta por el propio violinista y estrenada para la ocasion, Cavatina [Six Morceaux op. 85, n. 3 (1859)] de
Joachim Raff (1822; 11882) y Dudziarz. Obertas 2 Mazurkas op. 19, n. 1] de H. Wieniawski (*1835; $1880). La
voz de Aragon: diario grafico independiente, Afio VIII Nmero 2053, martes 26 de abril de 1932, pp.3.

9. Fue trasladado a Ciudad Real para estar mas cerca de sus hijos. Tuvo fiebre alta, dificultad para respirar, presion
arterial baja, dolencia pulmonar, perdio el apetito y bajé de peso —veinticinco kilos en tres meses—. A fines de
septiembre, al ir mejorando, volvid a Sevilla. Con la autorizacion de su amigo el Dr. Gil Mariscal, regreso a sus
menesteres en los primeros dias del mes de enero de 1959 pero, dada su debilidad, solo podia tocar el violin un
maximo de media hora y a intervalos de cinco minutos. Cuando Vela pregunt6 al Dr. Mariscal cuales eran sus
honorarios, éste contestd «no admito ningun dinero, Telmo. A mi me gusta redondear las obras, dejarlas bien
terminadas, y sepa que me siento honradisimo por haber contribuido a la curacion de un artista como usted, y
muy feliz por haber acertado». Como agradecimiento, el violinista le dedico su Jota Aragonesa.
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Rubistein; el compositor espaiol afincado en Francia, Manuel Infante; los violonchelistas
Gaspar Cassado y su apreciado amigo y compafiero Juan Antonio Ruiz-Casaux y Lopez de
Carvajal —quinto marqués de Atalaya Bermeja, vizconde de Carrion y sefior de Algar—'°.

Estas visitas le dieron animo para reiniciar a estudiar paulatinamente el violin, lo que
le permitié recuperar el mecanismo y la seguridad en el arco. Su recuperacion fue tan
completa que se vio motivado a preparar un programa para grabarlo en el salon-estudio
de Radio Sevilla, cinta magnetofonica que aqui analizamos:

[...] anunciando yo mismo los titulos de las obras, fechas y dedicatorias. El programa
quedo formado por un grupo de composiciones mias, para violin y piano, escritas en
mi juventud y salvadas de la revision (Vela, 1962: 170).

2% cinta: Recital grabado en los estudios de Radio Ciudad Real en 1959.

El estuche de esta segunda cinta concreta que el recital fue grabado en 1959 en Ciudad
Real, sin especificar la fecha de la actuacion. No obstante, al escucharla después de ser
digitalizada, pude recuperar interesante documentacion sobre el violinista crevillentino
que el locutor detallaba en sus intervenciones.

Cruz de la Orden Civil de Alfonso X «EI Sabio», otorgada a Telmo Vela a finales de abril de 1959
[Museo Arqueoldgico Municipal de Crevillent]

10. A Ruiz-Casaux dedicé su Rapsodia Espariola en 1911 en Paris, primera pieza grabada en esta cinta.
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Uno de los datos recabados es que, segun palabras del periodista radiofonico, «el

gobierno espafiol le honr6 al ingresarle en la Orden Civil de Alfonso X el Sabio con la
categoria de comendador».

Vela no hace referencia en sus memorias a esta grabacion, pero si a su ingreso en la
citada Orden a finales del mes de abril, por lo tanto, las obras tuvieron que grabarse a
partir de mayo de 1959.

El contenido de esta segunda cinta difiere sustancialmente del grabado en la primera
cinta analizada, pues no alberga composiciones propias, contiene piezas de distintos autores
procedentes de diversas épocas pertenecientes al repertorio violinistico internacional
de concierto. Las dos obras relacionadas en primer lugar (4ria sobre la cuerda Sol; y
Segunda Romanza en Fa Mayor opus 50), aunque estaban originalmente compuestas
para violin y orquesta, fueron grabadas en 1959 en los estudios de Radio Ciudad Real por
nuestro biografiado acompanado por la pianista manchega Silvina Roldan Fernandez, con
la parte orquestal transcrita para piano.

Las piezas grabadas en la segunda cinta son las siguientes:

1. Aria sobre la cuerda de Sol. Arreglo del violinista August Wilhelmj'' (*1845;
171908) del Aria [2° Movimiento] de la Suite Orquestal n. 3 en Re Mayor BWV 1068
de J.S. Bach (*1685; 11750).

2. Segunda Romanza en Fa Mayor opus 50 de L. van Beethoven (*1770; +1827).

3. Nocturno op. 9, n. 2 en Mi Bemol Mayor de F. Chopin (*1810; 11849) transcrito
para violin y piano por Telmo Vela.

4. Cavatina [Six Morceaux op. 85, n. 3 (1859)] de Joachim Raff (1822; 11882).

5. Dudziarz. Le Ménétrier [2 Mazurkas op. 19, n. 2] de H. Wieniawski (*1835 ;
+1880).

Este programa coincide plenamente con el interpretado por Telmo Vela, acompaiiado
por el pianista y compositor Manuel Infante (*1883; +1958), en su debut en Paris, que
tuvo lugar en la «Salle Gaveau» de la capital francesa, el sdbado cuatro de febrero de 1911
alas 21 horas (Vela, 1962). La tinica diferencia entre ambos conciertos es el orden en que
Vela ejecuto las piezas, ya que en su debut parisino de 1911 interpretd en segundo lugar
la citada Aria en la cuerda Sol basada en el tema bachiano. El éxito obtenido obligd al
violinista a salir varias veces a saludar para corresponder el fervoroso y unanime aplauso
que el publico le otorgd. Para agradecerlo interpretd dos bises: Dudziarz. Le Meénétrier
[Mazurka op. 19, n. 2] de H. Wieniawski y la Segunda Romanza en Fa Mayor op. 50 de
L. van Beethoven, entonces fuera de programa, que fueron grabadas en la segunda cinta

11. August Wilhelmj (Emil Daniel Ferdinand Viktor). Violinista aleman. Estudio en el Conservatorio de Leipzig y
en 1964 se traslada a estudiar con Joachim Raff. Fundé una escuela de violin con Rudolf Niemann en Wiesbaden. En
1894 fue nombrado profesor de violin en la Guildhall School of Music de Londres (Heron-Allen y MacGregor, 2001).
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del legado crevillentino en segundo y ultimo lugar respectivamente.

La tercera pieza grabada es una transcripcion para violin y piano de Telmo Vela del
célebre Nocturno op. 9 n. 2, compuesto originalmente por F. Chopin para piano solo
que, por las especiales caracteristicas de la pieza y la belleza de su «melodia cantada»
como si de una voz humana se tratara, se adecua a las caracteristicas timbricas del

registro del violin.

El internacional violinista navarro Pablo Sarasate ya habia publicado en 1877 un
arreglo violinistico muy virtuosistico de dicho nocturno [Paris, Durand / Schoenewerk
& Cie. (Imp. E. Delanchy)] y la version de Telmo Vela muestra fuerte influencia del
arreglo anterior de su compatriota, aunque posee menos pretensiones virtuosisticas. Tras
la escucha comparada de ambas, se evidencian entre ellas solo sutiles diferencias en los
compases cadenciales y la coda final.

La Cavatina [Six Morceaux op. 85, n. 3 (1859)] de Joachim Raff, es una de las obras
mas conocidas e interpretadas de su autor. Las seis piezas que componen este opus 85 de
Raff —Marcia, Pastorale, Cavatina, Scherzino, Canzona y Tarantella— estan dedicadas al
violinista aleman y director de orquesta Ludwig Strauss (*1835; +1898) en 1859, afio del
matrimonio de su autor con Doris Genast (*1826; $1912), actriz e hija del director del
teatro de Weimar, Eduard Genast (*1797; 11866).

Telmo Vela mantuvo una estrecha relacion con Radio Ciudad Real desde 1935, cuando
su hija Elsa contrajo matrimonio con Francisco Fernandez Tejeda'>. Aunque la ceremonia
se celebro en Madrid, los nuevos esposos se establecieron en Ciudad Real y formaron una
sociedad junto con los cufiados de Telmo Vela, Isabel Derosa (hermana de Maria de las
Mercedes) y Eduardo Valentin, para la creacion de «Radio Ciudad Real», que comenzo a
emitir el nueve de diciembre de 1934 a las veintidos horas bajo el nombre Radio Ciudad
Real E.A.J.65%. La hija del violinista, Elsa Vela Derosa, acompafi6 a los citados en el
proyecto como locutora'*.

3? cinta: Homenaje a Telmo Vela emitido por Radio Sevilla el 29/10/1961.

La tercera cinta recoge un programa titulado «Homenaje y despedida a D. Telmo
Vela» que le rindié Radio Sevilla cuando el violinista contaba setenta y dos afios. A pesar

12. Laboda tuvo lugar el 04.10.1935 en la iglesia de San Sebastian de Madrid. Los padrinos fueron la esposa de
Telmo Vela, Maria de las Mercedes Derosa, y el compositor alicantino Oscar Espla, amigo entrafiable de Telmo
Vela. En la ceremonia actud una orquesta formada por cuarenta profesores integrantes de la Orquesta de Madrid.

13. «Su gestacion se habia producido en Madrid dos afios antes, en 1932, cuando a la Empresa Radio Eléctrica,
cuyos duefios eran Eduardo Valentin Maroto y Francisco Fernandez Tejeda Dominguez se les concedio licencia
para ello. Previamente habian tenido que aportar un capital de diez mil pesetas de la épocay (Ballesteros, 2014).

14. Alegro las mafianas de las amas de casa y contd cuentos a los niflos. Supo acompanar a las familias en los
momentos mas dificiles de la Guerra Civil y la posguerra. E1 11.12.1965, Elsa Vela recibié la Medalla de Oro en
la Gala de los Premios Antena de Oro; fue galardonada como «Ciudadana Ejemplar» en 1991: y José Luis Pécker,
periodista pionero de la SER, la califico como «La mejor voz de la radiodifusion espafiola» (Ballesteros, 2015).
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de su avanzada edad, y después de haber padecido y superado la grave enfermedad sufrida
en 1958, se despidi6 de los oyentes de la capital hispalense mostrando la agilidad y el
dominio técnico del arco que poseia tocando el violin. Fue la tltima vez que tocé para el
publico, por lo que esta cinta, ademas de constituir un testimonio sonoro de alto interés
para esta investigacion, supone la emotiva despedida de Telmo Vela como intérprete. Por
ello, a nuestro biografiado se le quiebra la voz al final de la grabacién cuando nombra a
su gran amigo Norberto Almandoz Mendizabal (*1933; $1964), compositor, organista y
critico musical, entonces director del conservatorio de Sevilla.

Elhomenaje radiofonico grabado en la tercera cinta fue conducido por Carmen Mufioz'
y Rafael Santiesteban'é, que presentan a Telmo Vela como director artistico y musical de
Radio Sevilla, y recuerdan emocionados los veintisiete afios que el crevillentino colabor6
con la emisora de radio hispalense. Con las palabras «dejara de ser el director, pero no
dejara de ser mientras viva, un gran artista» los citados locutores especificaban que ese
mismo dia, Vela abandonaba la radio para marchar hacia su nueva residencia en Ciudad
Real y pasar la ultima etapa de su vida junto con su esposa, hija y nietos.

Entre palabras de elogio, Carmen Muiloz y Rafael Santiesteban resaltaban a Telmo
como uno de los representantes mas relevantes de la vida cultural tanto sevillana, como
espafiola de su tiempo, procediendo a efectuar a continuacion un detallado panegirico
ensalzando la figura artistica, docente y radiofénica de nuestro biografiado. La
documentacion biografica obtenida tras su escucha es, precisamente, la que ha posibilitado
detallar muchos de los aspectos recogidos en la biografia actualizada que se ofrece al final
del articulo.

Esta tercera cinta recoge también interpretaciones que Telmo Vela ofrece a sus oyentes
de Radio Sevilla como despedida, unas previamente grabadas —sus composiciones
Capricho espariol, que se escucha en la introduccion del programa; Poema a la Santisima

15. Carmen Mufioz, como el resto de las mujeres que trabajaron en la radio durante los primeros afios de la
dictadura franquista en Sevilla, no era periodista, ejercio como locutora y actriz. Hija del actor Miguel Mufioz
y Santisteban, siempre considerd que obtuvo su fama en la radio como actriz, no como locutora. Todavia conti-
nuaba trabajando cumplidos los ochenta afios, por lo que se dirigian a ella llamandola «dofia Carmeny y fue la
mas veterana de Radio Sevilla junto a Jacinta Alenza. Llego a Sevilla como actriz cuando la compaiiia de Pilarin
Ruste actuaba en el Teatro Cervantes y Marcial Gomez, un actor en paro que actuaba de manera esporadica
en Radio Sevilla, la recomend¢ al director de la emisora como locutora. Tras superar una prueba a micréfono
abierto y habiendo cumplido su contrato con Pilarin Ruste, se la incluy6 definitivamente en la plantilla de Radio
Sevilla (Santisteban, 1991).

16. Rafael Santisteban (*1913; 11999). Natural de Badajoz, muri6 el 21.01.1999 a los 86 afios, y fue enterrado
en el cementerio de San Fernando de la capital sevillana. Establecido en Sevilla desde 1942, dirigio el popular
programa Conozca usted a sus vecinos 'y también Lo toma o lo deja, que obtuvieron gran éxito cuando ain no
existia la competencia de la television. Trabajo en el programa Comentarios del dia que dirigia José Maria de
Mena y escribi6 el libro de memorias Aqui Radio Sevilla, donde detalla que, cuando ¢l empez6 a trabajar, en la
radio se utilizaban discos de pizarra y el locutor intervenia en la composicion del programa, realizaba gestion
directa con los artistas que pasaban por la ciudad, atendia los platillos giratorios y hasta cambiaba la aguja de
los antiguos tocadiscos (El Pais, 22.01.1999).
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Virgen de la Soledad de San Lorenzo; y un fragmento del Poema Nuestro Padre Jesus del
Gran Poder que incluye el emotivo final de la obra—; y Cancion de Cuna, interpretada
en directo por el maduro violinista acompafiado al piano por el maestro Manuel Navarro.
Finalizada su interpretacion, se escucha la voz de Telmo Vela, que, emotivamente, expresa
lo transcrito a continuacion:

«Profundamente emocionado, dedico estas palabras de efusiva despedida al director
de Radio Sevilla Don Fernando Machado, a quien expreso mi gratitud por el cari-
fioso trato que me ha dispensado a lo largo de mis veintisiete arios de actividades
radiofonicas en esta querida emisora, como a todos mis comparieros. Dedicando un
recuerdo al caballeroso e inolvidable Don Antonio Fontdn; despidiéndome desde
estos microfonos; de las dignas autoridades de Sevilla; de la prensa que siempre me
favorecio con su apoyo; de los profesores del Conservatorio y de su director Don
Norberto Almandoz; y del excelentisimo sefior Don José Hernandez Diaz, presiden-
te de la Real Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria y sus ilustres
miembros. De la Orquesta Bética de Camara, con su presidente Joaquin Fons, de la
Sociedad Sevillana de Conciertos, al frente de la cual continua entusiasta Manuel de
Tejada; de innumerables amigos sevillanos y entidades culturales de la ciudad; y de
Andalucia entera a quienes, mientras yo viva, no podré olvidar jamas.».

4” cinta: Homenaje a Telmo Vela organizado por la banda de la Sociedad Unién
Musical Local acompafiada por la coral crevillentina de Educacion y Descanso y el
grupo cantores «Alfombras Imperial», emitido por Radio Coral de Crevillente el
19/09/1969.

Fue un festival nocturno efectuado en el Teatro Chapi de Crevillente en honor de
Telmo Vela y otros crevillentinos ausentes, organizado por las entidades ya mencionadas
que contd con la colaboracién del Excmo. Ayuntamiento de la localidad. El narrador
que se escucha en la grabacion, también crevillentino!’, confirma la estrecha amistad
que mantiene con el homenajeado, y hace un recorrido biografico ensalzando los valores
artisticos, pedagogicos y humanos de Telmo Vela entre los cuales resalta su inclusion en
el célebre Diccionario Espasa como uno de los violinistas mas sobresalientes del siglo
XX, y el hecho de ser conocido en Madrid y el resto de Espafia con el apelativo «Mago
del violiny, por sus extraordinarias dotes violinisticas.

Sin embargo, el orador expone algunos datos cuando se remonta a los inicios
violinisticos de Telmo Vela que, una vez contrastados con los que recogen las memorias
de nuestro biografiado (Vela, 1962) y otra documentacion relevante al respecto ([Satorre;
coord.] Aznar, 2012), resultan erréneos.

Los datos cronologicos equivocados expuestos en esta grabacion que se remiten a la
primera etapa de formacion de Vela en Crevillente y Valencia han sido ya corregidos en la
biografia precedente que incluye este articulo. También se afirma en esta cuarta cinta que

17. Enla cinta se le nombra por el apelativo familiar Paco, pero hasta el momento no he podido saber su identidad
completa, ni qué vinculo pudo tener con Telmo Vela.
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Lelma Vela
El Iage del Violin

U'na feliz coincidencia haee encontrarnos.... Un
apreton  de manos al glorioso autor de la Rapsodia de
cantos y danzas gallegas denominada« Galicias.

Bien D. Telmo... que tal.. como wvan esos pro-
Veetos..... -

«Pues le diré para que por intermedio de R. A, 1. (|
de a conocer a mi querido piiblico lo que voy a hacer.

Para Octubye he de eslar en Madrid, porgue el dia
5 de ese mes se casarvd mi hija. ddemds en este mismo
mes y-en union con Joagquin Fuster, que legard de un
smomento a otro de Colombia, darvemios un concierto de mii-
sica venezolana y colombiana en un teatro importante,
FEste concierto serd exclusivcamente palrocinado por los
ministros acreditados en Madrid de los respectivos paises y
serdn  invitades a asistir los ministros de KEstado y de Ins_
trieccian Pablica.

Diespués daremos una serie de conciertos en varias
ciudades de Galicia,

En Enero o Febrero de 1936, con i gquinfefo His.

panin g en compaiiia del eminente tenor Miguel Fleta da-
remos una larga serie de concierlos por vairas republicas
Telmo Vela sudamericanas. n est s awdiciones se interpretard «msi-
ca modernas sin onvitir csmo es natural la wiisica espaiicla.

Entrevista publicada Revista Artistica Ilustrada de Galicia, 9 [p. 17], donde figura el apelativo con
que era conocido Telmo Vela, «El Mago del Violin».
(Vigo, 01.09.1935)

el pequeiio artista ya acompafiaba a los siete afios las misas y funciones religiosas de dias
solemnes celebradas en la parroquia crevillentina con su violin, sin embargo, aunque es cierto
que Telmo Vela actud tempranamente en la iglesia parroquial local, lo hizo antes de tener
seis afios como tiple (actor y corista) en los desfiles de la Semana Santa crevillentina, pero
no tocando el violin, dado que a los seis afios ya estaba viviendo y estudiando en Valencia
con Andrés Goiii. La parte mas emotiva del discurso grabado es, sin duda, cuando el orador
ley6 un parrafo extraido de una carta que ¢l mismo recibi6é de Telmo Vela, en la que éste
le contaba: «Para sufragar los gastos de mi enfermedad, me veo en la dolorosa situacion
de tener que vender mi violin, mi querido violin, el compafiero inseparable de mi vida, el
confidente de mis penas y alegrias, mi violin, querido Paco, mi violin'®y». El momento halla su

18. Telmo Vela se refiere en el parrafo de esta carta al violin que usé durante su dilatada carrera violinistica que,
segun relata Paco en su disertacion, le fue regalado por su padre cuando tenia trece afios durante una excursion
veraniega por la Sierra de Gredos efectuada con su familia como premio a la brillantez con que habia concluido
el curso en el conservatorio de Madrid. Tras pasar la ciudad de Avila, se detuvieron en una humilde casa de
comidas en cuyo patio colgaba, cubierto de polvo y telarafias, un viejo violin. El joven pidi6 a su padre que lo
comprara, pero el duefo de la fonda, que no daba valor al objeto, no supo ponerle precio, Don Telmo le entregd
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punto culminante en esta cuarta cinta analizada cuando el destinatario narra «Huellas como
de gotas de agua observé en el papel de aquella carta, que debian ser lagrimas de Telmo.

El discurso finaliza invitando a Telmo Vela a visitar Crevillente para celebrar las
proximas festividades de Semana Santa (1970) y alabando al célebre violinista como
hombre honrado, bueno, cristiano y familiar; un crevillentino que, a pesar de haber
abandonado de muy nifio, recuerda su ciudad natal y la quiere; un artista.

B10GRAFiA ACTUALIZADA DE TELMO VELA LAFUENTE

El analisis de las cintas de magnetofono de bobina abierta que forman parte del
legado entregado por los herederos de Telmo Vela al ayuntamiento de Crevillente,
recientemente digitalizadas, han servido para ampliar los datos que ofrecen las biografias
que documentan actualmente la vida y obra del violinista que nos ocupa ([Satorre, coord. ]
Aznar, 2012; Vela, 1962). Expongo a continuacion, debidamente sintetizada y contrastada
con la documentacién que ya recogen las biografias existentes de Vela.

El violinista crevillentino naci6é el 12 de febrero de 1889; su padre fue Telmo
Vela Sanchez, médico nacido en Filipinas, y su madre, Teresa Lafuente Ruiz, ambos
aficionados a la musica.

El pequefio Telmo se inicié en la musica cuando contaba solo cuatro afios, primero
con su madre y, después, con el maestro José Mas Llopis'. Vio por primera vez un violin
en un barracon de las Ferias de San Cayetano de Crevillente, quedd impresionado y pidid
insistentemente a sus padres que le comprasen el instrumento. Termin6 consiguiendo su
objetivo y comenzo a estudiar con el violinista local Francisco Juan de Juanes, hasta que
éste, viéndose superado por el talento del joven, sugiri6é a su padre que buscara a otro
profesor para que Telmo pudiera continuar sus estudios con aprovechamiento, por lo cual
la familia Vela Lafuente decidi6 trasladarse a Valencia.

El pequefio violin usado por Vela en sus inicios se conserva actualmente en el Museo
Arqueoldgico Municipal de Crevillente. Cuando lo tuve en mis manos me sorprendieron
unas extrafias marcas que tenian las clavijas que no pude identificar hasta que lei el
siguiente parrafo en sus memorias:

El violincito en miniatura usado entonces para mi adiestramiento, que todavia
guardo con amor para deleite del alma, conserva bien marcadas las huellas de mis
dientecillos que, hace sesenta y seis afios se hincaban en las clavijas para lograr
moverlas... (Vela, 1962: 13).

un duro para que lo distribuyera entre sus pequefios. Cuando regresaron a Madrid, resulté que el viejo violin era
de alta calidad. El padre de Telmo, que era médico, ante la constatacion de su rica adquisicion, mantuvo durante
toda su vida estrecha relacion de amistad con aquella familia, a la cual ofreci6 constantes obsequios y favores
hasta su fallecimiento.

19. José Mas Llopis (11902), fue director de la banda de musica de Crevillente entre 1876 y 1902, afio de su
muerte. Ademas, también fue organista de la parroquia de Nuestra Seflora de Belén de dicha localidad (La Co-
rrespondencia de Alicante 6023: 2)
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Primer violin de Telmo Vela, cuyas clavijas conservan unas curiosas marcas producidas por el nifio
cuando las movia con sus dientecitos para afinarlo [Museo Arqueolégico Municipal de Crevillent].

A su llegada, sus padres lo matricularon en el conservatorio de la capital del Turia
y fue aceptado en la clase del entonces catedratico de violin del centro, Andrés Goii
Otermin?.

El maestro Goiii supo ver de inmediato las extraordinarias dotes violinisticas del
nifio e inicié su formacion perfeccionandole su técnica y su sonido. Fue presentado en
publico en 1895, cuando contaba tan solo seis afios, interpretando Scéne de ballet op. 100
para violin y orquesta® de Charles-Auguste de Bériot (*1802; +1870)? en una audicion

20. Andrés Goiii Otermin (*Pamplonal864; fValencia 1906) inicio sus estudios de solfeo y violin en Pamplona
con Fermin Ichaso y se desplazo posteriormente a Madrid para estudiar con Jesus Monasterio. Obtuvo primeros
premios en Solfeo, Armonia y violin. En 1886 sustituyo a su profesor en la clase superior de violin de la Escuela
Nacional de Misica (nombre por entonces el Real Conservatorio de Musica de la capital espafiola). A los dieciséis
afios entrd a formar parte de la Orquesta del Teatro Real de Madrid como primer violin e ingres6 también como
tal en la madrilefia Sociedad de Conciertos. Fue concertino de las orquestas de Santander y San Sebastian; formo
parte del sexteto que dirigia el pianista Isaac Albéniz; y obtuvo por oposicion la plaza de profesor de Viola y
Violin en el Conservatorio de Musica de Valencia, donde cre6 la célebre «Orquesta Goiii» formada por jovenes
musicos y profesores del conservatorio y una Sociedad de Conciertos que daria origen a la Sociedad Valenciana
de Cuartetos (1889). Fue, asimismo, director de orquesta; debutd como tal en la funcion de gala que tuvo lugar
en el Teatro Real con motivo de la boda de la infanta Paz con el principe de Baviera. También fue catedratico
de Violin del Conservatorio de Lisboa, puesto que abandond a consecuencia de una grave enfermedad para
trasladarse de nuevo a Valencia, donde fallecio en 1906 (Galbis, 1999: 791 [vol. 5]).

21. Dicha obra consta con el titulo Air de Ballet en el Libro Confesiones de un musico (memorias) de Telmo
Vela en pp.15.

22. El violinista y compositor Charles de Bériot mantuvo un romance con la gran soprano Maria Malibran
[Maria Felicia Garcia Sitches], cantante de ascendencia espafiola —hija de Manuel del Populo Vicente Garcia y
de la soprano Joaquina Briones, y hermana de la cantante Pauline Viardot-Garcia y del maestro de canto Manuel
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celebrada en el Salon de Actos del conservatorio, con la cual consiguid un notable éxito
que el publico agradecio6 con largas ovaciones y aplausos.

Andrés Goiii recibié como profesor, asimismo, las felicitaciones de sus colegas
presentes, incluido el célebre violinista, director y compositor Salvador Giner, a la sazoén
director del centro. A partir de entonces y hasta que finaliz6 el séptimo curso, que ponia
fin a sus estudios en el centro valenciano, Telmo Vela intervino en todas las audiciones de
violin celebradas en su Salon de Actos.

Telmo Vela tenia una hermana llamada Luisa® que, tras ver los éxitos de su hermano en
Valencia, se animo a estudiar canto en el conservatorio con Pietro Varvaro, célebre baritono
italiano profesor entonces del centro. En 1898, cuando nuestro biografiado contaba nueve
afios, la familia Vela al completo vuelve a trasladarse, esta vez a Madrid, con la finalidad
de que pudieran ampliar sus estudios los dos hermanos y también procurando buscar
nuevos escenarios para que ambos se dieran a conocer. Antes de marchar a su nuevo
destino, Andrés Goiii escribi6 una carta de recomendacion para Telmo Vela dirigida a su
maestro Jesus de Monasterio, catedratico de violin en el Real Conservatorio madrilefio.

Establecidos en Madrid, Telmo Vela padre tuvo que hacer grandes esfuerzos
para mantener a la familia en la capital espafiola, continuar sufragando los estudios
musicales de los dos hermanos y comprarle un violin medio al nifio. La primera toma
de contacto de Telmo Vela con el maestro Monasterio* fue a través de una visita a su

Patricio Rodriguez Garcia—, cuando todavia estaba casada con Eugéne Malibran, su primer marido. Tuvieron
un hijo, Charles-Wilfrid de Bériot —que seria un gran pianista y ejercié como profesor en el Conservatorio de
Paris— y terminaron casandose una vez pudo anularse el primer matrimonio de la Malibran. Bériot hijo, dado su
dominio de la lengua espafiola, tuvo bajo su tutela a grandes pianistes espafioles que se desplazaban para com-
pletar su formacion en el conservatorio parisino, entre los que se encuentran Ricardo Vifies, Enrique Granados
y Joaquin Malats.

23. Luisa Vela Lafuente (*1884; 11938). Soprano, una de las primeras figuras del género lirico espafiol, consiguio
famay popularidad en Espafia, América Central y Sudamérica. Artista completa y versatil de gran temperamento,
voz limpia, timbrada y de gran extension. Cant6 un amplio repertorio, zarzuela y otros géneros como la opereta,
fundamentalmente. Entre sus representaciones mas célebres se encuentra La viuda alegre (1909) de Franz Chris-
tian Lehar (*1870; $1948); sin embargo, su mayor logro fue Interpretar el personaje de Salud en el estreno en
Espana de La vida breve de Manuel de Falla (*1876; $1946), que tuvo lugar en 1914 en el Teatro de la Zarzuela
de Madrid —dicha opera se habia estrenado un afo antes en el Casino Municipal de Niza (Francia) traducida
al francés por Paul Millet—. Luisa Vela estrend, asimismo, las Siete Canciones populares, también del maestro
Falla, el 15 de enero de 1915 en el Ateneo de Madrid acompafada al piano por el propio autor gaditano. Una de
sus ultimas actuaciones fue en E! Dictador de Rafael Millan (*1893; $1957), estrenada el 17 de noviembre de
1923 en Barcelona. Casada con el baritono Emilio Sagi Barba, tuvieron tres hijos, de los cuales uno, Luis [Sagi
Vela], sigui6 los pasos de sus padres convirtiéndose en un reconocido baritono, pianista, compositor y escritor
de novelas (Casares, 2002: Vol.10: 787).

24. Jesus de Monasterio y Agiieros (*1836; 11903) naci6 en Potes (Cantabria), y alli recibi6 las primeras nociones
musicales de su padre, Jacinto Monasterio, aficionado al violin. En 1843 se trasladaria a Madrid para continuar su
formacion, primero, con el violinista José Vega y, después, con los profesores de la Real Capilla Juan Guillermo
Ortega y Antonio Daroca. Posteriormente, fue admitido en el Real Conservatorio de Bruselas en 1849 y finalizo sus
estudios alli con la obtencidn del premio de honor de la clase de violin. Realiz6 conciertos en Paris y, tras lograr
varios éxitos por Europa, regresé a Madrid en 1854, siendo nombrado violinista honorario de la Real Capilla. Tras
realizar varias giras internacionales, se establece definitivamente en 1862 en la capital espafiola para ocupar su
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propio domicilio acompaifiado de su madre. Cuando, una vez presentados, le entregaron
la carta de recomendacion escrita por Andrés Goiii, el gran violinista la ley6é con
atencion y dijo: «Chico, desde este momento ya eres mi discipulo, y en adelante te
llamaré nieto, por haber estudiado con un alumno mio». No obstante, para ingresar
en el Conservatorio de Madrid tuvo que hacer unas pruebas de solfeo y violin que
superd holgadamente, pues recibi6 las felicitaciones del tribunal. Una vez matriculado,
Monasterio lo admitié en su clase, excepcionalmente, dado que la asignatura que
impartia era «de perfeccionamiento y musica de cimara»® y solo podian asistir a ella
alumnos que habian terminado sus estudios obteniendo premio en las especialidades
de piano, violin y/o violonchelo. La materia que impartia Monasterio entonces en el
conservatorio madrilefio era, por tanto, una especie de master que funcionaba como
elitistas estudios de postgrado.

Las primeras notas que le escucho el gran maestro fueron unos estudios de Jean-
Delphin Alard (*1815, Bayona; 11888, Paris)*, y Vela siempre alabd los conocimientos
del maestro Monasterio en lo referente a la técnica y a la fidelidad en el matiz, su buen
gusto en el fraseo y su justeza en la interpretacion, sobre todo en lo que se refiere a la
musica de camara, su especialidad preferida.

Muchos arios trascurrieron ya desde entonces y he conocido grandes violinistas, artis-
tas de fama mundial y catedraticos en la materia de verdadero mérito, pero, a juicio
mio, nadie ha llegado musicalmente a su altura en esa especialidad (Vela, 1962: 23).

Las enseflanzas del maestro Monasterio se ajustaban a la forma de componer de
cada una de las grandes figuras de la musica, al contenido de su obra y a su intencion.
El violinista crevillentino curso con €l los cursos sexto y séptimo interpretando sonatas
clasicas y romanticas que ejecutaba con los alumnos de piano de postgrado de su catedra.

puesto de Profesor de Violin en el conservatorio madrilefio. Violinista, compositor, director y profesor del Real
Conservatorio de Musica de Madrid, su relevante contribucion a la evolucion de la actividad musical espafiola
en general ha sido estudiada a través de la tesis de dra. Maria Monica Garcia Velasco El violinista y compositor
Jesuis de Monasterio: estudio biogrdfico y analitico (Universidad de Oviedo, 2003 [Ramoén Sobrino, director]).

25. Al ocupar Monasterio el nuevo puesto como profesor de la clase de Perfeccionamiento de Violin y Musica
de camara en 1888, quedd vacante la plaza de Profesor Numerario de Violin que ostentaba. Se convocaron
oposiciones y concurrieron Enrique Fernandez Arbos (*1863; 11939) y José del Hierro (*1864; 11933). Arbos
gano el puesto y se incorporé al claustro del conservatorio bajo la direccion de Monasterio, siendo nombrado
profesor numerario el 12 de julio de 1888 (del Valle, 2018).

26. Violinista y compositor francés, discipulo de F. A. Habeneck en el Conservatorio de Paris en 1827; finalizo
sus estudios alli ganando el primer premio en 1830. También estudié con Frangois-Joseph Fétis entre 1831-
1833, mientras tocaba en la orquesta de la Opera. Formo su propio cuarteto de cuerda con el violonchelista
Pierre-Alexandre Chevillard y fue profesor de violin en el Conservatorio de Paris de 1843 a 1875. Su alumno
mas afamado fue Pablo Sarasate. Yerno del famoso luthier Vuillaume, poseia uno de los violines mas bellos,
el «Mesias» Stradivari. Su reconocida escuela de violin cobré considerable valor llegando a ser considerado el
maximo representante de la escuela moderna violinistica francesa. Compuso nocturnos, dilos, estudios, etc. para
violin y fue el autor de una célebre Ecole du violon que todavia tiene amplio uso didactico. Unas de sus publi-
caciones mas importantes fueron Les Maitres classiques du violon, edicion en cuarenta partes de una seleccion
de obras para violin compuestas por los maestros mas eminentes del siglo XVIII (Schwarz y Newark, 2001).
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Monasterio present6 a Telmo Vela al ptiblico de Madrid en un concierto celebrado en
el Palacio de Cristal del Retiro el afio 1900, cuando tenia once afios. En aquella ocasion
su jovencisimo alumno obtuvo un gran éxito interpretando Adios a la Alhambra op. 12
(1855) del propio Monasterio, por lo que el maestro dedicé una nueva composicion,
Rond6 liebanense® (1857) al joven violinista.

En 1901 y 1902 finaliz6 los cursos sexto y séptimo de violin obteniendo las maximas
calificaciones, al igual que en la asignatura Musica de Camara de postgrado que impartia
Monasterio, en la cual toco la Séptima Sonata para violin y piano en Do Menor, op. 30 n.
2 de Ludwig van Beethoven, que se convertiria en una de sus obras predilectas.

El 28 de septiembre de 1903 fallecia Jesus de Monasterio y a Telmo Vela todavia le
faltaba por cursar el octavo curso de violin. El maestro gaditano José del Hierro®®, que
sustituy6 a Monasterio, también le daba lecciones en su domicilio cuatro horas semanales
procurando ampliar su repertorio. José del Hierro, que poseia un violin construido en el
siglo XVIII por el luthier Nicolaus Gagliano [activo en Népoles entre 1730 y 1787], era
un exitoso artista que, debido al gran sufrimiento que le causaba tocar en publico, llegd a
cesar sus actuaciones para dedicarse por completo a la ensefianza.

Con el maestro del Hierro, Telmo Vela estudié doce grandes conciertos para violin y
orquesta: BWV 1042 en Mi Mayor y el Concierto para dos violines BWV 1043 en Re Menor
de Juan Sebastian Bach (¥*1685; 11750); el Concierto en Mi Menor de Pietro Nardini (*1722;
+1793); un Concierto para violin y orquesta en Re Mayor®”® de Wolfgang Amadeus Mozart
(*¥1756; t1791); el Opus 61 en Re Mayor de Ludwig van Beethoven (*1770; 11827); el
13° Concierto en Re Mayor de Rodolph Kreutzer (*1766; 11831); el Opus 64 en Mi Menor
de Felix Mendelssohn (*1809; 11847); el Concierto militar Op. 22 [nimero 2] de Karol
Jozef Lipinski (*1790; 11861); el Primero, Opus 16 de Charles de Bériot (*1802; $1870);
uno de los tres conciertos para violin y orquesta® de Max Bruch (*1838; +1880); el Opus
35 de Pyotr I'yich Tchaikovsky (*1840; 11893); y el Segundo Concierto Opus 22 en Re
Menor de Henri Wieniawski (*¥1835; 1+1920); ademas de otras piezas brillantes de Pablo
de Sarasate (*1844; +1908) y del propio Hierro, su profesor —Jota y Habanera—; hasta

27. Inspirado en el Valle de Liébana, comarca a la que pertenece Potes, municipio natal de José de Monasterio.

28. Aunque Fernandez Arbos mantuvo la plaza de profesor en el Conservatorio de Madrid 45 afios —hasta su
jubilacion a los 70 afios—, su carrera internacional y otros compromisos hicieron dificil atender sus obligaciones
en el conservatorio madrilefio —entre ellos, sus cometidos como profesor titular en Londres, que conservo durante
mas de 20 aflos—, viéndose obligado a solicitar constantes licencias y excedencias en el mismo. José del Hierro
y Palomino (*Cadiz 1864; tMadrid, 1933) accedi6 al conservatorio de la capital como profesor interino “en-
cargado de desempeifiar dicha catedra durante la ausencia del Sr. Fernandez Arbds para estudiar en el extranjero
los adelantos del arte”. La excedencia solicitada por Arbds era de cuatro afos y José del Hierro fue nombrado
como tal el 20.05.1903.

29. No puedo concretar mas dado que, de los cinco conciertos de Mozart para violin y orquesta, dos los estan
en la tonalidad de Re Mayor: el 2°, KV. 211; y el 4°, KV. 218, ambos compuestos en 1775.

30. Imposible identificarlo, dado que Bruch compuso tres conciertos para violin y orquesta catalogados como
Opus 26 (1866); Opus 44 (1877); y Opus 58 (1891).

Crevillent, la Etnografia de un pueblo, 5 (2019-2020), 229-258 247



Javier PALLAS MAGRANER y Julio TRELIS MARTi

ST Y D EC AN N

Eon (B ppirevivis /a’/dé‘m o gficitiein o fitcnieis cengitnds cn o Covrio at 25S o A
ol Gt afiatlic' o T Ypateowr Sodie al caplovadt

; 3 T s T Lt 3 .
seertirird e O worre i e 8 Sleericeee o P PRI o

e
b ] 2 o o
‘f-f?;::‘{e:p ‘-vanmm o de enbcringe o Fepdeids

Zé;’/ prates st .m/r%we.;g_' s agnie o frcients E:_p;o,. N ool en
detbone dibicllcin o fiterneis ) . :
ot peietintat at Noviwccodre of wni nereerindis siaisa,

“

& Cumiasss o et

L e

), T o [

e | D Rede = :: )
i _-‘—._“ B

Diploma del Primer Premio en la ensefianza de violin del Conservatorio de Musica y
Declamacion de Madrid a Telmo Vela
[Museo Arqueoldgico Municipal de Crevillent].

completar un total de ciento diez obras, dado que siguid recibiendo lecciones atin después
de haber terminado sus estudios oficiales. Entre los compaiieros que completaban entonces
sus estudios violinisticos dando clases particulares con el maestro del Hierro se encontraba
su entrafiable amigo Manuel Quiroga. Antes de cumplir los dieciséis afios, Telmo Vela
finaliz6 sus estudios de violin en el Conservatorio de Madrid.

Preparado por su nuevo profesor, en 1904 realiz6 un buen examen de octavo curso
obteniendo la calificacion de Sobresaliente; y el veintidos de noviembre del mismo afio,
festividad de Santa Cecilia, patrona de los musicos, se celebro el concurso-oposicion a premio
y Vela consigui6 el preciado galardon interpretando el Concierto en Re Mayor [nimero 13] de
R. Kreutzer, obra obligada, y la Ballade et polonaise Opus 38 de H. Vieuxtemps como pieza
de libre eleccion, terminando su intervencion con una lectura a primera vista.

Un afio después (1905), Telmo Vela comienza sus estudios de armonia en el Real
Conservatorio de Madrid con Valentin Arin Goenaga (*1874; 11912)*' y, una vez terminados

31. Valentin de Arin Goenaga fue profesor de armonia del Conservatorio de Madrid y notable organista. Nacido
en Villafranca de Oria (Guipuzcoa), fue un gran divulgador de la musica wagneriana y amigo intimo del maestro
Ruperto Chapi. Académico de Bellas Artes de San Fernando, en el acto de ingreso leyo un bien documentado
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los cuatro cursos que integraban dicha materia, proseguiria con Emilio Serrano Ruiz
(*1850; 11939)*2 Contrapunto y Fuga. También estudio y recibid consejos de composicion,
instrumentacién y formas musicales de Cleto Zabala Arambarri (*1847; 11912), Tomas
Breton Hernandez (*1850; $1923)* y Camille Saint-Saéns (*1835; $1921)*.

Al finalizar una de sus clases, Serrano propuso presentar a Telmo Vela ante S.A. Dofia
Isabel de Borbon, dado que ejercia como orientador musical de la infanta. Telmo accedio y
tocd con el maestro Serrano en el Palacio de Oriente, primero para la infanta, y, posteriormente,
para S.M. la Reina Dofia Maria Cristina, quien elogio su sonido, su temperamento y su técnica.

En 1909 fue elegido entre todos los violinistas espafioles para estrenar La Réve,
obra postuma de Pablo Sarasate (*1844; +1908), en el homenaje que Madrid dedico a la
memoria del desaparecido violinista navarro, acompafiado por la Orquesta Sinfonica de
Madrid bajo la direccion del maestro Tomas Breton*.

En 1913 viaja por primera vez a Buenos Aires para expandir su incipiente carrera
violinistica. Se instal6 en el hotel Beti Bat de la calle Cangallo, 1089, cuyo propietario,
Pedro Planas, era catalan y conocia a su madre y a su hermana Luisa por haberse hospedado
alli durante algunas temporadas. Planas presentd a Telmo Vela a varias personalidades,
entre ellas a la familia Derosa que esperaba en el hotel la partida del buque que los llevaria
a Europa: Espaifia, Francia e Italia, pais natal del padre, Carmelo Derosa, viudo, con cuatro
hijas nacidas en Argentina, La mayor, de diecisiete aflos, que hacia de madre de sus hermanas,
impresiond a Vela por su belleza, bondad e inteligencia y simpatizaron enormemente.

discurso titulado «Progresos y decadencias de la musica espafiola» (Bengoechea, 1912: 512-5161).

32. Emilio Serrano Ruiz fue, con Ruperto Chapi y Tomas Breton, uno de los grandes compositores y activistas
musicales de la Espafia de la Restauracion. Catedratico de composicion del Conservatorio de Madrid durante
mas de cinco décadas —hasta 1920, cultivo todos los géneros y destacd como compositor de dperas. Participd
en las instituciones culturales mas relevantes y tuvo una importante funcion como contacto entre la monarquia
borbonica y la sociedad musical de la época (Alonso, 2015).

33. Tomas Breton Hernandez. Violinista, compositor y director de orquesta. Empieza sus estudios en la Escuela
de Bellas Artes de San Eloy de su ciudad natal, Salamanca. Discipulo de Emilio Arrieta en el Conservatorio de
Madrid, toco durante su juventud en diversas orquestas y cafés. Dirigio la madrileiia Orquesta de la Sociedad
de Conciertos, con la que realizo una valiosa labor en la introduccion del repertorio sinfénico europeo; al igual
que Ruperto Chapi, buscé incorporar las grandes formas europeas a la musica espaiiola, sin abandonar por ello
el nacionalismo musical. En 1901 ejercié como profesor de composicion hasta su jubilacion en 1921 en el Con-
servatorio de Madrid y llego a ser nombrado director del mismo. Entre sus alumnos figuran Manuel de Falla y
Pau Casals (Ruiza, Fernandez y Tamaro, 2004).

34. Camille Saint-Saéns accedi6 en 1848 al Conservatorio de Paris, y estudio 6rgano con Halévy y composicion
con Reber. En 1851 obtuvo primer premio de 6rgano y en 1853 compuso su primera sinfonia. Fue organista
en Paris, primero de la iglesia de Saint- Merry y, en 1858, de la Madeleine. En 1861 fue nombrado profesor de
composicion en la parisina Escuela Niedermeyer, donde impartio6 clase a Gabriel Fauré y André Messager, entre
otros (Tranchefort, 1995).

35. Los datos consignados a partir de aqui en esta biografia actualizada de Telmo Vela Lafuente, desconocidos
hasta ahora, proceden de informacion recabada recientemente tras la escucha de la tercera cinta digitalizada del
legado que el internacional violinista legd a su ciudad natal, Crevillente. Ello confirma la importancia del analisis
de las grabaciones en las que se centra este articulo.
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El joven violinista llegd a entrevistarse en el Teatro de la Opera de la capital argentina

con Faustino Da Rosa, poderoso empresario portugués que habia contratado varias veces a
su hermana Luisa, pero tuvo que volver a Europa con el fin de ofrecer una serie de conciertos
que sirvieran de propaganda y preparacion para su debut en Buenos Aires. Se embarco en el
mismo buque que viajaba Maria de las Mercedes Derosa con su familia, lo cual sirvio a la
joven pareja para intimar y quedar profundamente impresionados uno del otro.

A la llegada a Madrid organizo varios conciertos en la capital y en ciudades de provincia
que sirvieron para que el empresario Da Rosa pudiera lanzar la carrera de Telmo Vela en la
ciudad portefia (fotografias, programas de mano, prensa y carteles). Volvio a continuacion a
Buenos Aires y comenz6 a frecuentar el domicilio que la familia Derosa tenia en el nimero
253 de la calle Sadi Carnot, comenzando asi el noviazgo con M?* de las Mercedes. Pero necesi-
taba encontrar sueldo fijo para poder casarse, y lo unico que pudo hallar es trabajo en un cine-
matografo de barrio tocando a duo con piano para amenizar la proyeccion de peliculas mudas.

Consiguid agradar al publico y fue contratado por un empresario espafiol propietario
del célebre Cinematografo del Congreso, denominado asi por estar situado en la plaza
bonaerense que albergaba el palacio de los diputados. Ernesto Drangosch, eminente pianista
y compositor argentino de ascendencia alemana, formado en Berlin, escuché a Telmo Vela
tocar mientras actuaba en dicha sala y le ofreci6 la catedra de violin del por entonces privado
Conservatorio de Buenos Aires, que el mismo dirigia y del que era propietario. Habida
cuenta que las ocupaciones y los ingresos de Telmo Vela iban en crescendo, el cuatro de
noviembre de 1914 se celebrd la boda de Telmo Vela con la joven argentina de ascendencia
italiana Maria de las Mercedes Derosa.

A partir de entonces se impulsa definitivamente la relevante carrera violinistica
internacional de Telmo Vela, que comprende doscientos treinta y seis conciertos como
solista y quinientos veintinueve con diversas agrupaciones de musica de cdmara, que
sumados a las actuaciones como violin concertino en Paris, con la Orquesta Municipal de
Santiago de Chile, de Valparaiso, del Palacio de la Musica de Madrid y con la Orquesta
Bética de Camara de Sevilla, de la que fue nombrado concertino de Honor, se aproxima al
millar de audiciones en publico.

El ya internacional violinista crevillentino llegd a Sevilla en 1934 invitado por la Direc-
cion General de Bellas Artes para ocupar la catedra de musica de camara del entonces oficia-
lizado Conservatorio de Musica y Declamacion de la ciudad. No tuvo que hacer oposiciones,
al aplicéarsele una ley que permitia hacer esta excepcion cuando se trataba de personalidades
reconocidas, y en dicho centro ejercio la docencia cameristica durante veinticinco afios —de
1934 a 1959—. Poco después de acceder a la mencionada catedra en el conservatorio sevilla-
no fue nombrado director artistico de Radio Sevilla, y alli inicié sus prolongadas series de
«Charlas Musicales», que, junto con el denominado «Concierto de la tarde» —emision también
creada por Vela—, abarca casi mil charlas centradas en difundir la historia de la musica. Su
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vinculacion con la citada emisora fue tan importante, que Vela atun continué colaborando con
ella dos afios después de jubilarse como catedratico de Musica de Camara del conservatorio.

Actuo6 ante relevantes personalidades de la realeza —el rey Don Alfonso XIII, la Reina Dofia
Maria Cristina; la Reina Dofia Victoria; el Principe de Asturias; la Infanta Dofia Isabel y el Infan-
te Don Fernando de Espaiia; el Rey Don Carlos de Portugal; la Reina Guillermina de Holanda,
y ante los presidentes de la Republica de Francia —a la sazon, Clément Armand Falliéres—; Uru-
guay, Argentina y Chile. Asimismo, realizé giras por Espafia, Portugal, Francia, Bélgica, Italia,
Holanda, Suiza, Puerto Rico, Cuba, Brasil, Paraguay, Pera, Ecuador, Venezuela y Colombia,
entre otros paises.

Entre los reconocimientos obtenidos por Vela cabe destacar que fue académico de la Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria de Sevilla desde 1947°; que es poseedor
de la Gran Medalla de Oro de la Asociacion Wagneriana de Buenos Aires y la Medalla de la
Orden de Alfonso X El Sabio, concedida por el Ministro de Educacion Nacional espaiiol; y fue
nombrado en 1932 Hijo Predilecto de Crevillente, su pueblo natal. Celebro sus Bodas de Plata
con la Musica en Buenos Aires (1920), y conmemord las de Oro el 28.10.1945 con un concierto
celebrado en el Teatro San Fernando de Sevilla, que fue patrocinado por el Ayuntamiento, la Real
Academia de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria y el Conservatorio de Musica de Sevilla.

También compuso mas de treinta obras, tanto didacticas como de concierto, que incluyen el
género lirico (canciones), el cameristico —diio violin y piano, quintetos, obras para orquesta de
camara-—y el religioso.

En este lltimo ambito destacan poemas musicales dedicados a la Santisima Virgen de la Es-
peranza, a la Macarena, a la Santisima Virgen de la Soledad de San Lorenzo —versos de Joaquin
Romero Morue-y al Cristo del Gran Poder —versos de Antonio Rodriguez Buzon—.

Es importante resaltar, asimismo, la influencia que tuvo el maestro Monasterio®” en la amplia
faceta cameristica desarrollada por Telmo Vela. A lo largo de su amplia trayectoria cameristica
fundo diferentes agrupaciones de Musica de Camara:

36. Ingreso en la Real Academia de Bellas Artes Santa Isabel de Hungria el 22.11.1947, festividad de Santa
Cecilia, Patrona de los Musicos, con un discurso centrado en la interpretacion de la musica de camara, disci-
plina de la que Vela era catedratico en el conservatorio de Sevilla. Su disertacion fue contestada por Norberto
Almandoz, director entonces del conservatorio sevillano, y por el académico numerario Manuel Lerdo de Tejada.

37. E128.11.1887 se promulgd una real orden nombrando a Jestis de Monasterio titular de la catedra de Per-
feccionamiento de Violin y de Musica Instrumental de Camara, que sustituy6 a la de Violin que habia ocupado
hasta ese momento en el Conservatorio madrilefio, y que funcioné desde finales de 1888, lo que confirma que
Monasterio impartio la materia de Musica de Camara, aunque no apareciera como tal en el cuadro de asignaturas
del curriculo. La clase de camara de Monasterio era altamente restrictiva, ya que solo podian acceder a ella alumnos
que hubiesen obtenido primeros o segundos premios de violin en los dos ultimos concursos publicos celebrados
en la Escuela Nacional de Musica; los que acreditaran haber sido premiados en centros publicos de otros paises;
y los que, careciendo de titulo académico, demostraran su alto nivel violinistico en un examen de seleccion. El
gran violonchelista catalan Pablo Casals , que fue también alumno de musica de camara de Monasterio desde
1894, apreci6 la docencia del gran violinista con las siguientes palabras: “Yo digo siempre que Monasterio era
el maestro mas grande que hubiese podido tener. Sin duda alguna, en aquel periodo crucial de mis estudios, su
magisterio fue para mi una verdadera bendicion”. Las palabras de Casals confirman el alto nivel que tuvo que
demostrar Telmo Vela para ser aceptado en su clase (Pallas, 2019).
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« Sexteto Espaiiol (1906).

* Cuarteto Vela (Madrid, 1908). Integrado por Francisco Cano (segundo violin),
Enrique Alcoba (viola) y Juan Antonio Ruiz-Casaux (violoncelo), amigos del joven
violinista cuyas edades oscilaban entonces entre los diecisiete y veinte afios que coin-
cidieron como compaiieros de estudios en las clases de postgrado que impartia Jesus
de Monasterio en el conservatorio madrilefio®®.

* Trio espaiiol (Paris, 1911). Formado por Telmo Vela (violin), Antonio Sala (violon-
chelo) y el célebre compositor Manuel Infante (piano)®.

* Cuarteto Beethoven (Buenos Aires [Argentina], 1914). Se fund6 a propuesta de
Josep Lleonart i Nart, catalan establecido en la ciudad portefia y miembro fundador
de la “Asociacion Wagneriana de Buenos Aires”, tras escuchar a Vela tocar en el ya
citado Cinematdgrafo del Congreso bonaerense. Sus miembros fueron, ademas del
violinista crevillentino, Enrique Casals (segundo violin), Eduardo Gambuzzi (viola)
y Ramon Vilaclara (violoncelo)*.

* Trio de la Plata (La Plata [Argentina], 1914). Se constituy6 al regresar a Europa
Enrique Casals, circunstancia que forzo la extincion del Cuarteto Beethoven. Inte-
grado por los tres miembros del cuarteto que permanecieron en Argentina —Vela,
Gambuzzi y Vilaclara.

* Octeto Argentino (Buenos Aires, 1915).
* Orquesta de Camara (Valparaiso [Chile], 1920).

* Quinteto Hispania (Madrid, 1923). De vuelta a Madrid, Vela contactd con antiguos
compafieros y amigos para fundar este grupo cameristico, quedando constituido por
nuestro biografiado; José Outumuro, segundo violin [Premio “Sarasate” 1912 (Mun-
do Grafico [10/7/1912], p. 19.); Manuel Montano (viola, antiguo compaiero de Vela
en la clase de Monasterio y solista de la Orquesta Sinfonica de Madrid); Domingo
Taltavull (violoncelo) y Jos¢é Maria Franco (piano). El Quinteto Hispania divulgo
la mayor parte de la obra cameristica espaiola del siglo XX en Europa y América a
través de conferencias, conciertos y publicando articulos sobre el tema en los princi-
pales diarios americanos.

CONCLUSIONES

El hallazgo de grabaciones inéditas y desconocidas sobre Telmo Vela Lafuente,
permite, por una parte, aportar una biografia actualizada del violinista crevillentino que
revisa, actualiza y completa la disponible hasta ahora, publicada hace mas de dieciocho
afios (Segui, 2002); por otra, analizar, tanto el tipo de obras que formaban parte del
repertorio de violin y piano a mitad del siglo XX, como las caracteristicas referidas al
estilo interpretativo y a la técnica del citado violinista. Pero la primera valoracion de

38. Hizo su presentacion en el Teatro Lara de Madrid, el miércoles 11/03/1908.

39. Su primer concierto fue el 29 de marzo de 1911 en la Sala Gaveau de Paris, bajo el patrocinio de D. Juan
Pérez Caballero, embajador de Espafia en Paris por entonces.

40. El 12 de julio de 1914, hizo su presentacion en la “Asociaciéon Wagneriana de Buenos Aires”.
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dichas grabaciones es que contribuyen a confirmar la relevancia que tuvo Telmo Vela en
el panorama violinistico nacional e internacional de principios del siglo XX.

Enrelacion con el repertorio de Telmo Vela, las cintas analizadas contienen grabaciones
de composiciones violinisticas de diferente tipologia:
a) Composiciones violinisticas originales:

1. Segunda Romanza en Fa Mayor opus 50 de Ludwig van Beethoven (*1770; 11827).
2. Cavatina [Six Morceaux op. 85, n. 3 (1859)] de Joachim Raff (1822 ; +1882).

3. 2 Mazurkas op. 19 [1. Obertass*; y 2. Dudziarz. Le Ménétrier] de Henryk Wieniawski
(*1835; 11880).
b) Transcripciones violinisticas de piezas clasicas compuestas originalmente para orquesta
u otros instrumentos.

1. Aria sobre la cuerda de Sol. Arreglo del violinista August Wilhelmj (*1845; $1908)
del Aria [2° Movimiento] de la Suite Orquestal n. 3 en Re Mayor BWV 1068 de J.S. Bach
(*1685; 11750).

2. Nocturno op. 9, n. 2 en Mi Bemol Mayor de F. Chopin (*1810; 11849) transcrito para
violin y piano por el propio Telmo Vela.

¢) Composiciones propias, la mayoria danzas y piezas cortas con diferentes dedicatorias.

1. Capricho Espaiiol (1911-Paris), dedicado al violonchelista Juan Ruiz Casaux.

2. Improvisacion (1923- Asuncion; Paraguay) A su hermano José, chelista y baritono.
3. Habanera (1919, agosto- Santiago de Chile) A su hija Elsa.

4. Cancion de cuna (1915; Buenos Aires). A su esposa.

5. Tango (septiembre, 1934- Caracas; Venezuela) Al pianista y director de orquesta José
Cubiles.

6. Malagueiia popular (1916, Valparaiso; Chile) Al violinista y compositor Joan Manen.

7. Jota Aragonesa (1932), Compuesta con motivo del homenaje que Zaragoza dedico al
tenor Miguel Fleta en 1932.

Era habitual que los recitales de violin con acompafiamiento de piano efectuados
en la primera mitad del siglo XX incluyeran este tipo de obras cortas —bien propias,
bien extraidas del repertorio violinistico general—, junto a arreglos virtuosisticos de
piezas instrumentales, para orquesta u otros instrumentos, o de arias de Opera o/y

41. Aunque Vela no grabd Obertass op. 19 n. I en ninguna de las cintas estudiadas, sabemos que interpreto dicha
obra, junto a una Jota aragonesa compuesta por el propio Vela y estrenada para la ocasion, y una Cavatina [Six
Morceaux op. 85, n. 3 (1859)] de Joachim Raff, en el homenaje que Zaragoza dedico al tenor Miguel [Burro]
Fleta (*1897; 11938) el lunes 25.04.1932 ala 01h. de la madrugada en el Teatro Parisiana, en el cual participaron,
ademas del violinista creviillentino, la soprano Maruja Vallojera Royo (*Bilbao 1918) y la Rondalla Aragonesa
(La voz de Aragon 2053, 1932: 3).
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otras paginas liricas que resaltaran la técnica y las cualidades expresivas de cada
intérprete.

En las composiciones de Telmo Vela grabadas en las cintas analizadas se aprecia
un lenguaje violinistico principalmente idiomatico, es decir, su escritura revela un gran
conocimiento de los recursos violinisticos técnicos y éstos se aplican al violin debidamente
para facilitar la interpretacion de las obras: las dobles cuerdas —en general terceras y
sextas (aunque también utiliza, en menor medida, las octavas)—, habitualmente empleadas
en motivos cortos y finales de frase, se circunscriben a las primeras tres posiciones. El
motivo es que Vela, consciente de las deficiencias técnicas que, debido a su edad y a la
grave enfermedad que le apart6 largo tiempo de su querido violin, podrian perjudicar su
ejecucion, procurd adaptar el repertorio a sus posibilidades técnicas, demostrando ser
buen transcriptor, dado que consiguidé fusionar técnica e interpretacion para ofrecer la
maxima expresividad.

El conseguido resultado sonoro de sus obras estd muy conseguido y la dificultad
técnica es asequible.

Los elementos virtuosisticos cuya ejecucion se encomienda a la mano izquierda —
escalas, arpegios, acordes o pizzicati— estan escritos eligiendo la disposicion mas favorable
para su realizacion, de manera que pueda lucirse el intérprete sin arriesgar seguridad. Es
destacable el uso de la cuarta cuerda como elemento virtuoso y expresivo, tal y como
aparece en las principales obras del repertorio violinistico de Niccold Paganini (*1782;
11840), Henryk Wieniawsky (*1835; 11880) y Pablo Sarasate (*1844; $1908).

Un rasgo distintivo de la escritura violinistica de Vela es el acceso restringido
a la zona sobreaguda y la preferencia por el uso de posiciones bajas, caracteristica
que muestra su adaptacion violinistica del Nocturno op. 9 n. 2 de Frédéric Chopin,
en comparacion con la de Sarasate. Respecto de su interpretacion, puede afirmarse
que el violinista crevillentino hace uso abundante del rubato y el portamento*,
recursos interpretativos propios de finales del siglo XIX y principios del siglo XX,

42. El portamento es la conexion entre dos notas pasando auditivamente de un sonido al siguiente, bien sea
ascendente o descendentemente. Es una terminologia y técnica vocal, ya que se empez6 a utilizar en el canto
desde el siglo XVII, se trata de deslizar a través del legato a voz, despacio casi imperceptiblemente. En los
tratados franceses del mismo periodo el portamento se definia como un tipo de ornamento. En la cinta 3 en el
Poema a la Santisima Virgen de la Soledad de San Lorenzo; y un fragmento del Poema Nuestro Padre Jesus del
Gran Poder que incluye el emotivo final de la obra—; se puede apreciar ese efecto. A principio del siglo XX el
portamento se solia hacer también en los instrumentos de cuerda queriendo dar mas expresividad y romanticismo
a la interpretacion. Poco a poco, los portamentos en la interpretacion de los instrumentos de cuerda han ido en
desuso (Harris, 2001).

Se entiende por rubato la alteracion flexible y expresiva del tempo. Usado desde el siglo X VIII en arias italianas,
fue ampliamente utilizado durante el periodo romantico. Incluso los compositores lo sefialaron en los siglos
XIX y principios del XX en sus partituras. El compositor aleman J.E. Galliard (*1687; 11749) lo definio6 de la
siguiente manera en 1743: «Cuando el bajo va a un ritmo exactamente regular, la otra parte retrasa o anticipa de
manera singular, a titulo de expresion, pero después de esto vuelve a su exactitud, para ser guiada por la bajo»
(Hudson, 2001).
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que potencian la libertad del intérprete para lograr cierta analogia expresiva con la
ejecucion vocal.

En las grabaciones se percibe el uso del rubato, principalmente, en los finales de
frase y también en algunas notas concretas que, pretendiendo resaltarlas para hacerlas
mas expresivas, Vela mantiene incluso mas alld de lo deseable para los estandares
actuales provocando leves desajustes con el pianista.

El portamento®, especie de conexion expresiva entre dos notas, era un recurso
tipicamente usado por los cantantes y los instrumentistas de cuerda del Barroco al
Romanticismo, aunque su utilizacion abusiva fue criticada en todas las épocas —Antonio
Salieri (*1750; +1825) dijo a principios del siglo XIX que era un manierismo risible—.
Telmo Vela usa portamenti tanto por motivos expresivos como técnicos; por ejemplo,
para alcanzar mas facilmente la quinta posiciéon desde la tercera, ya que de esta forma
se asegura el cambio de posicion, aunque empafiando la claridad de la frase.

La sonoridad violinistica de Vela que se aprecia en las grabaciones es de gran
calidad, redonda, profunda en los graves y brillante en los agudos, lo que indica que
poseia una buena técnica de arco para los pasajes cantabile. Su articulacion, clara,
se aprecia, fundamentalmente, en las danzas y los pasajes en ricochet y en staccato*
volante —éstos Gltimos se escuchan realizados de manera muy solvente—. El vibrato es
algunas veces irregular y demasiado amplio, lo cual desdibuja la afinacién de los pasajes
agudos —de hecho, a mi juicio, la afinacién es el elemento técnico mas impreciso en
estas grabaciones—. Vela no mantiene una afinacion equilibrada en algunos pasajes de
predominio de notas largas y también, aunque en menor medida, en las dobles cuerdas,
llegando a perjudicar lo que hubiera podido ser una interpretacion modélica, personal
y expresiva.

No obstante, antes de valorar la calidad de las cintas analizadas, conviene considerar

que Telmo Vela contaba setenta afios y habia sufrido una grave enfermedad que lo
habia apartado del mundo musical activo, y que accedid a realizarlas por la insistencia

43. De hecho, en la época en fueron grabadas las cintas que se analizan, el portamento apenas se empleaba y
hoy en dia se considera uno de los manierismos mas pasados de moda. Mischa Elman (*1891; $1967), alumno
de Leopold Auer (*1845; $1930), que nunca renuncioé a emplear estos recursos, aun los usaba en plena época
de la busqueda de perfeccion en las grabaciones; y Jascha Heifetz (*1901; $1987) sigui6 usando el rubato y los
portamenti de forma generosa en sus interpretaciones buscando la expresiva ejecucion violinistica de finales del
siglo XIX cuya maxima prioridad era “imitar” las inflexiones que solo puede realizar la voz humana.

44. El ricochet es un efecto idiomatico propio de los instrumentos de cuerda frotada, un golpe peculiar del arco
que lo hace rebotar sobre la cuerda. Como explica I. A. Galamian (*¥1903: 11981), se realiza tras un impulso del
arco en la misma direccion que hace «que salte por si mismo, de modo similar a como lo haria una pelota de
goma» (Galamian, 1962 [1998]: 109). Por otra parte, el staccato en el violin se obtiene destacando y separando
las notas en un mismo golpe de arco brillante y sin levantar éste. Se obtiene un efecto de repeticion rapido y firme.
El staccato volante se consigue a través del mismo movimiento usado para obtener el staccato, pero separando
levemente el arco de la cuerda después de cada ataque. Un staccato simple tiende a transformarse en staccato
volante al acelerar el tempo, ya que la velocidad de ejecucion hace rebotar ligeramente el arco sobre la cuerda.
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de grandes personalidades de nivel internacional del mundo musical y amigos que

supieron valorarle como violinista —los violoncelistas Gaspar Cassadd (¥*1897; +1966)
y Juan Ruiz-Casaux (*1889; $1972); y los pianistas José Iturbi (*1895; §1980), Alicia
de Larrocha (*1923;72009), José Cubiles (*1894; $1971) y Arthur Rubistein (*1887;
11982) a pesar de llevar tiempo sin poder tocar.

Sorprende, sin embargo, que, habiéndose dedicado ampliamente Telmo Vela a la
interpretacion de la musica de camara, no grabara ninguna sonata original para violin y
piano —o, al menos, algin movimiento de alguna— para dejar constancia de su calidad
interpretativa para la posteridad; pero optd por las citadas piezas, mas cortas y de nivel
técnico medio, probablemente porque se ajustaban a su ya avanzada edad y al popular
ambito radiofénico que motivaron las cintas. Aun asi, evidencian claramente el gran
sonido que Vela arrancaba a su violin a los setenta afios, su clara articulacion y la

atractiva personalidad de su interpretacion.
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