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INTRODUCCION

Los personajes del mundo arturico, tal como lo caracterizo Chiétien
de Troyes en sus romans se mueven en un universo cerrado, altamente
estructurado. Cada nuevo integrante introducido a la corte artlrica ingresa
a los textos marcado con su destino en el propio cuerpo: no son las ropas
las que definen al caballero y a la dama, sino la noble sangre, escrita
en los rostros, en el porte y en la fuerza. Su funcién dentro del cuerpo
social esta marcada de antemano, de acuerdo con un orden urrefutable, y
sus actos afectaran el desarrollo organico de todo su entorno de acuerdo
con la importancia del rol que les es asignado. El cuerpo es un signo que
categoriza al personaje y legitimiza su grado de poder, su potencial y su
responsabilidad en el mantenimiento de una armonia siempre {ragil.

Este breve trabajo se propone como un primer analisis del modo en que
se presentan (0, a veces, se omiten o anulan) estos cuerpos-signos en tres
romans de este autor: se analizaran ejemplos tomados de £/ caballero del
Leon, El cuento del Grial y EI Caballero de la Carreta.'

LL.os 0J0S DEL NARRADOR SORRE EL. MUNDO ARTURICO

Los romans de Chrétien de Troyes no suelen presentar descripciones
ociosas. Nunca se dice mas acerca de los personajes que aquello que
necesitamos saber para el desarrollo del texto. No hay imdgenes detenidin
en las que se describan elementos por simple placer poélico o por eleeio
mimético: todos los elementos descritos conlribuyen en algan momento
a la narracion. En £/ Caballero del Ledn, por ejemplo, 8010 lenemon ni
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descripcion extensa de la puerta de un castillo cuando en ella hay una
trampa, detalle que tendra gran significado para la narracion.’

Puede observarse asi, en primer lugar, lo que ocurre sistematicamente
con las vestimentas: normalmente sélo indican un estatus del personaje,
1no su esencia, por lo que se despachan en unas pocas lineas, una pincelada
visual de guia a la imaginacion del lector. Normalmente actiian en armonia
con el cuerpo, con detalles significativos, de manera tal que la vestimenta
de noble inspira respeto porque debajo de ella debe haber un hombre
excepcional.’ Sélo se hacen descripciones exhaustivas cuando esas, por
algiin motivo, se vuelven significativas en el relato, ya sea por tratarse de
dones, o porque producen un contraste importante, generador de accidn,
entre ellas y el personaje en cuestion, o el lugar en el que se encuentra.
Asi ocurre con Yvain, quien es hallado desnudo y loco, dormido en los
bosques. Su cuerpo noble es reconocible como tal, pero lleva en su falta
de adecuacion al simple codigo de la vestimenta la marca de la desgracia,
de modo que provoca la inmediata asistencia de las doncellas que lo
encuentran. También podemos citar la descripcion de la vestimenta ruda
de Perceval, en contraste con su verdadera condicién, que lo oculta a la
mayor parte de los ojos de la corte de Arturo y provoca su inmerecida
afrenta cuando va a buscar lo que por derecho de sangre, por derecho de
cuerpo, le corresponde’. Y también con las ropas que Lunele regala a Yvain
para presentarse dignamente ante su sefiora, de modo que sea ficilmente
reconocido como caballero digno de la mano de Laudine. La vestimenta
es, por ende, una mascara necesaria, la marca de que a un cuerpo elegido lo
sigue también determinado estado, ya sea de educacion, o de salud mental.
Un cuerpo noble desnudo es menos escandaloso que tragico.’

El cuerpo ensi, por su parte, es descrito muy sucintamente, a menos que
el estado mental, fisico o econdmico-politico del personaje, o el contraste
de sus caracteristicas con una escena a la que no deberia pertenecer lo
pidan: asi, las descripciones mas detalladas son las que corresponden a los
nobles en desgracia, a los personajes magicos® o a los de baja condicidn,
puesto que estos estan de alguna forma fuera de lugar, y crean situaciones
asimétricas cuando se enfrentan a la corte, que es en donde se ubica el
punto de vista del narrador.’

Esta presentacion fisica de los personajes usualmente es, cuando
no necesita ser marca de alteridad, muy breve, o incluso inexistente.
Acompaiia al rango del personaje por defecto. Pero no por ello es menos
importante: como un codigo de ubicacion, convierte al personaje en un
ser reconocible, con determinadas opciones y obligaciones a la hora de
decidir su destino. En esta linea, el caso de Perceval es paradigmatico:
el joven, criado fuera de las cortes, como hombre de inferior condicion,
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mal vestido y sin una educacién pertinente, lleva sin embargo inscrita
la marca de su sangre en sus capacidades y en un cierto conocimiento
instintivo de lo que nunca nadie le ensefio: le basta ver a un caballero para
intuir cual es su lugar en la sociedad, por mucho que su madre se haya
ocupado de intentar asignarle otro, menos honorable pero mas seguro, de
hombre simple dedicado a las tareas rudimentarias de subsistencia fisica.
El triste final de la madre, por mucho que Perceval se culpe luego de ello,
puede leerse también como castigo por oponersc a un orden ideal, que
es mas fuerte que la socializacion que ella pretende dar a su hijo. Muere
descorazonada por haber fallado en intentar frenar un destino que le
tocaba aceptar, por mucho que hubiese sufrido por causa de los peligros
que los caballeros constantemente soportan y que le habian arrebatado ya
a su marido y a sus hijos mayores.

Los rasgos propios de los personajes, aquello que les confiere
identidad individual, pasan fuera del cuerpo. Son elementos de un codigo
especifico, una marca de pertenencia a una clase y a una funcion en esta
sociedad, organizada segiin la idea de que quienes ostentan el poder son
los naturalmente mas capacitados para hacerlo. Si es la Naturaleza la
que por voluntad divina asigna su posicion social a cada ser humano, las
desigualdades quedan justificadas, puesto que el mundo esta planificado
para ello. No queda mas lugar para cuestionar este ordenamiento que para
criticar lasucesion de las estaciones. La pobreza de los hombres en el mundo
de estos romans ocurre a quienes la eligen (los santos que renuncian a los
bienes de este mundo, los caballeros penitentes) y a los seres deficientes,
deformes, que no pueden servir para grandes propdsitos y que amenazan el
orden saludable de todo el cuerpo social con su natural maldad cuando se
aventuran en funciones que no les corresponden.

El personaje completo y complejo se define como tal en el choque entre
dos discursos a menudo contradictorios: por una parte, la voz del narrador,
que usualmente loa al rey Arturo, a los caballeros de la Mesa Redonda y a sus
damas (seres fuertes, dignos y hermosos), y que se extiende en su narracion
sobre las acciones que estos llevan a cabo a lo largo de la intrincada serie de
aventuras fantasticas, morales y amorosas a las que son expuestos. Por otra,
los personajes, después de todo, presentan su cuota de humanidad, y aun los
mejores no actiian siempre como se esperaria de ellos.

De esta forma, la corte de Arturo conformael espacio ideal en el que entra
en juego un cddigo de comportamiento, solo vélido para los elegidos, seres
a los que la maxima perfeccion del cuerpo obliga a un perfeccionamicnto
a su vez mayor de las costumbres y de la moral que, lo mismo que las
vestimentas, solamente se adecuan a quienes son dignos, por nacimiento
o por designio divino, de ellas. La belleza de la palabra actiia a menudo
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metonimicamente con la del cuerpo, y es asi, por ejemplo, como el amor se
traslada a la palabra, y es ella la que nos hace intuir los cuerpos®.

A continuacion, para ver con mas detalle y atencion el modo de
funcionamiento de estas cuestiones, se analizaran los principales papeles
distribuidos dentro del cuerpo social que conforma el mundo arttrico.

EL REY ARTURO

Es el organizador textual del mundo de estos romans. Su funcion
general, en estas obras, es la de servir de seiial reconocible, de marca para
guiar las expectativas del receptor®. Es presentado como monarca ejemplar,
en la gloria de su afamada corte:

Arturo, el noble rey de Bretaiia, cuyas proezas son para nosotros
ejemplos de valor y cortesia, al llegar la fiesta que llamamos
Pentecostés, la celebrd con todo el fasto propio de la realeza,
reuniendo a su corte en Caraduel, en el pais de Gales. (Yvain, p. 1)

Pero aunque el narrador nunca critica ni cuestiona directamente la
figura del rey, las acciones parecen darnos otra imagen diferente de Arturo
en distintas oportunidades. Por una parte es el monarca justo que resuelve
los conflictos de su corte con sabiduria y con ingenio.'® Pero por otra, es
también el que, en E/ caballere del leén, le niega asistencia a Lunete, el que
no sale a rescatar a su mujer cuando la raptan sino que manda a Gauvain y
a Lanzarote", y quien ante la ausencia de éstos, sus mejores caballeros, no
puede sino negarle asistencia a su sobrina nieta (la hija de la hermana de su
sobrino Gauvain) cuando esta por ser entregada a los siervos de baja estofa
de un gigante para ser violada.

Evidentemente, este rey es otra cosa que el caballero heroico que sale
en busca de aventuras para sostener su honor y asi justificar y mantener
su estilo de vida. No esta entre sus funciones salir de la corte sin una
compaififa inmensa de caballeros que luchen por €l. No corresponde que
él salga armado a la batalla, y menos a los duelos, sino que todo su poder
descansa en los hombros de los caballeros que dirige, grupo de pares a
quienes debe respeto y sin cuya aprobacion no podria ocupar el puesto que
le corresponde.

Este rey ideal no tiene cuerpo visible, sino que es palabra pura, es la ley
en esa sociedad y eso lo hace digno de poder y de respeto. Aunque ello le
cueste su evidente impotencia general en el plano fisico, ya sea a la hora de
luchar o de complacer a su mujer en el lecho matrimonial'2,
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EL IDEAL DE CABALLERO

El caballero es, ante todo, bello en su fuerza, en su porte bajo el peso
de las armas. Es una destreza que también llega junto con el cuerpo, en
la naturaleza de los destinados a la gloria de la caballeria, y su rango
siempre dependerd, en Ultima instancia, del valor de los hechos de armas.
Asi tenemos una escena de reconocimiento como la que encontramos en
El Cuento del Grial, cuando un hombre se dispone a enseiiar al joven e
ignorante Perceval algo de la técnica para la caballeria®:

Lo hizo montar entonces, y €l llevo desde el primer momento el
escudo y la lanza con tanta destreza como si hubiera pasado todos
los dias de su vida en guerras y torneos, y recorrido toda la tierra
buscando batallas y aventuras. Era que le venia de naturaleza, y

" cuando la naturaleza lo propicia y el corazdn se da por completo a
ello, no hay obstaculo posible. (Perceval, p. 51)

Es en este estrato también en el que amar es no solo legitimo sino
también necesario.'* La capacidad de amar forma parte de la naturaleza de
los caballeros y en ella, su amor cobra dignidad:

Es una gran lastima cuando Amor es tan vil como para albergarse en
el peor lugar que encuentra, como si fuera el mejor hospedaje. Pero
esta vez, en cambio, le acoge una morada noble, un lugar donde
gustara de morar y demorarse. Asi deberia comportarse siempre
Amor, que es de muy noble naturaleza, porque no deja de ser
sorprendente que se atreva vergonzosamente a alojarse hasta en los
lugares mas infames. (Yvain p. 24)

Es de alguna forma por eso que las mujeres dignas de amor, las mas
bellas, son las damas de alto rango.

L AS DAMAS EN LA CORTE

El paradigma de belleza femenina es la reina Ginebra, quien ostenta
ademas el rango mas alto entre las mujeres nobles. Paraddjicamente, el ser
ella tan hermosa la coloca [uera del alcance de los caballeros comunes, y la
hace casarse con el hombre mas poderoso, que, como se dijo antes, es una
entidad despojada de cuerpo, figura de rey justo y sabio, pero no todo lo
activoque labelleza de una dama joven requicre. Y entonces lareina se ve
implicada en un amorilicito, con un caballero lo suficientemente esforzado
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como para ser digno de amor: Lanzarote, suerte de contraparte corpérea de
Arturo, caballero excelente pero que se maneja exclusivamente por amor
—aun si en ello le va la vida o el honor—y que olvida muy a menudo los
codigos que lo atan a un determinado comportamiento social.

Estas damas bellas no tienen como unica funcion ser objetos de deseo.
Las damas de cierto rango ostentan una cierta autoridad, y pese a la sumision
debida sus voluntades y caprichos, tienen fuerza suficicnte para servir de
motor de los caballeros, y para poner en movimiento los relatos, para
estabilizar, desestabilizar o reacomodar el orden en el cuerpo social. Nos
encontramos, por ejemplo, con que el destino de Yain comienza a causa
de una narracion pedida por Ginebra'® y a partir de alli esta signado por
mujeres: Lunete y Laudine, fundamentalmente, pero también las mujeres
nobles que lo vuelven a la cordura con un ungiiento de Morgana, la sobrina
de Gauvain, y las hermanas en pleito. Es también Ginebra quien mueve a
Lanzarote, y es la trasgresion de una mujer, la madre viuda de Perceval, la
que marca todas las dificultades del joven en sus comienzos.

Son mujeres que se muevcen con relativa independencia y cuya palabra
liene en ocasiones bastante peso. Hablan en publico como cn privado, y
pese a la formalidad de su subordinacion, sus decisiones son tenidas en
cuenta por los caballeros justos.

PERSONAJES DE BAJA CONDICION

Lo dicho para las mujeres de alta condicidn no se aplica para las de
baja. Ellas, por lo general son feas y duras de palabra, nunca se mueven
por voluntad propia, sino que son enviadas, mensajeras de malas noticias,
portadoras de advertencias cuando se aproximan los peligros o coros
abstractos que rodean a las nobles para hacer resaltar su belleza y loar su
generosidad.

Existe un estrato intermedio, de mujeres que no son villanas pero
tampoco son las nobles y hermosas amadas de los grandes caballeros. Ellas
estan a la par de los caballeros de menor rango, honorables ellos en si
como sus mujeres, y quienes participan del buen discurso y de la vida sin
privaciones de los caballeros afamados, pero cuyas dotes no los colocan en
un nivel suficiente para dejar de funcionar como accesorios de relato.

Estan, también, las hadas y demonios, personajes que quedan fuera
del circulo de los nobles, pero temidos y respetados a su manera, como
representantes de [o desconocido, de lo no categorizable. Pueden ser seres
benefactores, que otorgan dones utiles, como el hada que regal6 a Lanzarote
en su nifiez un anillo que le permitia detectar las ilusiones magicas, o como
Morgana, que es quien se menciona como proveedora del ungiiento que
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rescataa Yvain de la locura. Pero también pueden ser artifices de engaiios y
de destruccion, como los hijos del diablo con los que los caballeros deben
luchar, en £/ Cabullero del Leon, luego de pasar la noche en el Castillo de
Pésima Aventura.

Estan, por tltimo, los seres deformes, gigantes y enanos, en el limite de
lo humano, cuyos actos y motivaciones son o bien muy basicos, animales, 0
bien perversos, cuando tratan de ubicarse por la fuerza por sobre los nobles
caballeros, y escarnecerlos con safia inmotivada. Son seres que merecen ser
evitados y tolerados cuando se mantienen para si, pero a los que hay que dar
muerte cuando se salen del lugar que les fue asignado en el orden general.'®

CONCLUSION

Los textos analizados intentan reestablecer, a modo de medicamento
paliativo, un orden que dista del que los caballeros empobrecidos o las
mujeres, publico prefecrido de estas obras, podian ver a su alrededor. A}
decir de Judith Kellogg,

es laimagen que la aristocracia queria ver de si misma, [...} un retrato
que devolvia a su publico un mundo caracterizado por la nobleza
de espiritu, la holgura econémica, una monarquia benevolente vy,
ademas, satisfaccion emocional. (Kellogg, 2000, p. 47)

Es un mundo sin posibilidad de grandes errores, en donde la misma
Naturaleza se encarga de dar a cada quien lo que merece, con el derecho
a ser considerado superior inscrito en el propio cuerpo. Un mundo sin
confusidn y sin amenazas de movilidad, en donde los reyes no tiencn
mas poder que el que les otorgan sus caballeros, en el que las mujeres son
motoras de pasiones por su belleza ideal y en el que no hay posibilidad de
verdadero conflicto, puesto que nunca faltard quien otorgue dones a los
caballeros que lo merecen, ni quien ponga en su lugar a los usurpadores.
Sin tener en cuenta de que estrato social provengan.
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Notas

84

Para las citas, sc cmplcara cl nombre corlo alterativo por cl que sc conocen cstos (extos, ¢s
dccir, Yvain, Perceval y Lanzarote, respeclivamentc, de acucrdo a sus personajes cenlrales
(cf. Bibliografia al final dcl documcnto)

Muy alta y ancha cra aquclla puctrta, pero de tan estrecho acceso, que dos hombres o dos
caballos no podian pasar dc frente y cruzarsc cn mcdio, sin entorpecersc ¢ incluso causarsc
gran daiio, por la siguicnic razén: cstaba hecha de tal forma, que funcionaba como un cepo,
quc cspera a la rata cuando llega para cometer cl hurto: la punta quc la aguarda salta, golpca
y la captura, porque sc dispara y cac, cn cuando cl minimo golpe, por ligero que sca, toca cl
cerrojo. De la misma mancra debajo de aqueila pucrta habia dos trampas, quc mantcnian cn
alto un baticnic corredizo, afilado y cortante; cn cuanto cualquicr cosatocaba cstc mecanismo,
la pucrta sc abatia, tajando y trinchando cuanto cstuvicsc a su alcance. El cspacio medio cnlrc
ambas (rampas cra tan estrecho como una pequeiia senda. (Yoain, p. 15-16)

tjemplo de csto cs el rigido cddigo de hospitalidad quc cs norma cntre gente noble, y que
s¢ Iepitc una y otra vez, cada vez que uno dce los personajes que sirven de hilo a fa narrativa
llcga a un lugar nucvo. Un caballero que sc presenta vestido como (al ha de scr asistido
dc acucrdo a la norma: debe scr desarmado, higicnizado, alimentado y, de ser necesario,
curado, aunquc no sc scpa quién cs.

Quicn sc burla cs Kcu, quien cs normalmente cl primero cn dar opinioncs aprcsuradas. Asi
manda al muchacho dcsarmado a quc quitc las armas a un caballcro orgulloso y armado.
Es intcresantc la respucsta de Arturo, mas sabio, cn esle punto:

Hac¢is muy mal burlindoos dc cste joven: csto cs una falta grave en un hombre noble.
Porque si cl muchacho c¢s simplén, y si cs un gentilhombre, pucde scr que le venga de
la cducacion, o de quc haya tenido un mal macstro. Todavia pucdc scr un bucn vasallo.
(Perceval, p. 43).
lixistc también un tipo particular de vestimenta que requcriria por si sola un (rabajo mas
exicnso: la armadura. Es cn csic punto dondc sc superponc a la bondad dcl cucrpo ofra
cuestién mas, a saber, la identidad. El cucrpo de un caballcro armado qucda totalmentc
vedado al ojo dc un cspectador, por lo que si éste cscatima su nombre, como ocurrc con
Lanzarotc, que lucha anénimo al lado dc sus parcs cn un tomco, o con Yvain y Gauvain
cuando sc enfrentan sin saberlo para dirimir ci plcito de las dos hermanas, lo tmico que
qucda cs lo que cl caballcro cs capaz dc haccr, demostrar cl valor de csc scr extraordinario
que sc ocuita bajo cl mcetal, dcl que normalmente surge cl rcconocimicnto.

Por cjemplo, cuando sc introduccn personajcs dcmoniacos:

Surgen ahora, monstruosamentc fcos y ncgros, los dos hijos del diablo. Ambos blandian
una clava dec corncjo encomado, quc habian mwandado aparcjar con pinchos dc cobre y
guarccer con alambre de auricalco. Desdc la cspalda hasta la rodilla llevaban armadura,
pero iban con la cabeza y cl rostro descubicrto y con las picmas, que no cran nada pcquciias,
desnudas. Asi armados avanzaban csgrimicndo cn la mano un cscudo redondo, robusto y
dc ligero mancjo. (Yiain, p. 97).

I. Aucrbach obscrvd que la forma de representacion clegida por el roman courtois “nos
ofrcce un cuadro muy variado y sabroso dc la vida dc una sola clasc social, que sc aisia dc
las demds y no las permite aparceer mis que como comparsas pintorescas, las mas dc las
veees comicas o grotescas” (AUERBACH, 2002, p. 129).

Ocurre asi quc los amorcs son narrados cn forma dc didlogo. Ocurre por cjemplo cn los
amorcs dc Gincbra y Lanzarotc, quc durantc la mayor partc dcl roman sc desarrollan cn
cuidadosos didlogos y sciialcs cn piiblico, y que cuando sc gana cn intensidad corporal,
cuando sc llcga al incvitable momento del acto sexual, hacen dccir al nairador “Pero nada
diré al respecto: mi relato debe guardar silencio™. (Lanzarote, p. 105).

Paul Zumthorsciialaque “cn cl nivel del texto, Etéocles y Polinicio, Encas, por un lado, Arturo
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y sus caballcros por ¢l otro, introducen como tales una garantia dc autenticidad. [ ...} Cualguicra
sca la aventura narrada csta ticne lugar en cl reino de Arturo, y cste hecho determina un tiempo
y un lugar de rcforencia, ticmpo y lugar realcs, probados.” (ZumTtHor, 1978).

Asi ocurre cn cl caso dc las dos hercderas, cn Yiain, cn dondc zanja la cucstion
consiguicndo una confcsion involuntaria de la hermana quc, en verdad, cstaba comcticndo
una injusticia.

E| cpisodio cs aludido cn £/ Caballera del Ledn, pero cs narrado con detalle en en £/
Caballero de la Curreta

Decalli lo complacida que sc mucstra Gincbra cn cl bucn desempciio de su amante en cl lecho
y cn las annas [Lanzarote, pp. 103-104 y 119-129], dos lugarcs cn los quc jamas vemos
aparccer a Arturo mds quc como durmicnte (Yain, p.2) o cspectador ( Bain, pp. 105-111)
Esta prcdcstinacion dc los “clcgidos™ cs una resignificacion dec un motivo mucho mis
antiguo, periencciente a la narracion ¢pica: “a hero [...] is recognised from the siart as
an extraordinary being whose physical development and characteristics are not those of
other men” {(Bowra, 1978, p. 95). Es la naturalizacion dc cste clemento, ¢l hecho de que
sc convicrta cn un factor hereditario puramente humano, lo que actualiza cl clemento y lo
vuelve digno de mencidn.

“Amor y accioncs gucrrcras constituyen la doble fuenic de luz que baiia cl universo
romancsco y cn cuya claridad sc organizan las cstructuras narrativas. Estas sc desplicgan
centonces sobre dos planos mctonimicamentc ligados, cpisodio frente a cpisodio, de sucrte
quc resulta menos una altcrnancia quc un conjunto complcjo dc imagencs desdobladas™
(ZUMTHOR, 1978).

At asi, no cra un personajc imprescindible: basta pensar cn cl modo cn que, cn ofro
contexto y cn ofro tiempo, sc soluciono estc mismo problema: cl mabinogi de la Dama
de la Fuente, quc narra otra version dc la historia contcnida cn csic roman de Chrétien,
rcsuclve esto de la siguiente mancra: Cynon (Calogrenante) narra por pedido de Arturo,
quicn se duerme para csperar su comida, no por su mujer. La condesa (Laudine) ccde a la
presion mas general de encontrar un defensor probadamente mcjor que su difunto csposo,
y Arturo se encamina a la fucntc lucgo dc una conversacion con Gwalchmei {Gauvain)
accrca dc lo quc sc cxtrafia a Owcein (Yvain) cn la cortc. (Jones, GwyN v JoNgs, THOMAS
(TrAD.), pp. 155-182).

Véascnota 7.
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