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MC)LOGO

Tuve el placer de conocer al profesor José Menandro
Bastidas y a la profesora Lyda Tobo Mendivelso durante el
transcurso del Congreso “Musicas antiguas y planteamien-
tos recientes: la historia desde la perspectiva de género”, que
se celebrd en Molina de Segura (Murcia, Espana) el pasado
octubre de 2019. Como directora de dicho congreso, durante
meses mantuve contacto con ambos para la organizacion de
su participacion en esta cita cientifica. Cual seria mi sorpre-
sa cuando en uno de esos dias de congreso me hicieron la
propuesta de prologar este libro, ante lo cual solo pude sen-
tir un profundo agradecimiento a la vez que una abrumadora
responsabilidad.

En otro alarde de generosidad el profesor Bastidas me re-
galod su anterior trabajo, Compositores Narinenses de la Zona
Andina (1860-1917), publicado en 2014. Es asi que gracias a
ello he podido sumergirme en un desconocido mundo, para
mi, de la musica en Colombia y especialmente en la region
de Narino. Esa investigacion ponia ya de manifiesto el olvido
y el desinterés que ha sufrido a lo largo de la historia la acti-
vidad artistica, la musica en este caso en Colombia, debido,
sobre todo, a la ausencia de politicas culturales bien articu-
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ladas. A esta situacion se suma, como cita el propio Bastidas,
la sensacion secular de subordinacion que ha padecido la
produccion artistica latinoamericana respecto de los gran-
des centros académicos de ultramar. El citado libro, dedi-
cado especialmente a los compositores narinenses, varones,
dejaba la necesidad del texto que hoy tenemos entre manos,
MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL. Las mujeres y
la musica en la zona andina narinense. Con este contunden-
te titulo inequivoco y substancioso, los profesores Bastidas
y Tobo se adentran en el ineludible estudio de las mujeres
narifienses y su relacion con la musica.

Si hablabamos antes del olvido sufrido por los composi-
tores de Narino, con el trabajo que nos espera, se pone de
manifiesto el ostracismo que han sufrido las mujeres, intér-
pretes y compositoras. Como bien explican los autores en la
Introduccién, este libro no se trata de un clasico trabajo de
musicologia historica, se adentra en el estudio de las muje-
res narinenses desde la mirada de la musicologia feminista.
Perspectiva absolutamente necesaria para visibilizar, pre-
cisamente, la invisibilizacion de todas estas mujeres y para
desentranar las pautas de una sociedad patriarcal, que las ha
dejado en los margenes de casi todo. La cosa viene de anti-
guo, ya afirmaba Boccaccio en el siglo XIV: “El arte es ajeno
al espiritu de las mujeres, pues esas cosas solo pueden reali-
zarse con mucho talento, cualidad casi siempre rara en ellas”.

La construccion de la historia ha dejado en el olvido, de
manera reiterada, a los vencidos, en nuestro caso podria-
mos incluir en esta postergacion a las mujeres. Mujeres que
la tradicional musicologia historica no considero lo suficien-
temente notables como para incluirlas en sus listados y en la
construccion del canon musical. Por ello es necesario ir mas
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alla, mantener otras hipétesis, enfrentarnos a los documen-
tos desde otros puntos de vista, sospechar de lo evidente y
poder construir una historia de las mujeres relegadas.

Este libro es un completo trabajo de investigacion dividido
en dos amplios capitulos. El primero de ellos nos da una vision
global sobre la mujer y la musica, empezando por un interesan-
te analisis de la institucionalizacion de la marginalidad que han
sufrido las mujeres a lo largo de la historia occidental, y como
ese modelo se ha transferido a Latinoamérica. Nos da unas no-
ciones sobre los objetivos de la musicologia feminista y la me-
todologia surgida de ella que han utilizado para sustentar este
libro. Esta forjado sobre un marco tedrico que se ocupa de la
historia oral y de una metodologia surgida de la hermenéutica
critica, teniendo muy en cuenta el ambito ideolégico y sociol6-
gico que tiene la carestia de la mujer en la musica.

El primer capitulo se adentra en la participacion de la mu-
jer en la educacion musical y la composicion en Latinoamé-
rica, a grandes rasgos, para concretar posteriormente en la
mujer colombiana y su participacion en la composicion e in-
terpretacion musical.

El segundo capitulo se circunscribe a la zona andina de
Narifo, tras el primer capitulo que podemos considerar
como introductorio y necesario para comprender la situa-
cion especifica de esta zona del sur de Colombia. En esta
parte del libro, los profesores Bastidas y Tobo hacen una in-
vestigacion exhaustiva referente a la educacion musical, la
interpretacion, asi como la composicion en la zona andina
de Narifio. Se centran en el estudio y analisis de las restric-
ciones que han tenido las mujeres en esta zona a lo largo
de la historia para formarse como intérpretes musicales, asi
como para llevar a cabo sus tareas como docentes. Es muy
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interesante el estudio que realizan sobre el inicio y progre-
sion de formaciones musicales femeninas como las bandas,
orquestas femeninas y su relacion con la musica tropical. Fi-
nalmente, se centran en la figura de las compositoras nari-
flenses mas destacadas y su aportacién a la vida musical en
esta region andina.

Ha sido realmente un regalo adentrarme en todas estas
complejidades historicas, en la relacion musical que une a
Europa y Latinoamérica, sus imbricaciones, relaciones e in-
teracciones. Historias de mujeres desconocidas y paradoji-
camente tan conocidas a la vez, patrones recurrentes, con
esos ecos de patriarcado que igualmente se sufren y se su-
frierony fueron trasplantados desde Europa hasta Colombia.
Es un gran avance conocer y poner nombre a mujeres que
salen a la luz con este trabajo y sentir que con ellas y por ellas
se han tendido puentes transatlanticos.

Dra. M® Angeles Zapata Castillo

Presidenta de la comision de investigacion
“Musica y mujeres: estudios de género”

de la Sociedad Espanola de Musicologia, SEdeM.
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(;}_IL\ITRODUCCION

&Y por qué solo mujeres? Pues por esa sensacion
(-..) de abrir las aguas quietas y extraer de alli abajo
un monton de sorprendentes criaturas abisales.
Ademas, leyendo biografias y diarios de mujeres,
una descubre perspectivas sociales insospechadas,
como si la vida real, la vida de cada dia, compuesta
por hombres y mujeres de carne y hueso, hubiera
ido por derroteros distintos de la vida oficial,
recogida con todos los prejuicios en los anales.

(...) Porque hay una historia que no esta en la his-
toriay que solo se puede rescatar aguzando el oidoy
escuchando el susurro de las mujeres.

Rosa Montero. Nosotras. Historias de mujeres vy
algo mas.

Realizar un estudio historico relacionado con la partici-
pacion de la mujer en la musica tiene muchas aristas. Si bien
es posible desarrollar una narrativa cronologica lineal sin
exhaustivo analisis, no es politicamente correcto hacerlo. Y
no lo es, porque sobre ella ha recaido el peso de la cultura
patriarcal que caracteriza a Occidente desde tiempos muy
remotos. La ideologia religiosa judeocristiana, fuertemente
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enquistada en la mentalidad de los individuos, ha establecido
funciones para el hombre y la mujer, muy dificiles de superar.
San Pablo, en sus Epistolas 1y 2 a los Corintios (Biblia Reina y
Valera, 1960), faculta al hombre a exigirle sumision a la mujer,
circunstancia que la obliga a permanecer callada en los ritos
del cristianismo primitivo, silencio forzado que se extendio
del habla al canto, porque la sensualidad femenina se consi-
deraba peligrosa para las costumbres. Cuando, por razones
de la dinamica cultural de la sociedad europea, del canto lla-
no la musica paso al terreno de la polifonia, la Iglesia, antes
de permitir la intervencion de la mujer, prefirié castrar a los
ninos, para conservar las caracteristicas de su voz.

La incursion de la mujer occidental en los diferentes cam-
pos profesionales o esferas laborales, es un precedente his-
torico que adquiere fuerza en la época contemporanea. An-
tes de ese momento, la existencia de las mujeres, se ligaba
estrechamente a las actividades de mantenimiento del ho-
gar, la atencion al marido y el cuidado de la prole. Abrirse
un espacio en la esfera laboral, dominada consuetudinaria-
mente por los varones, es el resultado de luchas complejas, y
en la actualidad la problematica de la remuneracion justa es
aun motivo de conflicto en muchos paises del mundo. Mo-
vimientos como el feminismo posibilita la conquista de al-
gunos derechos en los ambitos social, politico y econémico,
reivindicando la dignidad de las mujeres y reconociendo su
accion transformadora de la realidad en el marco social.

En relaciéon con la educacion, en la actualidad, las fronte-
ras estan abiertas para el acceso de las mujeres a la mayoria
de las profesiones. No fue asi en tiempos pretéritos. Desde
su configuracion, la sociedad patriarcal considero6 inoportu-
no y riesgoso que las mujeres aprendieran a leer vy, si lo ha-
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cian, debian acceder a los textos sagrados aprobados por el
establecimiento religioso. Este hecho resulta curioso, al ob-
servar que, a través de la historia, sobre la mujer ha recaido
el peso de la educacion de los hijos. En términos generales,
la mujer no podia aspirar a incursionar en el contexto de la
dinamica social y laboral, diferente a “.. recibirse en matri-
monio, con alguien que sin duda no habria sido escogido por
ella, ya que ésta era la opcion de prosperar y llevar una vida
limpia y estable” (Galindo, 2009: 29).

La visibilizacion del trabajo de las mujeres en la musica (que
ha estado presente en varios siglos), fue posible mediante la
creacion de una disciplina: la musicologia feminista. El enfo-
que tradicional de la musicologia historica, no le ha dado re-
levancia al papel de las compositoras y cuando las menciona,
lo hace de modo tangencial. La mencion o el reconocimiento,
sobreviene al hacer alusion a temas extra musicales, como es
el caso de Alma Schindler (1879-1964) —mas conocida como
Alma Mabhler, debido a su relaciéon matrimonial con Gustav
Mahler (1860-1911)—, a quien, a pesar de haber compuesto Lie-
der, musica de camara y sinfonias, la resaltan los musicélogos
por sus matrimonios y amorios con personajes notables de
la época. La musicologia feminista busca, desde un plantea-
miento politico profundamente critico, visibilizar una historia
oculta: la historia de mujeres que, al vencer las restricciones
del establishment e interpretar las circunstancias de su tiem-
po, dejaron la huella de su paso por este mundo.

En trabajos anteriores a este, en los cuales se construyo
una historia de la composicion en la zona andina de Narifo,
departamento ubicado en el sur de Colombia, en limites con
Ecuador, se pudo constatar la “ausencia” de la mujer, a quien
se permitia la interpretacion de algunos instrumentos y el

15
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canto, pero siempre a distancia de la creacion. Esta ausencia,
genero preguntas que configuraron un objeto de estudio que,
hasta el momento, ha permitido comprender y dilucidar que
los impedimentos a una mayor proyeccion de las mujeres, en
el campo musical, se relacionan con la concepcion patriar-
cal de la sociedad narifiense, cultura generada en la ideolo-
gia religiosa y agenciada desde lo que Althusser (1974) llama
Aparatos Ideologicos de Estado (AIE), para el caso: la familia,
la escuela, la Iglesia catolica, el partido conservador.

En su componente metodologico, este trabajo se sirvio del
enfoque historico-hermenéutico. La naturaleza del objeto
de estudio y su inscripcion en el marco teorico de la Nueva
Historia, de la historia oral y de la musicologia feminista, lle-
va a la necesidad de emplear una metodologia derivada de la
hermeneutica critica, dada la profunda raiz sociologica y el
trasfondo ideologico que tiene la marginalidad de las muje-
res en la musica. Los autores se ligaron profundamente con
el trabajo investigativo, de tal suerte que, en el proceso de
construccion de esta narrativa, subyacen marcas intelectua-
les, emocionales y animicas derivadas de sus concepciones.
En este sentido, no es viable la formulacion de leyes genera-
les, aplicables al estudio de realidades diferentes.

En las paginas de este libro se vislumbra a mujeres com-
positoras, docentes de musica, intérpretes de variados ins-
trumentos, cantantes populares y de bel canto, directoras de
coros y de bandas; algunas, determinadas por los estereoti-
pos de la tradicion clasico-romantica decimononica, y otras,
mas osadas, independientes e irreverentes. Las orquestas
tropicales femeninas son la expresion mas pronunciada de la
emancipacion de la mujer narifiense: en estas orquestas in-
terpretan sus propias creaciones, cantan, bailan y tocan ins-
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trumentos, como los de percusion y vientos, antes utilizados
solo por los varones. Su trabajo es, en muchos casos, mejor
remunerado que el de sus homologos masculinos.

En el Capitulo 1, se contextualiza con amplitud el campo
problémico, para evidenciar la participacion de las mujeres
en el ambito nacional, latinoamericano y europeo. El Capi-
tulo 2 desarrolla de manera prolija, la participacion de las
mujeres narinenses en la composicion, la interpretacion y la
educacion musical.
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Capitulo 1

LAS MUJERES EN LA MUSICA ,
UNA REFLEXION HISTORICA Y POLITICA

-> f V{\V’x/ <-

En este Capitulo se abordan aspectos relativos a la institu-
cionalizacion de la marginalidad de la mujer desde el discurso
religioso oficial, un discurso que, lejos de buscar la igualdad de
genero en la sociedad, la minimiza y la convierte en sujeto de
segunda clase. También, se tocan topicos relacionados con una
disciplina emergente, la musicologia feminista, como conse-
cuencia de encontrar una recurrente negativa en la musicologia
tradicional a incluir ala mujer en la Historia general de la musica.
Seguidamente, y con el fin de contribuir a crear una conciencia
sobre la participacion de las mujeres en la musica, se establece
un recorrido por la amplia geografia latinoamericana, que
permite destacar a las principales compositoras académicas y
populares, poniendo de manifiesto que, dadas las limitaciones
de este apartado, no es posible hacer una relacion exhaustiva
de este acervo. Otro tanto se hace con las compositoras co-
lombianas, incluyendo, ademas, a algunas instrumentistas
como pianistas, violinistas y cantantes.
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1.1. Las mujeres y la musica.
La institucionalizacion de la marginalidad

Para iniciar una argumentacion que trajera al plano de la
discusion la importancia de las mujeres en la musica, es ne-
cesario recordar que esta palabra, en la antigua Grecia, se re-
laciono6 con las nueve musas, hijas de Zeus y Mnemosine. Es-
tas hermosas ninfas, personificaban las diferentes artes y las
ciencias; hacian parte del séquito y recibian la proteccion de
Apolo, dios olimpico de la musica y patron de las bellas artes.
El término mousiké (povoikn), etimologicamente, el arte de la
musa, del que se va a derivar la palabra musica, abarcaba lo
referente a la poesia, en sus diferentes estilos (épica, sacra,
bucolica, lirica); la misma musica, el teatro, la danza, la astro-
nomia, las matematicas y la gimnasia. Cada una de las nueve
musas representaba a un arte especifico y la divinidad Euter-
pe se identific6 como la inspiradora del arte de los sonidos.

Esta concepcion mitologica va a dominar la Edad Antigua;
sin embargo, en el mundo cristiano, a Euterpe la va a sustituir
otra mujer, Santa Cecilia, patrona de los musicos hasta la ac-
tualidad. Segln se afirma, Cecilia vivio entre los siglos II y III
d. C.; fue una noble romana, heredera de una tradicion paga-
na y politeista, que se convirtio al cristianismo en tiempos de
prohibicion. Fue torturada, como mecanismo para obligarle a
renunciar a sus creencias. Se dice que, en medio del suplicio a
que la sometian sus verdugos, entonaba cantos de alabanza a
Dios. Estos hechos fueron configurando, con el paso del tiem-
po, un imaginario que la convirti6 en santa de la Iglesia cato6li-
cay patrona de los musicos (Ruiza, Fernandez, Tamaro, 2004).

A pesar de estos antecedentes en la cultura occidental, el
trabajo musical de las mujeres ha recibido menoscabo en el
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decurso de la historia. Tanto en la antigiiedad greco-latina
como en la era cristiana, a la mujer se la relegd a una par-
ticipacion menor en la composicion y la interpretacion vo-
cal e instrumental, cuando no se la marginé completamente.
Segun los griegos y los romanos, las mujeres debian ejercer
unicamente una labor musical secundaria, en honor a alguna
diosa; ocasionalmente aprendian a tocar la lira, pero, una vez
contrajan matrimonio, dejaban de lado la formacion musical.

En el mundo cristiano, las mujeres son excluidas de la mu-
sica litirgica durante siglos. La investigadora Joan Kelly Ga-
dol, menciona que en 1686 el papa Inocencio XI (1611-1689), en
plena Edad Moderna, promulgo el siguiente edicto: “La musi-
ca es totalmente dafiina para la modestia que corresponde al
sexo femenino, porque se distraen de las funciones y las ocu-
paciones que les corresponden... Ninguna mujer con ningin
pretexto debe aprender musica o tocar ningin instrumento
musical” (Gadol e Inocencio XI, citados en Aranda, 2014: 6).!

Sin embargo, pese a las restricciones propias de una Igle-
sia cristiana plenamente patriarcal, las mujeres utilizaban
el canto para la alabanza en la vida monacal, espacio donde
destaco una importante figura que hoy es ejemplo y punto
de referencia obligado para quienes estudian la actividad fe-

1- El texto completo fue extraido por Jestus Aranda Camunias del libro Women Making Mu-
sic: The Western Art Tradition, 1150-1950, eds. Jane M. Bowers & Judith Tick (1986). Illinois:
University of Illinois Press. Traduccion al espafol por Luis Carlos Rodriguez, profesor de la
Universidad de Antioquia: “El 4 de mayo de 1686, el Papa Inocencio XI emiti6 un edicto que
declaraba que “la musica es completamente perjudicial para la modestia propia del sexo [fe-
menino], porque se distraen de los asuntos y ocupaciones mas apropiados para ellas... ningu-
na mujer soltera, casada o viuda de cualquier rango, estatus, condicion, incluso aquellas que
por razones de educaciéon o cualquier otra cosa viven en conventos o conservatorios, bajo
ningtn pretexto, incluso para aprender musica para practicarla en esos conventos, pueden
aprender a cantar de hombres, ya sean laicos o clérigos o clérigos regulares, sin importar si
estan relacionados de alguna manera con ellos, y tocar cualquier tipo de instrumento musi-
cal. En 1703 Clemente XI renovo el edicto de Inocencio XI7”
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menina en la musica: santa Hildegarda de Bingen (1098-1179),
abadesa del monasterio femenino de Rupertsberg, de la co-
munidad de los benedictinos, con asiento en Bingen, Alema-
nia, monasterio fundado por la propia Hildegarda en 1150.

Esta santa, fue una mujer sumamente prolifica, destaco
en las letras y la muasica, asi como en la actividad cientifi-
cay politica. Compuso mas de 160 cantos littrgicos de gran
importancia dentro de la musica sacra. De su autoria es el
drama litargico Ordo Virtutum, compuesto hacia 1151 y, qui-
za, el tnico drama musical religioso sobreviviente del que se
reconoce la autoria. Es una obra que describe el arduo viaje
del alma para alcanzar la felicidad eterna y las luchas de las
virtudes en contra de los embates del mal. (Asociacion Cul-
tural Hildegardiana, 2013).

En Italia, en el barroco temprano, Francesca Caccini (1587-
1641) se hace visible por haber sido la primera mujer en com-
poner oOperas. Vivio en Florencia, ciudad reconocida por
su importante contribucion al desarrollo de las artes, cuna
de uno de los grandes movimientos culturales y artisticos,
como fue el Renacimiento. La Gnica Opera sobreviviente de
las 5 que compuso, titulada La liberazione di Ruggiero da-
[lisola d’Alcina (La liberacion de Rugiero de la isla de Alcina),
se produce a escasos anos del surgimiento del género ope-
ristico, inicios en los que se destacaron Claudio Monteverdi
(1567-1643), Jacopo Peri (1561-1633), y su propio padre, Giulio
Caccini (15507-1618). Su presencia en este escenario, impor-
tante para la Historia de la musica italiana, la desatiende la
musicologia, que centra su estudio en las Operas Orfeo, de
Monteverdi, y Euridice, compuesta por Periy su progenitor.

El trabajo de Francesca Caccini abarca, ademas de la ma-
sica vocal sacra y la profana, un numeroso catalogo, con-
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formado por piezas instrumentales. En los tiempos en los
que vivio Caccini, la participacion de la mujer en la musica,
si bien estaba prohibida por la Iglesia, como ya se dijo, tenia
ciertas dispensas para la mujer noble, quien podia tocar, en
la privacidad de su casa, algunos instrumentos que no desdi-
bujaran su feminidad (Aranda, 2014).

En Alemania, Anna Magdalena Wilcken (1701-1760), segun-
da esposa de Johann Sebastian Bach —con quien tuvo el com-
positor 13 de sus 20 hijos—, se desempefn6é como clavecinista
y como notable cantante; sin embargo, pasoé a la Historia de
la musica alemana Gnicamente por haber sido célebre desti-
nataria de un par de cuadernos con piezas cortas, compues-
to por su esposo en los anos 1722 y 1725, el Clavier-Biichlein
vor Anna Magdalena Bachin, conocido, en espanol, simple-
mente como el Libro de Ana Magdalena Bach.

En el Periodo Clasico, una destacada figura fue Maria Anna
Mozart (1751-1829), mas conocida como “Nannerl”, la her-
mana mayor de Wolfgang Amadeus Mozart. En la nifiez, al
amparo de Leopoldo, su padre, los hermanos realizaron nu-
merosas giras por muchos lugares de Europa para mostrar
su excepcional talento. El desconocimiento que hoy tiene la
humanidad respecto de esta importante artista se atribuye,
en primer lugar, al estigma de haber sido mujer y, segundo, a
la genialidad de su hermano, quien eclips6 no solo a Nannerl,
sino a muchos otros compositores de su tiempo. Durante
esta misma época, la austriaca Maria Theresia von Paradis
(1759-1824) se destac6 como intérprete del piano, cantante y
compositora. Se le atribuyen al menos 30 obras, incluyendo
una docena de canciones, cinco 6peras, varias cantatas, pie-
zas corales, conciertos para piano, siete sinfonias y musica
para piano solo. Invidente desde los cuatro anos, desarrollo
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una capacidad auditiva y una memoria excepcionales, herra-
mientas indispensables en el arte de la musica.

El Periodo Romantico lo matizo la presencia de tres gran-
des mujeres: Fanny Mendelssohn (1805-1847), Clara Wieck
(1819-1896) y Alma Schindler (1879-1964), intérpretes y com-
positoras. Fanny Mendelssohn, fue una reconocida pianista;
sin embargo, aunque compositora de mas de 450 obras en su
haber, no logroé proyeccion porque crecio bajo la sombra de su
hermano Felix, talentoso y consagrado musico. Algunas de sus
obras se le atribuyeron a su hermano, debido a que aparece
su nombre en la partitura con la abreviatura F. Mendelssohn.

Clara Wieck, también conocida como Clara Schumann,
por su matrimonio con Robert Schumann; se destaca en
el campo de la composicion, pues escribié repertorio pia-
nistico, canciones para voz y piano, un concierto para este
instrumento y abundante musica de camara. En la interpre-
tacion, Clara se distingue como una de las mas importan-
tes pianistas del Romanticismo y desperto la admiracion de
Johann Wolfgang von Goethe, Johannes Brahms, Felix Men-
delssohn, Frédéric Chopin y Niccolo Paganini, entre otros.
Sin embargo, se habia deteriorado su autoestima debido a
los condicionamientos propios de la sociedad patriarcal en
la que le correspondié vivir, ademas de su triste relaciéon con
un desequilibrado mental como su esposo. En su diario, Cla-
ra escribio “: “Ich glaubte einmal das Talent des Schaffens zu
besitzen, doch von dieser Idee bin ich zuriickgekommen, ein
Frauenzimmer muf$ nicht componiren wollen, - es konnte
noch keine; sollte ich dazu bestimmt sein?" (Litzmann, 1902:

2- Una vez crei que tenia el talento para la creacion, pero me aparté de esta idea, una mu-
jer no debe desear componer musica, -ninguna ha tenido esta capacidad, ni deberia estar
destinada a hacerlo-. Traduccion del aleman al espaiiol, de Malte Darko, abril 13 de 2020.
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377). A pesar de la importancia que tuvo su actividad artistica
en su tiempo, su legado compositivo es apenas perceptible
frente a una produccion romantica masculina que alcanza el
hito historico en compositores como Beethoven, Schubert,
Chopin, Brahms, Wagner y su propio esposo, entre otros.

Alma Schlinder, mas conocida como Alma Mahler, por su
matrimonio con el compository director Gustav Mahler (1860-
1911), compuso canciones para piano y voz (16 lieder), musica
de camara y sinfonias; no obstante, la musicologia historica
la reconoce mas por sus matrimonios y amorios que por su
capacidad creadora. De La Grange (2014) llega a decir, que
Alma Mahler era una mujer de mediana inteligencia, bebedora
y sumamente perezosa y que llevo a Mahler a la destruccion
moral que el compositor experimento6 al final de su vida.

El hombre, durante el periodo del Romanticismo, se ex-
presoO creativamente en todas las ramas del arte. La mujer
—si queria sobresalir en la musica, la literatura o la poesia—
debid asumir comportamientos para mimetizarse, como fir-
mar sus trabajos con seudonimos masculinos; uno de los ca-
sos mas conocidos es el de Amandine Aurore Lucile Dupin
(1804-1876), quien se dio a conocer en el medio literario fran-
cés con el nombre de George Sand. A pesar de ello, sulegado
carga con el estigma de la segregacion a través de los siglos,
porque se nombra atin con el seudonimo masculino y no por
su verdadero nombre. Aurore Dupin fue una mujer capaz de
desafiar a la sociedad francesa decimonoénica debido a su
caracter indoblegable y rebelde; mantuvo un largo romance
con el compositor polaco Frédéric Chopin (1810-1849), quiza
uno de los mas largos de su vida. En un medio restrictivo
y excluyente, luch6 con denuedo, a través de su trabajo li-
terario, por la reivindicacion de la mujer, consciente de la
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capacidad femenina para la creacion. También es el caso de
Jeanine Baganier (1832-1876), primera mujer en obtener el
premio de piano del Conservatorio de Paris, compositora de
mas de 60 obras para este instrumento. Sin embargo, para
publicar sus obras y darse a conocer en el mundo musical,
debio6 adoptar el seudonimo de Freddy Anoka, el nombre de
su esposo. (Munoz, s.f.).

La francesa, de origen catalan, Marie Blanche Selva (1884-
1942), fue compositora, pianista y pedagoga destacada; cola-
bor6 decididamente en la creacion de la Academia de Musica
de Barcelona. La compositora inglesa Ethel Smyth (1858-1944),
no solo se dedico a la musica, sino, también apoyo6 decidida-
mente el movimiento sufragista que, como se sabe, lucho por
el derecho al voto de la mujer en Gran Bretana. Ella acufo la
expresion: “No hay sexo en el arte. Lo que importa es como
toques el violin, pintes o compongas” (Ramos, 2003: 59). Entre
muchas obras, compuso media docena de Operas y la famosa
Marcha de la mujer, dedicada al movimiento sufragista.

En el siglo XX, el panorama cambi6 un poco, como resultado
de las luchas protagonizadas por valientes mujeres a lo largo
de los tiempos; el trabajo musical femenino empez6 a visibili-
zarse en la escena de la cultura, lo que no quiere decir que la
condicion marginal se haya superado. Se destacan en esta nue-
va etapa, la francesa Nadia Boulanger (Paris, 1887-1979), quien,
ademas de ser compositora, pianista, organista, directora de
orquesta, intelectual, fue profesora de un gran niumero de des-
tacados compositores del siglo XX, entre los que se encuentran
los colombianos Adolfo Mejia, Carlos Posada Amador y Fran-
cisco Zumaqué; la mexicana Alicia Urreta Arroyo (1930-1986),
la rusa Sofia Gubaudulia (Chistopol, Tartaristan, 1931) y la fin-
landesa Kaija Anneli Saariaho (Helsinki, 1952). En ese siglo y en
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las dos primeras décadas del siglo XXI, un campo en el cual las
mujeres van a ser protagonistas, es el de la educacion musical,
aspecto que se abordara mas adelante.

Este breve recorrido por la Historia de la musica europea,
deja en claro la baja participacion de la mujer en la compo-
sicion; sin embargo, muestra como se ha destacado en la in-
terpretacion, especialmente en el canto y en la ejecucion de
instrumentos de teclado y cuerda, situacion que va a perma-
necer, mas o menos inalterada, hasta la actualidad. Armando
Sanchez (2011) lo ratifica al afirmar que “es cierto que en el
campo de la composicion el nimero de mujeres es, en rela-
cion a los hombres, muy pequeno. En cambio, el nimero de
mujeres que hoy se dedica a la interpretacion como cantan-
tes e instrumentistas es elevado” (p. 56), pero el intérprete
solo va a trascender en lo historico a partir del momento en
que se posibilita el registro fonografico que, como se sabe,
tuvo lugar al final del siglo XIX.

Esta situacion de marginalidad en la que ha vivido el sexo
femenino a lo largo de la historia tiene profunda raiz religio-
sa. La Iglesia catolica es, en gran medida, la responsable de
esta segregacion. Varios momentos del sefialamiento de la
condicion de subordinacion y sujecion de la mujer frente al
hombre, se enuncian en el libro del Génesis, mas adelante, el
discurso se legitima e institucionaliza en las Epistolas 1y 2 de
San Pablo a los Corintios. En la primera carta, dice: “porque el
varon no debe cubrirse la cabeza, pues €l es imagen y gloria
de Dios; pero la mujer es gloria del varon. Porque el varon no
procede de la mujer, sino la mujer del varén y tampoco el va-
ron fue creado por causa de la mujer, sino la mujer por causa
del varon”. (Biblia Reina y Valera, 1960: 1 Corintios 11, 7-9). En
los ritos de la Iglesia cristiana primitiva debia permanecer en
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silencio; ese mutismo forzoso la excluyd, mas adelante, del
canto gregoriano y de toda la musica litargica. En la misma
carta, Pablo dice: “Como en todas las iglesias de los santos,
vuestras mujeres callen en las congregaciones; porque no les
es permitido hablar, sino que estén sujetas, como la ley lo
dice. Y si quieren aprender algo, pregunten en casa a los ma-
ridos; porque es indecoroso que una mujer hable en la con-
gregacion”. (Biblia Reina y Valera, 1960: 1 Corintios 14, 33-35).

El Dios todopoderoso del Antiguo Testamento no crea
a Eva del mismo modo como lo hizo con Adan, a partir del
barro, sino, como se sabe, de una de sus costillas. La cre6
porque el hombre se sentia solo; sin embargo, las cosas se
salieron de control: Eva contravino la normay comio del fru-
to del arbol que estaba prohibido. Las consecuencias son el
exilio, el sufrimiento, el hambre, la desesperacion, la muerte.
El pecado original, la mancha con la que nace todo cristiano,
se lava con el bautismo, pero el ritual no abre las puertas del
Edén terrestre, ya que las necesidades y angustias propias de
la vida contintan.

San Pablo se baso en la ley antigua para justificar un pa-
triarcalismo que era atil a una Iglesia que se convertiria en un
gigantesco imperio, donde los sacerdotes se asimilan a bu-
rocratas de un sistema politico. Lo dice Marta Zubia Guinea
(2013), doctora en Teologia Sistematica de la Universidad de
Deusto y miembro de la Asociacion de Teologas Espafolas:

La Iglesia oficial-patriarcal no reconoce al Dios de Jesus,
sigue aferrandose al Dios todopoderoso, que crea poniendo
un orden jerarquizador, en perfecta consonancia y relacion
funcional con la estructura piramidal de la Iglesia: reproduce
y sirve de soporte a su estructura.
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Obviamente, las mujeres, en su vivencia de fe y en su re-
flexion teologica, no pueden aceptar al Dios misogino de la
Iglesia oficial-patriarcal, porque, lejos de provocarles expe-
riencias de vida y sentido, las mata; un Dios que las condena
a ser cristianas de “segunda’, en eterna sumision y minoria
de edad. (p. 3).

En la medida en que la musica religiosa, de la simple monodia
paso al entretejido melodico conocido como polifonia, y los va-
rones, —en condiciones normales—, no eran capaces de alcanzar
las notas agudas que produce una soprano y las mujeres estaban
vetadas de participar en el canto sacro, se necesito recurrir a la
castracion de los nifos, para evitar los cambios de voz. Los cas-
trati fueron famosos por el virtuosismo de sus interpretaciones,
ademas de la fascinacion que generaba en el publico la artificiosa
impostacion de su voz masculina con acentos femeninos; fueron
famosos como cantantes de Opera, pero antes de relacionarse
con ella, se ligaron a la Iglesia desde el siglo XVI, época desde la
cual se conocen los primeros casos de castracion con esos fines.
(JW. Org., 1996: 11). Castrar a un menor de edad para impedir que
perdiera el tono natural de su voz, aunque se tenia a disposicion
el recurso agudo de la voz femenina, obedece a las concepciones
culturales de la época y en particular, del clero, en su tendencia
a relacionar la voz femenina con la provocacion, la lascivia y la
perturbacion espiritual, situacion que indujo a la iglesia a mante-
ner a las mujeres alejadas de la musica sacra, para evitar caer en
la tentacion y el pecado.

Senala Pilar Ramos que “la presencia de los castrati facili-
taba el despliegue virtuosistico de las melodias barrocas y un
timbre codiciado, sin poner en peligro las restricciones cato-
licas al papel de las mujeres ni arriesgarse a la contaminacion
“lasciva” que el canto de la mujer hubiera supuesto” (2003: 94).
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Asi, desde los postulados de una Iglesia patriarcal, las
mujeres —independientemente de su condicion socio-eco-
nomica, del tiempo en el que hubieran vivido, del grado de
cultura de la sociedad a la cual estaban vinculadas— siempre
han cargado un lastre historico fatidico que les ha impedido
mostrar sus verdaderas capacidades. Esta ideologia las so-
metio de tal manera que sembr6 en sus mentes la idea de la
inferioridad, idea interiorizada con tal nivel de profundidad
que son las mismas mujeres quienes reproducen los esque-
mas jerarquicos de poder que perpettan el establishment,
dado que sobre la figura femenina, recae la crianza de los
hijos y la educacion temprana en jardines, guarderias, kin-
dergarten y escuela primaria.

Para cambiar esta circunstancia, no basta con elaborar
biografias de compositoras ni visibilizarlas por medio de
conciertos y conferencias, paginas virtuales, sitios web y
blogs, entre otras actividades. No basta, porque el asunto va
mucho mas alla de la musica; es un problema estructural de
la cultura que afecta todo el orden social y establece los ro-
les en los que hombres y mujeres se desenvuelven. De esto
se deriva una Unica accion posible: cuestionar las ideologias
que le dan sustento al orden establecido.

1.2. Musicologia feminista

Al tomar en cuenta que este trabajo aborda aspectos par-
ticulares de la investigacion musicologica, se necesita pun-
tualizar algunas facetas relativas a una nueva rama, que se
conoce como musicologia feminista. La musicologia histori-
ca tradicional, como se ha visto en paginas anteriores, desde
sus comienzos en el siglo XIX, centro su estudio en la figura

5



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

masculina como agente de la creacion e interpretacion mu-
sical. La exclusion de las mujeres, —intencional o no—, ha ge-
nerado muchas reacciones, que han llevado a la constitucion
de un pensamiento alterno, que busca su reivindicacion por
medio de la visibilizacion de su aporte a la cultura universal.
Este pensamiento se origina en el feminismo, movimiento
que surge en el siglo XX como reaccion al sometimiento y
marginacion y tiene como objetivo, la igualdad entre el hom-
bre y la mujer, en lo referente a los derechos sociales, politi-
COS y €conomicos.

En la construccion del feminismo como corriente social
se pueden distinguir tres momentos. El primero, se ubica en
la década de 1920 y corresponde al llamado feminismo li-
beral, cuyo proposito fue buscar la reforma politica para la
consecucion de los derechos electorales de las mujeres; el
segundo, fue el relacionado con los movimientos interesa-
dos en la definicion de género y del activismo politico que
coincide con el fendbmeno de la contracultura (1960-1980),
y el tercero, corresponde al momento actual, denominado
feminismo cultural, determinado por la postmodernidad y el
activismo gay (Ramos, 1991: 16), que surge como una forma
contestataria respecto de la Modernidad.

Sin embargo, los logros conquistados por medio de incan-
sables luchas no alcanzan a ser significativos, para muchos
de los intelectuales activos durante el mayo del 68 y la efer-
vescente actividad feminista de los afios 70, la valoracion de
las décadas transcurridas puede resumirse en una palabra:
frustracion. En efecto, las mujeres no han redimido al mundo
(ni siquiera han redimido a la musicologia. (Ramos, 2010: 8).

Dentro de la musicologia feminista, Sophie Drinker realizo
un trabajo pionero en Music and Woman, the Story of Women
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in Their Relation to Music (1948), al proyectar a la mujer como
centro de la creaciéon musical. Posteriormente, Catherine
Clément publica l'opéra ou la défaite des femmes (1979) y Mi-
chel Poizat, L'opéra ou le cri de 'ange, essai sur la jouissan-
ce de lamateur d'opéra (1986); ensayos que analizan la 6pera
como un escenario preparado para la muerte de la heroina 'y
cargado de argumentos, con una imagen estereotipada de la
mujer. Del mismo modo, bajo la guia editorial de Julie Anne
Sadie y Rhian Samuel, en 1994 aparece The New Grove Dic-
tionary of Women Composers, que establece un compendio
de 875 nombres de mujeres compositoras. El libro Feminine
Endings: Music, Gender & Sexuality (1991), escrito por Susan
McClary, trata temas relativos a la musica, con un discur-
so de género acogido en Colombia por investigadoras como
Carmen Millan y Alejandra Quintana Martinez.

Citlalin Ulloa Pizarro (2012), sostiene que la musicologia
feminista se origina en universidades de los paises anglo-
parlantes (Estados Unidos de Norteamérica e Inglaterra),
partiendo del ya mencionado trabajo de Susan McClary y de
Gender and the musical canon (1993), de Marcia J. Citron, en-
tre otros autores (pag. 4). También trabajos analogos pue-
den encontrarse en Italia y Espana. En este ultimo pais, se
destaca Pilar Ramos Lopez, profesora de la Universidad de
la Girona, cuyo texto Feminismo y musica, introduccion cri-
tica (2003), permite alcanzar una vision actualizada de los
diferentes aspectos que rodean la musicologia feminista y su
correlativa, la Nueva Critica o Critica Feminista.

En México, esta disciplina se centro inicialmente, en el es-
tudio de la labor musical de las mujeres en la historia, pero
descuido el analisis de las causales de su “invisibilidad”; este
analisis, debe ser el principal objeto de estudio, puesto que
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su comprension puede ayudar a superarlo. Esta circunstan-
cia, ha cambiado en la medida en que las investigaciones mas
recientes, realizadas a la luz de la Nueva Critica, abordan
campos relacionados con la produccion femenina, cuyo ob-
jeto parece ser constituir imagenes modélicas, ubicables en
el contexto general de la Historia de la musica.

La Critica Feminista ha recibido constantes ataques res-
pecto a cuatro puntos: el abordaje neopositivista del estu-
dio de la obra femenina, extensivo a cualquier tipo de her-
meneéutica musical; la falta de profundidad investigativa; la
tendencia a la reconstruccion de sentidos sociales a partir
de la obra de arte y, por ultimo, la posicion esencialista por
medio de la cual se asocian caracteristicas particulares a las
mujeres que las diferencian de los hombres y determinan
formas de componer, escribir, tocar y dirigir de forma dis-
tinta (Ramos, 1991). Al respecto, Ulloa (2012) sostiene que “la
hipotética diferencia entre hombres y mujeres desde la obra
de arte, creada o recreada, basandose en la poco fiable idea
de que sus niveles de percepcion del mundo y su praxis en
él son distintas, llevaria a pensar que ontolégicamente son
diferentes” (p. 55). La forma de asumir el trabajo creativo o
interpretativo no es un problema que pueda circunscribirse
a un aspecto determinado por el género; la creacion y la in-
terpretacion se relacionan con las circunstancias particula-
res de cada persona, esto es, los condicionamientos de tipo
social, economico, historico, étnico, sicologico, fisiologico
y educativo. Independientemente de la etnia, el género o la
orientacion sexual, los problemas de la creacion e interpre-
tacion siempre van a relacionarse con aspectos técnicos, es-
tilisticos, morfolodgicos, expresivos y estéticos.
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1.3. La educacién musical y las mujeres
en Latinoamérica

Si bien es cierto que el nimero de varones dedicados a
la docencia musical en los diferentes paises de Latinoamé-
rica es significativo, también lo es que las mujeres latinoa-
mericanas han establecido una verdadera diferencia en este
campo. Su participacion es evidente en la dinamizacion de
la educacion musical desde organismos como el Instituto
Interamericano de Educacion (INTEM) (Cartes, 1964: 9), el
Foro Latinoamericano de Educacion Musical (FLADEM), la
International Society for Music Education (ISME), Mujeres
en Musica, filial de la Fondazione Adkins Chiti: Donne in mi-
sica, en italiano, o The International Adkins Chiti: Women in
Music Foundation, fundada por Patricia Adkins Chiti en 1978
en Italia, y desde las universidades que ofrecen programas
de esta naturaleza.

El INTEM, con sede en Santiago de Chile, surge en di-
ciembre de 1960, en la Primera Conferencia Interamericana
de Educacién Musical, que se realizé en San German, Puer-
to Rico. Como creacion de la OEA; en asocio con la Univer-
sidad de Chile desarroll6 programas de capacitacion a nivel
de cursos de perfeccionamiento y posgrado. EI INTEM no
es un organismo dedicado a la promocion del talento mu-
sical de la mujer, ni mucho menos una institucion feminis-
ta, tampoco lo compone solo personal docente femenino;
en €l se han destacado importantes maestros, como Mario
Arenas y Luis Donoso Varela; sin embargo, las mujeres lo
han llevado a un verdadero auge. En sus inicios, el Instituto
estuvo bajo la tutela de dos educadoras, Cora Bindhoff Enet
y Brunilda Cartes.
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En la VII Conferencia Interamericana de Educacion Mu-
sical, realizada en Vifia del Mar, en 1985, Margarita Fernan-
dez Grez, directora por esas fechas del INTEM, organiz6 un
homenaje a Cora Bindhoff, por la labor desarrollada en tor-
no a la educacion musical de Chile y Latinoamérica. En esa
ocasion, la homenajeada desarrolld una conferencia titulada:
La educacion musical, el hombre y el cosmos. La autora con-
textualiza el campo educativo en el marco de la Historia de
la musica, en relacion con los grandes pedagogos europeos:
Marcel Mule, Zoltan Kédaly, Edgar Willems y Rodolfo Zubris-
ky (Bindhoff, citada en Merino, 1987: 33).

Es pertinente abrir aqui un paréntesis temporal, para
mencionar que, con la coordinacién de Margarita Fernan-
dez, se desarrollaron dos programas de formacion musical
en Colombia: el primero, fue su curso basico de dos afos
en perfeccionamiento musical, ofrecido en Popayan (1992-
1994), y el segundo, a nivel de posgrado, una Especializacion
en Educacion Musical, en Pasto (1995-1997), primer progra-
ma de postgrado que se ofrecio en el pais en el area de edu-
cacion musical.

En el INTEM, en cabeza de las profesoras Brunilda Cartes
y Cora Bindhoff, se elabor¢, al poco tiempo de la creacion
del Instituto, una encuesta para aplicar en los paises
latinoamericanos sobre topicos relativos a la situacion de
la educacion musical en la region (Cartes, 1964). Estos to-
picos se relacionaban con la organizacion administrativa de
las escuelas, los planes de estudio, los programas de forma-
cion, los métodos, los modelos pedagogicos, la didactica y
sus herramientas fisicas y conceptuales, la evaluacion, la for-
macion del profesorado, las actividades extracurriculares, el
presupuesto de funcionamiento y asistencia técnica, entre
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otros. Un trabajo similar, puede hallarse en El estado actual
de la Educacion Musical en el mundo (1964), coordinado por
Egon Kraus.

Los resultados de la encuesta adelantada no fueron los
mejores. El informe elaborado por Brunilda Cartes y pu-
blicado por la Revista Musical Chilena en 1964, muestra un
panorama un tanto precario. Posteriormente, el articulo La
educacion musical en Latinoamérica, escrito por la profesora
portorriquena Maria Luisa Mufioz y publicado en 1976, tam-
bién en la Revista Musical Chilena, permite comprender con
mayor claridad la dificultad central. Desde comienzos del si-
glo XX, cuando empez0 a gestarse la idea de la educacion
musical, el primer obstaculo a salvar, fue la ausencia de una
legislacion que permitiera ofrecerla en las escuelas y cole-
gios de la ensenanza regular. En la medida en que esta situa-
cion fue cambiando, se presento el infranqueable problema
presupuestal, que iba de la mano con la falta de voluntad po-
litica de los gobernantes de turno. Los Ministerios del ramo,
de los diferentes paises, se centraban en la resolucion de las
muchas situaciones conflictivas de la educacion general, de
tal suerte que proyectos como la ensefianza de la musica no
ocupaban su atencion. A pesar de los esfuerzos realizados
desde 1941, por la Union Panamericana, Organizacion de los
Estados Americanos (OEA) desde 1948, en cabeza de su Ofi-
cina de Musica, no resulto posible generalizar la conciencia
sobre la importancia de la educacién musical para los nifios
latinoamericanos (Munoz, 1976).

Esta situacion se debatié en muchos escenarios, propicia-
da por organismos como la ISME, el Consejo Interamericano
de Musica (CIDEM), el INTEM, la Conferencia Nacional de
Educadores en Musica (MENC), la Asociacion Latinoameri-
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cana de Educacion Musical (ALADEM), entre otros, para lo-
grar algunos resultados parciales en algunos paises; sin em-
bargo, debido a los musicos latinoamericanos con asiento
en estos organismos, en especial las mujeres, la educacion
musical se ha atendido de mejor forma.

El informe escrito por Cora Bindhoff (1964), publicado por
la Revista Musical Chilena, muestra que la educacion musical
formaba parte del pensum de estudios de las escuelas y co-
legios, pero la calidad de su ofrecimiento tenia muchas de-
bilidades en lo relacionado con gran nimero de topicos an-
tes anotados (Bindhoff, 1964). El texto de Bindhoff, un poco
mas analitico, permite la aproximacion a una vision real de
la educacion musical en el continente, en la primera mitad
del siglo XX. Respecto de una afirmacion, en la que la au-
tora sefiala que el Gnico pais de los alli mencionados, en el
cual la educacion musical no es obligatoria en los niveles de
primaria y bachillerato, es Colombia, cabe sefalar que esta
afirmacion no es del todo cierta, porque la ensenanza de la
musica en el pais se reglament6 desde 1870, por medio del
Decreto Organico de Instrucciéon Pablica (Estados Unidos de
Colombia, 1870, art. 38).

El FLADEM tuvo sus comienzos en el Congreso de la ISME
de 1994; se consolido al ano siguiente en San José de Cos-
ta Rica y sus fundadoras fueron: la argentina Violeta Hemsy
de Gainza, la costarricense Carmen Maria Méndez, la chile-
na Margarita Fernandez Grez y la colombiana Gloria Valen-
cia. (FLADEM Colombia, s.f.). Es una Asociacion privada e in-
dependiente que retine a educadores musicales de todas las
areas y niveles de los paises latinoamericanos. Su preocupa-
cion fundamental ha sido desarrollar una mayor conciencia
en torno a la educacion musical en la formacion integral del
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ser humano, y establecer una red profesional solidaria y ope-
rativa que retina a los educadores musicales a través de la red
latinoamericana (FLADEM, s.f.). Los paises que lo integran son:
México, Guatemala, Costa Rica, Nicaragua, Honduras, Puerto
Rico, Cuba, Panama, Venezuela, Ecuador, Peru, Bolivia, Uru-
guay, Paraguay, Brasil, Argentina, Chile y Colombia. Desde el
momento de su creacion, y hasta la fecha, el FLADEM realiza
Congresos nacionales e internacionales con el objeto de man-
tener el campo en una permanente dinamica.

En Colombia, la presencia del FLADEM ha sido fundamental
para la discusion sobre temas concernientes a los diferentes
centros de educacion musical, especialmente en las universi-
dades. Gloria Valencia lleva mas de quince afios dedicada a este
trabajo y ha logrado congregar un gran nimero de educadores
en los Congresos nacionales realizados desde la fundacion del
Foro; estos eventos han tenido lugar en diferentes ciudades —
Cali, Medellin, Bogota—; el encuentro de 2017 se desarrollé en
Pasto, bajo la gestion del Departamento de Musica de la Uni-
versidad de Narino, y el de 2018 en Ibagué, cuya organizacion
corrio por cuenta del Conservatorio del Tolima. En estos es-
pacios, se ha podido conocer la produccion de los docentes en
relacion con la didactica especifica y los resultados de investi-
gaciones relativas al campo disciplinar que contribuyen a cua-
lificar los procesos de ensefianza en todo el pais.

Sin duda, una de las mas destacadas teoricas de este gru-
po de profesionales asociadas al FLADEM es Violeta Hemsy.
Su aporte a la constitucion de espacios para la reflexion en
torno al quehacer profesional ha sido fundamental. Dentro
de la consideracion de las condiciones para lograr un verda-
dero desarrollo musical, Hemsy considera que el medio fa-
miliar es fundamental. Al respecto senala:
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[...] el oido, el ritmo, el interés musical que manifiesta un
nino de tres anos es, en la mayoria de los casos, reflejo de
la musicalidad natural y activa de su madre o de las perso-
nas que lo rodean... del ambiente familiar dependera pues, en
primera instancia, el hecho de que el nifio desentone o cante
afinado, de que su registro vocal sea amplio y cristalino o bien
pobre y de timbre indiferenciado. Si en el hogar se canta o se
toca musica y se escuchan grabaciones, el nifio se habituara
desde temprano a seguir con interés manteniendo la atencion
durante periodos mas o menos largos (Hemsy, 1964: 52).

Cuando en la vida hogarefia, la practica musical esta ausen-
te o la escucha de musica grabada no se direcciona, el nifio
buscard, en la generalidad de los casos, una orientacion hacia
ocupaciones diferentes. Hemsy coincide con Edgar Willems
y Zoltan Kodaly, dos grandes investigadores y pedagogos de
la musica, en darle gran importancia al medio familiar y, en
especial, a la madre. El primero sostiene que el estudio de la
musica en el hogar empieza con el canto de la madre (Willems,
1981: 26), afirmacion que permite comprender la honda valo-
racion de la participacion de la mujer en este proceso. Kodaly
va mucho mas alla, pues afirma que el estudio de la musica
debe empezar nueve meses antes del nacimiento del nifio vy,
mas aan, nueve meses antes del nacimiento de la madre (Wi-
llems, 1981: 25) con lo que destaca el rol trascendental de la
mujer en el campo de la formacion musical.

La Fundacion Mujeres en Musica, es una asociacion confor-
mada por docentes, instrumentistas y compositoras urugua-
yas, cuya preocupacion central es la difusion de repertorios
de musica culta de compositoras de su pais. La coordinan en
la actualidad, Carmen Navarro, Beatriz Pazos y Mariana Mas-
trogiovanni; como presidenta honoraria figura la compositora

€39



MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

Beatriz Lockhart. Ellas guian las acciones de esta Fundacion,
conscientes de que el contexto general de la cultura musical
occidental no solo ha marginado a la mujer, sino también, al
compositor latinoamericano, por lo que han decidido concen-
trar su esfuerzo en visibilizar la musica uruguaya, sin distin-
gos de sexo, época o estilo. En trabajos relativos a la recupe-
racion de los repertorios de las mujeres uruguayas, desde el
momento de su creacion en el afno 2001, la Fundacioén ha com-
pilado una abundante cantidad de obras en partitura fisica, de
compositoras como Maria Elbia Canepa, Alba Diaz, Elizabeth
Gonzalez, Dora Gurevich, Susana Gutman, Dora Salvatierra y
Estela Klein, entre otras. (Mujeres en musica, s.f.).

Al igual que en otros paises latinoamericanos, como Ar-
gentina, Chile y Colombia, Brasil también cuenta con un
marcado acento en la educacion musical a cargo de las muje-
res. A la Asociacion Brasilenia de Educacion Musical, la cons-
tituye un amplio numero de mujeres con titulo de doctorado
en el area, quienes ejercen desde distintas universidades y
participan activamente en la reflexion y produccion de ma-
teriales para la discusion de los diversos aspectos del campo.
Algunas de las mas importantes son: Cristina Grossi, Jusa-
mara Souza, Regina Cajazeira, Ilza Zenker Leme Joly, Rosane
Aratjo, Cassia Virginia Coelho de Souza, Claudia Bellochio,
Cecilia Torres, Isabel Montandon, Lia Braga, Maura Penna y
Magaly Oliveira Kleber.

La doctora Kleber,* a raiz de la promulgacion de la Ley
11769, que sanciono el presidente Lula, el 18 de agosto de
2008, para establecer la educacion musical obligatoria en la

3- Magali Oliveira Kleber, es Doctora en Educacion Musical, profesora adjunta de la Uni-
versidad Estatal de Londrina. En 2020, Presidente de la Asociacion Brasilena de Educacion
Musical-ADEM.
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educacion basica, ha manifestado que la Ley va a posibilitar
la incorporacion de la diversidad cultural del pueblo brasile-
no al sistema educativo, diversidad que se expresa a traves
de su musica y la produccion artistica en general. El proce-
so, aunque implica dificultades, puede llegar a dignificar la
profesion del musico y del artista en general y a valorar, en
su justa dimension, el acervo musical del pueblo brasilefio.
(Escavador, 2020).

1.4. La composicion musical femenina
en Latinoamérica. Rasgos generales

En el contexto de la musica latinoamericana, tanto popu-
lar como académica, la produccién femenina es abundante;
sin embargo, al igual que en las pequenas y apartadas pro-
vincias de los paises que la conforman, es baja en relacion
con la composicion masculina. Si bien es cierto, como se ha
visto en el apartado anterior, la educacion musical ha conta-
do con un gran numero de mujeres, cuyos trabajos sentaron
las bases pedagogicas para el proceso de ensefanza-apren-
dizaje de la musica en esta parte del mundo, la creacion de
repertorios esta en franco desnivel respecto de sus homoélo-
gos. Sin la intencion de adelantar un estudio exhaustivo de
la composicion femenina en la region, se efectta una pre-
sentacion somera de las mas destacadas compositoras, que
permita apreciar el incalculable aporte de las mujeres a la
Historia musical latinoamericana.

En el marco general de la Historia de la musica académica,
Brasil es un tanto mas visible que los restantes paises; por lo
menos, se da encontrar referencias, asi sean tangenciales, a
Heitor Villa-Lobos; pero este inmenso pais no solo se desta-
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ca en este campo, también tiene presencia en el orbe en la
musica popular, en la que gran nimero de compositores e
intérpretes son, quiza, mas conocidos que los académicos.
Su vigorosa tradicion indigena, negra y mestiza ha enrique-
cido ambas vertientes musicales. La diferencia, respecto de
otros paises, no esta en esta riqueza, porque, de hecho, toda
Latinoamérica es abundante en expresiones de esta natura-
leza, sino en el reconocimiento y valoracion de esa tradicion
como consecuencia de un profundo y sistematico estudio
que ha llevado, en el caso de Brasil, a la configuracion de tra-
bajos tan grandes como los de Villa-Lobos.

En otros paises, algunos musicos académicos han visto
el folclor con cierto menoscabo. Estos musicos, al sufrir el
determinismo del modelo clasico-romantico decimonénico
y de las vanguardias centro europeas del siglo XX, no en-
contraron el valor estético implicito en las musicas negras e
indigenas y por ello desaprovecharon su potencial.

En el conjunto de las marginalidades en las que esta in-
mersa la musica latinoamericana, hay una mas recéndita: la
composicion femenina. Cualquier estudio, incluso elemen-
tal, arrojara un largo listado de compositores, en el cual el
numero de las mujeres dedicadas a la creacion musical es
sumamente bajo y Brasil no es la excepcion. Con el proposito
de visibilizar, aunque sea en parte, se relacionan en seguida,
algunas de las mas destacadas compositoras de este pais.

Francisca Edwiges Neves Gonzaga (1847-1935), mas cono-
cida como Chiquinha Gonzaga, naci6é en Rio de Janeiro; hija
de José Basileu Gonzaga, un militar de ascendencia noble,
general del ejército imperial brasilefio, y de Rosa Maria Ne-
ves de Lima, una mulata hija de una esclava, situacion —esta
ultima—, que marco lo que seria su produccion musical futu-
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ra. Iba a recibir una esmerada educacion burguesa con tintes
aristocraticos, pero su espiritu rebelde la llevara a apartase
de los canones impuestos por la sociedad de su tiempo; la
indujo su padre a casarse con un militar, un hombre edu-
cado en las viejas costumbres patriarcales, que no veia con
buenos ojos la inclinacion musical de su esposa, por lo que
lleg6 a prohibirle esta practica. Como consecuencia de ello,
Chiquinha Gonzaga decidio separarse, lo que genero un gran
desasosiego en su familia y el medio social en el que se des-
envolvia. (Monteiro, 2017: 52).

El morceau de salon fue el principal recurso de su obra
pianistica; son piezas ligeras, graciosas y un tanto satiricas,
con un acentuado sabor romantico. Un ejemplo lo constitu-
yen las obras para piano grabadas en el Volumen 1 de “Maes-
tros brasilenos”, en el cual se puede apreciar lo antes sefa-
lado.* Ademas del repertorio pianistico, compuso canciones
como Lua Branca, marchas de carnaval y operetas, entre
otras. Su trabajo instrumental se acerca a los de Ernesto Ju-
lio de Nazareth (1863-1934), llamado el Scott Joplin brasilefo,
y Zequinha de Abreu (1880-1935), autor de Tico-tico no fubad.
El reconocimiento del trabajo de Chiquinha Gonzaga ha sido
muy tardio; sin embargo, los recitales que otras mujeres bra-
silefias, como la pianista Maria Teresa Madeiros, estan ha-
ciendo en la actualidad, permiten darla a conocer a los mua-
sicos jovenes de su pais y al orbe, debido a los canales para
su difusion que ofrece la Internet.

Branca Lopes de Alcantara Bilhar (1886?-1928), mas cono-
cida como Branca Bilhar, naci6é en el Municipio de Crato, del
Estado de Ceard; sobrina de Satiro Lopes de Alcantara Bilhar

4- Cfr. CD con la obra pianistica de Chiquinha Gonzaga, interpretada por Maria Teresa
Madeira. Recuperado de https: //www.youtube.com /watch?v=GDfyFrtI7mM
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(1860-1926), quien fue uno de los mejores exponentes del
choro. Branca Bilhar estudié piano en el Instituto Nacional
de Musica de Rio de Janeiro en 1911, ciudad en la que fallecio.
Su musica, circunscrita fundamentalmente al piano, se aso-
cia a lo que en Europa se llam6 Nacionalismo Romantico, en
el que particip6 un gran numero de paises, entre ellos, Espa-
fa, Hungria, Polonia, Finlandia, Noruega. Esta corriente, per-
mitio la sublimacion de repertorios tradicionales, principio
caracteristico de los diferentes nacionalismos de la Historia
de la musica, entre otros, el latinoamericano, en el que se
destacan Heitor Villa-Lobos, Carlos Chavez, Carlos Isamitt,
Alberto Ginastera, José Moncayo, Silvestre Revueltas, José
Rozo Contreras, Pedro Morales Pino, Adolfo Mejia y muchas
compositoras, de las que se hablara en este apartado.

Branca Bilhar, consciente de la necesidad de expresar las
particularidades de su tierra natal, también va a buscar ele-
mentos en la musica ancestral de su pais para la construccion
de su obra, enfoque que produjo gran influencia entre sus
estudiantes, especialmente en Eunice Katunda (1915-1990),
quien dio a conocer la obra de muchos compositores brasile-
nos, entre los que se cuenta Villa-Lobos (Monteiro, 2017: 52).
Dos de las obras del catalogo de Bilhar son Samba sertanejo y
Alayde, escritas para piano; a pesar de considerarse piezas de
salon, musica que la academia mira con menosprecio, su for-
ma y virtuosismo denotan un gran conocimiento del instru-
mento y del estilo romantico. En Serenata espariola, la com-
positora recurre a un elemento diferente, que estaba en boga
entre los compositores del Impresionismo francés, como De-
bussy y Ravel, quienes tomaron los aires ibéricos para la es-
tructuracion de muchas de sus obras, sin dejar de mencionar
a Georges Bizet (1838-1875) quien, desde los tiempos del Ro-
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manticismo, ya habia puesto sus ojos en la musica espanola,
especialmente para su célebre opera Carmen.

Dinora Gontijo de Carvalho (1905-1980) nacié en Ube-
raba, municipio del Estado de Minas Gerais; estudio en el
Conservatorio de Sao Paulo y se desempend como pianista,
directora de orquesta, profesora y compositora. Su obra es
abundante y variada; escribié musica para orquesta, coro,
coro y orquesta, instrumentos solistas, orquesta sinfonica,
para diferentes agrupaciones de camara, y musica incidental
para teatro y ballet. Muchas de las obras vocales recurren a
los textos de importantes poetas brasilenos, entre los que
destaca Alice Camargo Guarnieri, emparentada con el com-
positor nacionalista Mozart Camargo Guarnieri, con quien
curso estudios la compositora. Algunas de sus obras son: A
ti, flor do céu, Acalanto, Agua que passa, Auséncia, Bamboleia,
Banzo, Berceuse, Cangdo do embalo, Cangdo ingénua, Carmo,
Coqueiro-coqueird, E-bango-bango-é, Epigrama numero 9,
Espelho, Ideti, Instantaneo do adeus, Menino mandii, Mosaico,
Noite de Sdao Paulo, Num imbaia, O ar, O fogo, O pipoqueiro,
Onde estas, Pau-pia, Perdao, Pobre cego, Presenca, Quem sofre,
Quibungo te-ré-re, Quingue-le, Samaritana, Sao Francisco de
Assis, Sinal de terra, Suma-suma, Teu rosto azul, Uai ni-nim,
Ultimo retrato y Velas ao mar. (Academic.com, s.f.). La obra
Pobre cego es, quiza, una de las canciones mas interpretadas.

Otros nombres de compositoras brasilefias, no menos
importantes que las mujeres ya mencionadas, son: Silvia De
Lucca (1960), Silvia Berg (1958), Denise Garcia (1955), Nilceia
Baroncelli (1945), Vania Dantas Leite (1945), Marisa Rezende
(1944), Jocy de Oliveira (1936), Maria Helena Rosas Fernan-
des (1933), Kilza Setti (1932), Esther Scliar (1926-1978), Lina
Pires de Campos (1916-2003), Gilda Abreu (1904-1979), Linn

€45



46

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

da Quebrada (1990), Patricia Marques de Azevedo, mas co-
nocida como Patricia Marx (1974); Marilia Mendonga (1995),
Constanca Scofield (1972), Valeria Bonafe (1984) y Patricia de
Carli (1987); en este listado, figuran compositoras tanto aca-
démicas como populares y la mayoria, estan actualmente, en
pleno ejercicio de su profesion.

Otro pais que sobresale por la importancia que la
musica tiene para la cultura de su pueblo, es Argentina. La
produccion popular y académica es abundante y en muchos
casos, traspasa los limites patrios. Un ntmero significativo
de compositoras, algunas de ellas con reconocimiento
internacional, son: Ana Carrique (1886-1979), Celia Torra
(1889-1962), Maria Isabel Curubeto Godoy (1896-1959),
Monserrat Campmany (1901-1995), Lita Spena (1904-1989),
Elsa Calcagno (1905-1978), Lia Cimaglia Espinosa (1906-
1998), Maria Elena Walsh (1930-2011), Alicia Terzian (1934),
Graciela Ulibarri, Irma Urteaga, Eva Lopszyc, Isabel Aretz y
Graciela Jiménez, entre otras.

Isabel Aretz (1909-2005), nacié en Buenos Aires y estu-
di6 en el Conservatorio Nacional de Musica y Arte Escénico,
donde se form6 como compositora, pianista y pedagoga mu-
sical. Fueron sus profesores Athos Palma, en composicion, y
Rafael Gonzalez, en piano. Una vez terminados sus estudios
en dicho Conservatorio, se pregunto:

¢y ahora qué?, ;No hay tradicion musical en la Argentina,
ni en América?, ;siempre debemos copiar a Europa? / Yo
habia aprendido a usar escalas griegas y hasta habia practi-
cado algiin modo asiatico. Pero ahora estaba frente a la vida
con mi verdad: ;Donde naci? ;Quién soy? ;Qué debo hacer?
(Dezillio, 2017: 39).
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El interrogante ;y ahora qué?, gravitd en el pensamiento
de la generalidad de los compositores latinoamericanos de
comienzos del siglo XX y de los musicos de los paises peri-
féricos europeos en la segunda mitad del XIX, y ha servido,
para construir una obra abundante y variada en paises como
Brasil, México, Argentina, Chile, Pert, Venezuela y Colom-
bia. Guiada, entonces, por esta tendencia, y de la mano de
Carlos Vega, en 1940 Aretz inici6 un amplio recorrido por las
regiones argentinas con el proposito de compilar la musica
tradicional (Centro Cultural Kirchner, s.f.) y buscar en ella la
inspiracion para su obra.

Aretz se nacionalizé venezolana, al contraer matrimonio
con el etnomusicologo Luis Felipe Ramon y Rivera, con quien
trabajo arduamente en la recuperacion de repertorios tra-
dicionales de muchas regiones de Latinoameérica. Se docto-
r6 en 1967, en Etnomusicologia en la Pontificia Universidad
Catolica de Argentina, con la tesis Musica tradicional de la
Rioja. Otros trabajos en este campo, han sido: Musica tradi-
cional argentina, Tucuman (1946); El folklore musical argen-
tino (1952); Cantos navidenos en el folklore venezolano (1962);
Instrumentos musicales de Venezuela (1967) y El Tamunangue
(1970) (Aretz, 1977: 11).

El trabajo compositivo de Aretz es profuso y variado desde
el punto de vista de las técnicas y de las tendencias, aunque,
se puede decir, la principal orientacion sera el nacionalismo,
dadas sus investigaciones del folclor en varios paises. Com-
puso diez obras orquestales, sinfonias, para coro y orquesta,
repertorio pianistico y ballets, de entre las cuales sobresalen:
Simiente (1965), Birimbao (1968), Yekuana (1972), Argentina
hasta la muerte (1975), escrita para orquesta y voz, con tex-
to de César Fernandez Moreno; Paramo (ballet), el etnodrama
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Kwaltaya,> Constelacion espectral, sinfonia; Padre Libertador,
para formato de orquesta sinfonica y coro; Gritos de una ciu-
dad; Baile de tambor, obra para dos pianos inspirada en una
danza negra de la region de Curipi, Venezuela;® Tres cantos
indios, para voz y ensamble (oboe, clarinete, violin y piano);
Constelacion espectral, para orquesta sinfonica; De mi infan-
cia (1935), para piano, y Hombre al cosmos, escrita para piano
y cinta magnetofonica. (Foro Argentino de Compositoras, s.f.).

Celia Torra, nacio6 el 18 de septiembre de 18997 en Con-
cepcion del Uruguay, ciudad perteneciente a la Provincia de
Entre Rios, ubicada en el oriente argentino. Hija de musicos,
inicio sus estudios en su ciudad natal, los continu6 en Parana
y los perfeccion6 en el Conservatorio Williams, en Buenos
Aires. Becada en 1909 para cursar estudios en el Conservato-
rio Real de Bruselas, donde recibio la distincion de “Virtuosa”
en la ejecucion del violin. En 1919, regreso a su pais y desa-
rroll6 una intensa labor como intérprete, educadora y com-
positora. Su primera obra la compuso en honor a su Provin-
cia, Rapsodia entrerriana (1931), obra escrita para orquesta
sinfonica y estrenada bajo la batuta de la misma composito-
ra. Creo la Asociacion Coral Argentina (1930) y la Asociacion
Sinfonica Femenina (1938). Otras de sus obras son: Sonata en

5- Cfr. Kwaltaya. Creacion conjunta (afios 1975-1979), de Isabel Aretz e Iris Guifiaza. Primer
etnodrama americano, estrenado para la Conmemoracion del Centenario del Teatro Mu-
nicipal de Caracas. [Reproduccién de Audio]. Recuperado de https: /www.youtube.com/
watch?v=v5UUzZHEPBQo

6- Cfr. Baile de Tambor. Evento América a dos Pianos. Teatro Municipal “lero de Mayo’-
Santa Fe [Reproduccion de video]. Trabajo de Isabel Aretz, inspirado en una Danza Negra
presenciada en Curipe, Venezuela. Recuperado de https:/www.youtube.com/watch?-
v=yPD-7q5LhB4

7- Ao de nacimiento, segtin datos de pagina web “Mujeres entrerrianas”. (2009). Recupe-
rado de http: //mujeresentrerrianas.blogspot.com/2009,/05/mujeres-profesionales.html
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A, para piano solo; En piragua, para piano y violin;® Siete Peque-
nas Piezas, obra para piano a cuatro manos, escrita sobre temas
conocidos, como El puente de Avinon, Arroz con leche, Arrorro,
entre otros; Vida vidita, para mezzosoprano y piano; Vidalita,
para piano a seis manos; Abandono, para piano y soprano.

Maria Isabel Curubeto Godoy (1896-1959) es oriunda de
San Juan de la Frontera. Naci6é en una familia de musicos,
desde temprana edad la orientaron hacia el estudio del pia-
no. Sus aportes a la musica argentina son mayusculos; entre
ellos esta la 6pera Paolo e Virginia (1946), obra escrita en tres
actos, al estilo de la 6pera romantica italiana, con libreto de
Giuseppe Adami y Renato Simoni, con base en la novela ho-
monima de Jacques-Henri Bernardin de Saint-Pierre, escrita
hacia 1787. La Opera tuvo resistencia debido al anacronismo
de su lenguaje romantico, dado que, para la fecha, ya habia
dado sus mejores frutos el Impresionismo francés, y el Ex-
presionismo aleman estaba de moda entre los compositores
latinoamericanos; ademas, se argumentaba que el idioma del
libreto, escrito en italiano, no era adecuado para el momento
en que se respiraban aires de nacionalismo; sin embargo, la
critica mas aguda se dirigi6 al hecho de que la hubiera com-
puesto una mujer; se decia que una persona del sexo débil
no podia ser capaz de componer una oOpera; el jurado que
eligio este trabajo, para representarlo en el Teatro Colon de
Buenos Aires, debi6 dar explicaciones al respecto.® Gilardo
Gilardi, uno de los jurados del concurso, senalo:

8- Cfr. En piragua, Celia Torra. (2018). [Interpretacion de Cornelia Zambila, Violin y Meli-
na Marcos, Piano. Amsterdam: Live recording-Pianola Museum]. [Reproduccién de Audio,
subido en 2019 por Melina Marcos]. Recuperado de https://www.youtube.com/watch?-
v=zWp7-xD4wVA

9- Cfr. Texto de la presentacion a la interpretacion de un fragmento del Acto II de la 6pera
Paolo y Virginia de la compositora Maria Isabel Curubeto Godoy. Recuperado de https: //
www.youtube.com /watch?v=uLNuB-08IkY
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El hecho novedoso de que una dama argentina adquiriese
por concurso el derecho de ocupar el escenario del Teatro
Coldn, con una Opera en tres actos, despert6 en el ambiente
curiosidad rayana en expectacion. Planteose un interrogante
respecto de las posibilidades técnicas e intelectuales de una
representante del llamado sexo débil en el trance de compo-
ner una obra teatral de género lirico, considerado uno de los
mas dificiles y riesgosos, y en el cual mas de una vez fraca-
saron los mas conspicuos autores del sexo opuesto. (Gilardi,
citado en Dezillio, 2017: 27).

Una compositora nacida en Barcelona, pero reclamada
como argentina, dado que su familia emigro a este pais en
1909, fue Montserrat Campmany i Cortes (1901-1995), quien
tenia 8 anos de edad cuando dej6 Espana. En 1929, se realiz6
la Exposicion Internacional en Barcelona, evento que con-
to con la organizacion de Festivales Sinfonicos Iberoameri-
canos, en los que se interpreto6 la obra Vision sinfonica, de
Campmany, presentada como compositora argentina: “..i,
efectivament, el seu estil va estar sempre molt influenciat
pel folklore argenti i perua, com ho demostra les obres que

va escriure amb tonalitat incaica” (Mota, 2006: 18).

Su obra, recoge elementos de la tradicion, lo que hacia eco
de la corriente generalizada en América Latina en la primera
mitad del siglo XX: el nacionalismo musical. Los repertorios
que componen su amplio catalogo son variados y atienden di-
ferentes formatos y publicos; en primera instancia, esta la ma-
sica de camara, en la que se destacan trabajos como Azul (piano
y voz), Cuarteto de cuerdas en Mi mayor, Cuarteto para saxofo-
nes, Dia de feria de Tucuman (voz, flauta y arpa); Danza india
(1929), (conjunto de vientos, percusion y piano), que se presento
en Barcelona, interpretada por la Orquesta Pau Casals. En el
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ambito orquestal, se encuentran obras, como la ya menciona-
da Vision sinfonica; en el repertorio vocal, las canciones como
Otonal, escrita sobre versos de Rubén Dario; los poemas sinf6-
nicos, como La Peri, inspirado en un poema de Jeroni Zanne,
y la musica infantil, como Tres cantos escolares, con texto del
mismo poeta; seis canciones infantiles, bajo el nombre de Firu-
lete (1942), para voz y piano, con texto de Maria Rosario Cipriota.

Elsa Calcagno (1905-1978) estudio en el Instituto Musical
Fontova. Como muchas de sus congéneres, perfecciono sus
conocimientos en el Conservatorio Nacional de Musica y De-
clamacion de Buenos Aires (1936), en el que, ademas de estu-
diar piano, se formo6 como compositora. La Argentina vivio, en
la primera mitad del siglo XX, un efervescente nacionalismo
en la composicion, corriente que era, como ya se ha dicho,
comun en otros paises latinoamericanos. Muchos de los pro-
fesores de Calcagno, se hallaban comprometidos con la in-
vestigacion del folclor de las regiones argentinas, asi como de
paises limitrofes, materiales con los que construian la musica
académica. Dos de ellos, nacionalizados argentinos, Pascual de
Rogatis (1880-1980), nacido en Italia, y José Gil (1889?-1947), de
origen espanol, ambos discipulos de Alberto Williams (1862-
1952);° Constantino Vicente Gaito (1878-1945), Floro Urgate
Rivero (1884-1975) y Ricardo Maximo Rodriguez (1877-1951).

Respecto de la tendencia nacionalista de Calcagno, Silvia
Luz Mansilla (2005) senala:

heredera de la estética del nacionalismo musical, muchas
de sus partituras manifiestan preferencia por la inspiracion
a partir de elementos folkloricos (sic). Ello se evidencia in-

10- Alberto Williams (1862-1952) fue director de orquesta, editor, pianista y compositor inscrito en la co-
rriente del nacionalismo musical argentino.
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mediatamente al observar los titulos de sus obras, que mu-
chas veces evocan paisajes o tradiciones argentinas, ademas
de los rasgos ritmico-melodicos, con frecuencia conectados
con danzas y canciones criollas. (p. 3).

En su catalogo se encuentran obras como A una mujer,
sinfonia dedicada a Evita Peron; el poema sinfonico Nace una
nacion, ademas de Fantasia Argentina, Tres corales argenti-
nos, Dieciocho variaciones clasicas pampeanas, Impresiones
de las sierras de Cordoba, Tres piezas caracteristicas argen-
tinas, Zambita, Poema de zamba, Doce preludios y Dos mi-
longas, Cinco preludios sobre ritmos argentinos, entre otras
(Mansilla, 2005: 6). Su obra, abundante como la de muchas
compositoras latinoamericanas, permanece a la espera de
un mayor interés por difundirla de parte de los intérpretes
que, lamentablemente, siguen recreando la musica europea
como el unico referente.

Ana Carrique (1886-1979) nacidé en Buenos Aires y estu-
di6 en el Conservatorio de Musica de dicha ciudad, con Ju-
lidan Aguirre como maestro de composicion; luego, ingreso
al Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion, donde
perfeccioné su conocimiento de la técnica pianistica y recibio
clases de armonia de Athos Palma (Mansilla, 2005: 20). Tuvo
notable éxito como pianista, tanto en su pais como en Eu-
ropa. Su musica va a impregnarse de la vanguardia francesa,
el Impresionismo, y elementos extraidos del folclor nacional,
especialmente del huayno. Muchos compositores latinoame-
ricanos siguieron este modelo y produjeron, en algunos casos,
un falseamiento de las musicas autoctonas; particularidad que
no es el caso de Carrique. Su produccion musical se reparte
entre un significativo nimero de canciones para voz y pianoy,
en menor medida, para piano y coro a cuatro voces.
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Para tener una idea de su produccion se enlistan a conti-
nuacion algunas de sus obras: Copla (c. 1930), Idilio (c. 1930),
Sevilla (c. 1930), Vidala ristica (c. 1930), Tres Canciones es-
colares, Cancion serrana (c. 1932), Cancion de cuna (c. 1932),
Caminito de la sierra (c. 1932), Presentimiento (c. 1933), Son
de huankara (c. 1933), Cajas carnavalescas (c. 1933), El nino
y la luna (c. 1934), Himno al libro (c. 1935), Cardon (c. 1935),
La noche (c. 1935), Tu nombre (himno) (c. 1935), Piquillin (c.
1935), Homenaje (a Julian Aguirre) (c. 1935), Coplas puntanas
(c. 1936), Dije al pajaro blanco (c. 1937), Melodias camperas
(suite campera) (c. 1931), Sonatina en Mi bemol (c. 1936), Pre-
ludios criollo y pampeano (c. 1937), Sonata, Gato, Mazurka,
Impromptu y Qui no me digan (champaquiceno a 4 voces) (c.
1933), entre otras. (Mansilla, 2005: 21).

Lia Cimaglia fue una gran pianista, célebre por sus inter-
pretaciones de Claude Debussy, Johannes Brahms, Sergéi
Rachmaninov, Francis Poulenc, Cristobal Halffter, Ottorino
Respighi, Mozart Camargo Guarnieri, Gabriel Fauré, Felix
Mendelssohn, entre otros. Estudio en Argentina con Alberto
Williams y Jorge de Lalewicz y, luego, viajo a Europa para
adelantar estudios en Francia, Italia y Alemania. Como con-
secuencia de su conexion con Alberto Williams, su obra se
impregna de un profundo nacionalismo. Se debe resaltar la
compleja armonia, asi como la intrincada ritmica desplegada
en trabajos como Recuerdos de mi tierra (1939), obra escrita
en el estilo de la suite e integrada por cuatro movimientos:
Evocacion criolla, Danza, Milonga y Zapateado. Otras obras
de la compositora son: Improvisacion (1911), Cajita de musica,
op. 1 (1912), Canto y danza, Pequenia mazurca, Tres preludios
en homenaje a Debussy (1936), Triste y danza (1940), Tango 70,
(Compositores e intérpretes, 2017) y gran numero de can-
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ciones para voz y piano, como Botoncito, Niebla portena y
Algarrobo, Algarrobal.

Maria Elena Walsh (1930- 2011) cultivo las letras y la musica
y se destacdé de manera ejemplar; como la mayoria de los
musicos del mundo, Walsh recibi6é una fuerte influencia del
disco, la radio y el cine sonoro. Su obra musical se vincula
estrechamente con su produccion poético-literaria; escribid
poesia, novelas y obras de teatro, trabajos en los que los nifios
son su principal centro de atencion. Entre sus obras literarias
y musicales, se cuentan: Hecho a mano (1965); Juguemos en
el mundo (1968); Ototio imperdonable (1948), Canciones para
mirar (1962), Novios de antano (1991); Manuelita, ;donde
vas? (1997); Hotel Pioho’s Palace (2002); jCuanto cuento!
(2004); Fantasmas en el parque (2008); Tutt Maramba, Donia
Disparate y Bambuco (1963); Canciones para mi, El pais del
Nomeacuerdo (1967), Villancicos, Zoo loco (1965); Dailan Kifki
(1976), Cuentopos de Gulubti y Cuentopos para el recreo.
(Fundacion Maria Elena Walsh, 2020). Como se puede
comprender, derivado del volumen de su obra literaria, su
obra musical es profusa, especialmente en lo relacionado
con la musica vocal.

Las canciones infantiles mantienen plena vigencia y son
gratas al oido de los infantes; aun los mas pequefios se em-
belesan con El Twist del Mono Liso, Cancion del Pescador, El
Show del Perro Salchicha, Cancion de Tomar el Té, La Vaca
Estudiosa, El brujito de Gulubt, El Reino del Revés, La tortu-
ga Manuelita, La reina batata, Marcha de Ostas, Adivina adi-
vinador, La princesa Zukimuki, Cancion de lavandera, entre
muchas otras."

11- Todas estas canciones, estan disponibles en YouTube.

N\

)<-



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

Walsh sufri6 los vejamenes de la dictadura militar y el Pro-
ceso de Reorganizacion Nacional (1976-1983), que se caracte-
rizo por las desapariciones forzadas, la represion y la fuerte
censura. Desde las filas del periodismo, lucho contra la Jun-
ta militar que goberno a la Argentina durante siete afnos, en
busca de la restauracion de la democracia. Enferm6 de can-
cer, quiza por la presion del oficialismo; sin embargo, debido
a los tratamientos recibidos recupero la salud y, para cuando
terminaron los llamados “afios de plomo”, volvid nuevamente
a su trabajo social por medio de la creacion artistica.

Alicia Terzian (1934), compositora, directora, pianista y mu-
sicologa, es una de las mas importantes representantes de la
musica de su pais. Discipula de Alberto Ginastera en compo-
sicion, para quien escribid, como parte de sus deberes para
con la materia, Toccata para piano op. 4 (1954), una obra que
se sirve de un recurso propio de la musica del siglo XX, el po-
litonalismo, en que la compositora explota ampliamente la
técnica pianistica. Este trabajo demuestra la solida formacion
académica de Terzian y su temprana vocacion hacia la crea-
cion musical. Por su labor como compositora y difusora de
la musica contemporanea, se ha hecho acreedora a un gran
numero de reconocimientos, tanto en su pais como fuera de
él; también, se ha destacado en el campo de la docencia, como
profesora en diferentes instituciones de su pais.

En relacion con su trabajo creativo, se distinguen tres
etapas: la primera, va desde 1954, afio en que comenzoé a
componer, hasta una década después, cuando compuso Mo-
vimientos Contrastantes (1964), periodo en el que se desta-
can Toccata para piano (1954), ya mencionada, Danza criolla
(1954) y el Concierto para violin (1954-55), obra en la que ex-
plora la microtonalidad derivada de sus estudios de la musica
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religiosa armenia, que tuvo la posibilidad de adelantar con el
padre Leoncio Dayan, en Venecia. Esta técnica, la utilizara en
la generalidad de sus trabajos para cuerdas. La segunda eta-
pa, se extiende desde 1964 hasta 1979, periodo en el que va a
ser recurrente el uso del atonalismo, el post-serialismo y el
microtonalismo; de estos afios de produccion, se destacan
las obras Cuaderno de imagenes (1975), para 6rgano; Shan-
tiniketan (1979), para flauta y recitante; Carmen criaturalis,
para corno, orquesta de cuerdas y percusion.

La tercera etapa, comprende los anos entre 1979 y la ac-
tualidad. Al igual que en el anterior periodo, la compositora
recurre al atonalismo y al microtonalismo. Se destacan, en-
tre otras, las obras Off the edge (1992-93), para baritono y or-
questa de cuerdas; Yagua Ya Yuca (1992), para percusion so-
lista; Oda a Vahan (1996), para piano y grabadora, y Ofrenda
a Bach (2000), para 6rgano. El catalogo completo de Terzian
alcanza la media centena, listado diverso: musica de camara,
sinfonica, vocal, vocal instrumental y piano. (Foro Argentino
de compositoras, s.f.).

Otras compositoras argentinas son: Susana Anton (1941);
Adriana Isabel Figueroa (1966); Nelly Beatriz Gomez, Ceci-
lia Gros (1963); Marta Lambertini (1937); Ana Irene Lopszyc,
Claudia Montero y Diana Nachtigall. Al haber dejado una
idea, aunque sea somera, de la presencia de las mujeres ar-
gentinas en la produccion musical y quedar en deuda con
varias de ellas, se procede a establecer una relacion de las
compositoras mexicanas.

Del modo mismo que en los dos paises precedentes, Méxi-
co posee un nutrido grupo de compositoras que, al igual que
sus homologas de todo el mundo, han tenido innumerables
sinsabores antes de recibir algan tipo de reconocimiento.

N\

)<-



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

Desde 1991, en este pais existe la “Medalla Mozart”, premio
otorgado por la Embajada de Austria y la Academia Medalla
Mozart, para conmemorar los 200 anos del fallecimiento del
compositor, se otorga a la creacion musical académica, tras
un riguroso concurso. Esta medalla se ha adjudicado a tres
compositoras mexicanas —Maria Granillo, en 1996; Gabriela
Ortiz, en 1997, y Gina Enriquez Moran, en 2019—, situacion
que permite colegir que el trabajo femenino esta en proceso
de valoracion; sin embargo, lograrlo no solo ha dependido de
un gran talento creativo, sino que ha demandado una lucha
tenaz en contra del patriarcalismo manifiesto en la sociedad
mexicana y, en especial, en el gremio de musicos. Enriquez
Moran se vio en la necesidad de crear una orquesta feme-
nina, con el fin de dar a conocer su obra y la de otras muje-
res; empero, a pesar de haber ofrecido muchos conciertos
publicos, esa orquesta no tuvo mayor duracion por falta de
apoyo gubernamental. Cuando ha buscado la direccion de
las orquestas oficiales o la interpretacion de sus trabajos, los
directores y las Juntas artisticas de estas agrupaciones no
atienden sus solicitudes: “desgraciadamente no ven el talen-
to, ven el género todavia”, segun sus propias palabras. (Enri-
quez Moran, in verbis, en Mancilla, 2019).

El trabajo de Enriquez Moran se dedica a la naturaleza;
toma en cuenta la critica situacion ecologica que atraviesa el
planeta en estos tiempos. De esta pertinente concepcion, se
desprende Xunan Kaab, dedicada a las abejas; Marfil, en honor
de los elefantes; Arrecife, dedicado a estas formaciones mari-
nas que estan amenazadas por los desmanes de la industria;
Equus, inspirada en el espectaculo “Cavalia”, que la composi-
tora presencio en Estados Unidos, obra homenaje a la belleza
y el trabajo en equipo de los caballos (Mancilla, 2019).
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A la historia de la composicion en México, han contribui-
do, entre otras: Graciela Agudelo (1945), Ana Lara (1959) y
Gabriela Ortiz (1964).

Graciela Agudelo, ademas de compositora fue educadora,
area para la que escribi6 una amplia variedad de textos. Al
igual que Gabriela Ortiz, su catalogo incluye repertorio pia-
nistico, sinfonico, de camara, vocal, solista y operatico. Se
debe resaltar su obra para piano Siete piezas latinas, por la
evocacion realizada de diferentes regiones del continente.
(Villegas, 2019).

Ana Lara estudio en el Conservatorio Nacional de Musica
en 1979, continud en la Academia de Varsovia y es Magis-
ter en Etnomusicologia por la Universidad de Maryland. Ha
combinado la composicion con la docencia, actividad que le
permite ofrecer clases y seminarios sobre musica latinoame-
ricana. De su amplio catalogo se destaca la obra Angeles de
llama y hielo, conformada por cuatro movimientos: Angeles
de tinieblas, Angeles del alba, Angeles de luz y Angel del
ocaso (Villegas, 2019).

Gabriela Ortiz nacio en Ciudad de Meéxico, es hija de in-
vestigadores del folclor, situacion que va a favorecer la in-
corporacion de los conceptos que le seran ttiles en la crea-
cion de obras como Altar de Muertos, trabajo para cuarteto
de cuerdas conformado por cuatro movimientos: La ofrenda,
Mictlan, Danza macabra y La calaca. Ademas del folclor na-
cional, Ortiz ha incorporado elementos de las tradiciones
musicales de otros paises latinoamericanos, del jazz y las
corrientes de la musica académica del siglo XX. Su trabajo
incluye sinfonias, musica de camara, 6peras y musica inci-
dental para cine (Villegas, 2019).
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Otras compositoras mexicanas son: Guadalupe Olme-
do (1856-1896), una de las mas pretéritas compositoras de
la historia musical de este pais; Maria Grever (1885-1951);
Delfina Mancera, Maria Garfias, Concepcion Rivera Cardozo
(1915-2000); Consuelo Velazquez (1915-2005), compositora
del bolero Bésame mucho; Maria Luisa Basurto (1915-1955);
Carmelita Molina (1925); Emma Elena Valdelamar (1925); Ali-
cia Urreta (1931?-1986); Lolita de la Colina (1940); Margarita
Bauche (1946); Silvia Tapia (1948); Emilia Albazan (1953); Lau-
ra Abitia (1954-2012); Jaramar Soto (1954), Ana Gabriel (1955);
Amparo Rubin (1955); Sonia Rivas (1958); Lorena Tasirani
(1960); Julieta Marén (1960); Nayeli Nesme (1962); Rita Gue-
rrero (1964-2011); Teresa Estrada (1967); Gloria Trevi (1968);
Sara Valenzuela (1968); Magos Herrera (1970); Angela Marti-
nez, Claudia Morfin, Julieta Venegas Percevault (1970); Iraida
Noriega (1971), Ely Guerra (1972); Federica Quijano (1974?);
Jessy Bulbo (1974) Jannette Chao (1977), Marisela Morales Ro-
driguez (1978); Amanda Lalena Pimentel (1979); Patricia Cantt
(1983); Ximena Sarifana (1985); y Carla Morrison (1986) (Her-
nandez, 2013: 6). En este grupo de compositoras, se pueden
encontrar tanto académicas como populares, algunas de
ellas de fama internacional.

La produccion femenina chilena a la cultura latinoame-
ricana (tanto académica como popular), es destacable: Isi-
dora Zegers (1803-1869), compositora de origen espanol;
Delfina de la Cruz Zafartu (1837-1905); Carmela Mackenna
(1879-1962); Maria Luisa Prieto, Anna Smith Irisarri, Manuela
Barros Urdaneta, Cecilia Besa, Mercedes Cuadra de Correa,
Florentina G. de Duenas, Domitila M. Gacitaa, Elvira Hono-
rato, Eleonora fﬁaguez, Rafaela Laiseca, Delfina Pérez, Eu-
frasia Prieto, Elvira Sconcia, Amelia Lanza, Nina Frick Asenjo
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de Carvallo (1884-1963); Ema Ortiz (1891-1974); Maria Luisa
Sepulveda (1892-1958); Marta Canales (1895-1986); Maria Lui-
sa Sepulveda Maira (1898-1958); Lucila Césped (1902-1983);
Clara Irma Solovera Cortés (1909-1992); Ida Vivado (1913-
1989); Estela Cabezas (1921-2011); Sylvia Soublette (1923); Leni
Alexander (1924-2005); Iris Sangtiesa (1933); Cecilia Cordero
(1945); Paola Lazo (1969); Francesca Ancarola (1971); Eleono-
ra Coloma (1971); Diana Pey, Carmen Aguilera, Pina Harding,
Gloria Lopez, Violeta del Carmen Parra Sandoval (1917-1967);
Tania Ibafiez Gericke, Tamara Miller Ilabaca (1992), Andrea
Andreu, Valeria Valle, Fabiola Gonzalez, Naara Andariega,
Margot Loyola, entre otras. La lista anterior, no incluye a las
compositoras populares actuales, porque son numerosas.

No es objetivo central de este trabajo efectuar la resena de
todas las compositoras. No obstante, por su trascendencia
internacional, la labor de Violeta Parra merece un paréntesis:
su intensa actividad en favor de la musica tradicional del pais
austral y su profunda vinculacion con las causas reivindica-
torias de los marginados, son sobresalientes. Violeta hereda
de Nicanor Parra, su padre, un maestro de primaria, el amor
por el folclor de su tierra; este profesor dedico buena parte
de su tiempo a la recuperacion de las canciones de la region
de Chillan, trabajo que su hija ampli6é considerablemente en
espacio y profundidad. Su obra mas conocida es Gracias a la
vida, que han interpretado cantantes de diferentes paises,
versiones entre las que se destaca la de Mercedes Sosa.

Sus investigaciones sobre folclor la ligaron a las corrientes
politicas de izquierda que cruzaban los cuatro puntos car-
dinales del mundo en aquel entonces. La busqueda de los
repertorios populares la puso de cara con las inhumanas
condiciones de vida del pueblo, circunstancia que la llevo
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a componer canciones con una fuerte carga politica, como
¢Queé dira el santo Padre?, dirigida al papa Juan XXIII, a raiz
del asesinato del politico izquierdista espariol Julian Grimau,
en 1963, bajo la dictadura del general Franco.

Miren cémo nos hablan de libertad,
cuando de ella nos privan en realidad.
Miren como pregonan tranquilidad,
cuando nos atormenta la autoridad.
¢Qué dira el Santo Padre

que vive en Roma,

que le estan degollando

a sus palomas? (Parra, 1983: 98).

Otras canciones inscritas en la linea politica fueron Arau-
co tiene una pena, dedicada al historico sufrimiento del pue-
blo mapuche; Miren como sonrien, que denuncia la represion
del aparato estatal; Me gustan los estudiantes, en la que se
refiere a la valentia de los estudiantes que han enfrentado a
los estados totalitarios, no solo en su pais, sino en el mundo;
La carta, cancion escrita a raiz de la detencion de su herma-
no Roberto, por haber participado en un paro en contra del
gobierno de Jorge Alessandri (presidente desde 1958 a 1964).
(Telesur, 2019). Todas sus canciones mantienen plena vigen-
cia, debido a que las actuales politicas del neoliberalismo han
esquematizado el mundo en produccion y consumo y han
concentrado la riqueza en un reducido namero de personas.

En el orden de las investigadoras del folclor latinoameri-
cano, esta la compositora y pianista salvadorefia Maria Men-
doza de Baratta (1890-1978), que estudio en el Conservato-
rio Nacional de El Salvador, donde recibio clases de Agustin
Solorzano, Vicente de Arrillaga, Alfredo Villalba y Antonio
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Yianilli. Su vida se relacion6 profundamente con la interpre-
tacion pianistica, la composicion, la investigacion y difusion
del folclor de su pais, aspecto en el cual fue pionera. Su tra-
bajo creativo se contiene en 14 obras, entre las que se cuen-
ta Cuzcatlan tipico, resultado de un largo e intenso trabajo
de busqueda en las sonoridades ancestrales salvadorenas.”
También, se conoce Can calagui tunal, considerado el himno
de adoracion al sol de la etnia Nahua Pipil, escrito en nawat o
nahuat, la lengua de esta comunidad. (Pérez, 2016).

Para cerrar este apartado (aunque se omite a mujeres
oriundas de varios paises de Latinoameérica), conviene traer
unas palabras de Romina Dezillio, palabras finales de su texto
Las primeras compositoras profesionales de musica académi-
ca en Argentina: logros, conquistas y desaftos de una profesion
masculina:

Las mujeres lograron profesionalizarse en la composicion
musical marcando con el género femenino el ambito de la
creacion y la autoridad, y trascendiendo la implicita connota-
cion de “musica menor” que la muasica compuesta por mujeres
acarreaba. Asi, los espacios de circulacion de sus obras han
pasado a ser codiciados y disputados también por sus colegas
varones. Su avance fue tolerado en tanto implico nuevas con-
quistas para el campo como un todo, pero genera resistencia
si pretende un avance personal paralelo. Una vez mas, los va-
rones parecen reclamar una companera que realice tareas de
asistencia, que inclusive le allane el camino... y que asuma las
tareas que historicamente ellos han dejado de lado. La deuda
pendiente sigue siendo la verdadera autonomia (2017: 43).

12- FocosTV/Museo de la Palabra y la Imagen (2017, 19 de septiembre). Maria de Baratta,
Precursora del folklore salvadoreno. [Video de 2'17". Presentadora: Karen Fernandez].
Recuperado de https: //www.youtube.com/watch? v=5FylcXg26nl
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1.5. La mujer colombiana y su participacion
en la interpretacion y la composicion

En una entrevista que Rodolfo Pérez Gonzalez —autor
del libro Mujeres compositoras (2012), texto por demas in-
teresante y util para los propositos reivindicatorios de la
mujer en la Historia General de la Msica— concede a Juan
Esteban Agudelo, sorprende que afirmase que, en Colom-
bia, solo hay una compositora: “.. nacida en Bogota en el
siglo XIX: Teresa Tanco Cordovez de Herrera. Solo hay una
porque la musica aqui no ha tenido mucha importancia y
eso se nota”. (Agudelo, 2012: pregunta 7). Aqui, Pérez Gon-
zalez (2012) evidencia una clara marginalidad de la mujer en
la composicion nacional, situacion que no se discute; sin
embargo, no es del todo precisa su afirmacion, pues exis-
te un sesgo provocado por un hondo desconocimiento de
la realidad musical del pais, en la que es posible encontrar
muchas mujeres que se han destacado, tanto en el ambito
popular como en el académico.

Pérez Gonzalez (2012) ha centrado su interés en los musi-
cos del viejo continente y, en el proposito de estudiar su vida
y obra, se encontr6 con informacion relativa a mujeres euro-
peas, cuyas vidas se ligaron a la creacion de repertorios aca-
démicos. Segun senala en la entrevista en mencion, el acopio
significativo de material biografico de dichas compositoras
lo condujo a la estructuracion y publicacion de su texto vy,
quiza, por ello mantuvo sus pesquisas alejadas del contexto
nacional. En este apartado, se busca resaltar el nombre de
mujeres que, a pesar de las restricciones propias de una so-
ciedad conservadora y patriarcal, lograron sobresalir, tanto
en la creacion musical como en la interpretacion.
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La sociedad colombiana de la zona andina de finales del
siglo XIX, la componia una poblacion significativa de indige-
nas y mestizos pobres, quienes trabajaban al servicio de una
minoria blanca, poseedora de grandes extensiones de tierra,
lo mismo que establecimientos de comercio e inmuebles en
los centros urbanos, entre otras posesiones. El analfabetismo
era generalizado y el consumo de arte y literatura se reducia
a un estrecho grupo social, que configuraba una élite, cu-
yos origenes podian encontrarse facilmente, en los tiempos
coloniales. En estos medios se respiraba un ambiente “eu-
ropeizado”, en el que se aceptaban las modas francesas del
vestir, la etiqueta inglesa, la musica de salon para sus veladas
y fiestas, la zarzuela espafola, el bel canto, la interpretacion
del violin y del piano y, sobre todo, se aceptaba el arte clasi-
co-romantico centro-europeo, como un modelo de cultura
civilizado y civilizador. Las familias adineradas, obedientes a
este modelo, orientaban el estudio musical de sus hijas hacia
el canto y los instrumentos, toda vez que gran parte de la
creacion de los repertorios del Clasicismo y del Romanticis-
mo gravitaba en torno a ellos. Como se ver3, la intencién de
esas familias no buscaba capacitar a su prole femenina para
el desempeno laboral, pues la musica solo era una gala adi-
cional, que acrecentaba sus virtudes.

La compositora y pianista bogotana Teresa Tanco Cor-
dovez (18597-19467) —quien se caso con el médico Alejan-
dro Herrera Restrepo, por lo que se la conoce como Tere-
sa Tanco de Herrera—, formo parte de esta élite. Debido a
esta circunstancia, pudo dedicarse al estudio del piano, un
instrumento de alto costo, que se traia de Europa; ademas,
tomo clases particulares con el flautista momposino Vicente
Vargas de la Rosa (1833-1891), quien le ofrecio las primeras
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lecciones de piano, y viajo para estudiar este instrumento
en la Ciudad Luz, en la época en que, en Paris, florecian las
vanguardias musicales y decaia el Romanticismo.

El piano era un distintivo de clase; no habia familia aco-
modada que no tuviera uno en su sala; los habia verticales,
en su amplia mayoria, pero, también, los hubo de cola, que
eran mas costosos. Entre las clases marginales, las mujeres
de la zona andina, que se relacionaban con la musica, tafiian
tiples, guitarras y bandolas, instrumentos de fabricacion na-
cional, adecuados para los bajos presupuestos, e interpre-
taban bambucos, torbellinos y guabinas, danzas populares
de transmision oral, que se consideraban plebeyas, al decir
de Guillermo Abadia Morales. Las pocas mujeres de la clase
baja que estudiaron el piano y lograron algin nivel de tras-
cendencia, lo hicieron al amparo de instituciones estatales o
de familias adineradas, a quienes sus padres prestaban algtn
tipo de servicio.

Tanco de Herrera, a lo largo de su octogenaria vida, mos-
tro gran talento para la interpretacion del piano y la compo-
sicion. Su zarzuela Similia similibus, inspirada en un argu-
mento espanol de zarzuela, titulado El sistema homeopatico,
sistema que, en sus origenes, se baso en el principio Similia
similibus curantur (lo similar se cura con lo similar), asi lo in-
dica. El libreto lo escribi6 el poeta Carlos Saenz Echavarria 'y
se produce en un momento en el cual este género dramatico
tenia mucha acogida en Bogota y en otras ciudades del pais.
Esta obra se represent6 en 1883 en la casa de sus padres,
para el cumpleanos de su progenitor, Mariano Tanco, con la
participacion de la compositora como directora y la actua-
cion de su hermana Leonor, quien era cantante, en el papel
protagonico (Barriga, 2010).
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Entre las obras de la compositora se resalta una polca,
L'Aube (La madrugada), conocida también como Las tres de
la manana, dado que, en su parte inicial, se aprecia la repe-
ticion por tres veces consecutivas de una misma nota, que
emula las campanadas de los antiguos relojes, campanadas
que indican esa hora de la madrugada. Otras obras son los
valses La primavera, Souvenir de Royat y Ciglienias y musica
religiosa para trio vocal, como Jesu Dulcis, Ecce Panis y Tam-
tum Ergo, ademas de motetes inéditos (Galindo, 2009: 37).

Para mostrar, —en parte—, la rica produccion musical fe-
menina del pais, se hara un recorrido por las principales re-
giones en las que ha sido una tradicion la participacion de las
mujeres tanto en la interpretacion como en la composicion.

Hay tres mujeres que se vincularon con el Conservatorio
del Tolima, institucion desde la cual desarrollaron su trabajo
interpretativo, docente y creativo: Josefina Acosta e Isabel y
Leonor Buenaventura. La primera nacié en Bogota, el 12 de
junio de 1897, y se desconoce la fecha de su fallecimiento.
Fue compositora, pianista y docente; estudio en la Academia
Beethoven, que fundara (en 1903) y dirigiera el compositor
Santos Cifuentes Rodriguez (1870-1932), centro de estudios
en el que Acosta recibié formacion en teoria, armonia y sol-
feo, de parte del mismo Cifuentes. Ademas, fue alumna de
piano de Maria Gutiérrez, esposa del compositor; de Eliseo
Hernandez y Honorio Alarcén, y de armonia, de Guillermo
Uribe Holguin, quien habia regresado de Europa tras com-
pletar sus estudios en la Schola Cantorum de Paris. En 1931,
viajo a Barcelona, donde recibio clases de importantes maes-
tros, como Serracan y Manuel Burges. Fue profesora del Ins-
tituto Pedagogico Nacional, del Conservatorio Nacional de
Mdsica y, desde 1936 hasta 1948, del Conservatorio de Iba-
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gué. Su obra se circunscribe fundamentalmente al piano; sin
embargo, hay evidencia de repertorios religiosos y sinfoni-
cos (Boada, 2013).

Isabel Buenaventura (1903-1973) naci6 en Ibagué; descen-
diente de una antigua familia, en la que brillaron en especial
los musicos. Fue alumna de la Escuela de Musica de Ibagué,
Escuela creada por Alberto Castilla Buenaventura (1878-
1937), en 1906. (Conservatorio del Tolima, s.f.). En esa Escue-
la, curso estudios con el compositor zipaquirefio Guillermo
Quevedo Zornoza (1882-1964), Demetrio Haralambis y Jests
Bermudez Silva (1884-1969) (Galindo, 2009: 52). La Escuela se
transformo en lo que actualmente se conoce como Conser-
vatorio del Tolima, institucion en la cual trabajo por largos
anos y ocup0 cargo de subdirectora (1951) (Boada, 2013). El
numero de sus obras no es muy grande; hasta donde se sabe,
no alcanza la decena: Pastoral, Ave Maria, Himno de la ciudad
de Honda, Hiji... San Juan!, Tt y yo (pasillo), Cancion de cuna,
cancion de la tarde, Navidad, Carnaval, Incora y Al calor del
vodka (Galindo, 2009: 53).

Leonor Buenaventura, conocida como “La novia de Ibagu¢”,
autora de uno de los bambucos mas emblematicos de su ciu-
dad natal, La ibaguerena, nacié en Ibagué, en 1919.2 Estudio
en el Conservatorio del Tolima bajo la tutela de Isabel Buena-
ventura, su prima. En esta misma institucion, fue alumna de
Alberto Castilla, Daniel Samudio, Jestis Bermadez Silva, Jo-
sefina Acosta, Alfredo Squarcetta, Cesar Ciociano, Demetrio
Haralambis, Nino Bonavolonta y Giuseppe Gagliano (Boada,
2013). Una de sus grandes oportunidades para acercarse a la
cultura musical de una manera directa fue la posibilidad de

13- En Boada Valencia, E. V. (2013), Analisis de diez obras para piano de cinco compositores
del Conservatorio del Tolima entre 1890 y 1960, se afirma que naci6 en 1914.
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asistir regularmente al Teatro Torres, de Ibagué, de propie-
dad de su tio, Roberto Torres Vargas. Este teatro, como mu-
chos en las pequenas ciudades de entonces, presentaba fun-
ciones de zarzuela y opereta, protagonizadas por companias
extranjeras que recorrian la abrupta geografia colombiana;
estas presentaciones nutrieron el espiritu de la jovencita vy,
de seguro, dieron forma a muchas de las composiciones del
extenso catalogo de su obra; entre otras, su mini-opereta La
hormiguita colorada (1978). Se cas6 con un cantante oriundo
de Manizales, Gonzalo Valencia Marquez, (SINIC, 2018) con
quien haria parte del Coro del Tolima, una agrupacion vocal
que, por largo tiempo, ha representado a su region y al pais
en eventos de diversa naturaleza. El mismo ano que contrajo
matrimonio con Valencia (1938) la nombraron profesora del
Conservatorio, para dirigir el coro infantil “El Mufiequero”;
anos mas tarde, 1944, y hasta 1975, se desempef6 en la cate-
dra de piano (Boada, 2013).

Como se dijo, su obra es profusa, con cerca de 130 com-
posiciones. A pesar de su formacion académica, su trabajo lo
determina la masica popular: la tradiciéon andina colombia-
na, como el pasillo, el bambuco, el torbellino, el rajalenia y la
guabina, entre otros; las ritmicas antillanas, como el bolero;
la musica bailable de la costa Caribe, en especial el porro; la
de tradicion europea como el vals, el pasodoble, el villancico
y la romanza, y la musica religiosa, en la que se encuentran
antifonas gregorianas, salves y misas. La ibaguerena, el bam-
buco mas importante de toda su obra, lo dedic6 a su herma-
na, que murio6 al dar a luz, a la edad de 20 afos; en él es po-
sible comprender cual es el verdadero significado del amor.
La primera estrofa, dice:
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La piel color de melon,

las mejillas nacaradas,

la boca igual que las tunas

como entre roja y morada. (Fundacion Musical
de Colombia, 1998: 6).

Otras compositoras tolimenses, que no tuvieron relacion
con el Conservatorio, fueron: Celmira Garavito Wheeler (1915-
1980), oriunda de Honda, hija del célebre compositor Milcia-
des Garavito Sierra (1863-1941). Formo parte, junto con sus
hermanas Maria Inés y Carmen, del trio de las Hermanas Ga-
ravito, conocido por las grabaciones de villancicos, en las que
se incluyeron obras de Jeremias Quintero (1884-1964), com-
positor narifiense, nacido en Barbacoas.” La produccion de
Celmira Garavito es modesta y casi invisible, frente a la de su
padre, que alcanza las 700 obras, y la de su hermano, también
llamado Milciades, quien desarroll6 ampliamente el ritmo de
la rumba criolla, creado por su progenitor (Funmusica, 2019).
Entre las obras de Celmira, se destacan su guabina Tolima mi
tierra amada y el bolero Cuando te acuerdes de mi, dos traba-
jos incluidos en el Disco Sonolux LP 12-629; Vivir en Bogota,
interpretados por las Hermanas Garavito, con el acompana-
miento del conjunto de Hernando Rico Velandia.

Raquel Bocanegra (1924-2003), nacida en Honda, se orien-
to a la musica tradicional andina colombiana, trabajo en el
cual se destaca el bambuco Mi bello Tolima. Aurora Arbelaez
Moncaleano, nacida en Natagaima en 1929, ademas de des-

14- Cfr. Sefial Memoria RTVC. (2014). Las Hermanas Garavito en Sefial Memoria RTVC. [Gra-
baciones del programa Musica colombiana, emitido en la Radio Nacional].

Recuperado de https://www.senalmemoria.co/articulos/las-hermanas-garavito-en-se-
nal-memoria-ii

15- Cfr. Hermanas Garavito (s.f.). Villancico Venid pastorcillos.

Recuperado de Youtube https: //www.youtube.com /watch?v=8mYY4Z6ieKO
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tacarse como compositora, ha desarrollado un amplio tra-
bajo en favor de la cultura tolimense, como cofundadora de
la Corporacion Folclorica del Tolima. Compuso, entre otras,
las siguientes obras: Matachin Sanjuanero, Los Ocobos (gua-
bina-pasillo), Orgullo tolimense (sanjuanero), No sufras (dan-
za), El dia que partiste (vals), El negrito brincon (porro), Péta-
los (porro), Neiva acogedora (sanjuanero), Paz para los ninos
(vals) y Nubes caminantes (pasaje).

Otra mujer, Blanca Alvarez Tello, fue una maestra de es-
cuela que dedico gran parte de su vida a los nifios; dejo un
considerable legado en la musica, la poesia y en sus trabajos
compilatorios del folclor de su natal Tolima. Su profesion la
condujo por muchos poblados, en los cuales desarrollo la-
bor educativa con los nifios, por lo que recurri6 a la musica
y la poesia que componia y escribia. Como un homenaje a
su labor, en la actualidad, amparado en el Festival Folclori-
co Colombiano, se cred el Encuentro Municipal de Rondas
Tradicionales “Blanca Alvarez de Parra”. Su obra musical se
circunscribe a las ritmicas de la zona andina, que mantie-
nen una tradicion que se negaba a desaparecer frente a las
nuevas tendencias de la musica proveniente de las Antillas y
la costa Caribe colombiana. Su produccion literaria se con-
signa en varios trabajos relativos al folclor, como son Raices
de mi terruno, Bajo el cielo hechizado del Tolima y Algazaras
de mis paisanos, entre otras. Nacio en Purificacion, el 28 de
septiembre de 1908 (;?) y fallecio el 31 de marzo de 1995, en
Medellin. (Alcaldia de Ibagué, 1995).

Al mirar al sur, hacia el Valle del Cauca, la presencia fe-
menina en la musica no ha sido tabula rasa. En este Depar-
tamento, se destaca la pianista y compositora Claudia Cal-
deron Saenz, oriunda de Palmira, nacida en 1959. Estudi6 en
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la Musikhochschule de Hannover, Alemania, y se gradta en
1987; realizo cursos en Italia con Gyorgy Sandor (1912-2005),
discipulo de Béla Bartok y de Zoltan Kodaly, en la Academia
de Musica Ferenc Liszt, de Budapest. Calderon es concer-
tista y docente en el Conservatorio de Musica Simon Bolivar
y el Instituto Superior de Estudios Musicales de Venezuela,
pais en que reside desde 1987. Su trabajo compositivo se rela-
ciona con el piano, la masica de camara y el formato sinfoni-
co. Ha realizado tres trabajos discograficos como pianista (El
piano llanero, Pedro Morales Pino® y El Piano llanero II) y ha
presentado recitales de piano con composiciones de autores
europeos y latinoamericanos, que incluyen repertorio clasi-
co y contemporaneo, asi como obras propias, en Venezuela,
Colombia, Uruguay, Surafrica, Inglaterra, Francia, Alemania
y México (Junta de Andalucia, 2018). Participo en recitales de
musica de camara con su coetaneo el violonchelista y com-
positor venezolano Paul Desenne; y actué como solista con
diversas orquestas de Venezuela y Colombia.

Siguiendo la herencia conceptual de Bartok y Kodaly, qui-
za a través de Sandor, ha investigado durante varios afos la
musica tradicional de los Llanos de Venezuela y Colombia,
especialmente lo relativo a la chipola, el pajarillo y el joropo,
y su variante, el gaban. Los estudios sobre la musica de esta
region le sirvieron para estructurar su obra de creacion de
repertorios pianisticos, que son verdaderamente originales,
basados en la interpretacion del arpa tradicional. En Piano
llanero,” obra para dos cuatros, maracas y piano, puede no-
tarse como semeja el toque caracteristico del arpa. El trabajo

16- Cfr. Pedro Morales Pino. (2017). Obras para piano. [Compositor]. Claudia Calderén,
piano. [Album]. Recuperado de https: //www.youtube.com /watch?v=LRMKq6nRMaU

17- Cfr. El piano llanero. (2016). Claudia Calderén Saenz [Artista]. [Album]. Recuperado de
Youtube. https: //www.youtube.com /watch?v=Az65dZR2IAA
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de Calderén incluye obras para piano solo, obras de cama-
ra y piezas sinfonicas, que se han estrenado y grabado en
Venezuela, Colombia y México. Actualmente, trabaja como
compositora y arreglista de obras para orquesta sinfonica,
orquesta de camara y diversos ensambles.

En la misma linea del piano y la composicion, linea que
busca sonoridades en las regiones de Colombia, esta Caro-
lina Calvache. Natural de Cali, inici6 sus estudios de piano a
temprana edad en el Conservatorio Antonio Maria Valencia;
su pregrado lo culminé en la Universidad del Valle, para con-
tinuar en la Universidad de North Texas, donde obtuvo el
Magister en interpretacion y composicion de jazz. Carolina
mezcla la musica andina colombiana y, en general, el folclor
latinoamericano con el jazz contemporaneo; su primer al-
bum, Sotareno (2014), evidencia esta tendencia. En 2011, se
estableci6 en Nueva York, donde se ha desempefiado como
pianista y compositora. En sus conciertos en Colombia, ac-
tuo6 en formato de cuarteto, junto con el bajista Ricardo Ro-
driguez, el baterista Ronen Itzik y el saxofonista John Ellis.
(Banrepcultural, 2017).

En la interpretacion vocal se destacan, Leonor Gonzalez
Mina (1934), “La negra grande de Colombia”, cantante de mu-
sica folclorica, y Zoraida Salazar, cantante lirica. Las dos han
puesto en alto la tierra natal y el pais; la primera, al divulgar
la musica de la costa Pacifica, y la segunda, con la interpre-
tacion de repertorios clasico-romanticos en Latinoamérica
y Europa. Leonor Gonzalez Mina se lanz6 al estrellato con
la cancién Yo me llamo cumbia, compuesta por el cantau-
tor barranquillero Jests Arturo Garcia Pena, conocido como
Mario Garena (Colombia, sa, s.f.). No se haria justicia con la
musica popular actual si no se menciona a Maureen Belky
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Ramirez Cardona (nombre artistico, Marbelle), oriunda de
Buenaventura, y nacida en 1980. Ha transitado con mucho
acierto, como intérprete y compositora, en los géneros de
tecno-carrilera, balada pop y balada romantica, trabajos que
le han permitido ganar tres discos de oro y seis de platino
(Vallecaucanos, 2013).

Ademas de las atras mencionadas, el Valle del Cauca
cuenta con otra cantautora, Maria Isabel Saavedra Pouchard,
conocida por su nombre artistico como “Saavedra’, quien
es también, periodista y escritora. Nacié en Ginebra, lugar
donde se celebra anualmente el Festival Mono Nunez de
musica tradicional andina, festival en el que fue reconocida
como mejor intérprete, en la segunda version, que se realizo
en 1987. Posee un catalogo de mas de 600 obras, de las cuales
ha grabado alrededor de 190, trabajos fonograficos realizados
con las voces de importantes vocalistas latinoamericanos
como Piero, Alberto Plaza, Helenita Vargas, Maria Rivas,
Oscar de Leon, Yolandita Monge, Gisselle, Rey Ruiz, Andrés
Cepeda, Angel Lopez de Sonby Four, LaIndia, Ivy Queen, Edith
Marquez, Pedro Brull, Carolina la O, Francisco Villarreal,
Raquel Zozaya, Mirave, José Luis Ortiz, Margarita la diosa de
la cumbia, Karina y el espanol Antonio Cortés, entre otros.
Se ha presentado en mas de 800 conciertos, en diferentes
paises, y ha grabado 16 albumes, de los cuales cuatro ganaron
Grammy Latino (Saavedra, s.f.). Su repertorio es variado y
sus influencias multiples, especialmente las mas actuales;
sin embargo, no deja de lado la tradicion colombiana, ya que
recurre con frecuencia a los ritmos de la sierra, las costas
y los llanos orientales; para ello, es pertinente escuchar su
trabajo Saavedra Folclorica Duetos, en el que canta con Eliana
Cano, Luz Marina, Inés Gaviria, Sandra Esmeralda Rivera,
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Alberto Plaza, Maria Rivas, Piero, Albita, Alejandro Jaén y
Sammy Figueroa.”

Antioquia es, quiza, uno de los departamentos mas proli-
ficos en el ambito de la musica, desde las expresiones verna-
culas, tradicionales mestizas, populares, comerciales y aca-
démicas. Sin embargo, de la misma manera que en la mayoria
de regiones del pais, el porcentaje de mujeres compositoras
esta por debajo del cinco por ciento. El investigador antio-
queno Heriberto Zapata Cuéncar, en su trabajo Composito-
res antioquenos (1973), resena a seis mujeres: Teresa Lema,
Maria Antonia Mejia, Dolores Restrepo, Ligia Tamayo y Dolly
Toro. La primera, nacié en 1856 y fallecid en 1928; se desta-
co en el canto, el piano y la composicion; lamentablemente,
segun lo afirma Zapata (1973), se desconoce el paradero de
su obra. Maria" Antonia Mejia (1915-7?), conocida como To-
fita, se especializo en los instrumentos de cuerda (bandola,
tiple y guitarra); en tiempos en que las estudiantinas pros-
peraron bajo el amparo del sector industrial, esto es, en los
anos comprendidos entre 1940 y 1980 (Rendon, 2009); Mejia
dirigi6 las estudiantinas de Fabricato y de Fabrica Nacional
de Chocolates. Entre sus obras, estan los bambucos Rosas de
plata, No temas, Mentira, Las azucenas y Esta tarde, algunos
de ellos grabados por Codiscos (Zapata, 1973).

En el mismo orden de los cord6fonos atras mencionados se
destacaron Dolores Restrepo, Ligia Tamayo y Dolly Toro Car-
denas. Esta tltima, nacida en Yarumal en 1926, también se vin-
culd con aquellas estudiantinas patrocinadas por empresarios

18- Cfr. Apple Music. (2011). Saavedra Folclérica Duetos. Recuperado de
https: //music.apple.com/us/search?term=Saavedra%20Folcl%C3%B3rica%2C%20duetos

19- Segun el Texto de Héctor Rendoén, De liras a cuerdas. Una historia social de la musica
a través de las estudiantinas. Medellin 1940-1980 (2009), el nombre correcto no es Maria
Antonia, sino Rosa Antonia.
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de Medellin; la suya se denominaba Sintético, nombre de la em-
presa que pagaba sus honorarios. Desde muy nifa dio muestras
de gran talento musical; sin embargo, sus padres jamas la apo-
yarony la orientaron hacia la profesion de secretaria, cargo que
ocuparia en varias empresas de su ciudad natal. Fue diestra en
lainterpretacion de instrumentos de cuerda, habil compositora
y arreglista, eficaz directora de agrupaciones y formadora de
nuevos talentos, labor que no ha despertado el menor interés
en la sociedad paisa. Al respecto, Rendon (2009) dice: “nuestra
briosa cultura machista antioquena ha guardado silencio frente
a su labor, que, como mujer, y atn mas, como mujer musica,
poco o ningun reconocimiento le ha merecido” (p. 203).

También se reconoce a las compositoras antioquenas
Claudia Gomez, Luz Marina Posada y Doris Zapata Londo-
no. La primera naci6 en Medellin, desciende de una familia
de musicos, interpreta la guitarra desde temprana edad; su
primera gira nacional, ain muy joven, la realiz6 con el Cuar-
teto Ellas; desde entonces, ha llevado su produccion musical
a escenarios de Estados Unidos, México y Europa (Preciado,
2019). El trabajo de esta compositora se inscribe en el ambito
de la tradicion andina colombiana.

Luz Marina Posada naci6 en Medellin el 9 de octubre de
1974. Es intérprete y compositora; fue alumna de Azael Reve-
lo, cuando estudio6 en el Colegio San Juan Bosco de su ciudad
natal, institucion en la que laboraba. En su blog manifiesta:

Permaneci zurda pese a los “pedagogicos” esfuerzos de
quienes en la escuela trataron de evitarlo. Me acerqué por
primera vez a una guitarra furtivamente, en los cortos des-
cuidos de mi hermano. Me recuerdo nifa, timida, solitaria y
asustadiza. Leer una historia sobre Francisco de Asis como
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a los 9 anos marc6 mi vida, todavia conservo el libro. Tam-
bién me acompana la misma guitarra desde esos anos. En la
adolescencia me vesti de negro y escuché a Black Sabbath
hasta el hartazgo. Luego llegaron los Beatles para atraparme
perdidamente y descubri -con infantil emocion- que habia
nacido en la misma fecha que Lennon. El culmen de mi ju-
venil rebeldia musical llego al entregarme en cuerpo y alma
a la musica andina colombiana, condicion exoética para una
adolescente de finales de los 80’s y que hasta hoy mantengo.
(Posada, 2016).

Posada ha concursado con gran acierto en muchos de los
grandes eventos que congregan a los mas importantes com-
positores e intérpretes de musica andina del pais. Ha parti-
cipado, entre otros, en el Concurso Nacional de Composi-
cion Carlos Vieco Ortiz, en el Festival Nacional del Bambuco
en Pereira, en los concursos de obra inédita de los festiva-
les del Mono Nunez y del Bunde en El Espinal, Tolima; en
el Concurso Efrain Orozco, en Cajibio, Cauca; en el Premio
Macias-Figueroa, en el XXVII Festival del Bunde y en el Pri-
mer Festival de la Cancion Inédita Universitaria en Pasto, or-
ganizado por la Universidad de Narino (2001), donde obtuvo
el primer premio (Musica.com, 2020).

Compositora, cantante y educadora, Doris Zapata Lon-
dono ha inscrito su produccién en el ambito de la musica
tradicional andina; importantes agrupaciones y solistas han
grabado algunos de sus trabajos. Entre su extenso reperto-
rio, —mas de doscientas obras—, se encuentran las siguien-
tes: los bambucos No voy a quedarme, Elegia triste, Devocion
de bambuquero; los pasillos Pasillo, Secretos y Mientras te es-
pero. Los estudios de canto los realizo en la Escuela Superior
de Musica de Medellin; sus dotes musicales se evidenciaron
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tempranamente: una de las primeras incursiones en el canto
la realiz6 en la Capilla Polifonica de Coltejer que, por enton-
ces, dirigia Rodolfo Pérez Gonzalez. A lo largo de su carrera
ha alternado el canto lirico y el popular. (Zapata, 2012).

La musica en Antioquia, tiene un alto referente en la intérpre-
te de piano, Teresita Gomez. Naci6 en Medellin en 1941 e inici6
sus estudios de piano a temprana edad en el Instituto de Bellas
Artes de Medellin, donde recibio clases de Marta Agudelo y Anna
Maria Penella. Posteriormente, ingres6 al Conservatorio Nacio-
nal y se gradué como maestra de piano en la Universidad de An-
tioquia. Entre sus maestros mas destacados se cuenta a Tatiana
Goncharova, Hilde Adler y Harold Martina. Ha recibido recono-
cimientos por su labor como pianista concertista en repetidas
ocasiones; entre los mas importantes estan: el galardéon “Colom-
biano Ejemplar” (1999); el Premio a las Letras y a las Artes (2003);
la Cruz de Boyaca y el homenaje a grandes maestros, promovido
por el Ministerio de Cultura (2009) (Colombia s.a, s.f.).

Un Departamento en el que, en palabras de Eduardo Ca-
rrizosa, director de la Sinfonica de Colombia, “uno de los
elementos culturales mas valiosos es el de la musica” y “la
herencia musical se ha gestado desde remotos tiempos con
una identidad tnica e irrepetible”, es Boyaca (Sanabria, 2011
11). El cultivo de la musica tradicional, asi como las nuevas
tendencias, son algunas de sus caracteristicas; es sede del
Concurso Nacional de Bandas de Paipa, uno de los mas im-
portantes que se realiza cada afio en Colombia, en el mes de
octubre, donde la musica tradicional resurge con fuerza y
las tendencias populares son las protagonistas. El namero de
compositores boyacenses es elevado respecto de otras re-
giones del pais —mal contados serian unos 80, nacidos entre
1860 y 1980— y el de intérpretes, es enorme.
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Sin embargo, la presencia femenina sigue la linea de la ma-
yoria de los departamentos que componen la carta geopoli-
tica colombiana. Segun el texto Apuntaciones para la historia
de la musica en Boyaca (2011), escrito por Pablo Sanabria Sa-
lamanca, son dos las mujeres dedicadas a la labor de la com-
posicion: Ana Cecilia Jiménez (1935) y Rosalba Higuera (1952).
La primera, oriunda de Tunja, combino el trabajo de la crianza
de sus diez hijos con la escritura de poesia, la composicion de
himnos, bambucos, pasillos, guabinas, sones, pasajes, arrullos
y canciones infantiles, ademas de la interpretacion de cancio-
nes y la participaciéon en concursos. Sus trabajos mas desta-
cados son los bambucos Boyacd, Paipa, Sora, Pesca, Duitama,
Tota, Tras del alto, El patron, Mi ranchito, Indio nact y Canto a
la juventud; las guabinas Gachancipa, No sias asina, José Ma-
nuel, Tambor, Porque sos como sos y Amor (Sanabria, 2011: 13).

Rosalba Higuera nacié en Duitama; también fue madre
de una extensa prole; compositora y letrista. Los boyacen-
ses son muy orgullosos de su tierra; uno de los sustentos de
este sano orgullo es haber sido la region donde se libro la
confrontacion armada contra el ejército realista espafiol, que
sello la independencia de Colombia: la Batalla del Puente de
Boyaca. Llaman a este Departamento “Altar de la Patria, cuna
de la libertad”, hecho del que se ha derivado un buen namero
de obras poéticas, musicales y literarias, como es el caso del
bambuco Cuna de libertad, quiza una de las mas importantes
obras de Higuera. El coro dice:

Boyaca, Boyaca,

te venimos a cantar,

Boyaca, Boyaca,

cuna de la libertad. (Sanabria, 2011: 33).
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Compuso otras obras, como los valses Ninas por siempre,
Contigo hasta el final y Nostalgia de ti; la rumba carranguera
Por jilimisco; la cumbia titulada Las cumbias del recuerdo; la
ranchera Qué diran; el paseo Por atolondra’o; el pasaje Sere-
mos tu y yo; el merengue La chatica del mortinal; los bambu-
cos Maria F, con letra de la autora y musica de Carlos San-
chez Higuera, y No disqustemos (Sanabria, 2011: 32).

El Departamento de Santander es también una region
musical. Notables musicos nacieron alli, entre ellos Luis A.
Calvo (1882-1945), José A. Morales (1913-1978) y Jesus Pinzon
Urrea (1928-2016). En el ambito de la composicion femenina,
se destaca Cecilia Pinzon Urrea (Fundacion Armonia, 2015),
hermana de Jesus; ella naci6 en San Gil, el 2 de diciembre de
1927; hija del también compositor José Maria Pinzon Garzon
y Rebeca Urrea Argiiello; inicio los estudios musicales con su
progenitor y los perfeccion6 con su hermano. Sus profesores
mas importantes fueron Manuel Grajales Reyes — director
de la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de Narifio, en
1943 (Brering, 1943: 26) —; Luis Maria Carvajal, Artidoro Mora,
Elfriede de Erna, Witkovvaki de Mamitza, Leonardo Gomez
Silva, Roberto Pineda Duque, Jaime Guillén y Harold Martina,
con quien curso estudios superiores de piano. Se desempe-
N6 como profesora de piano en la Academia Departamental
de Musica, lo mismo que en Iniciacion musical y Conjunto
instrumental temprano. Fundo y dirigio, durante 10 anos, la
coral femenina “Decolores”, con la que realizé una amplia ac-
tividad musical dentro y fuera de su tierra natal.

Su trabajo compositivo se liga intimamente a la polifonia
y a la musica sacra; entre sus obras estan: Agnus Dei, motete
para coro mixto (1972); Cantares colombianos, guabina para
coro mixto (1972); Te ensalzaré, oh, Senor, salmo a tres voces;
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Misa de gloria, a tres voces y Yo quisiera, Senor, a tres voces;
ademas, esta su bambuco a tres voces Golondrinas mensaje-
ras y un canon a dos voces denominado Arrurri. Al conser-
var la misma linea de la polifonia vocal, y su apego a la musica
tradicional andina, ha realizado un gran nimero de arreglos
de obras reconocidas de esta region, como son Viejo tiple-
cito, pasillo de José A. Morales; Hacia el Calvario, pasillo de
Carlos Vieco, Sé que volveras, de Marina Abello de Camargo;
Cuatro preguntas, bambuco de Pedro Morales Pino; Guabina
chiquinquirena, de Alberto Urdaneta; Muchacha de mis amo-
res, bambuco de Jaime R. Echavarria, y Ojos tapatios, de Fer-
nando Méndez Velasquez.

Las investigadoras Magnolia Sanchez Mejia y Diana Ga-
briela Echeverri Gutiérrez, en un primer acercamiento al
estudio de la participacion femenina en la masica santande-
reana, han elaborado una lista de mujeres que han realizado
aportes desde diferentes campos: interpretacion, docencia,
arreglos, composicion. Esta lista se relaciona solo con el Area
Metropolitana de Bucaramanga, que incluye los municipios
de San Gil y Socorro. Con el animo de reconocer su labor, asi
sea tangencialmente, se transcribe el listado completo de las
mujeres: Alicia Garcia de Uribe, Ana Sixta Hernandez, Amalia
Carrera Duque, Beatriz Vasquez de Ardila, Beatriz Gémez de
Acevedo, Berta Inés Aguilar, Blanca Puyana de Obregon, Car-
men Inés Carrero, Cecilia Granados, Cecilia Nufez de Lega,
Elpidia Torres de Rodriguez, Elvira Moreno Martinez, Emi-
lia Gomez Villa, Eugenia Galvis, Graciela Ordonez Montero,
Graciela Pereira, Hortensia Galvis Ramirez, Inés Granados,
Lissy Garcia de Serrano, Lucila Paillie de Azuero, Lucila Re-
yes Duarte, Lucila Villarreal Mejia, Luisa Maria Pefia Duran,
Maria Victoria Prieto Galvis, Maria Mercedes Serrano Mon-
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tagut, Martha Lucia Gomez Rueda, Marcela Garcia Ordonez,
Patricia Pérez, Mariela Sanmiguel de Molano, Marina Abello
de Camargo, Mercedes Cortés Ramirez, Norma Dominguez
de Garcia, Raquel Serrano Sanmiguel, Rosalba Mantilla Pra-
da, Teresa Caceres de Serrano, Trinidad Marquez de Pinilla
y Jacqueline Nova Sondag. (Sanchez y Echeverri, 2007: 62).

De este notable grupo de mujeres, en el que se pueden en-
contrar pianistas, violinistas y cantantes de fama nacional, se
destaca la compositora Jacqueline Nova Sondag —hija de pa-
dre bumangués y madre belga—, nacida en Gante (Bélgica),
en 1935. La consideran una compositora colombiana, pues
jamas se identificé con el lugar donde habia nacido y, por
el contrario, siempre se consider6 santandereana. A Nova
la trajeron sus padres a Bucaramanga todavia muy pequena,
ciudad donde inici6 sus estudios musicales en el area de pia-
no. A los 20 anos, se traslado a vivir a Bogota y, tres aflos mas
tarde, en 1958, ingreso al Conservatorio de la Universidad
Nacional para estudiar ese instrumento; sin embargo, sedu-
cida por la creacion musical, decidi6o orientar sus estudios
hacia la composicion y fue la primera mujer en recibir el titu-
lo de Compositora (en 1967), en la historia del Conservatorio
(Romano, 2015).

Con el proposito de adelantar estudios en Buenos Aires,
la beco por un ano (1967) el Centro Latinoamericano de Al-
tos Estudios Musicales (CLAEM). Como se conoce, Argenti-
na es uno de los pocos paises latinoamericanos que se ha
mantenido en la vanguardia de la musica contemporanea,
especialmente con la electroacustica. Nova iba a encontrar
las mejores condiciones para el desarrollo de sus trabajos
en este campo, dado que tuvo a su disposicion un moderno
laboratorio, con tecnologia de punta, que le posibilit6 ade-
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lantar sus investigaciones en esta materia y perfilar sus pri-
meras obras. Sin embargo, la hostilidad del medio musical
“marcadamente machista y ‘lesbofobico’ la llevo a estable-
cer lazos mas fuertes con artistas de otras areas (plasticas,
teatro, cine) que con la comunidad musical” (Romano, 2015:
parr. 6), areas con las que trabajaria tanto en Argentina como
en su pais y del que se derivo una importante produccion. La
situacion de acoso y marginalidad de que fue objeto, por su
inclinacion sexual, pudo ser el detonante para que contraje-
ra un cancer 0seo, que la llevé a la muerte en 1975. Nova fue
pionera en este campo, en un pais que estaba lejos de po-
der comprenderla estética y humanamente. La produccion
de musica electroacustica quedoé truncada por muchos anos
después de su deceso.

Su obra es profusa; mezclo elementos de la vanguardia
electroacustica con las sonoridades convencionales, con una
concepcion muy innovadora y propositiva, al recurrir al se-
rialismo de la escuela de Arnold Schonberg (1874-1951), entre
otras tendencias del siglo XX. En la musica vocal, se encuen-
tra Les méfaits de la lune (1964), con texto de Paul Verlaine;
L'amour est mort (1964) y Ladieu (1964), los dos con texto de
Guillaume Apollinaire para voz y piano, y Cantos medievales
(1964), para voz. Entre 1966 y 1968, compuso, para piano y
voz, A veces un no niega y Cuanto tiempo fuiste dos, con tex-
tos de Pedro Salinas; Au claire de la lune; Fue un amor, con
textos de Ricardo Nieto; De las hojas secas del verano, con
texto de José Pubén y Uerjayas. Invocacion a los dioses (so-
bre el canto de los nacimientos de los indios Tunebos), para
Soprano, coro masculino (hablado) y orquesta. De 1968 son
las obras Los seres quietos impenetrables, escrito para coro
mixto de 16 voces a capela, y El movimiento se detiene en el
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aire, con texto de su autoria, para cuatro grupos vocales; su
trabajo vocal se cierra con Salmo, para voces y Ballet, para
voz. Estas obras fueron compuestas en 1971.

En el contexto de la musica instrumental, se encuentran
las obras Suite (1964), para orquesta de cuerdas; Ensayo (1965),
para orquesta; Doce mdviles, para conjunto de camara; Me-
tamorfosis III (1966), poema sinfonico; Proyecciones (1968),
para orquesta y proyector; 14-35 (1969), para orquesta y voces
transformadas en laboratorio, y Pitecanthropus (1971), textos
recitados, escrito para orquesta, voces y sonidos electronicos.
También es notable su musica de camara, para piano y violin
solos; la incidental, compuesta para cine y obras de teatroy la
denominada mixta, que mezcla la electronica y acustica.

Referentes al Departamento del Huila, con una rica tradi-
cion musical; se destacan compositores como Luis Alberto
Osorio Scarpetta, Anselmo Duran Plazas, Jorge Villamil Cor-
dovez y Cantalicio Rojas Gonzalez (1897 - 1974), entre otros.
En lo relacionado con la composicion femenina, se destacan
Enerith Nunez Pardo, Luz Niyireth Alarcon Rojas y Caroli-
na Ramos, las tres en ejercicio de su profesion y en pleno
proceso de produccion. La primera, es pedagoga musical de
la Universidad Pedagogica Nacional, profesion que ha com-
binado con la jurisprudencia y la gestion cultural; es, ade-
mas de compositora, arreglista, investigadora de la tradicion
andina colombiana e intérprete de tiple; como arreglista, ha
realizado un sinntmero de trabajos sobre musicas diversas,
tanto para cuerdas como para grupos vocales, como Dieci-
séis obras de autores colombianos para tiple solo, beca otorga-
da por Colcultura en 1992; Obras de autores latinoamericanos
para tiple solo, beca de Colcultura en el ano 1996; los textos
Destacadas obras musicales del universo para tiple solista,
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Versiones musicales para quinteto instrumental colombiano;
Sobresalientes composiciones de la musica tradicional colom-
biana del siglo XX para el tiple solista y Colombia canta, vo-
lamenes 1 y I (2014), musica tradicional para voces iguales y
mixtas. (Nanez, s.f.).

Como integrante del Trio Instrumental Arco Iris, obtu-
vo el primer lugar en esta modalidad en el Festival Mono
Nufez, XV version, evento que congrega a los mas brillantes
intérpretes de musica andina colombiana, en Ginebra (Valle
del Cauca). Con su pasillo Johana Fernanda obtuvo un galar-
don en la modalidad de Composicion Instrumental, en Neiva
en 1992, evento en el cual consiguio el primer lugar como
solista del tiple. En 1996, obtuvo el primer lugar en el Con-
curso Nacional de Composicion, con su obra Carta de amor
en Re, obra escrita para violin, tiple y guitarra (Ntnez, s.f.). A
Enerith Nuiiez es, quiza, la tnica mujer concertista de tiple,
instrumento que forma parte de las particularidades de la
musica tradicional colombiana y que, consuetudinariamen-
te, han interpretado los hombres.

Luz Niyireth Alarcon Rojas naci6é en el Municipio de Tar-
qui (Huila); es cantautora de fama internacional, heredera
de una tradicion musical familiar donde padres y abuelos se
han relacionado con la musica. Ha ganado, practicamente,
todos los concursos y festivales del pais; entre otros, el Mono
Nuanez (1993), el Concurso Nacional del Bambuco (Pereira,
Risaralda), Festival Hatoviejo Cotrafa (Bello, Antioquia),
Festival Nacional del Pasillo (Aguadas, Caldas). Desde 1994,
alterna las musicas andinas colombianas con las latinoame-
ricanas, en un afan por establecer una relacion entre estos
dos grandes ambitos, en la consideracion de que el reperto-
rio del interior del pais son, también, latinoamericanos
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... s6lo que no han sido tenidos en cuenta por los grandes
intérpretes de dicho repertorio. Uno de los intereses prin-
cipales de mi grupo ha sido el de dar a conocer las obras
de los compositores del interior de Colombia en los circulos
de lo que se ha denominado generalmente “Musica andina’,
“Musica latinoamericana”, “Nueva cancion”, “Cancion social”
y otras como “Musicas del mundo” o “World music” porque,
a nuestro parecer, caben perfectamente dentro de esas cla-
sificaciones. Y uno de nuestros logros mayores ha sido el de
participar con repertorio andino colombiano en eventos de
los géneros que acabo de enumerar tanto en nuestro pais
como en el exterior. (Herrera, 2013).

Sus trabajos discograficos son numerosos: Mujer (1997),
De norte a sur (2000), Entre mi patria y yo (2003), Azul - Ni-
yireth canta a grandes poetas colombianos (2006), Navidad
en América (2007), Cantos del camino - en concierto (2008),
Cantos del camino (2010), Los viajes y los encuentros (2013) y
Pa Sumercé, canciones de Jorge Humberto Jiménez (2014).
Ademas, ha grabado en la ARC Music del Reino Unido, hasta
la fecha, Ginica intérprete de musica tradicional colombiana
que ha firmado con este sello musical (Herrera, 2013).

Carolina Ramos es una cantautora profundamente re-
lacionada con la musica tradicional andina colombiana; ha
participado como solista en los mas importantes concursos
en el pais y su obra ha recibido diferentes reconocimientos:
Cuando usted decida, fue elegida como “Mejor cancion del
ano” en los premios Musa de Oro, que se realiza en el Muni-
cipio de Itagii (Antioquia); con Tu tiple, obtuvo primer pues-
to en el Concurso Nacional de Composicion Jorge Villamil
Cordovez (2018), evento que se lleva a cabo en Neiva (Huila);
la cancion Llévame fue ganadora el primer puesto a “Mejor

€85



86

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

obra inédita” en el Festival Antioquia le Canta a Colombia; la
obra Fotografia, gano el segundo puesto en la modalidad de
obra inédita en el Concurso Nacional Mono Nufiez (2018) vy,
con su cancion La hija, obtuvo el tercer puesto en el Con-
curso de Composicion Leonor Buenaventura (2019), que tuvo
lugar en Ibagué (Tolima).

Adelantar un recuento exhaustivo de la composicion e
interpretacion musical femenina en Colombia es objeto de
otra investigacion. La anterior relacion de las compositoras,
arreglistas e instrumentistas, es suficiente para desmentir lo
afirmado por Rodolfo Pérez Gonzalez en 2012, mencionado
al comienzo de este apartado, que en Colombia sobresalia
una Unica compositora, Teresa Tanco de Herrera (Agudelo,
2012: pregunta 7).
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Capitulo 2

LA INTERPRETACION, LA EDUCACION
MUSICAL Y LA COMPOSICI()N~FEMENINA
EN LA ZONA ANDINA DE NARINO

-> f '\J{\V’_\/ <-

En este Capitulo, se sintetizan los resultados de la investi-
gacion relativa a la participacion de la mujer narinense de la
zona andina, en los procesos creativos, de los que se ha deriva-
do una importante produccion de repertorios, inscritos en los
ambitos tradicional y popular; en la interpretacion vocal e ins-
trumental —su incursion en las bandas de viento, las orques-
tas tropicales y la actividad coral, entre otras agrupaciones—y
en el ejercicio docente, con su participacion como profesoras
de piano, cuerdas, vientos y canto, ademas de areas relacio-
nadas con la formacion pedagogica. En el segundo aspecto,
se evidencia su incursion en la direccion de grupos instru-
mentales y vocales, lo que denota un significativo cambio en
un rol que, consuetudinariamente, lo desempenaban solo los
varones. Igualmente, la creacion de orquestas tropicales fe-
meninas es un claro signo de la emancipacion de la mujer, un
brote de rebeldia respecto a las estructuras sociales que han
determinado el ethos del pueblo narinense.
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2.1. La interpretacion y la docencia musical
femenina en Narino, anuencias y restricciones

Fotografia 1. Paulina Brando (violinista)
y Consuelo Anexy de Eraso (pianista).
Fuente: Portada revista Ilustracion
Narifiense, No. 6, mayo 1925.

Historicamente, las mujeres de la zona andina narinense es-
tan relacionadas con la interpretacion de un reducido na-
mero de instrumentos. Aquellas pertenecientes a la clase
alta se les permitia tocar el piano y el violin y a las de las
clases de menores recursos, la bandola y la guitarra. Cantar
era una actividad sin distingo de condicion social, salvo por
los repertorios que, en el primer caso, se vinculaban con la
musica de tradicion popular colombiana y europea (pasillo,
danza, polca, mazurca, pasodoble, vals, jota) y, en el segun-
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do, con la popular de tradicion empirica, en especial el bam-
buco. La practica musical de las mujeres no se consideraba
una profesion; era una gala que se sumaba a las cualidades
de las senoritas, muy util a la hora de casarse. Su actividad
musical, en la generalidad de los casos, no iba mas alla de
los limites del circulo familiar; en este medio, se les permitia
tocar y cantar para amenizar las veladas y reuniones socia-
les y dar clases particulares a estudiantes. Aquellas que, por
su dedicacion, alcanzaron un desarrollo técnico importante,
pudieron desempenarse como docentes en instituciones de
educacion temprana, media y universitaria, actividad por la
que percibieron remuneracion y lograron independizarse.
Un espacio en el que algunas mujeres lograron desempe-
narse como intérpretes y educadoras fue la Escuela de Masi-
ca de la Universidad de Narifo, que inici6 en 1938 y culmin6
sus actividades en 1965; en sus casi treinta afnos de dura-
cion, su accion educativa dinamizé el panorama musical de
la region.?® En 1943, cuando a la Escuela de Bellas Artes, de
la que dependia la Escuela de Musica, la dirigia Manuel Gra-
jales Reyes, se produjo la primera vinculacion de una mujer,
Elizabeth Mouschau, contratada para la catedra del violin. Al
ano siguiente hubo otro nombramiento, de la violinista Pau-
lina Brando, natural de la ciudad de Pasto, quien, ademas de
ensenar el violin, daba clases de solfeo y dirigia la seccion
infantil de la Escuela. La actividad musical de Brando se rela-
ciono también con la labor social, pues realizaba frecuentes
recitales con la pianista Consuelo Annexy de Eraso, dama de
origen espanol, en beneficio de las clases menos favorecidas.

20- Para una mayor informacion al respecto, puede consultarse el articulo Historia de la
educacion musical en la Universidad de Narifio, de José Menandro Bastidas, publicado en la
Revista de Historia de la Educacion Colombiana No. 12, 2009, 47-76. Recuperado de

https: //dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=4016434.
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El violin era un instrumento muy apreciado entre las mu-
jeres narinenses. No es extrano encontrar orquestas, como
la Union Social de Ipiales, creada y dirigida por el compo-
sitor pastuso Augusto Ordonez Moreno (1901-1941) en 1935,
orquesta de la que se hablara mas adelante. De un total de
doce violinistas, once eran mujeres, ademas, las mujeres to-
caban las cinco mandolinas que formaban parte de la agru-
pacion (Bastidas, 2014a: 165).

Otro tanto ocurrio con la Orquesta del Teatro Imperial,
integrada por violinistas mujeres. Sin embargo, esta circuns-
tancia no fue una constante en el territorio nacional; por
ejemplo, en Medellin, en la Orquesta Sinfonica de Antioquia,
que dirigia Pietro Mascheroni, también creada en 1935 (Bas-
tidas, 2014a: 174), del total de instrumentistas solo contaba
con una mujer, la violinista Libia Isaza Pefa. La orquesta or-
ganizada por el compositor Guillermo Uribe Holguin (1880-
1971), en 1905, en Bogota (Perdomo, 1980: 153), a pesar de que
en la Academia de Musica habia matriculadas mas de sesenta
alumnas (Perdomo, 1980: 145), también tenia en su ndomina
una sola mujer, flautista, en este caso.

En la Escuela en mencion, solo un hombre alcanzé alguna
trascendencia regional en el campo del violin, Ignacio Bur-
bano (1910-2009), quien dirigié por muchos anos la Orquesta
Santa Cecilia, fundada por el sacerdote y compositor Flores-
milo Florez (1899-1962) a comienzos de la centuria pasada.
Otra violinista destacada, que formo parte de la nobmina de
la Escuela de la Universidad de Narino, hacia 1954, fue Maria
Medina; su trabajo se relacioné mas con el campo de la do-
cencia que con el dedicado a la interpretacion.

Una violinista, la ipialeia Olga Chamorro (1931-1994), en
su tiempo logro alcanzar los mayores éxitos a los que un ins-
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trumentista podia aspirar en un pais como Colombia; ella
inicio sus estudios en el Conservatorio de la Universidad del
Cauca, donde se gradu6 como violinista. No se relacion6 con
la Escuela de Musica de la Universidad de Narino.

Fotografia 2. Olga Chamorro (derecha), junto a estudiantes
de la Escuela Santa Cecilia, de Ignacio Burbano,

en la ciudad de Pasto.

Fuente: Javier Burbano Orjuela.

En 1973, la Organizacion de Estados Americanos (OEA) le
otorgd una beca para asistir al curso de perfeccionamien-
to docente en el Instituto Superior de Musica de Rosario,
Argentina. A su regreso al pais, se desempen6 como profe-
sora en varias universidades y como violinista y violista de
la Orquesta Sinfonica Juvenil de Colombia y la Filarmoénica
de Bogota; también trabaj6 con las sinfénicas de Ecuador y
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Venezuela. (Redaccion El Tiempo, 1994). Su paso por las or-
questas mencionadas, su trabajo como docente, los recita-
les, asi como su desafortunada muerte en el teatro Leon de
Greiff, el 1° de julio de 1994, le dieron un lugar en los anales
de la musica en Colombia.!

El segundo instrumento en el que las mujeres narinenses
se destacaron como intérpretes y docentes, fue el piano. De-
bido a su alto costo, este instrumento no estaba al alcance de
las clases marginales, asi que la generalidad de sus ejecutan-
tes pertenecia a familias adineradas. La primera y mas des-
tacada de las pianistas fue la compositora Maruja Hinestrosa,
quien, a pesar de no existir ningan registro en los archivos
de la Universidad de Narino que la relacionase como estu-
diante o docente de la Escuela, mantuvo estrecha relacion
con ella por medio de la Orquesta del Teatro Imperial, donde
tocaba. Esta orquesta la dirigio el también compositor José
Antonio Rincon (1893-1957).

Entre 1946 y 1963 se contrato, para prestar sus servicios
en la Escuela, a las pianistas Digna Escobar, Querube de Es-
cruceria, Digna Eugenia Paz, Mercedes Pereira, Rosalia Paz
y Dolores de la Rosa; a esta tltima y su esposo, el violinista
Carlos Martinez, ambos de nacionalidad espariola, los vin-
culo la Universidad de Narino en una clara muestra de su
compromiso con la musica, dado el alto costo de sus hono-
rarios; su asignacion salarial inicial fue de $2.520, con un in-
cremento del 20% anual, sueldo superior al del director de la
Escuela, que era de $1.200. (ACUN, 1961).

21- Para una mayor referencia, consultar el articulo de Dora Maria Chamorro Chamorro:
Olga Chamorro Lopez. La musica, fuente de la vida. En: Narinio: Valores humanos e identidad
para el nuevo siglo (pp. 127-140). (2001). Tomo I. Pasto: Academia Narifiense de Historia y
Secretaria Municipal de Cultura.
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El tercer campo en que incursionaron las mujeres nari-
nenses fue el canto. En €I, no se puede determinar con pre-
cisién quienes fueron sus mas importantes representantes;
sin embargo, los registros hallados en el Archivo de la Uni-
versidad de Narifio permiten identificar a algunas docentes
de la Escuela. Querube Escruceria, ademas de trabajar como
pianista, también lo hizo como profesora de canto, actividad
que desarrollo en el colegio de bachillerato perteneciente a
la misma Universidad; otra cantante fue Alba Lucy Lopez.

Hasta 1965, afio en que las directivas de la Universidad
clausuraron las actividades de la Escuela, no se pudo deter-
minar que las mujeres de esta region hubieran tenido pre-
dileccion por instrumentos de las familias de los vientos,
metales o percusion; tampoco fueron violonchelistas, con-
trabajistas, directoras de orquesta, de banda y, como se ver3,
fueron escasas en la composicion.

Este panorama es relativamente diferente en la actuali-
dad. En el Programa de Licenciatura en Musica, dependiente
de la Universidad de Narifo, es frecuente encontrar estu-
diantes dedicadas, ademas de la interpretaciéon de los ins-
trumentos ya senalados y el canto, al estudio de las maderas,
los metales, la percusion, las cuerdas frotadas (violonchelo y
contrabajo) y la guitarra; sin embargo, como se vera, las pro-
fesoras no han modificado el esquema cultural impuesto por
la sociedad patriarcal.

Un campo en el que algunas mujeres trabajan en la actua-
lidad, es el sicopedagogico. En las experiencias educativas de
la antigua Escuela de Musica, no se pudo determinar la pre-
sencia de docentes o asignaturas que se relacionaran con ese
campo, quiza porque su finalidad fue la de formar intérpretes
antes que educadores de la musica. La estructura curricular
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de los programas de Licenciatura, con los Lineamientos de la
Ley General de Educacion, Ley 115 de 1994, lleva a incorporar
un conjunto de saberes que permiten al estudiante reflexio-
nar sobre la praxis educativa y lo preparan para abordar la en-
senanza desde una concepcion basada en el conocimiento de
la sicologia del nifio y el uso de herramientas didacticas y me-
todologicas adecuadas para cada edad escolar. En este cam-
po, en el Programa en mencion, se han desempefniado como
profesoras Liliana Torres, Milena Gonzalez, Bibiana Delgado
y Lyda Tobo Mendivelso. En lo fundamental, la labor de estas
profesoras ha sido contextualizar la pedagogia en la especi-
ficidad del conocimiento musical, antes abordado desde las
teorias generales de la pedagogia y ofrecido por profesionales
de la Facultad de Educacion de la misma Universidad.

En la actualidad, el porcentaje del personal docente feme-
nino en el Programa en mencion es del 21%. Las diez pro-
fesoras vinculadas, ademas de desempeiiarse en diferentes
areas de la muasica, han realizado estudios de posgrado, que
les proporcionan mayor capacidad y conocimiento para el
ejercicio de su labor docente y profesional. El grupo de pro-
fesoras lo integran: Lidia Consuelo Lopez, profesora de canto
y magister en Musicoterapia; Viviana Arteaga Cabrera, pro-
fesora de canto y especialista en Gestion de Proyectos; Ma-
ria Clemencia Hurtado, profesora de piano y especialista en
Pedagogia de la Creatividad; Lyda Tobo Mendivelso, flautista,
profesora del area pedagdgica, especialista en Orientacion
Educativa y magister en Educacion; Jenny Amanda Mufioz y
Adriana Tobar, también profesoras de canto; Maritza Valdez
Otero, profesora de violin y magister en pedagogia; Rosa Li-
liana Zambrano, profesora de piano y magister en Neuropsi-
cologia y Educacion; Claudia Fernanda Medina y Maria del
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Pilar Martinez, también profesoras de piano. Como se ve,
el piano, el canto y el violin son las areas mas recurrentes,
situacion que permite colegir que, desde el punto de vista
de lo que ha sido la tradicion, las profesoras del Programa
contintian sosteniendo el statu quo que, quiza, se ha repro-
ducido de manera automatica dados los condicionamientos
ideologicos de la sociedad narifiense y colombiana.

2.2. Bandas y orquestas tropicales,
aperturas y limitaciones

Desde tiempos inmemoriales, la mujer se ha asociado a la
musica secular, en especial en el area vocal. Su participacion
en el canto sacro fue limitada, por no decir nula. Esta situa-
cion empez6 a cambiar solo a partir del papado de Pio X,
quien condujo los destinos de la Iglesia catolica entre 1903 y
1914, periodo en el que se inici6 un proceso de flexibilizacion
de la rigida prohibicion que se habia mantenido durante si-
glos (Stapper, 1938). En el Concilio Vaticano II (1962), se apro-
baron las politicas que posibilitaron un espacio mas amplio
para esa participacion, ademas de permitir la introduccién
de las lenguas vernaculas para los oficios y cantos litargicos,
antes supeditados al latin, situacion que, a diferencia del ca-
tolicismo, el luteranismo habia cambiado desde el siglo XVI.

La musica popular, aquella utilizada por la sociedad para
diferentes fines, ha estado presente a lo largo de la historia; en
ella, la visibilidad de la mujer ha sido mas acentuada. En Nari-
no, las instrumentistas y cantantes se ligaron, a la interpreta-
cion de la musica tradicional colombiana y la popular de pro-
cedencia europea. Cuando irrumpe en Colombia la corriente
antillana y tropical, en las primeras décadas del siglo XX, car-
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gada de rumores negros y mestizos, a las mujeres se las alejo
deliberadamente, con el prejuicio de que esta musica atentaba
contra la moral y las buenas costumbres. La musica festiva y
sensual fue anatematizada por la sociedad conservadora, la
Iglesia catolica y los musicos tradicionales y académicos, mu-
chos de los cuales escribieron sendos textos en contra de ella
y de sus autores. Dos valientes mujeres, Esther Forero (1919-
2011) y Matilde Diaz (1924-2002), desafiaron la restriccion pa-
triarcal y subieron al escenario para cantar porros y cumbias.
La primera, tuvo una exitosa carrera como cantante y com-
positora, que la hizo merecedora del amor de las gentes de
su tierra natal, Barranquilla. Matilde Diaz fue la primera mujer
colombiana que, con la interpretacion de la musica popular,
alcanzo el éxito internacional; con Lucho Bermudez, llevo las
ritmicas caribes a todos los rincones de Latinoameérica.

Las orquestas tropicales narifienses Jazz Colombia, Ame-
rican Jazz, Alma Narinense, The Betters y la Politt gozaron
de fama, unas mas que otras, en el territorio nacional. De las
mencionadas, solo la tltima tuvo en su némina a una mu-
jer, la senora Rosa Bastidas, integrante de una familia de tra-
dicion musical; sus hermanos Noro, Pedro y Enrique se han
destacado como instrumentistas y compositores, especial-
mente el primero. Uno de los hijos de Rosa Bastidas —Manuel
Eduardo Martinez, conocido como Edy—, ha tocado el piano
desde temprana edad con los mas importantes musicos del
mundo del jazz, el latin jazz y la salsa, en Estados Unidos y
Europa. La inclusion de esta mujer en esa orquesta se debio,
por una parte, a sus habilidades para cantar, tocar la guitarra,
la bandola y, por otra, a su relacion matrimonial con Manuel
Martinez Politt. Martinez Politt, un trombonista narinense,
natural del Municipio de Potosi, mantuvo su orquesta en los
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anos cuarentay cincuenta en una plaza muy competida como
lo era Bogota. Durante todo ese tiempo, Rosa Bastidas se des-
empend como guitarrista en la agrupacion, sin pertenecer,
hasta donde se ha investigado, a una orquesta diferente. La
participacion de la mujer en el ambito tropical va a cambiar
sensiblemente, a finales del siglo XX y comienzos del actual,
con la aparicion de las agrupaciones femeninas.

Fotografia 3. Orquesta Politt. Rosa Bastidas, guitarra, hacia 1954.
Fuente: Noro Bastidas.

Las orquestas tropicales, que surgieron en épocas pos-
teriores a las atras mencionadas —Unidad Seis, Afro Onda,
Richard y su Banda, La Clave de Colombia, Wilson y sus Es-
trellas, La Nueva Gente, La Tropa, Mi Sonora, Trapiche, Yam-
bequé, La Pachanga Band, Yenyere, Oxigeno y Clase Apar-
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te, entre otras—, han incorporado en su ndémina a mujeres
cantantes, generalmente familiares de los directores de las
agrupaciones, pero también las contratan solo como coreo-
grafia, esto es, para que bailen en la tarima, muy ligeras de
ropa, mientras la orquesta toca.

Una agrupacion que ha abierto las puertas al género fe-
menino, aunque tardiamente, es la Banda Departamental
de Narifio. Segtin lo afirma Marcos Angelo Salas, en su libro
Banda Departamental de Musicos de Narino (1998), sus ori-
genes se relacionarian con las bandas militares del siglo XIX
y su fundacion habria tenido lugar en 1842; sin embargo, los
documentos de archivo senalan que su constitucion como
banda militar oficial no data de fechas anteriores a 1904.%
Por su naturaleza castrense, esta agrupacion la conformaron
por largo tiempo solo hombres, entre los cuales se destacan
importantes compositores, como Jestis Maya Santacruz, Ma-
nuel J. Zambrano, Julio Zarama Rodriguez, Edgar Humberto
Granja y Alfonso Yépez Huertas, entre otros. A lo largo de sus
muchos anos, la dirigieron reconocidos musicos, como Faus-
to Martinez Figueroa, Heriberto Moran Vivas, Rito Mantilla,
Luis G. Ponce, Lubin Mazuera, Florio Croce Lalla, Jeré6nimo
Velasco y José Maria Navarro. Nunca hasta la fecha, tuvo a
una mujer como directora, solo instrumentistas.

En 1930, se terminan en todo el pais las bandas militares,
lo que posibilité a la Banda de Narino, pasar a integrarse a la
Policia Departamental, coordinada por la Secretaria de Go-
bierno de la Gobernacion y, en 1967, a una dependencia de la
Secretaria de Educacion, particularidad por la cual, los musi-

22- Julian Bucheli, primer gobernador del Departamento de Narifio, expidi6 el Decreto
14, del 22 de octubre de 1904, por medio del cual la Banda Departamental se adscribi6 al
Batallon Reyes y, al afio siguiente, el Decreto 25 de 1905, para reglamentar sus funciones.
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Fotografia 4. Banda Departamental de Narifio, hacia el afio
2000. Aparecen en la fotografia: Grace Criollo Coral, en la
percusion latina, Damaris Buesaquillo en la trompeta, Rosario
Aguirre en el corno y Gloria Torres en la flauta.

Fuente: Javier Vallejo.

cos dejaron el rango de agentes de policia y pasaron a formar
parte del gremio de profesores.

En este nuevo orden, en 1980, se incorporo la primera mujer,
la flautista chilena Gloria Guerrero, que vivid en Pasto duran-
te muchos anos; después, se vincularon Rosario Aguirre (cor-
no francés), Liliana Torres (violonchelo), Damaris Buesaquillo
(trompeta), Grace Criollo (percusion), Bertha Lopez (clarinete),
Gloria Torres (flauta) y Patricia Espana (oboe). De este grupo, se
mantienen en la actualidad solo cinco, cuatro de ellas —Grace,
Bertha, Gloria y Patricia— egresaron del Programa de Licencia-
tura en Musica de la Universidad de Narifo, grupo que se suma
a otros instrumentistas que integran la agrupacion y también
titulados profesionalmente por el mismo Programa.
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Las bandas municipales en el Departamento de Narifo tie-
nen larga historia; muchas de ellas se originaron en el siglo XIX.
Una de las mas antiguas, es la Banda de Ipiales, y de acuerdo
con Armando Oviedo Zambrano, data de 1565, por lo que se-
ria la segunda creada en Suramérica, después de la Banda de
Quito* (Oviedo, 2006: 40). Hasta la aparicion del Programa Na-
cional de Bandas (PNB) —surgido en 1993 bajo el amparo del
entonces Instituto Colombiano de Cultura (Colcultura), prede-
cesor del actual Ministerio de Cultura, y consolidado a partir de
1998, cuando se creod ese Ministerio—,* la mujer no habia teni-
do un espacio en las agrupaciones de vientos, hasta donde se
tiene conocimiento, en todo el territorio nacional. La normati-
va social imperante en la sociedad, impedia que la mujer tocara
vientos o percusion, porque se creia que la interpretacion de
dichos instrumentos atentaba contra su feminidad. Cuando se
produjo la renovacion generacional de las bandas municipales,
impulsado por el PNB, la conformacion de estas agrupaciones
va a estar ampliamente matizada por la presencia femenina, asi
como la inclusion de instrumentos de la mas variada indole.

Un recorrido por las principales bandas de los munici-
pios de la zona andina del Departamento de Narifio permite
apreciar la participacion de mujeres —nifas y adolescentes—
en un namero que, en algunas ocasiones, supera al referido
a los varones. Las bandas de mayores desaparecieron casi
en su totalidad en el territorio narinense, fendmeno que se
extiende al resto del territorio nacional. Muchas de ellas, las
conformaban adultos sin mayor conocimiento de la teoria

23- La argumentacion que desarrolla el autor deja un atisbo de duda, porque no es posible
establecer con precision el vinculo de algunas agrupaciones de vientos que tuvo la ciudad
en el pasado con la existente en la actualidad.

24- El Programa Nacional de Bandas tiene una cobertura geografica en 31 departamentos,
de los 32 que conforman el pais, y en 800 municipios, de los 1075 existentes. Recuperado de
http: //www.oas.org /udse/observatorio/espanol /cpo_obse_programas_colombia.asp
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musical, guiados por un musico en similares condiciones;
los instrumentos que utilizaban, en su amplia generalidad,
estaban en muy mal estado y como consecuencia de estas
circunstancias, la calidad de sus interpretaciones era de-
ficiente.? El Ministerio de Cultura, por medio del PNB, ha
cambiado esta situacion en varios sentidos: ha dotado con
instrumental nuevo y de buena calidad a la gran mayoria de
las bandas de Narifno y del pais; ha capacitado a directores, a
estudiantes y a los lideres comunitarios que apoyan el movi-
miento bandistico en gran parte del territorio nacional y ha
impulsado, por medio de su Oficina de musica, una politica
de participacion amplia, de la que resultan beneficiarios ni-
nos y jovenes sin distingo de sexo, etnia o condicion social.

Las bandas de vientos antiguas se caracterizaron por la
exclusion de las mujeres. En la zona andina del Departamen-
to de Narino no se conoce un solo caso de una agrupacion
de esta naturaleza que las hubiera incluido. En la actualidad,
el panorama es bastante diferente; son ejemplos del cam-
bio, entre otros, los municipios de Pupiales que, en la Banda
Guardia de Honor, de 40 integrantes 10 son mujeres, entre
ninas y adolescentes;?® en Aldana, 10 de 34; en Samaniego, 18
de 40; en Taquerres, 13 de 31; en Linares, en la banda juvenil,
13 de 35 vy, en la de mayores, 3 de 20; en Puerres, en la Banda
20 de Septiembre, 11 de 35; en Buesaco, 25 de 40; en Belén,
3/5 partes; en la Uniodn, 12 de 26; en Sotomayor, en la Salva-
dor Marro, 26 de 45 y en Ipiales, una de 32.

25- Las bandas municipales antiguas fueron muy numerosas y, durante muchos afos, se en-
cargaron de dinamizar la vida cultural de las poblaciones en las que se asentaron; su acciéon
permitio la difusion de repertorios y su preservacion, como un medio expedito para la salva-
guarda de musicas que, dados los avances de la tecnologia, estan condenadas a desaparecer.
26- Se debe anotar que estos nameros se modifican, porque las bandas se hallan supeditadas
a la dinamica de la vida escolar de los nifios, nifas y jovenes. La mayoria de los integrantes,
por no decir todos, cuando terminan sus estudios de bachillerato, se retiran de la agrupacion.
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Fotografia 5. Banda infantil de Samaniego, 2008.
Foto: J. M. Bastidas.

En este grupo de bandas, salvo tres casos, Buesaco, Belén
y Sotomayor, la participacion femenina es inferior a la mas-
culina, y en dos, las de mayores de Linares e Ipiales, es con-
siderablemente baja. No se entiende para la primera, puesto
que, si bien se la considera banda de mayores, no presenta
las caracteristicas de aquellas que proceden de la formacion
empirica tradicional; el caso de la Banda de Ipiales es dife-
rente, puesto que se mantiene en la linea de la tradicion, con
la salvedad de que sus integrantes y director, Edwin Ibarra,
tienen formacion musical.

Las derivas del PNB, en lo relacionado con la produccion
de instrumentistas, no desmerecen elogio. Los intérpretes
son abundantes y tienen una adecuada formacion técnica,
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manejo de la notacion musical, conocimiento de repertorio,
experiencia de conjunto, capacidad auditiva, memoria musi-
cal, etcétera, lo que se puede comprobar cuando los benefi-
ciarios de ese programa buscan continuar sus estudios su-
periores.”’ Lamentablemente, quienes toman la decision de
formarse profesionalmente en musica, son pocos en com-
paracion con el numero de instrumentistas que egresan del
bachillerato. La inmensa mayoria, toma rumbos diferentes.
La orientacion que reciben en sus hogares los lleva hacia
otras profesiones; en especial, a las mujeres. De cada diez
aspirantes a la formacion profesional musical solo tres son
mujeres y muchas de ellas, se retiran antes de terminar sus
estudios por diferentes razones: falta de recursos, embara-
zo, matrimonio y bullying, dado el recurrente acoso de que
son objeto por parte de sus companeros. Algunas, retornan
a los municipios de origen, se vinculan con agrupaciones de
musica tropical, en las que se destacan como instrumentis-
tas, cantantes, arreglistas y directoras. Como prueba de ello
se puede mencionar el fenbmeno de la proliferacion de or-
questas femeninas, aspecto del que se hablara luego.

Para superar el determinismo de la tradicion, las ninas
pertenecientes a las bandas en mencion, han podido acer-
carse a los vientos, que antes fueron dominio del varén: cla-
rinete, saxofén, trompeta y trombon, ademas de la percu-
sion. Otro fendmeno nuevo es la incursion de la mujer en la
direccion de banda. No es una deriva directa del PNB, pero
se ha amparado en sus desarrollos; la direccion femenina de
banda es el resultado de los programas de formacion profe-
sional de las diferentes universidades, espacios donde han

27- El Programa de Licenciatura en Musica de la Universidad de Narifio, recibe anualmente
un nutrido grupo de estudiantes, que provienen de las bandas municipales, con quienes se
puede confirmar lo dicho.
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recibido capacitacion adecuada para nivelarse y participar
en un campo de exclusivo dominio masculino. El Concurso
Nacional de Bandas de Samaniego ha sido escenario para la
expresion de esta novedad.

La participacion del género femenino en la direccion de
orquesta y banda es muy escasa a nivel mundial. El porcen-
taje de mujeres que ha logrado abrirse campo en este medio
restrictivo, excluyente y discriminatorio es infimo. En el orbe
se destacan talentosas directoras, como la estadounidense
Marin Alsop (1956-), la australiana Simone Young (1961-), la
brasilefia Ligia Amadio (1963-), la canadiense Keri-Lynn
Wilson (1967-), la espanola Inma Shara (1972-), la estonia-
na Anu Tali (1972-), la surcoreana Shi-Yeon Sung (1975-), la
mexicana Alondra de la Parra (1980-), la austriaca Nazanin
Aghakhani (1980-), la lituana Mirga Grazinyte-Tyla (1986-), la
peruana Carmen Moral vy las colombianas Cecilia Espinosa
Arango y Liliana Gonzalez Granados (Semana, 2018), entre
otras. Cuando una mujer ocupa el cargo de la direccion de
una orquesta importante en el mundo, los medios de comu-
nicacion destacan la noticia como una curiosidad:

el hecho de que el periodismo haga hincapié en que sea
una mujer la que ocupe un determinado puesto, mas que en
la consecucion del logro profesional en si mismo ya es un
sintoma de que la cuestion del género atin no esta superada,
y de que atin hay mucho trabajo por hacer. (Mujeres y Msi-
ca, 2017: declaracion de Mirga Grazinyte-Tyla).

En Narino, un pequeno grupo de egresadas de los pro-
gramas de pregrado en musica de las universidades de este
Departamento y del vecino Departamento del Cauca, esta
incursionando en la direccion de banda en los municipios de
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la zona andina. Algunas de ellas son Maribén Paredes, Paola
Melo y Nathaly Guerrero. También forma parte de esta lis-
ta Nathaly Lopez, quien estudia direccion de orquesta en la
Universidad EAFIT; es egresada del Programa de Licencia-
tura en Musica de la Universidad de Narifio y se ha desem-
penado como cantante y directora de coros; tuvo a su car-
go la agrupacion coral femenina Eco Vocal, cuyo trabajo se
conoce en la difusion de la musica tradicional narinense y
colombiana. Si bien la regencia de agrupaciones vocales de
la region, asi como su conformacion, han estado dominadas
por el vardn, la presencia femenina es cada vez mas eviden-
te; prueba de ello la constituye el coro femenino dirigido por
la profesora Jenny Munoz.

2.3. Las orquestas femeninas y la musica tropical.
Alegrias y sinsabores

Las orquestas tropicales femeninas en Narifio tienen una
historia reciente. La region ha visto surgir y desarrollarse
esta tendencia, que se genera en los ambientes de la musi-
ca tropical internacional y que se remonta a los comienzos
del siglo XX, cuando la cubana y percusionista Irene Herre-
ra Lafarté (1877-1960) fund6 una orquesta, en 1928, con sus
hijas Mercedes (violin), Josefina (violin), Dora (trompeta y
arreglos) e Inés (guiro). Mercedes también fundo6 su propia
orquesta femenina en 1932, conocida con el nombre de Edén
Habanero. Continu6 este camino, Guillermina Foyo, oriunda
de la Habana, quien creo, en 1930, una agrupacion, tipo jazz
band, llamada Orquesta Ensueno (Valdés, 2005: 123). Van a
desfilar por la Historia de la musica cubana otras agrupacio-
nes, como el Septeto Anacaona (1932), dirigido por Conchita
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Castro; Las Hermanas Alvarez (1939), regentada por Juanita
Alvarez; la Orquesta Antuey (1939), conducida por Delia Val-
dez; el Septeto Casiguaya; las orquestas Alegria, Renovacion,
Nereida y su Ensueno Tropical, Son Damas, Las Canelas, Ri-
cacha, Caribe Girls, Cristal, Caramelo Son y Salsa Morena,
entre muchas otras de reciente aparicion.

En tiempos mas cercanos, una agrupacion que logro6 gran-
des desarrollos fue Las Chicas del Can; inici6 en 1976, con el
nombre de Las Muchachas, bajo la direccion de Belkis Con-
cepcion; en 1981, se asociaron con el cantante dominicano
Wilfrido Vargas, con quien alcanzaron la cima del éxito con
la interpretacion de merengues propios de esta region de
las Antillas; la perfomance de la que se sirvio este grupo po-
sibilito, en breve tiempo, alcanzar un alto nivel de acepta-
cion del publico en Latinoameérica y el mundo. Las Chican,
como también se las conocio, se convirtieron en un modelo
que buscaron imitar muchas jovencitas, quienes conforma-
ron agrupaciones similares y soniaron con alcanzar el estre-
llato. Asi, en Colombia surgieron orquestas femeninas que
lograron el aplauso del publico y el reconocimiento de los
grupos integrados por hombres. Son, literalmente, cientos;
sin embargo, los mas reconocidos fueron: Son de Azucar, di-
rigido por Diana Vargas; la Orquesta Canela, bajo la direc-
cion de Maria Fernanda Muanera Ricci; la Orquesta D’Caché
(1992), dirigida por Francia Elena; Yerbabuena, Tumbadora,
Boranda, Anacaona, Marab4a, Chicas Madera, Chiqui Band y
las Ardillitas, entre muchas otras. Cali fue la ciudad en la que
mayor desarrollo tuvo esta modalidad, seguida por Bogota
(Gamez y Delgado, 2015: 56).

Las orquestas de mujeres surgen como un proyecto de
autoafirmacion y de autovaloracion; buscan mostrar su ca-
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pacidad y solvencia para el emprendimiento artistico, en
congruencia con los postulados feministas que proyectaron
la imagen de la mujer en el mundo. Este cambio se ha posibi-
litado debido a la proliferacion de instrumentistas y cantan-
tes egresadas de programas de formacion profesional que
ha tenido el medio, pero que es un fendbmeno internacional.
Conviene mencionar que muchas de las orquestas relacio-
nadas tuvieron un varéon “en la sombra”; esto es, un musico
ausente de la tarima, pero que fungia como director y se en-
cargaba de la contratacion y, en muchos casos, proteccion
a las chicas del abuso masculino, generado por el consumo
de alcohol. Por citar algunos ejemplos, las ya mencionadas
Chicas del Can recibieron la orientacion de Wilfrido Vargas;
la orquesta Canela tuvo como uno de sus directores a Alvaro
Cuervo Villafane; Jorge Yilkes se encarg6 de encaminar a la
agrupacion Tumbadora.

En el Departamento de Narino, este fendmeno no fue dife-
rente; como consecuencia de la proliferacion de las orques-
tas calenas, Lucio Botina creo6, a comienzos de la década de
los afios noventa, Aymara y Fantasia Latina, dos agrupaciones
conformadas en su totalidad por jovencitas, estudiantes de
bachillerato en su gran mayoria. Esta Gltima, que fuera creada
en 1992, se desintegrod tres aflos mas tarde, debido a la re-
nuncia de su director y de algunas de sus integrantes, que se
retiraron para continuar con sus estudios profesionales.

José Aguirre Oliva cre6 otra agrupacion, Son Dulzura, con
incorporacion de exintegrantes de Fantasia Latina y estu-
diantes del Programa de Musica de la Universidad de Narino.
En 1999, Wilson Benavides, director de la tradicional orques-
ta Wilson y sus Estrellas, decidio6 crear, con su hermana Ma-
ria Victoria, la orquesta femenina que llamo6 Seduccion.
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Fotografia 6. Orquesta Fantasia Latina, 2006. De izquierda a derecha:
Andrea Vallejo, Rosa Liliana Zambrano, Rocio Vallejo, Claudia
Rodriguez, Sandra Paz, Milena Burbano, Claudia Barrera, Damaris
Buesaquillo y Adriana Martinez.

Fuente: Rosa Liliana Zambrano.

En 2001, el percusionista Carlos Gamez cre6 Caramelo
que, en sus comienzos, fue una orquesta mixta; la conformé
con sus propias hijas, Heydy, Carolina y Katherine, que tocan
piano, bajo y percusion. Con el tiempo, y bajo la direccion
de Katherine, egresada del Programa mencionado, Caramelo
pasaria a ser una agrupacion eminentemente femenina.
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Fotografia 7. Orquesta Caramelo, 2006. De izquierda a derecha
y de arriba hacia abajo: Katherine Gamez, Ruth Mary Benavides,
Carolina Gamez, Heydy Gamez, Dayane Pabon, Rosa Liliana
Zambrano, Yuliana Benavides, Yuli Bastidas y Gina Oliva.
Fuente: Rosa Liliana Zambrano.

Esta orquesta, esta integrada en la actualidad por trece
chicas y es la que mayor éxito y proyeccion regional, nacio-
nal e internacional ha tenido respecto de sus homologas; ha
actuado en escenarios colombianos, mexicanos, peruanos,
ecuatorianos y chilenos (Gamez y Delgado, 2015: 56); otra or-
questa de similares caracteristicas es Son Kaney, creada, en
2005, por Jesus Portilla.
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Fotografia 8. Orquesta Union Social, 1935. Foto: T. Mera, Ipiales.
Fuente: familia Ordonez.

Las orquestas femeninas se conforman por mujeres jo-
venes, que cantan, bailan y tocan los instrumentos propios
de este tipo de agrupaciones, como son teclados, percusion,
vientos metales (trompeta, trombon) y maderas (flauta, cla-
rinete y saxos) y bajo. La generalidad de sus integrantes es
profesional o cursa estudios universitarios en musica; tam-
bién, se pueden encontrar estudiantes de la Red de Escuelas
de la Alcaldia de Pasto, muchachas que han recibido capaci-
tacion de profesores particulares e hijas de musicos, instrui-
das en sus hogares. El nivel que tienen es equiparable a las
orquestas tropicales tradicionales regionales, conformadas,
en gran parte, por varones. La competencia que se desarrolla
en el medio laboral inclina la balanza hacia las agrupacio-
nes femeninas, porque estan provistas de un encanto que
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cautiva a las audiencias y llena las plazas. Son —ademas de
afinadas y excelentes cantantes e instrumentistas— bellas,
sensuales y diestras bailarinas, condiciones con las que no
puede competir el muasico vardn; sus atributos fisicos se po-
nen de manifiesto por medio de la indumentaria que utilizan
para sus presentaciones; con todos estos elementos, no es
dificil decidir en el momento de contratar una agrupacion
para animar cualquier tipo de fiesta.

Sin embargo, esta situacion conlleva una serie de compli-
caciones para mujeres que tienen una relacion matrimonial.
Pocas veces una mujer dedicada a esta profesion encuentra
un esposo comprensivo que apoye su labor, con conocimien-
to sobre las habituales condiciones de trabajo, en ambien-
tes bohemios, vestida con poca ropa y rodeada de hombres
ebrios, cuyo interés se desvia de la calidad interpretativa.
Mujeres que, al enfrentar dificultades con su marido por esta
causa, deciden continuar, no les queda otra alternativa dife-
rente a la separacion, situacion que las pone en entredicho
en el medio familiar y social. La mujer de hoy debe afrontar
las complejidades propias de su profesion, los condiciona-
mientos sociales, las restricciones de la Iglesia a la que per-
tenece, la crianza de los hijos, entre otras cuestiones.

La espanola Laura Vifiuela describe una de las formas di-
rectas de acallar la participacion femenina en los diferentes
campos laborales: “una mujer que pretenda desarrollar una
actividad fuera del espacio doméstico tendra que enfrentar
las criticas que, inconscientemente o no, descalificaran su
trabajo debido a las implicaciones sexuales de la asociacion
mujer-esfera publica” (Vinuela, 2003: 32). El mismo Goethe
lo decia: “La casa del hombre es el mundo, el mundo de la
mujer es la casa” (Galindo, 2009: 29). Aquellas mujeres que
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deciden renunciar a sus actividades musicales para conser-
var su relacion matrimonial y dedicarse al cuidado de la casa
y la crianza de los hijos, en algunos casos realizan actividad
musical, pero solo en el ambito litargico.

Las orquestas femeninas en el Departamento de Narifo
tienen antecedentes que es importante mencionar. En pri-
mera instancia, esta la orquesta Union Social, creada y diri-
gida por el médico y compositor Augusto Ordofiez Moreno,
en 1935, en la ciudad fronteriza de Ipiales, donde trabajo al
servicio del Grupo Cabal, del Ejército Nacional. Esta orques-
ta no la constituyeron solo mujeres, pues también formaron
parte de ella cuatro hombres (el chelista, el contrabajista, un
violinista y el director), pormenor que no la ubica como una
orquesta femenina, pero resalta su mencion por el elevado
numero de mujeres —un total de 16— que la componen. Los
instrumentos que tocan estas damas, son los aceptados por
la normativa social para ser tanidos por las mujeres, como
son el violin y los cordofonos de cuerda pulsada. Los reper-
torios que interpretaba esta orquesta se relacionaban con
la musica de las tradiciones andina colombiana y popular, y
académica europea.

Otra agrupacion es la Lira Roja, una orquesta que creo
Isaias Melo en el Municipio de El Tambo, hacia 1941. La con-
formaron 11 nifias, que tocaban la bandola, el tiple, la guita-
rra, el violin y el contrabajo, instrumentos que, a excepcion
de este ultimo, se ajustan al mismo modelo presente en la
orquesta anterior. Melo trabajo arduamente por las juven-
tudes de este municipio, especialmente por el sector feme-
nino, de lo que es prueba la existencia de esta Lira (Salas,
2013). Dada la organologia descrita, se debe suponer que los
repertorios interpretados se ligaban a la musica tradicional
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andina colombiana y ecuatoriana. La vecindad con Ecuador
y la transmision radiofonica posibilitaron la proliferacion
de ritmicas en territorio narinense, especialmente el pasillo
lento, el sanjuanito y el albazo.

Fotografia 9. Orquesta Lira Roja, 1941.
Fuente: Gerardo Salas Moncayo.

2.4. Semblanza de la composiciéon musical
femenina en Narino

La participacion femenina en el ambito de la composi-
cion es limitada en el Departamento de Narino. Si se tienen
en cuenta los compositores nacidos entre 1860 y 1990, el
porcentaje de mujeres no supera el cinco por ciento. En el
grupo de entrevistadas que da sustento a este apartado,
una de las causales mas acentuadas que ha restringido la

-( 113

¢



114

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

creacion femenina gravita en el circulo de sus relaciones fa-
miliares. En la infancia, muchas reciben apoyo de sus padres
para aprender a cantar o a tocar un instrumento; parientes y
amigos aplauden a la nifla que debuta en los escenarios, toca
en labanda o en agrupaciones instrumentales. Esta actividad
se ve bien solo hasta cuando deja de ser un simple comple-
mento de la formacion de la menor; los sinsabores empie-
zan cuando, al terminar el bachillerato, la adolescente quiere
orientar su vida hacia los estudios profesionales en musica
o desea incorporarse a una orquesta de musica tropical. Se
podria decir que entre las familias de musicos esta situacion
es diferente, pero no lo es; en muchas de ellas, las mas tradi-
cionales incluso, van a registrar, por generaciones, solo ins-
trumentistas y compositores varones. La idea del musico bo-
hemio permanece en el imaginario de las gentes de la region,
de tal suerte que evitan por todos los medios exponer a sus
hijas a ambientes “turbios”, donde su feminidad y su honra
estén amenazadas.

Ellistado de las compositoras es corto. De algunas de ellas
solo existe un leve recuerdo y un testimonio vago de su acti-
vidad creativa. Una de las mas pretéritas es Delfina Diaz del
Castillo, quien naci6 a finales del siglo XIX, en Barbacoas, de
quien solo se conservan dos obras escritas para piano, un
vals, Lejanias (c. 19397?), y una marcha, Lorencita, dedicada a
Lorenza Villegas, esposa del entonces candidato liberal a la
presidencia de la Republica, Eduardo Santos; obra fechada el
17 de junio de 1938. En estas obras se aprecia un buen manejo
armonico y tematico, que muestran la capacidad de Delfina
Diaz para la composicion.

Aulagelia Morillo, naci6 a comienzos del siglo XX, en Ipia-
les; compuso musica popular y religiosa; se conserva de su
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legado solo un bambuco, Alma serrana, y una letania. Tocaba
el violin y conformo, en los anos cuarenta, el Trio Morillo
Delgado, junto con su hermana Blanca, quien tocaba la ban-
dola, y su esposo, el compositor Alfonso Delgado Guerron,
intérprete de la guitarra. Quiza, estar a la sombra de su cén-
yuge, quien tenia reconocimiento nacional, impidié que se
diera a conocer su obra y desapareciera, como ha desapare-
cido la aportacion de muchas otras mujeres.

Alicia Eraso Delgado procede también de finales del siglo
XIX; tocaba el piano y compuso musica tradicional de los An-
des colombianos y popular europea. De su obra, se conserva
una pieza titulada El gran fox-trot, escrita para piano; lamen-
tablemente, no es mucho lo que se sabe de ella.

Maria de la Cruz Hinestrosa Eraso (1914-2002),” conocida
como Maruja Hinestrosa de Rosero, es la mas visible de entre
sus homologas. Hinestrosa formo6 parte de un nutrido grupo
de intérpretes, que se destacaron como pianistas, violinis-
tas y cantantes; entre ellas se puede contar a las hermanas
Brando, Consuelo Annexy de Eraso, Cristina Rincon, Laura
Schiavenato, Eugenia e Inés Zarama, Querube Sosa, Digna
Paz, Cecilia Guerrero Orbegozo, sus hermanas Berta Lia y
Julia Luisa, Laura Rodriguez, Orfa Marina Calderoén, las her-
manas Hammerle, Beatriz Feuillet, Ana Josefa Montenegro y
Maria Inés Segovia, entre otras; las dos tltimas de mas re-
ciente procedencia.

28- Los datos de la resefa de Maruja Hinestrosa se tomaron de un texto mayor, contenido
en el libro Compositores narinienses de la zona andina, 1860-1917, de José Menandro Bastidas
Espana (2014a).
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Fotografia 10. Maruja Hinestrosa.
Fuente: Revista Cultural Reto, afno 2, No. 51, enero de 1985.

Maruja Hinestrosa nacié en Pasto el 16 de noviembre de
1914; sus padres, Roberto y Julia, fueron el apoyo permanente
en su formacion musical, aunque en una sociedad excluyente
como la pastusa, la composicion se reservaba a los varones.
No es de extranar que cuando la senora Julia (su madre) llevo
a Maruja ante Julio Zarama Rodriguez, por entonces director
de la Banda Departamental, para darle a conocer su pasillo El
cafetero, éste le sugirio que orientara a la nina hacia activida-
des hogarenas, como la costura y la cocina, porque componer
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no era tarea de mujeres. Afortunadamente, la compositora
y su madre hicieron caso omiso de las palabras de Zarama
y decidieron ir a mostrarle la partitura al padre Floresmilo
Florez, capuchino del convento de Santiago, quien, después
de tocar la pieza en su armonio, le reconoci6 valor musical
y presagio que Maruja seria una compositora notable.* En
los anos veinte, tiempo en el que la compositora empezaba
a dar sus primeros pinitos musicales, se permitia “la partici-
pacion de la mujer en actividades literarias, dramas, canto,
declamacion, reinados universitarios, en los cuales se jugaba
a tener un acercamiento a algun tipo de actividad cultural,
pero sin llegar a involucrarse tanto que corriera peligro su
feminidad” (Alvarez, 2007: 511).

De Roberto, su padre, hered6 el amor por la musica, que
la llevaba a estudiar piano en las horas de recreo, mientras
sus companeras se dedicaban a los juegos propios de la edad.
Roberto, después de comprobar el talento de su hija, le com-
pré un piano en 1932, instrumento que la acompanaria hasta
el dia de su muerte, hecho que ocurrio el 8 de enero de 2002.
En él practicaba la técnica y tocaba variados repertorios has-
ta avanzada la noche. Comentaba la compositora que El Ca-
fetero lo compuso a hurtadillas de su profesora de piano, la
hermana Bautista, porque a ésta le desagradaba la musica
popular, ya que era de nacionalidad alemana y su gusto se
orientaba solo a la musica clasico-romantica (Pérez, 2000).
Esta religiosa franciscana le ensefi6 lo basico del piano por
medio del método Czerny, empleado en todos los conserva-
torios del mundo aun en la actualidad.

29- Entrevista a Maruja Hinestrosa realizada por Lucia Pérez, el 15 de octubre de 2000. La
mayoria de los datos relacionados en esta resefla, se tomaron de esta entrevista, facilitada
gentilmente por la seforita Pérez.
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Cuando tenia 21 afios de edad, en 1937, contrajo matrimo-
nio con el ingeniero Jorge Rosero Rivera. Por tratarse de un
matrimonio de sociedad, la Revista Ilustracion Nariniense re-
gistro el acontecimiento con este texto:

Se unieron con los sagrados vinculos del matrimonio el
inteligente caballero senior doctor Jorge Rosero Rivera con
la encantadora Srta. dona Maria de la Cruz Hinestrosa. Lleva
el doctor [Rosero] Rivera como patrimonio a su nuevo esta-
do una so¢lida preparacion cientifica y practica que le per-
miten hacer frente a todos los problemas de la vida, pues
nos consta que fue el estudiante mas aprovechado que en su
tiempo tuvieron los Reverendos Padres Jesuitas. Concluidos
sus estudios secundarios marcho6 a Espafia donde coron6 su
carrera de Mecanico-Electricista. A Maria de la Cruz le son-
rie juventud, belleza y espiritualidad, junto a una soélida pre-
paracion artistica que haran las delicias del hogar. Reciban
nuestros parabienes. (Ilustracion Narifiense, 1937: 33).

Los aportes de los esposos a la nueva sociedad conyu-
gal son, por un lado, la ciencia y, por el otro, la belleza, la
espiritualidad y la musica, combinacion que no deja de ser
interesante, si no fuera porque la ciencia la representa una
profesion ostentosa, y lo restante alude, simplemente, a los
atributos fisicos y animicos; en este orden, la musica no es
mas que una simple cualidad dentro del conjunto de aportes
que lleva la mujer a la constitucion del hogar, entre los que
figuran otros, como saber cocinar, bordar y el cuidado de la
descendencia. (Bastidas, 2016).

Para referirse a su obra es preciso comenzar con su pasillo
estrella, El Cafetero, actualmente el emblema de la Federa-
cion Nacional de Cafeteros. Maruja Hinestrosa se identifica
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por medio de esta obra, a pesar de haber compuesto otras
piezas, que gozan del aprecio regional, como el pasillo Ya-
gari, el vals Las tres de la manana o la Serenata colombiana,
uno de los temas con los que gano el Gran Mono Nunez la
cantante Consuelo Lopez, en el ano 2007. Del vals Las tres
de la manana existe una version del conjunto Ronda Lirica,
con la voz de Bolivar Meza, vals inspirado en el dolor de un
hombre que habia perdido a su amada. (Ronda Lirica, 2017).

La estructura de sus obras se inscribe en el ambito de la ma-
sica tradicional colombiana, con sus ritmicas y sus circulos ar-
monicos caracteristicos, y en aires iberoamericanos. Su trabajo
se conserva en su totalidad debido a su familia, que vela por su
legado y memoria, lo cual constituye una sensible diferencia
respecto del tratamiento que han tenido otras compositoras
en la region, el pais y el orbe. La relacion de su produccion se
resume de la siguiente manera: los pasillos El cafetero, Picardia,
El deportista, Yagari, Serenata colombiana, Gloria, Destellos, El
periquete, El guaranjal, Nuevo amanecer; los valses Las tres de
la manana, Dulce suetno, Valle de Atriz y La flor de la montana y
suite de cuatro valses: Al Galeras, A la mujer, A los hombres y Al
paisaje narinense; los boleros Ciegamente, Alma mia, Eco lejano,
Cruel amargura, Vuélveme a querer, Angustia y Navegando; los
bambucos La molienda, El guarangual y El ingenio; los tangos
Amigo mio, Nos dan las doce, Reproche, Vacio y Cruel amargura;
las baladas Pobre mia, Todos llevamos una cruz y Madre mia.

Ademas, compuso una serie de piezas en ritmos latinoame-
ricanos, como Yaguarcocha, sanjuanito ecuatoriano; Arroyito
pampero, cueca chilena; Lamento africano, son cubano, y Mi
viejo guardian “El Galeras”, ranchera; también son de su auto-
ria: Fantasia espanola y Fantasia sobre motivos colombianos que,
ajuicio de algunos investigadores, también recibe el nombre de
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Concierto para piano en Si menor. Otras composiciones son La
nazarena (jota espanola); Ave Maria, obra para canto y piano;
Bosques hungaros, Ensueno, El recuerdo, Saudades, Bandera azul
(himno) e Idilio (slow). No esta por demas decir que, a pesar del
marcado acento popular que posee el trabajo de Hinestrosa, no
deja de tener elementos formales que lo acercan a la academia,
como es €l caso de las fantasias y el Ave Maria.

Recibi6 homenajes del entonces alcalde de Bogota Andrés
Pastrana; de Sayco, en dos oportunidades, 1984 y 1992; Me-
dalla de Oro del Instituto Colombiano de Cultura, Colcultura.
En Narifo, en 1984, el gobernador Alberto Diaz del Castillo
la condecord con la Medalla al Mérito Gobernacion de Na-
rino; el mismo ano, la Alcaldia de Pasto la homenaje6 con la
Medalla Civica “Ciudad de Pasto”; también lo hicieron el Club
del Comercio de Pasto y la Colonia Caldense residente en la
misma ciudad (Bravo, 1995: 109).

Fotografia 11. Doris Chaves Carrillo.
Fuente: Doris Chaves C.
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Otra mujer que goza de prestigio en el pais es Doris Cha-
ves Carrillo; sin embargo, su vida artistica no es, lo que se
podria llamar, un lecho de rosas. Debi6 luchar contra viento
y marea para que pudiera coronar sus suenos de ser compo-
sitora; su testimonio de vida es, quiza, la muestra de que es
posible vencer la dificultad y sobreponerse a las limitaciones
impuestas por el medio social y familiar. Chaves Carrillo na-
cio en Pasto el 8 de junio de 1957.3° A la edad de cuatro anos
salio de su ciudad natal para radicarse en Barranquilla, lugar
al que se traslad6 su familia por asuntos laborales. Por las
mismas razones, tres anios mas tarde, se residenciaron en el
Municipio de Chia (Cundinamarca), donde transcurrio gran
parte de su nifiez. Estudi6 el bachillerato en Bogota, en el
Colegio El Carmelo, y su carrera profesional de Optometria,
en la Universidad de La Salle.

Desde muy nifia mostroé su inclinacion hacia la musica; los
rumores de su canto llenaban cotidianamente la casa pater-
na, con imitacién de Rocio Durcal, quien, por esa época, era
la cantante de moda. No recibié apoyo alguno en el nucleo
familiar respecto a la musica; cuando terminé bachillerato
quiso estudiarla, pero su padre se neg6 y la obligo a ingresar
a la carrera de Optometria, para entonces novedosa y con
mucho futuro.

La influencia paterna fue muy fuerte; crecié rodeada de
consentimientos que forjaron un temperamento de inseguri-
dad y timidez que le impedia imponer su criterio. Sin embar-
go, ya en la universidad, se relacion6 con todo lo que tuviera
que ver con musica, empezando por la tuna femenina, donde

30- Los datos de la resefia de Doris Chaves Carrillo fueron suministrados por la propia
compositora y se consignan en un trabajo mayor, en Compositores Narifienses de la zona
andina, la musica académica y las nuevas tendencias populares, 1950-1990. Pasto, Editorial
Universidad de Narifio, 2014b, pp. 237-244. Texto de José Menandro Bastidas Espaiia.
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se sinti6 muy a gusto. Durante sus estudios de Optometria,
conocio al antioqueno Hernando Aguirre, un estudiante de
la misma carrera, quien se convertiria, anos después, en su
esposo; Aguirre también tenia cierta aficion por la musica;
de hecho, perteneci6 a la tuna masculina de la misma insti-
tucion. El noviazgo solo dur6 tres meses, pues €l termino la
carreray regreso a Medellin.

Cuando Doris Chaves culminé sus estudios, su padre de-
cidio abrirle un consultorio, donde trabajoé por espacio de
un afio. Este trabajo lo suspendio, porque su progenitor de-
cidio6 radicarse en El Salvador, para adelantar sus negocios.
Por medio de unos amigos de su familia, una firma alemana
la contrat6 para trabajar en San Salvador, ciudad en la que,
para entonces, no habia mujeres optometras. La credibilidad
hacia el sexo femenino era escasa; sin embargo, y de manera
paulatina, fue abriéndose espacio en el medio profesional,
hasta lograr el respeto de sus colegas.

Tres anos después, recibio una invitacion de la Federacion
Nacional de Optometras de Colombia, para un Congreso que
se realizaria en Bogota. En esta visita, se reencontré con Her-
nando Aguirre, con quien reanud6 su relacion y, posterior-
mente, contrajo matrimonio. Chaves renuncio a su trabajo en
San Salvador y se radic6é en Medellin, con su esposo. Hacien-
do espacio en sus ocupaciones laborales y familiares, la pareja
conformo un dto musical, con el que realizaban algunas pre-
sentaciones. En estos primeros tiempos, la compositora reci-
bié mucho apoyo de su conyuge; no asi en afios posteriores.

Como muchos creadores en la mayoria de las artes, Do-
ris Chaves inici6 la composicion en momentos emocionales
muy agudos, momentos de dolor que permitieron trans-
parentar su alma y llevarla a producir canciones que han
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saltado al papel de una forma incontenible y espontanea.
Bambucos, pasillos, villancicos, valses, baladas, rancheras y
boleros fueron sucediéndose, primero temerosos vy, luego,
con soltura y dinamismo.

La Navidad, una época de mucha alegria por los recuerdos
de la infancia, la llevo, en 1991, a crear sus primeros villanci-
cos. En la medida en que su musica iba visibilizandose, varias
personas empezaron a interesarse por su trabajo; por insi-
nuacion de algunos allegados, en 1993 decidio presentar una
de sus obras en el Concurso Mono Nunez; alli particip6é con
el bambuco Anioro mi soledad, pieza que resultoé ganadora en
la eliminatoria regional. El bambuco se presenté en Ginebra
(Valle) en el certamen de 1993, interpretado por la cantante
antioquena Judy Munoz, y llego a la final, pero no gano. A pe-
sar de no salir vencedora, su nombre de compositora empe-
z06 a conocerse en el circulo musical andino del pais. En ese
mismo concurso, los directivos de FUNMUSICA de Antioquia
le propusieron presentar su grupo de nifos en la tertulia de
Navidad, en el Club Campestre de Medellin.

Si bien la compositora tenia un coro infantil, que no alcan-
zaba el nivel musical suficiente para una presentacion publi-
ca de esa magnitud, acepto. Su esposo, con quien la relacion
conyugal habia iniciado tiempo atras un proceso de declive,
la criticé fuertemente por aceptar semejante reto, mas ain
cuando se enter6 de que pretendia lanzar en el mismo even-
to su primer trabajo discografico. Este estado de desamor
produjo también sus frutos; en 1995, grabé el album Pasion
de mujer, interpretado por ella misma, que revela las viven-
cias de los ultimos afios de su matrimonio y el dolor que le
ocasiono, finalmente, su ruptura; incluye trece temas, entre
boleros, valses, baladas y rancheras.
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A raiz de la separacion, la vida de la compositora cambio
en muchos aspectos: desaparecieron sus amistades, se aca-
b6 la solvencia econdmica, desaparecio el coro infantil y la
amistad con las cunadas. Con gran esfuerzo logr6 sobrepo-
nerse; organizo un nuevo coro, que llamo Infantes en Azul y
Sol.3! Chaves recuerda que muchas veces las lagrimas caian
sobre el papel cuando componia canciones, como el pasillo
Diciembre; sin embargo, la produccion esta llena de ritmos
alegres y dinamicos. Este trabajo se denominé Navidad en
luces, musica y amor. En su realizacion, participaron Luz Ma-
rina Posada, Lina Moreno y Alejandra Ospina.

Su obra abarca gran variedad de ritmos y sobrepasa el me-
dio millar. Entre otras, se destacan los musicales El payasito
feliz, Magica Navidad con la fantasia de los angeles, Un her-
moso sueno de Navidad, Cartas a Papa Noel, El secreto de la
Navidad y Concierto de la lluvia; la coleccion de villancicos
Luna de diciembre; el trabajo discografico Campanas de Na-
vidad; los boleros Como explicar este amor y Necesito de ti;
los bambucos El pintor, Colombia como te quieroy Fiesta en el
cielo; las canciones Y soy feliz y Necesito tiempo; el bunde La
pena, el pasillo Carino eterno y el pasaje Ast eres tu.

Doris Chaves ha vertido su vida en su trabajo compositi-
vo; ha llenado de profundo afecto los musicales que lleva-
ron alegria a miles de personas, especialmente a los ninos.
El afecto se manifiesta, también, en cada grabacion: con su
propia voz, comparte la emocion de vivir, y hacerlo, no de
cualquier forma, sino con agradecimiento y compromiso.
Aquel lejano momento en el que inicid su labor compositiva
como producto de una pena profunda fue afortunado, y lo

31- Nombre sugerido por la poetisa colombiana Cony Rojas Sanin, amiga de la compositora.
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fue porque, a partir de alli, ha sido grande el caudal de senti-
mientos vertidos en todas las obras que se han desprendido
del espiritu de esta mujer.

Fotografia 12. Astrid Alvarez Cordoba.
Fuente: Astrid Alvarez C.

Una figura que ha mostrado sus trabajos en escenarios
rigurosos como el Festival Mono Nufiez es Astrid Alvarez
Cordoba.* Naci6 en Pasto y desde muy niha tuvo contacto
con la masica por medio de su abuelo, Alfredo Cérdoba, quien
fue intérprete de la bandola. En el Colegio Nuestra Sefiora del
Carmen, donde cursé sus estudios basicos, particip6 como
cantante en diferentes actividades bajo la orientacion de José

32- Los datos contenidos en esta resefia los suministré a los investigadores, Astrid Alva-
rez Cordoba.
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Luis Baez, su profesor de musica; ademas, recibio el recono-
cimiento de las directivas de ese colegio por componer una
cancion a Santa Teresa de Jesus, su primer trabajo creativo.

En la Universidad de Narifo, curso el Programa de Pre-
universitario y el de Licenciatura en Musica con énfasis en
Direccion Coral. El trabajo de Astrid Alvarez tuvo una tem-
prana inclinacion hacia las ritmicas de la zona andina na-
cional como consecuencia de su formacion con el profesor
Pedro Pablo Bastidas, uno de los pocos abanderados en la
ciudad de Pasto de esta tradicion. De la etapa de su forma-
cion profesional se derivan el canto, la escritura de textos
poéticos para sus canciones, la direccion coral, la docencia
y la composicion, campos en los que ha aportado significati-
vamente. En este proceso, fue muy importante la presencia
del compositor Javier Fajardo Chaves (1950-2011), profesor
de dicho Programa, quien, a lo largo de los 31 afios dedicados
a la ensenanza musical en la Universidad, orient6 a un gran
numero de estudiantes hacia la composicion.

Particip6 en el Concurso Mono Nunez en la modalidad
de cancion inédita con el bambuco Canto como colombiano
y el vals De siempre. A raiz de esta participacion, estrecho
relacion con Gustavo Adolfo Rengifo, entonces director del
mencionado concurso, quien se convirtio en un importante
apoyo para su trabajo creativo. En este punto, es importante
destacar la presencia de Andrés Jurado, quien se convirtio,
por estos tiempos, en su guitarrista de cabecera y, mas tarde,
en su esposo, relacion que traeria al mundo a Sofia, quien en
la actualidad, estudia canto en Medellin.

Inspirada en una visita al Departamento del Putuma-
yo, compuso el bambuco Tierra de suenos (1994), que ins-
cribio en el Festival de la Cancion del Putumayo, realizado
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en el Municipio de Sibundoy. Este bambuco fue el ganador
del evento y le permitio a su autora obtener la Lira de Oro,
otorgada por la Sociedad de Autores y Compositores de Co-
lombia (Sayco). En 1995, compuso un bossa-nova titulado
Como me dueles, obra con la que particip6 en el Festival Los
Cristales de Cali, para ser acreedora de una mencion espe-
cial. Recibi6 ofrecimientos para comprar sus derechos, pero
prefirio reservarla para su propia producciéon fonografica.
En 1997, present6 un conjunto de obras con el nombre Una
historia para entonar, con el objeto de participar en el Con-
curso Mono Nufiez; entre las obras elegidas estaba el vals De
siempre, el bambuco Para comenzar y el pasillo Meciendo el
tiempo, compuesto sobre un poema de Miguel Angel Ochoa;
el bambuco particip6 como tema inédito y obtuvo el segun-
do lugar, descalificado por un jurado que consider6 que la
obra poseia una estructura melddica muy compleja, dema-
siado exigente vocalmente, lo cual contravenia los principios
del concurso, mas orientado hacia lo popular.

En 1998, volvio a presentar en el mismo concurso el bam-
buco Con la forma en que me quieres; la obra lleg6 a la final,
pero no alcanz6 ningiin reconocimiento. En este mismo ano,
la Revista Correo del Sur destaco su labor en la creacion musi-
cal y le otorgd el premio como la compositora mas reconocida
del suroccidente colombiano. Con la guabina Cada vez que me
quieras tu, conquisto el Colono de Oro en el Festival Nacional
de Mtusica Andina y Campesina Colombiana, realizado en Flo-
rencia (Caqueta), en diciembre de 2001. También compuso, en
los mismos tiempos, la danza Si vuelves, el pasillo Cuando lleque
el dia y el bambuco El aroma de tu ninez, dedicado a su hija.

En 2004, produjo su primer disco compacto, apoyada por
Andrés Jurado como arreglista e intérprete, y con recono-
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cidos musicos de diferentes lugares del pais. En este traba-
jo se incluyeron estos temas: Para comenzar (bambuco), Soy
un velero seco (pasillo), El aroma de tu ninez (bambuco), De
siempre (vals), Cada vez que me quieras tu (danza), Solo eso
(bambuco), Meciendo el tiempo (pasillo), Con la forma en que
me quieres (bambuco), Como me dueles (bossa nova), Cuan-
do llegue el dia (pasillo), Porque atin me faltas (bambuco), Si
vuelves ya (danza) e Inmenso sur (bambuco). En el mismo ano,
la invitaron al concierto de Cantautores del Mono Nunez,
conjuntamente con Claudia Gomez y Luz Marina Posada.

En 2010, produjo su segunda grabacion, titulada Creo en
Dios, trabajo realizado con Andrés Jurado y Ariel Ferrin; y
grab6 Solo el amor, una de sus ultimas composiciones. En
su amplio repertorio, no incluye tnicamente temas con rit-
mos de musica andina colombiana; también, ha compuesto
canciones infantiles, baladas y musica religiosa. Actualmen-
te, se halla vinculada a la Institucion Educativa Municipal de
Obonuco, como docente del Area Artistica; cursa estudios de
Maestria en Musica Académica Latinoamericana, en la Uni-
versidad Nacional del Cuyo, en Mendoza (Argentina), y tra-
baja particularmente con solistas vocales y grupos corales.

Algunos de los reconocimientos que ha recibido son: pre-
mio Revista Correo del Sur como solista destacada y como
compositora, premio recibido en tres ocasiones, y la realiza-
cion del Concurso Departamental de la Cancion Colombiana,
organizado por la Fundacion Musurunakuna en 2007, como
un homenaje a su produccion artistica. Por medio de su tra-
bajo, Alvarez ha contribuido a la difusion de repertorios tra-
dicionales de la zona andina nacional, repertorios de escasa
escucha entre las nuevas generaciones; ha representado a la
region y ha dejado en alto el nombre del Departamento de
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Narifio en todos los escenarios en los cuales interpret6 sus
cancionesy las de otros compositores. Expresa por medio de
sus obras la capacidad creadora femenina, y demuestra que
es posible hacer realidad los suefios, aun en contravia de una
sociedad que recurrentemente subvalora a las mujeres.

Fotografia 13. Sandra Mora Hidalgo.
Fuente: Sandra Mora H.

Sandra Mora Hidalgo es otra importante compositora de
Pasto, egresada del mismo Programa de formacion profesio-
nal que Astrid Alvarez. Naci6 el 3 de enero de 1973;% hija de
Roberto Mora y Leonor Hidalgo (quien debi6 encargarse de la
crianza de sus tres hijos, tras el abandono de su esposo). Desde
muy temprana edad, se evidencio su talento para el canto, al
ganar varios de los concursos regionales en los que participo.

33- Lafuente de esta reseiia, es un texto facilitado por Sandra Mora Hidalgo.
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En 1990, el gobierno de German Guerrero Lopez, alcalde
del Municipio de Pasto (1990-1992), le otorgd una beca para
estudiar en la Escuela de Musica de la Universidad de Narino,
antecesora del Programa de Licenciatura, que cursaria luego.
En este periodo, fue alumna de José Guerrero Mora, a quien
le debe su participacion y posterior éxito en el concurso de
la cancion francesa Chanteclair, organizado por la embajada
de ese pais, en el cual gano las eliminatorias departamental y
nacional y posteriormente, pudo viajar a Paris, Francia, en re-
presentacion de Colombia, para la final. Compitié con repre-
sentantes de Ecuador, Venezuela, Bolivia y Canada, y obtuvo el
primer lugar; este triunfo permitié que Gloria Pachén de Galan,
embajadora de Colombia en ese pais, le otorgara la posibilidad
de estudiar canto en la escuela privada Artes del Mundo por el
tiempo de duracion de la visa. A su regreso a Pasto, continuo su
formacion musical en la Universidad de Narino.

La Gobernacion de Narifio, en el gobierno de Luis Ernes-
to Chaves Martinez, le hizo un reconocimiento publico por
su calidad artistica (1991), con la entrega de una placa en un
evento realizado en el despacho del gobernador. Dos anos
mas tarde, particip6 en el Concurso Festibuga, evento que se
realiza en la ciudad de Guadalajara de Buga (Valle del Cauca).
La Revista Correo del Sur, en cabeza de su director Claude
Toulliou, en su afan permanente por estimular a los artis-
tas, literatos y gestores culturales, le otorg6 el premio como
Mejor Intérprete Solista del Departamento de Narino (1994).
Un afo mas tarde, gano el primer puesto como solista en el
concurso de la cancion organizado por la Alcaldia del Muni-
cipio de San Lorenzo, con ocasion de sus fiestas patronales.

En 1995, también obtuvo el primer puesto en el II Con-
curso de Intérpretes y Compositores de Musica Colombiana,
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en el Municipio de Buesaco (Narino), triunfo que le permitio
realizar su primer trabajo discografico en acetato, en el que
incluy6 una de sus primeras obras, Legion de dngeles clan-
destinos, compuesta sobre un poema del cartagenero Ratl
Gomez Jattin, y la colaboracién de su hermano Fabian Mora,
quien realiz6 la adaptacion y los arreglos de la obra para ins-
trumentos andinos; en este mismo afo, Fabian fallecio; su
partida, demasiado prematura, le produjo un profundo dolor.

Una de las actuaciones mas destacadas de Sandra Mora a
lo largo de su carrera artistica fue su participacion con la in-
terpretacion del Himno Nacional, en la disputa del Campeo-
nato Mundial de Boxeo (1996), donde se hallaba en liza el cin-
turon del Peso Mosca, en el Coliseo Sergio Antonio Ruano,
de su ciudad natal. En el subsecuente ano, la invito6 el rector
de la Universidad Nacional, Victor Manuel Moncayo, para
realizar un concierto de musica popular latinoamericana, en
el Teatro Leon de Greiff y en la Plaza Che, con el acompana-
miento y la direccion musical de John Granda Paz; el éxito
de esta presentacion fue tan resonante que, en 1998, la invito
nuevamente la misma Institucion, esta vez para realizar un
concierto en homenaje al Padre Camilo Torres, invitacion a
la que concurri6 acompanada por una agrupacion dirigida
por el compositor Javier Martinez Maya.

Los triunfos de Sandra Mora como cantante son multiples:
obtuvo el primer puesto en el primer concurso “Por una cul-
tura diferente”, del Municipio de La Union (Narifo), en 1999;
igualmente, en el concurso “Un canto a Manizales” (2000) y,
ademas, en el certamen de cantautores en Guayaquil (Ecua-
dor), en 2001, con su obra En busca de soniadores.

Con el propoésito de proyectarse nacional e internacio-
nalmente, en 2002 decidio conformar el grupo Lapsus Band
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y Sandra Mora; lo integraron musicos muy reconocidos en
Pasto, como el pianista Alex Ramos, el bajista Wilson Fajar-
do, el baterista Jeimmy Argoty, el percusionista Mauricio
Obando, el saxofonista John Serbio Solarte y el guitarrista
Esteban Santamaria. En el afio 2002, participd, con el acom-
panamiento del Trio Tango Azul, bajo la direccion de Orlan-
do Salazar, en el Concurso Nacional del Pasillo realizado en
Aguadas (Caldas), donde llego6 hasta la segunda eliminatoria.

En 2003, se vinculd6 como docente de la Fundacion Batuta,
programa del gobierno nacional que fomenta el estudio de la
musica y la creacion de orquestas sinfonicas juveniles. Ademas
de medio laboral, en el cual Sandra Mora se desempena profe-
sionalmente, también recibe capacitacion en el campo pedago-
gico de la musica, la direccion coral y orquestal. Ha participado
en talleres y seminarios bajo la tutoria de Martha Sofia Rivera,
Maria Cristina Rivera, Jorge Arbelaez, Ramon Gonzalez, Carlos
Godoy y Alejandro Zuleta (1958-2015), entre otros.

Como en las cuerdas del alma muchas veces se agitan las
notas mas inquietantes y profundas de la vida, en 2005 na-
cio su Unica hija, Venus Sofia; este alumbramiento fue, para
la compositora, el comienzo de la redefinicion de su vida; la
nina se ha convertido, desde entonces, en su principal apoyo
emocional y en el motor de sus diferentes proyectos. Una de
las primeras tareas que decidi6 emprender fue la recopila-
cion de sus obras, con miras a realizar una produccion fono-
grafica. Esta grabacion se efectud tres afios mas tarde (2008)
bajo la direccion de Esteban Santa Maria y se titula Viaje de
todos los colores. Este primer CD contiene trece canciones
inéditas originales, con musica y letra de la compositora, y
se lanz6 en 2009, con la colaboracion de la gobernacion del
Departamento. Este compendio de canciones maneja varios
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geéneros, presentes en el desarrollo artistico de Sandra Mora,
como son la musica mensaje latinoamericana, el bolero cla-
sico y la musica andina colombiana. En el mismo ano del na-
cimiento de su hija, participo en el Factor X del Canal RCN,
en el que no llego a la final, pero dio muestras de su talento y
capacidad interpretativa.

En el II Encuentro de Culturas Andinas (2010), realizé un
concierto con la Banda Departamental de Narino, con in-
terpretacion de su obra En busca de soniadores, con arreglos
de John Serbio Solarte. Como resultado de su trabajo con la
Fundacion Batuta, en ese mismo ano inicio los preparativos
para su primer trabajo fonografico de canciones infantiles.
A la fecha no esta terminado, pero pronto podra el pablico
infantil conocer las canciones que contiene: Amor de gatos,
Marea de cumbias, Arre Pinto, Arrullo a Venus y Goticas. En
el III Encuentro de Culturas Andinas (2011), tuvo lugar el I
Encuentro de Mujeres Cantoras, en el que particip6 la com-
positora con sus obras y con repertorio latinoamericano.

La invitaron el grupo Dama-Wha y la Orquesta Sinfonica
del Departamento del Valle del Cauca (2011) para interpretar
su obra En busca de sonadores y repertorio latinoamericano,
montaje con el que ofreci6 conciertos en la Sala Beethoven
del Instituto de Bellas Artes, el Parque Panamericano de las
Banderas de Cali y el Municipio de Sevilla, de ese Departa-
mento. En este mismo ano, inicio los preparativos de su nue-
vo trabajo discografico con obras propias y de otros com-
positores; las canciones de su autoria a incluirse en este CD
son: Madres, Mil historias de amor, Sonrisas ante la adversi-
dad, Luna, Ciudad Sorpresa, Libres, Era Abril y Legion.

Otra faceta de Sandra Mora se relaciona con la docencia,
que desarrolla en diferentes instituciones de la ciudad de
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Pasto. Desde los veinte afios de edad, inici6 su trabajo como
pedagoga musical en distintos centros educativos, como el
CEHANI, Batuta y las fundaciones Urdimbre e Infancia co-
lombiana; su labor docente tiene un alto compromiso social,
dado que estas instituciones albergan poblacion vulnerable,
marginal y desplazada, que requiere de una gran vocacion de
servicio para llevarla a cabo.

Actualmente, es coordinadora del Centro Orquestal Ur-
cunina de la Fundaciéon Batuta, ubicado en la Comuna Tres
del Barrio Santa Barbara de la ciudad de Pasto; este centro
de estudios musicales depende del Programa de Musica para
la Reconciliacion, adscrito al Departamento para la Prospe-
ridad Social (DPS), seccional Narino.

Su trabajo compositivo no es muy abundante, pero tiene
honda significacion; sus canciones recorren las cumbres de
los Andes cargadas de mensajes que dan aliento y esperanza;
compuso los sonsurefios Mi tierra, Carnavaleando y Ciudad
sorpresa; Urcunina (bambuco), Amame como yo a ti (cancion),
Obras de Amor (cancion), Me transformo (cancion), Cocha (anda-
luza), Vital (cancion mensaje), Almas gemelas (bolero), Embrujo
(bolero), Secreto y prohibido (bolero), Madres y mil historias de
amor (bolero), Sonrisas ante la adversidad (bolero), Luna (can-
cion), Pequena inspiracion (bossa nova-bolero), Mentiras (rock),
Libres (instrumental), Era abril (bolero) y Legion (cancion men-
saje). Las canciones infantiles Pescadito de rio (porro), Los duen-
des (cancion), La gran cena (cancion), Arre Pinto (pasaje), Goticas
(cancion), Mosqueteros (cancion), Amor de gatos (cancion), Mi
escuelita (cancion), Mareas (cumbia), Arrullo a Venus (arrullo),
Viaje multicolor (cancion) y Me gusta bailar (cancion).

Al buscar las causales de la proliferacion de compositores
e intérpretes en el Departamento de Narino, generalmente
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se encuentran en el propio seno familiar. Si una familia de-
dica tiempo al cultivo de la musica, todos sus integrantes,
hombres y mujeres, reciben ese influjo; sin embargo, raras
veces se alienta a la mujer para adentrarse en el plano creati-
vo; cuando esto ocurre, se producen casos como los de Mo6-
nica Andrea Eraso, Ana Milena Ramirez, Adriana Velazquez
Rosero, las hermanas Dary Emilcen y Denis Yubenis Rivera,
Mariluz Dominguez y Maria Rosario Quintero, quienes na-
cieron en hogares que favorecieron su inclinacion musical,
bien por linea paterna o materna.

En el caso de Monica Andrea Eraso,* su padre y abuelo,
Roque y Jhon Eraso, pusieron todo su empefo para trans-
mitirle su conocimiento y amor por la musica. Nacio el 2 de
octubre de 1982 en el Municipio de San Lorenzo, ubicado en
el norte de Narino; estudio la primaria en el Colegio de las
Hermanas Bethlemitas de su pueblo natal y se gradu6 como
profesional en Preescolar, en la Institucion Universitaria
Cesmag, de la ciudad de Pasto.

Su formacion musical es autodidacta, a pesar de haber cur-
sado algunos estudios en el preuniversitario del Programa de
Licenciatura en Musica de la Universidad de Narino. A los 4
anos de edad inicio sus presentaciones publicas, al cantar sen-
cillas canciones en eventos escolares y familiares y a los 12 anos
descubrioé que tenia talento creativo, al componer su primera
cancion. El principal trabajo como intérprete del canto se aso-
cio a las orquestas tropicales femeninas; durante seis anos fue
integrante de Son Kaney, agrupacion que dirigio Jesus Porti-
lla. Sin embargo, debido a su emprendimiento, desde hace 15
anos dirige su propio grupo, Sexy Canela, que interpreta rit-

34- Entrevista a Ménica Andrea Eraso, el 20 de febrero de 2018.
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mos tropicales; orquesta que se ha presentado en diferentes
escenarios en Colombia y Ecuador. Con este grupo, grab6 Amor
sincero, vallenato, que se mantuvo en los primeros lugares en
2017, en las emisoras de Pert, Ecuador y Bolivia. Sexy Canela
gano los premios Aimer Angel Restrepo y TV Sur. No obstante
los reconocimientos recibidos, la mayor satisfaccion para Mo-
nica Andrea Eraso es el caluroso aplauso del publico en todos
y cada uno de los lugares donde se ha presentado, significativo
reconocimiento de la validacion social de su trabajo.

Dos aspectos conflictivos en las orquestas femeninas
son la maternidad y la edad de las integrantes, como ya se
menciono. Cuando la direccion de la orquesta recae sobre
un hombre, el rechazo hacia las mujeres madres es mas fre-
cuente, en comparacion con homologos femeninos al frente
de estas agrupaciones. En el caso de Sexy Canela, Monica
Eraso no ve en esta circunstancia un problema; como direc-
tora, considera que es necesario convenir el horario de los
ensayos para que sus companeras desarrollen su labor como
madres. La escena de un ensayo de una orquesta femenina,
se compone de mujeres que cantan y tocan y alrededor, va-
rios ninos que hacen tareas o toman biber6on; no solo tiene
musica; también se oyen llantos, risas y gritos de nifios que
se desplazan entre tamboras y saxofones. Como se dijo, mu-
jeres jovenes, cuya lozania es un importante atractivo, inte-
gran la amplia generalidad de estas agrupaciones, situacion
que deriva en una contratacion mejor remunerada, lo que ha
creado un estereotipo, especialmente en las agrupaciones
dirigidas por varones, donde la edad maxima aceptada para
las integrantes no sobrepasa los 28 anos. En la agrupacion de
Monica Eraso, esto tiene mayor flexibilidad; sin embargo, y
dada la exigencia social impuesta para estos grupos, no deja
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de tener sus limites; si bien la edad puede ser mayor a la se-
nalada, la mujer debe mantener un cuerpo esbelto.

Monica Andrea Eraso reconoce que ha vivido momentos
inolvidables en los anos que lleva desarrollando la actividad
musical; sin embargo, también recuerda episodios oscuros,
como cuando las forzaron a tocar, sin previo aviso, en una
zona de conflicto armado, cuyo nivel de peligrosidad era
muy alto; afortunadamente, no hubo complicaciones. Ade-
mas, considera que el apoyo de los entes gubernamentales
es escaso o nulo y denuncia que muchos de los concursos en
los cuales las orquestas participan cada afio, para la contra-
tacion de la animacion de las diferentes fiestas del municipio
de Pasto o del Departamento de Narifo, se han “arreglado”
previamente, en favor de algunos grupos. Por otra parte, su
trabajo compositivo supera la media centena y esta inscrito
en las ritmicas propias de la musica tropical y en las tradicio-
nales de la zona andina colombiana.

Fotografia 14.
Ana Milena Ramirez Vela, 2018.
Foto: Javier Vallejo.
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Para seguir en la linea de aquellas compositoras cuyo nt-
cleo familiar se ha relacionado con la musica, se encuentra
Ana Milena Ramirez Vela.* En su caso, el impulso lo recibio
de su madre, quien la orient6 hacia la guitarra, y de su tia
abuela, que era intérprete del piano. Naci6 en Ipiales, donde
paso sus primeros afnos y, luego, se traslado a Bogota, ciudad
en la que curso los estudios de bachillerato, en el Colegio
del Rosario de Santo Domingo. Regresoé al Departamento de
Narino y se residencio en Pasto, lugar donde curso la carrera
de Trabajo Social, en la Universidad Mariana, y Diseno Textil,
en la Academia Estimoda.

Su formacién musical es por completo empirica; desde su
temprana juventud se vincul6 con la actividad vocal e instru-
mental en diferentes tunas, como la Rosarista, agrupacion
perteneciente al colegio ya mencionado; la de la familia Vela,
la “Tuna del Carnaval” y la “Tuna Mixta Rosarista - Jordan
de Sajonia”. Su trabajo como compositora se ve proyectado
en algo mas de la media centena de canciones, y dos traba-
jos discograficos, Las mismas calles y Retratos; el primero,
lo compuso en 1976 y present6 al publico en dos ocasiones:
en el Club Colombia, de Pasto, con la participacion del can-
tante Oscar Golden (2004), y en el Grupo Cabal de Ipiales,
con el acompaiiamiento del Trio Los Romanticos. Combina
diferentes estilos; recurre a la tradicion andina colombiana
y a la musica de corte romantico y tropical. En 2016, rea-
lizo otro lanzamiento en el Club Colombia, esta vez con el
acompanamiento del Grupo Bravo y el dueto conformado
por Astrid Alvarez y Andrés Jurado. El listado general de sus
obras incluye: Retratos (balada), Bésame (bambuco) Milagro
de amor (bolero ranchero), Luna montanera (pasillo ecua-

35- Entrevista a Ana Milena Ramirez Vela, el 21 febrero de 2018.
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toriano), Volvi a mis amigos (ranchera), Ni a San Juan ni al
charco (bambuco), En mi Narino (sonsureno), Cuando tu me
arrullas (bolero), Ladron descarado (corrido), La nina de mis
ojos (vallenato), Nunca es tarde (son cubano), Romanceando
(cumbia), Como un tesorito (bachata), Porque yo te amo (salsa),
Llévame a bailar (tropical), De viva voz (balada).

Su trayectoria musical ha tenido muchos altibajos; ha con-
tado con el apoyo de algunos miembros de su familia, su her-
mana y su cufiado, pero no el de su esposo, situacion que ha
sido un gran inconveniente en la proyeccion de su trabajo;
ademas, el fallecimiento de su madre la sumi6 en una pro-
funda tristeza, que terminé por distanciarla de la musica.

Adriana Velasquez Rosero es otra compositora, cuya fami-
lia ha contado con algunos exponentes de la musica. Nacio
el 23 de junio de 1976, en Pasto, “desde nifa siempre me ha
gustado la musica; en el colegio, perteneci al coro, culminé
mis estudios secundarios y formé parte del grupo bailable
Lamupavi Star, perteneciente a una reconocida escuela de
musica, llamada Lamupavi”®* Al igual que las dos composi-
toras precedentes, tampoco ha realizado estudios profesio-
nales en este arte; curso la Tecnologia en Contaduria y Fi-
nanzas, en la Institucion Universitaria Cesmag, de la misma
ciudad. Sin embargo, su formacion musical no es del todo
empirica, puesto que adelant6 estudios basicos de guitarra y
teoria musical en la mencionada escuela.

Adriana Velasquez indica que, cuando contrajo matrimo-
nio, decidio hacer un alto en sus actividades musicales para
retomarlas tiempo después; en la nueva etapa, participod
como solista en diferentes eventos, entre ellos el concurso

36- Entrevista a Adriana Velasquez Rosero, el 21 de febrero de 2018.
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de intérpretes realizado en el Municipio de Taminango, don-
de ocupo el primer puesto. Después, la invitaron a formar
parte como vocalista del mariachi México Contemporaneo,
agrupacion a la que debid renunciar por ocupaciones labo-
rales. Al poco tiempo, recibié nueva invitacion; en este caso,
para conformar el trio Armonia Tres, en el que Armando
Achicanoy, su esposo, fungia como director. Con esta agru-
pacion ha participado en eventos de diversa naturaleza.

Su trabajo en la composicion ain esta en proceso de
consolidacion; en las obras que ha realizado hasta ahora, se
pueden encontrar elementos de las diferentes tendencias
populares que hicieron su arribo a Pasto desde comien-
zos del siglo pasado: La perdi (fox-trot, 2003); Sola queda-
ras (corrido, 2003); Decepcion (bolero, 2009) y Para siempre
(bolero, 2009).

A las hermanas Dary Emilcen y Denis Yubenis Rivera Ro-
que,* compositoras con registro en la Sociedad de Autores
y Compositores (Sayco), las inici6 en la musica su tio Mar-
celiano Roque, un destacado compositor e intérprete de mu-
sica campesina. Dary Emilcen Rivera nacio el 21 de agosto
de 1981 en Tangua, municipio ubicado en la zona sur del De-
partamento de Narifo; curso la primaria y la secundaria en
el Colegio Jesus del Gran Poder de la misma localidad. Su
formacion musical es autodidacta y su linea de composicion
se circunscribe al ambito popular, en el que se destaca el
género del despecho. Tiene algo mas de 60 canciones, de las
cuales ha registrado 21 en SAYCO; sus trabajos los han inter-
pretado Leonel Palacios, Nathalia Botina, Hardy Osorio y la
orquesta femenina Sensacion.

37- Entrevista a las hermanas Dary Emilcen y Denis Yubenis Rivera Roque, el 21 de febrero
de 2018.
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Fotografia 15. Dary Emilcen Rivera Roque, 2018.
Fuente: Dary Emilcen Rivera R.

Como en la vida algunas son de cal y otras son de arena,
en su matrimonio nace un hijo. De su pareja, se encuentra
actualmente separada; la incompatibilidad de caracteres y el
escaso apoyo a su actividad musical, generaron una cotidia-
nidad marital insostenible.

Las obras anotadas en los archivos de SAYCO son: No es-
taré (tropical-corrido), Sonaba con tu amor (vals), Cantarle al
despecho (vals ranchero), Dime corazon (tropical-corrido), Es-
tamos de paso (corrido), Maldad y traicion (tropical-corrido),
De mi te olvidaras (vals), Campo santo (parrandero), Duélale a
quien le duela (corrido), Mi orgullo (bolero), Volvi a caer (corri-
do), Matame (vals), La que atormenta (corrido), Amor ingrato
(sanjuanito), Vuelve palomita (corrido), Luis Alberto (cumbia),
Vividora (sonsurenio), Lloro en silencio (corrido), Loca pasion
(corrido), Mujer divina (bolero), Nunca vuelvas (bolero).
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Fotografia 16. Denis Yubenis Rivera Roque, 2018.
Fuente: Denis Yubenis Rivera R.

Denis Yubenis Rivera naci6 el 30 de octubre de 1982, en
el Municipio de Tangua; adelanté los estudios basicos en el
mismo colegio que su hermana y se titulé6 como Profesio-
nal en Comercio Internacional, en la Universidad de Nari-
no. Recibi6 clases de técnica vocal en su infancia, cuando
hizo parte del coro del mencionado colegio Jesus del Gran
Poder, para ser la inica formacion musical recibida. Su her-
mana y su sobrino, han sido un importante apoyo en su tra-
bajo compositivo, lo mismo que su esposo, David Mayoral,
quien es guitarrista.

En el proceso de dar a conocer sus canciones, el intér-
prete Leonel Palacios ha sido fundamental, pues ha grabado
todo lo que ha compuesto. Su repertorio se compone de pa-
sillos, rancheras, boleros y corridos, entre otros ritmos. Gra-
b6 dos CD’s, titulados Copas llenas y Contigo soy dichoso. Las
canciones alli incluidas son: Mal amigo, Busca otro carino, No
quiero volver contigo, Sinceridad, Un hijo que te adora, Falsa
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y mentirosa, Mi nina hermosa, Copas llenas, No voy a llorar,
Carino Ingrato, Contigo soy dichoso, La quiero tanto, El pape-
lito, Me fascinan tus ojos, Senor cantinero, Alla en mi tumba,
Un gran dolor, Quererte y amarte, Maldito cabaret y Perdi a
mis padres.

Mariluz Dominguez Rosero® es hija de Victor Hugo Do-
minguez (1950), un destacado compositor narinense, oriun-
do del Municipio de Sandona. Su padre supo orientarla, des-
de la temprana infancia, hacia el canto y posteriormente,
también hacia la composicion. Mariluz Dominguez naci6 en
Pasto; a los 6 anos de edad, inicio6 sus estudios musicales al
tiempo que empezo su presentacion publica como solista y
como parte de agrupaciones corales. A los 9 afios, empezo
a componer sus primeras canciones, edad en la que inicio
sus estudios de piano y canto en la Universidad de Narino.
Cumplidos los 11 anios, realizo, con la asesoria de su padre, la
grabacion de su primer disco de larga duracion, que inclu-
ye sus composiciones iniciales. A partir de ese momento, la
creacion artistica se ha mantenido como una constante en
su vida profesional.

Mariluz Dominguez, a diferencia de otras compositoras
mencionadas, estudié musica profesionalmente. Se gradu6
como Maestra en Artes Musicales, con énfasis en canto, en
la Academia Superior de Artes de Bogota (ASAB), de la Uni-
versidad Distrital Francisco José de Caldas. Ha participado
en diferentes talleres, seminarios y congresos relativos a su
campo de formaciéon disciplinar, ademas de desempenarse
como docente y tallerista en distintas instituciones y agru-
paciones musicales en la ciudad de Bogota. Actualmente,

38- Comunicacion personal, via correo electronico, con Mariluz Dominguez Rosero, el 25
de febrero de 2018.
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vive fuera del pais; forma parte de un equipo de entreteni-
miento, como cantante, en una importante cadena hotelera,
con sedes en Asia y Africa. En esta etapa laboral, interpreta
un variado repertorio de musica iberoamericana, donde, por
supuesto, incluye sus propios trabajos de creacion.

Fotografia 17.
Maria Rosario Quintero Moncayo.
Fuente: Maria Rosario Quintero M.

Una de las regiones de la zona andina narifiense que ma-
yor namero de compositores ha producido, es la region sur,
donde Tangua es un Municipio sobresaliente. Maria Rosario
Quintero Moncayo forma parte de los compositores e intér-
pretes que nacieron alli. Vino al mundo el 10 de julio de 1980;
crecio en la vereda San Francisco y desde la edad de 6 afios
empez6 a dar muestras de talento musical, heredado del
también compositor Edmer Quintero, su padre, un narifien-
se destacado en el género de la musica campesina; es intér-
prete de la guitarra y el requinto y director del Trio Quintero
Delgado. Senala su hija que €l le inculco el amor a la musica:
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... al escucharlo cantar y entonar sus canciones en la gui-
tarra, me inspiraba ese afan de acompanarlo al ritmo de las
canciones, siendo asi mi primer instrumento musical un re-
cipiente plastico, en el cual me ensefo6 a identificar los dife-
rentes ritmos y el tipo de acompafnamiento que debia llevar;
la actividad de repaso que siempre haciamos era en casa o
en el camino, cuando lo acompanaba a realizar sus labores
en el campo.*

Su padre le construy6 un timbal, con el que practicaba,
de nina, en los ensayos que su progenitor realizaba con sus
companeros de grupo y en actividades culturales en la es-
cuela donde curso sus estudios basicos. Edmer Quintero
fue integrante del Internacional Trio Fronterizo, agrupacion
que, durante mas de cuatro décadas, llevé sus canciones a
muchos lugares de la region y el pais. Maria Rosario Quin-
tero, desde muy pequeiia, subia a las tarimas para tocar su
timbal al lado de su padre. A la edad de 16 anos, produjo su
primera composicion, una poesia con la que particip6 en un
concurso del colegio y con la que gano el primer lugar. Aho-
ra, sus canciones suman algo mas de media centena y se han
grabado muchas de ellas. La compositora, su padre y su her-
mano, Jesus Quintero, comparten una gran actividad musi-
cal; participan en eventos de diversa naturaleza, graban con
su grupo, el Trio Quintero Delgado, con el cual completan
cinco albumes, y acompaiian en sus trabajos fonograficos a
otras agrupaciones, como Son guasquero, Son de arar, Los
taxistas y Trio sin fronteras.

Su trabajo creativo se ha registrado en Sayco vy el listado
incluye: Penas y dolor, Tu traicion presentia, Te sigo pensando,

39- Entrevista a Maria Rosario Quintero, el 1° de marzo de 2018.
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No quiero verte, Amarte fue un error, Me equivoqué en tu amor,
Tt lo decidiste, Homenaje a tu cumpleanos, Tu decision te hara
sufrir, Sufriras por mi amor, Mi ranchito abandonado, Sufro tu
ausencia, No quiero mas rivales, Tu fallaste, Sigo enamorado, St
no esta conforme bien puede irse, Se prendio la fiesta, Amor fra-
casado, Siento una profunda pena, Tras las rejas, Matrimonio
fracasado, Jamas olvidaré tu carino, Tu amor se esta acabando,
Cuanto he sufrido por ti, Acabar con este amor, Mi pena mas
amarga, Comett un error, No vale la pena sufrir, Por qué me
traicionaste, Suerte ingrata, Homenaje a mi madre, Me ena-
moré de ti, Por tu amor estoy sufriendo; Dios mio, ayidame a
olvidar; No te voy a perdonar, Pagaras tu error, Cruel traicion,
Acabaste con mi vida, Jugaste con mi vida; Cuanto te amo, mi
amor; Conquistaste mi amor, Amor traicionero, Sufrirdas por mi
ausencia, Recordando a Yinela, Fallaste con tu mentira, Ilusio-
nado de tu amor, Corazon infiel, Pasto y sus carnavales, Asi serda
el destino, Las decepciones, Perdi mi tiempo, Como te extrano,
No sufriré por ti, Madrecita adorada, Dudaste de mi amor y Tu
recuerdo vivird por siempre.

La region norte del Departamento de Narifio no se ha ca-
racterizado por una abundante produccion musical; sin em-
bargo, al recorrer los diferentes municipios, se ha podido
identificar a tres mujeres dedicadas a la creacion de musica
religiosa. Ellas son Andrea Espinosa, Ximena Delgado y Lilia-
na Elizabeth Ortiz Palacios.

Liliana Elizabeth Ortiz Palacios, nacié en Buesaco, el 2 de
noviembre de 1964; se gradu6 como bachiller en el Colegio
Rafael Uribe de la misma localidad. En esta institucion, reci-
bi6 formacion musical de Geovany Davila e integré diferen-
tes agrupaciones, como el dao Ortiz Davila, conformado con
su profesor, y el Grupo Géminis. Con ellos ha participado en
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gran namero de concursos regionales y en eventos de diver-
so tipo. Al terminar su bachillerato, se dedico a la interpre-
tacion, la composicion y la grabacion de musica religiosa. En
la actualidad, ocupa su tiempo en la ensenianza de la musica
a menores de edad, a quienes imparte clases de percusion,
charango, bajo, guitarra y canto. Dirige el coro de musica
eucaristica de la parroquia de su municipio y conforma un
grupo de baladas llamado Safiruz.*

Fotografia 18. Liliana Elizabeth Ortiz Palacios.
Fuente: L. E. Ortiz P.

40- Entrevista a Liliana Elizabeth Ortiz Palacios, el 27 de julio de 2019.
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El estudio de la participacion de las mujeres en la produc-
cion de ciencia, arte o pensamiento esta indisolublemente
ligado a las relaciones de poder, implicitas en el orden social
imperante. Historicamente, dicha participacion ha estado
mediada por fuertes rasgos ideologicos propios del orden
patriarcal, cuyo ejercicio ha limitado la proyeccion de sus
capacidades intelectuales y creativas.

Las mujeres han desempenado, desde tiempos remotos
hasta la edad contemporanea, roles de “acompafiamiento”
madre, esposa o amante del héroe, solaz del guerrero, inspi-
racion del poeta y el musico, cuerpo desnudo para esculto-
res y pintores. También como fuente del pecado para el sa-
cerdote cristiano y, en general, parafraseando a Luis Bunuel,
oscuro objeto del deseo. Factores culturales o ideologicos, que
se relacionan con las creencias sobre la funcion de las muje-
res en la sociedad, han extendido un velo sobre sus aportes
al desarrollo cultural.

La Iglesia cristiana, como proyeccion directa de las anti-
guas tradiciones religiosas judias, se ocup6 de mantener ais-
ladas a las mujeres del orden social en el cual el hombre se
mantiene como figura protagonica. Muchas mujeres debie-
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ron acudir a conductas miméticas para mostrar a la sociedad
su trabajo, tan es asi que firmaron sus escritos con seudoni-
mos masculinos, para evitar la censura y el rechazo.

La Cultura Occidental, permeada por ideologias conserva-
doras e intereses politicos y economicos de quienes detentan
el poder, ha creado un modelo de comportamiento que se re-
produce hasta en las regiones mas reconditas de la extensa
geografia de los continentes que la componen. En los grandes
centros urbanos y en cada una de las pequenas aldeas de La-
tinoamérica, es posible encontrar los mismos comportamien-
tos regulatorios de la actividad de la mujer que se presentan
en la sociedad europea contemporanea. Dadas las recurren-
tes luchas femeninas, y sus muchas conquistas, podria pen-
sarse que esta situacion esta proxima a su fin; sin embargo,
no es asi: la tendencia politica global hacia la extrema derecha
como forma de gobierno —con su defensa de Dios, la propie-
dad privaday el Estado, con todas sus implicaciones ideologi-
cas— muestra que la situacion esta lejos de cambiar.

Como se puede ver a lo largo del texto, la misica no es un
terreno exento de estos vejamenes. Historicamente, la Iglesia
catolica resefi6 como inmoral y comportamiento contrario a
las buenas costumbres, la dedicacion de las mujeres a este
arte; relegando su operatividad a la sumision ante la autori-
dad del varon; posicion que la ubica en sujecion prioritaria 'y
directa, a actividades domésticas y de atencion a su pareja
masculina, manejo administrativo del hogar y responsabili-
dad mayor en el cuidado y educacion de la descendencia.

En el contexto social, desde fechas remotas, las mujeres se
vieron en la necesidad de ocultar habilidades, conocimientos
y dotes culturales y educativas, por temor a la exposicion
publica. El caso mas notable es el de Clara Wieck, quien, al

N\

Z-

A



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

tener un genio creador indiscutible, ahogo el deseo y la habi-
lidad de componer, al asumir que, en su tiempo, las mujeres
no estaban llamadas a tomar parte de un mundo consuetu-
dinariamente regido por varones. Clara Wieck ilustra clara-
mente los alcances de la incidencia patriarcal. Por fortuna,
su capacidad creadora, rebaso las limitaciones culturales e
ideologicas: al escuchar sus repertorios para piano, como el
Nocturno op. 6 No. 2, la Balada op. 6 No. 4, la Sonata en Sol
menor o el Concierto en La menor, op. 7; se evidencia que
sus trabajos reflejan cualitativamente la intelligentzia y el
espiritu romantico decimononico, y permite admitir que al
igual que otros compositores, como su esposo Robert Schu-
mann, Franz Schubert, Johannes Brahms o el mismo Beetho-
ven, esta mujer pudo legar al mundo, muchas mas obras de
exquisita elaboracion y elevada espiritualidad.

Maria Anna Mozart, conocida como “Nannerl”, es otro ta-
lento invisibilizado en la Historia de la musica europea; su
condicion de mujer la dejo en la sombra, mientras el mundo
se abria a recepcionar la genialidad de su hermano, Wolfgang
Amadeus. En la nifiez, ambos debutaron por igual en las cor-
tes austriacas, hasta cuando su padre, Leopoldo, decidi6 alen-
tar solamente las inclinaciones musicales de su hijo. Mientras
Wolfgang tocaba en las grandes salas de Europa, Nannerl es-
peraba, en la intimidad del hogar, en compafiia de su madre, al
hombre que la pretendiera en matrimonio. Debido a esta cir-
cunstancia, solo queda una imprecisa idea de su trabajo crea-
tivo y la humanidad perdio los aportes de su talento.

El siglo XX ofrece un panorama diferente. Las luchas ade-
lantadas por las agrupaciones feministas logran conquistar
reivindicaciones en los derechos politicos y laborales. Sin
embargo, en el plano geografico, en zonas empobrecidas del
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mundo, el desnivel entre mujeres y hombres, atn es evidente:
mujeres negras, indigenas y mestizas, soportan el peso de un
patriarcalismo retrogrado. La musicologia feminista, en abier-
ta confrontacion con la musicologia historica tradicional, se
concentra en destacar el papel de compositoras que, durante
siglos, han permanecido en el olvido. Muchas asociaciones en
Europa y América, dedican esfuerzos a compilar sus trabajos
y a la difusion, por medio de conciertos y grabaciones, con la
Internet como el puente mas expedito para lograr este fin.

Debido a actividades y quehaceres reivindicatorios, es po-
sible acceder en la actualidad, a buen nimero de grabaciones
realizadas, en su mayoria, por sus congéneres. La interpreta-
cion femenina sigue, en los inicios del siglo XX, el modelo ro-
mantico, en el cual la mujer no tenia otras alternativas musi-
cales diferentes al piano, el violin o el canto. Sin embargo, en
la segunda mitad, se vislumbra que el viejo modelo empieza
aromperse, para abrirle el camino, a la direccion de orquesta
y la interpretacion de maderas, metales y percusion, campos
profesionales en los cuales, actualmente, muchas mujeres se
destacan mundialmente. Se debe anotar, que gran parte de
estas nuevas incursiones, se inscriben en los géneros popu-
lares, donde conquistan fama y fortuna.

La condicion biologica de las mujeres, las tareas del
alumbramiento y los subsiguientes cuidados del bebé, pre-
disponen al sexo femenino hacia roles como el de educa-
dora. La inmensa mayoria de sujetos, a nivel mundial, que
prestan servicio educativo en el nivel de primera infancia,
son mujeres. La musica no queda al margen del estereo-
tipo: muchas mujeres se desempenan como profesoras y
se dedican a la ensefanza musical temprana. La actividad
de mujeres con formacion profesional en musica, cubren
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todos los campos de la disciplina, desde las areas teoricas
hasta las practicas, con inclusion de las humanisticas y las
psicopedagbgicas. Ademas, producen teoria de la educa-
cion musical por medio de la praxis educativa y la investi-
gacion pedagogica, contribuciones y hallazgos socializados
con sus colegas, por medio de publicaciones y conferencias
en seminarios, conversatorios y congresos que se realizan
en diferentes paises del orbe.

Las latinoamericanas —argentinas, chilenas, mexicanas,
brasilenas y colombianas, entre otras— son una prueba fe-
haciente de la labor profesional y del compromiso con la for-
macion temprana de los musicos. Gran parte del esfuerzo
realizado por estas educadoras —claro esta, en paralelo con
sus homologos varones—, se ha concretado en la consolida-
cion de las Licenciaturas en musica que, en el presente, de-
dican esfuerzos a la capacitacion de educadores, para aten-
der a la poblacion infantil.

Latinoameérica, tras un sondeo en varios paises que la
componen, muestra un elevado nimero de compositoras
que, claro esta, apenas rebasa el 5% de las cifras totales; qui-
za considerando un margen de error mayor en la cuantifi-
cacion, el namero de intérpretes puede llegar a ser mayor
porcentualmente, pero nunca sera igual al de los varones,
y menos mayoritario. En la actualidad, la interpretacion se
relaciona con el piano, las cuerdas frotadas (violin, viola y
violonchelo), el canto, los vientos (maderas y metales) y la
guitarra, entre otros. Respecto al canto, se enfatiza, que las
mujeres se destacan en el bel canto, y en los géneros tra-
dicional, popular comercial, en los cuales, varios nombres,
sobresalen internacionalmente.

Un campo en el cual las mujeres han realizado avances
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y aportes significativos, es la direccion de orquesta. Desde
sus lejanos origenes en el barroco medio, la conduccion or-
questal estuvo en manos masculinas; sin embargo, con los
cambios ideologicos suscitados en las primeras décadas del
siglo XX, las mujeres acceden paulatinamente, al podio de las
orquestas sinfonicas.

La mayoria de las compositoras latinoamericanas, se
inscriben en los géneros mencionados; sin embargo, no es
extrano encontrarlas en el ambito académico, en el cual
aportan, fundamentalmente, al nacionalismo musical de los
diferentes paises, tendencia caracteristica de la creacion en
la primera mitad de la centuria pasada, en Latinoamérica,
que se deriva del nacionalismo romantico europeo. Los tra-
bajos, se caracterizan por una constante investigacion del
folclor, pero también hicieron uso de herramientas propias
del Impresionismo y el Dodecafonismo, vanguardias que
tuvieron amplia acogida en los paises europeos. Ademas,
incursionaron en la corriente de la electroacustica, espe-
cialmente en Argentina y en Colombia, pais, en el cual se
destacé Jacqueline Nova.

Como una proyeccion de los eventos acontecidos y en
curso en Latinoamérica, Colombia presenta similares res-
puestas en las areas de la interpretaciéon y la composicion
femeninas; es decir, se evidencia numerosa presencia de
pianistas, violinistas y cantantes —sin desconocer que tam-
bién se han destacado en los vientos y la percusion—, y la
inclinacion mayoritaria hacia la produccion de repertorios
vinculados con la tradicion y la musica popular. En el con-
texto de la composicion académica, las nuevas generaciones
manifiestan una mayor inquietud. La direccion de orquesta,
forma parte de las transformaciones que se estan operando
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en el pais a favor de las mujeres, evidente en el incremento
del nimero de alumnas en esta linea.

La region andina narifiense va a replicar los modelos im-
puestos por el establecimiento y mantendra en la marginali-
dad a las mujeres, desde la época colonial hasta la actualidad.
Factores de permanencia de canones culturales e ideoldgicos,
han impedido a las mujeres el acceso a las maderas —salvo la
flauta, en casos muy aislados— y a los metales; en contados ca-
sos incursionan en la interpretacion del violonchelo, el contra-
bajo y la guitarra, pero no han tenido inclusion en la direccion
de banda u orquesta. Esta circunstancia, es un poco diferente
entre las estudiantes actuales del Programa de Licenciatura en
Musica de la Universidad de Narino, de la Red de Escuelas de
Formacion Musical del Municipio de Pasto y de las bandas-es-
cuelas de otros municipios, espacios en los cuales existe una
mayor apertura a los vientos (maderas y cobres), la percusion y
la direccion de agrupaciones de viento y cuerda.

Un campo de la interpretacion que fractura sensiblemen-
te modelos canonicos, es el de las orquestas femeninas. En
estas orquestas, las mujeres cantan, interpretan todos los
instrumentos propios de estas agrupaciones (teclado, bajo,
bateria, congas, saxofon, trompeta, trombon, clarinete, flau-
ta, entre otros); componen, hacen arreglos, crean sus coreo-
grafias y cobran sus servicios, en la mayoria de casos, con
mejores honorarios en relacion con sus homologos varones.
En los inicios de la conformacion de estas orquestas, era re-
gla general la presencia de un hombre, con cargo de director
desde las sombras; sin embargo, el profesionalismo progre-
sivo de las mujeres musicas, hace posible el manejo integral
empresarial, de forma que no necesitan delegar los aspectos
administrativos y artisticos en terceros.
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Las normas que impone el director varon en las orquestas
femeninas se orientan a proporcionar un buen espectaculo al
publico masculino; por lo tanto, no se permite una edad por
encima de los 28 afos, en la que, por diferentes factores, la
lozania propia de la juventud empieza a disminuir; tampoco la
maternidad, porque, por obvias razones, el cuerpo de la mujer
sufre algunos cambios. Las cosas son diferentes cuando no
hay un hombre detras del grupo; las directoras son mas flexi-
bles y comprensivas con sus congéneres en cuanto a la edad
y la maternidad; empero, la demanda social las lleva a ponerle
limites a la flexibilidad, pues el estereotipo relacionado con
estas orquestas se ha establecido claramente: juventud, belle-
za, habilidad para el baile, uso de ropa muy sugestiva y solven-
cia técnica en la interpretacion de los instrumentos y el can-
to. El momento en el que estas orquestas se valoren solo por
aspectos relacionados con la calidad artistica quiza atn esté
lejano; sin embargo, son muchos los espacios que han con-
quistado hasta ahora y, de persistir en esta intencion, seran
mayores los logros futuros.

La reivindicacion de la mujer, en términos generales, es una
necesidad de la vida moderna para la construccion de una so-
ciedad equilibrada y justa. En el caso de la musica, la valoracion
del trabajo femenino debe orientarse hacia el compendio de su
obra, elaboracion de semblanzas criticas y la difusion de sus
repertorios; sin embargo, solo hasta cuando se realice un ana-
lisis detallado del trasfondo ideologico que sustenta la margi-
nacion de la mujer en el contexto social, y se trabaje conscien-
temente para superarlo, las cosas van a empezar a cambiar. Las
primeras llamadas a realizarlo son las propias mujeres, porque
ellas agencian, desde sus condicionamientos, la reproduccion
de las relaciones de poder que perpettan el establecimiento.

N\

Z-

A



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

Q}_IiEFERENCIAS

Documentos de Archivo

ACUN, Archivo y Correspondencia Universidad de Nari-
no. (1961). Acuerdo del Consejo Directivo. Acuerdo 17 de 28 de
noviembre.

Documentos Oficiales

Alcaldia de Ibagué, Colombia. (1995). Decreto 358, del 5
de abril de 1995, expedido por Alcaldia de Ibagué. Por el cual
se lamenta la muerte y se honra la memoria de una ilustre
tolimense. [Blanca Alvarez Tello]. Recuperado de

https: //www.ibague.gov.co/portal /admin /archivos/
normatividad /1995 /DECRETO0%20358.PDF

Estados Unidos de Colombia. (1870, noviembre 1°°). Decreto
Organico de Instruccion putblica. Articulo 38. Recuperado de

https: //www.researchgate.net/publication /321055323 _
DECRETO_ORGANICO_INSTRUCCION_PUBLICA_
NOV_11870

Gobernacion de Narino. (1904, octubre 22). Decreto 14.
(Fdo.) Julian Bucheli Ayerbe, Gobernador.

>( 157



158

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

Gobernacion de Narifo. (1905). Decreto 25. (Fdo.) Julian
Bucheli Ayerbe, Gobernador.

Entrevistas y Reseias, Realizadas
por los Investigadores

Astrid Alvarez Cordoba. Resefia de datos biograficos y
profesionales, suministrada a los investigadores, por Astrid
Alvarez Cordoba.

Sandra Mora Hidalgo. Resefia de datos biograficos y pro-
fesionales, suministrada a los investigadores, mediante un
texto, por Sandra Mora Hidalgo.

Doris Chaves Carrillo. Resena de datos, extraidos de un
trabajo mayor, autoria de Bastidas Espana, J. M. (2014Db).
Compositores Narinenses de la zona andina, la musica aca-
démica y las nuevas tendencias populares, 1950-1990, pp.
237-244. Pasto: Editorial Universidad de Narino.

Monica Andrea Eraso. Entrevista realizada el 20 de febre-
ro de 2018.

Ana Milena Ramirez Vela. Entrevista realizada el 21 de fe-
brero de 2018.

Adriana Velasquez Rosero. Entrevista efectuada el 21 de
febrero de 2018.

Dary Emilcen Rivera Roque. Entrevista efectuada el 21 de
febrero de 2018.

Denis Yubenis Rivera Roque. Entrevista realizada el 21 de
febrero de 2018

Mariluz Dominguez Rosero. Comunicacion personal via
correo electronico, realizada el 25 de febrero de 2018.

N\

Z-

A



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

Maria Rosario Quintero. Entrevista efectuada el 1 de mar-
zo de 2018.

Elizabeth Ortiz Palacios. Entrevista efectuada el 27 de ju-
lio de 2019.

Libros y Articulos

Academic. com. (s.f.). Dinora de Carvalho. Listado de tra-
bajos de composicion. Recuperado de https: //enacademic.
com/dic.nsf/enwiki/11644813

Agudelo Restrepo, J. E. (2012). Palabra y obra. La musica
que no reqgistro la historia. [Entrevista a Rodolfo Pérez, autor
del libro Mujeres Compositoras. Entrevista Publicada en El
Mundo.com]. Recuperado de https: //www.elmundo.com/
portal /cultura/palabra_y_obra/la_musica_que_no_re-
gistro_la_ historia.php#.XxcZDfkzZdg

Althusser, L. (1974). Ideologia y aparatos ideologicos de Es-
tado. (Notas para una investigacion). Medellin: Oveja Negra.

Alvarez Hoyos, M. T. (2007). Elites intelectuales en el sur
de Colombia. Pasto 1904-1930. Coedicién Rudecolombia,
ASCUN, UPTC y Universidad de Narino.

Apple Music. (2020). Saavedra Folclérica Duetos. [Album].
Recuperado de https: //music.apple.com/us/album/saave-
dra-folcl%C3%B3rica-duetos /1491088247

Aranda Camunas, J. (2014). El término musica es femeni-
no. Sociedad. Mujer y Cultura. Boletin de la Sociedad de Ami-
gos de la Cultura de Vélez-Malaga (13), 5-10. Recuperado de
https: //dialnet.unirioja.es /descarga/articulo/4745688.

Aretz, 1. (Relatora). (1977). América Latina en su musica.
México: Unesco/Siglo XXI.

~

k¢

159



160

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

Aretz, I. y Guinazq, L. (1975-1979). Kwaltaya. [Creacion
conjunta de Isabel Aretz e Iris Guifaza. Primer etnodrama
americano, estrenado para la Conmemoracion del Cente-
nario del Teatro Municipal de Caracas. Interpretacion: Iris
Guinazu. Trabajo de Etnomusicologia]. [Reproduccion de
audio]. Recuperado de https: //www.youtube.com/watch?-
v=vbUUzZHEPBQo

Aretz, 1. (2015, 23 y 24 de septiembre). Baile de Tambor.
Evento América a dos Pianos. Intérpretes: Natalia Krause y
Pablo Santa Cruz. Teatro Municipal “1°° de Mayo”-Santa Fe
[Reproduccion de video]. YouTube. https: //www.youtube.
com/watch?v=v5UUzHEPBQo

Arturo Bravo, J. A. (1995). Hombres y mujeres ilustres de
Narino. Pasto: Graficolor.

Asociacion Cultural Hildegardiana. Santa Hildegarda de
Bingen. (2013). El coro de las virtudes. Recuperado de http: //
www.hildegardiana.es/361virtudes/index.html

Banrepcultural, Red Cultural del Banco de la Republica en
Colombia. (2017). Carolina Calvache, Cuarteto Jazz (Colom-
bia/Estados Unidos). [Programacion de Concierto del 10 de
marzo de 2018]. Recuperado de https: //www.banrepcultu-
ral.org /bogota/actividad /carolina-calvache-cuarteto-ja-
zz-colombia-estados-unidos

Barriga, M. L. (2010, diciembre). Educadores musicales
en Bogota de fines del siglo XIX y principios del XX. Revista
El Artista (7), 216-240. Recuperado de https: //www.redalyc.
org/articulo.oa?id=87417258013

Bastidas Espana, J. M. (2009). Historia de la educacion
musical en la Universidad de Narifio. Revista de Historia
de la Educacion Colombiana. (12), pp. 47-76. Recuperado de

N\

Z-

A



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

https: //revistas.udenar.edu.co/ index. php/rhec/article /
view,/1010,/1250

_____ . (2014a). Compositores narinenses de la zona an-
dina: 1860-1917. Pasto: Editorial Universidad de Narino.

_____ . (2014b). Compositores narinenses de la zona an-
dina, la musica académica y las nuevas tendencias populares,
1950-1990. Pasto: Editorial Universidad de Narifio.

_____ . (2016). La educacion musical en San Juan de Pas-
to en un contexto de transformacion, reaccion y resistencia:
1938-1965. [Tesis Doctoral en Ciencias de la Educacion, no
publicada]. Pasto: Universidad de Narifio/Rudecolombia.

Biblia - Version de Casiodoro de Reina y Cipriano de
Valera (1998 [1960]). La Biblia. Bogota: Sociedad Biblica Co-
lombiana.

Bindhoff, C. (1964). Informe sobre el estado actual y la or-
ganizacion de la educacion musical en América Latina. Re-
vista Musical Chilena, 18(87-88), 5-8. Recuperado de https: //
revistamusicalchilena.uchile.cl /index.php/RMCH /article /
view/13591

Boada Valencia, A. V. (2013) Analisis de diez obras para
piano de cinco compositores del Conservatorio del Tolima en-
tre 1890 y 1960. (Trabajo de grado, Maestria en Musica/in-
terpretacion de piano). Medellin: Universidad Eafit. Recupe-
rado de https: //repository.eafit.edu.co/handle /10784 /2352

Brering, R. (1943, diciembre). Escuela de Bellas Artes.
[lustracion Narinense. Serie 7.

Calderon Saenz, C. (2016?). El piano llanero. [Album mu-
sical, 11 canciones, licencia para Youtube de The Orchard

~

k¢

161



162

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

Music (en representacion de Vibra Music Entertainment
S.A.). Se encuentran aqui tres temas andinos de excelente
version: El Fusagasugueio, bambuco de Pedro Morales Pino
(1863-1926), Rumichaca, bambuco de Emilio Murillo (1880-
1942), Vino tinto, pasillo de Fulgencio Garcia (1880-1945).
Intérpretes: Pollo Brito (cuatro), Roberto Koch (contrabajo),
Luis Pino (segundo cuatro)]. Recuperado de https: /www.
youtube.com/watch?v=Az65dZR2IAA

Cartes, B. (1964). Interpretacion de la encuesta enviada a
los paises latinoamericanos sobre la realidad de la educa-
cion musical. Revista Musical Chilena, 18(87-88), 9-13. Re-
cuperado de https: //revistamusicalchilena.uchile.cl /index.
php/RMCH /article /view /13593

Centro Cultural Kirchner. (s.f.). Tejedoras de sonidos:
musica actual de compositoras argentinas. Datos de biogra-
fia profesional de la compositora Isabel Aretz. Recuperado
de: http: //www.cck.gob.ar/eventos/tejedoras-de-soni-
dos-musica-actual-de-compositoras-argentinas_3803

Citron, M. J. (1993). Gender and the Musical Canon. Cam-
bridge: Cambridge University Press.

Clement, C. (1979). l'opéra ou la défaite des femmes. Paris:
Grasset.

Colombia, sa. (s.f.). Personas ilustres y destacadas del Valle
del Cauca, Colombia. Recuperado de https: //www.colom-
bia-sa.com/departamentos/valle /personas2valle-es.html

_____ . (s.f.). Personas ilustres y destacadas del Departa-
mento de Antioquia. [Teresita Gomez, pianista]. Recuperado
de https: //www.colombia-sa.com/departamentos/antio-
quia/personas3antioquia-es.html

Compositores e Intérpretes. (2017). Lia Cimaglia Espinosa

N\

Z-

A



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

Pianista y Compositora. Recuperado de http: //ciweb.com.
ar/ cimaglia/

Conservatorio del Tolima. (s.f.). Resena histdrica. Recupe-
rado de https: //www.conservatoriodeltolima.edu.co/index.
php/conservatorio-del-tolima/quienes-somos /historia

Criado Pérez, C. (2020). La mujer invisible. Barcelona:
Editorial Planeta.

Curubeto Godoy, M. L. (2019). Paolo e Virginia. [Solo de
Virginia, fragmento audiovisual, de la compositora Maria
Isabel Curubeto Godoy. Libreto: Adami, G. y Simoni, R.; So-
prano: Mariela Schemper; Piano y direccion: Gerardo Del-
gado. Presentacion en Museo Isaac Fernandez Blanco, Bue-
nos Aires, 31 de agosto de 2019. Drama lirico originalmente
estrenado en 1946. [Fragmento de Concierto, duracion del
fragmento: 6 minutos]. Recuperado de https: //www.youtu-
be.com/watch?v=uLNuB-08IkY

Chamorro Chamorro, D. M. (2001). Olga Chamorro Lopez. La
musica, fuente de la vida. En: Narino: Valores humanos e identidad
para el nuevo siglo (pp. 127-140). Pasto: Academia Nariniense de
Historia y Secretaria Municipal de Educacion y Cultura, Vol. 1.

De La Grange, H.-L. (2014). Gustav Mahler. Madrid: Akal.

Dezillio, R. (2017). Las primeras compositoras profesio-
nales de musica académica en Argentina: logros, conquistas
y desafios de una profesion masculina. En J. P. Gonzalez.
(Ed.). Musica y mujer en Iberoamérica: haciendo musica des-
de la condicion de género. Actas del III coloquio de Ibermu-
sicas sobre investigacion musical, (pp. 22-45). Santiago de
Chile: Ibermusicas. Recuperado de https: /www.academia.
edu/35172386 /Actas_del_III_Coloquio_de_Iberm%C3%-
BAsicas_sobre_investigaci%C3%B3n_musical

~

k¢

163



164

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

Drinker, S. (1948). Music and Women, the Story of Women
in Their Relation to Music. New York: Coward McCann.

Escavador. (2020). Formacdo Académica Magali Oliveira
Kleber. [Web en Portugués, traduccion del portugues, bajo
responsabilidad de los autores]. Recuperado de https: //
www.escavador.com/sobre /7304167/magali-oliveira-kleber

FLADEM. Pagina oficial de Foro Latinoamericano de Educa-
cion Musical. (s.f.). Declaracion de Principios y Objetivos del FLA-
DEM. Recuperado de: http: //www.fladem.info/index_ 2.html

FLADEM Colombia. Foro Latinoamericano de Educa-
cion Musical. (s.f.). [Blog spot] http: //flademcol.blogspot.
com/p/historia-fladem.html

Foro Argentino de Compositoras. (s.f.). Isabel Aretz.
[Miembro de Honor]. Recuperado de http: //forodecom-
positoras.com.ar/miembros/miembros-de-honor/isa-
bel-aretz/

_____ . (s.f.). Alicia Terzian [Miembro de Honor]. Recu-
perado de http: //forodecompositoras.com.ar/miembros/
miembros-de-honor/alicia-terzian/

Fundacion Armonia. (2015). Cecilia Pinzon Urrea. [Per-
fil Biografico]. Recuperado de http: //fundacionarmonia.
org /1998 /10/01/cecilia-pinzon-urrea/

Fundacion Maria Elena Walsh. (2020). Biografia de Maria
Elena Walsh. Recuperado de https: //fundacionmariaele-
nawalsh.net.ar/biografia

Fundacion Mujeres en Musica. (s.f.). Informacion de la
Fundacion. Recuperado de http: /www.mujeresenmusica.
org/

Fundacion Musical de Colombia. (1998). XII Festival Na-
cional de la musica colombiana — IV Concurso nacional de

N\

Z-

A



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

duetos “Principes de la cancion”. [Ibagué, Marzo 20 al 23 de
1998. Cancionero]. Recuperado de

https: //www.fundacionmusicaldecolombia.com /portal /
images/cancionero/cancionerol998.pdf

Funmusica, Fundacion Pro Musica Nacional de Ginebra.
(2019). La Rumba Criolla otra Danza colombiana. Recupera-
do de https: //funmusica.org /prensa,/2019/11 /19 /la-rum-
ba-criolla/

Galindo Palma, H. (2009). Mujeres protagonistas en la
musica del Tolima. Historias de vida. Ibagué: Fondo Editorial
Conservatorio del Tolima.

Gamez, K. y Delgado, G. (2015). EI papel de la mujer en las
orquestas de género tropical bailable en San Juan de Pasto.
[Trabajo de Pregrado Licenciatura en Musica, Universidad
de Narino]. Recuperado de

http: //biblioteca.udenar.edu.co:8085/atenea /bibliote-
ca/91096.pdf

Hemsy, V. (1964). La iniciacion musical del nino. Buenos
Aires: Ricordi Americana.

Hermanas Garavito. (s.f.). Cancion Venid Pastorcillos.
[Villancico del compositor narifiense Jeremias Quintero.
Album Navidad por Siempre, Vol. 3. Video Youtube]. Recu-
perado de Youtube: https: //www.youtube.com/watch?-
v=8mYY4Z6ieK0

Hernandez Carballido, E. (2013). Mtsica, vida cotidiana y
mujeres compositoras en México. En G. Sanchez Medina y
N. E. Garcia Meza (Coord.) Lenguajes de la cotidianidad (p.
139-171). México: Universidad Michoacana de San Nicolas
Hidalgo/Universidad Veracruzana.

~

k¢

165



166

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

Herrera, R. (2013, 31 enero). Entrevista. Nuestros Artistas.
Niyireth Alarcon. El Imparcial.com.co, (12.444-24), 6. Recu-
perado de

https: //www.elimparcial.com.co/12.444-24 _El%20Im-
parcial-Fecha-18-01-2013 /pagina_6.htm

Ilustracion Narifiense. (1937, agosto). Enlace Rivera-Hi-
nestrosa (sic). Breve nota social, sin firma de autor. Ilustra-
cion Narinense, 63, 33.

Junta de Andalucia. Centro de Documentacion Musical
de Andalucia. (2018). Claudia Calderon Saenz. Recuperado
de http: //www.centrodedocumentacion musicaldeandalu-
cia.es/opencms/documentacion/revistas/autores-mos/
claudia-calderon-saenz.html

JW. Org. Sitio Oficial de los Testigos de Jehova. (1996).
Los castrati: mutilados en nombre de la religion. 11-14.
Recuperado de https: //wol.jw.org/es/wol/d/r4/1p-
s/101996088

Kraus, E. y col. (Coord.). (1964). El estado actual de la edu-
cacion musical en el mundo. Buenos Aires: Eudeba.

Litzmann, B. (1902). Clara Schumann. Ein Kiinstlerleben.
Nach Tagebiichern und Briefen. Vol. 1. Leipzig: Breitkopf und
Hartel. Recuperado de https://archive.org/details/claras-
chumanneinOllitz/page /376 /mode /2up

Madeira. M. T. (1999). Chiquinha Gonzaga. Primeiro volu-
me da série “Mestres Brasileiros” com obras inéditas de Chi-
quinha Gonzaga, brilhantemente executadas por M? Teresa
Madeira. [CD]. Gravagao: Sonhos e sons. Belo Horizonte,
Brasil. Recuperado de https: //www.youtube.com/watch?-
v=GDfyFrtI7mM

Mancilla Garcia, A. (2019, 19 de febrero). Compositoras

N\

Z-

A



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

mexicanas, entre el talento y la discriminacion. Proceso. Re-
cuperado de

https: //www.proceso.com.mx /572318 /composito-
ras-mexicanas-entre-el-talento-y-la-discriminacion

Mansilla, S. L. (2005). Mujeres, nacionalismo musical y
educacion. Bases heuristicas para una historia sociocultural
de la musica argentina. Elsa Calcagno y Ana Carrique. Revis-
ta del Instituto de Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega”
(19). Recuperado de https: //www.academia.edu /14960706 /
Mujeres_ nacionalismo_musical_y_educaci%C3%B3n._
Bases_heur%C3%ADsticas_para_una_historia_socio-
cultural_de_la_m%C3%BAsica_argentina._Elsa_ Calcag-
no_y_Ana_ Carrique

McClary, S. (1991). Feminine Endings. Minnesota: Univer-
sity of Minnesota Press.

Merino, L. (1987, junio-diciembre). La VII Conferencia
Interamericana de Educacion Musical. En: Revista Musi-
cal Chilena, Afio XL, (168), 30-62. Recuperado de http: //
www.revistas.uchile.cl /index.php/ RMCH /article /viewFi-
le/456 /372

Monteiro da Silva, E. (2017). Compositoras brasileiras no
contexto da musica erudita: uma historia de luta contra a
invisibilidade. En: J. P. Gonzalez. (Ed.). Mtsica y mujer en
Iberoamérica: haciendo musica desde la condicion de género,
Actas del I1I coloquio de Ibermusicas sobre investigacion mu-
sical, (pp. 46-61). Santiago de Chile: Ibermusicas.

Montero, R. (2012). Nosotras. Historias de mujeres y algo
mas. Madrid: Alfaguara.

Morales Pino, P. (2017). Obras para Piano. [Compositor].

~

k¢

167



168

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

[Claudia Calderén, piano. Coleccion Musica y Musicos de
Colombia, Banco de la Republica]. [Album]. Recuperado de
https: //www.youtube.com /watch?v=LRMKg6nRMaU

Mota, J. (2006). El wagnerisme a I'Argentina. Wagneria-
na catalana (24). Recuperado de https: /www.yumpu.com/
es/document/view /13709090 /el-wagnerisme-a-largenti-
na-associacio-wagneriana-de-barcelona

Mujeres Entrerrianas. (2009). Celia Torra. Datos biogra-
ficos. Recuperado de http: //mujeresentrerrianas.blogspot.
com/2009/05/mujeres-profesionales.html

Mujeres y Musica.com. (2017). Top 10: Mujeres directoras
de orquesta [texto y fragmentos de videos de mujeres di-
rectoras de orquesta, en el mundo]. Recuperado de http: //
mujeresymusica.com/mejores-mujeres-directoras-de-or-
questa/

Munoz Munoz, P. (s.f.). La mujer en la composicion mu-
sical. (La mujer, victima de la violencia cultural a lo largo
de la historia). Recuperado de https: //institucional.us.es/
aulaexp/PanelP/LA%20MUJER%20EN%20LA%20COMPO-
SICION%20MUSICAL.pdf

Munoz, M. L. (1976). La educacion musical en Latinoameé-
rica. Revista Musical Chilena, 30 (134), 56-68. Recuperado
de

https: //revistamusicalchilena.uchile.cl/index.php/
RMCH /issue/view /1213

Mtsica.com. (2020). Biografia de Luz Marina Posada.
[Pagina que contiene informacion suministrada por la Fun-
dacion Gilberto Alzate Avendano]. Recuperado de https://
www.musica.com/letras.asp?biografia=34598

N\

Z-

A



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

Nunez Pardo, E. (s.f.). Hoja de vida de compositora Enerit
Nufiez Pardo [en web minciencias, Colombia]. Recuperado de

https: //scienti.minciencias.gov.co/cvlac/visualizador/
generarCurriculoCv.do?cod_rh=0000665355

Observatorio Interamericano de Politicas Culturales.
(2004). Programas consolidados. Programa Nacional de Ban-
das de Musica. Colombia. Recuperado de

http: //www.oas.org /udse /observatorio/espanol /cpo_
obse_programas_ colombia.asp

Oviedo Zambrano, A. (2006). Banda de musica de Ipiales.
Ipiales: Alcaldia Municipal.

Parra, V. (1983). Violeta del Pueblo. Madrid: Visor.

Perdomo Escobar, J. I. (1980). Historia de la musica en Co-
lombia. Bogota: Plaza y Janés.

Pérez, B. (2016). Los idiomas indigenas en El Salvador.
[Post en web Activismo lenguas]. Recuperado de https: //
rising.globalvoices.org /lenguas,/2016/07/ 05/los-idio-
mas-indigenas-en-el-salvador/

Pérez Florez, L. (2000, octubre 15). Entrevista a Maruja Hi-
nestrosa de Rosero. [CD no publicado. Duracion de la entrevista:
3 horas]. Realizada en Pasto, en residencia de la Compositora.

Pérez Gonzalez, R. (2012). Mujeres compositoras. Medellin:
Hombre Nuevo Editores.

Poizat, M. (1986). Lopéra ou le cri de U'ange, essai sur la
jouissance de lamateur d’opéra. Paris: Editions Métailié.

Posada, L. M. (2016). Luz Marina Posada. Mtsica de Co-
lombia. [Pagina promocional de la artista, creada con Wix.
com]. Recuperado de

~

k¢

169



170

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

https: //www.luzmarinaposada.com/blank-c10fk

Preciado Vargas, D. (2019). Claudia Gomez [biografia en
Banrepcultural. Red Cultual del Banco de la Republica en
Colombia]. Recuperado de

https: //enciclopedia.banrepcultural.org/index.php/
Claudia_G%C3%B3mez

Ramos Lopez, P. (1991). Musicologia feminista. Madrid:
Ediciones Morata.

_____ . (2003). Feminismo y musica: introduccion critica.
Madrid: Narcea.

_____ . (2010). Luces y sombras en los estudios sobre
las mujeres y la musica. Revista Musical Chilena, Ano LXIV,
Enero-Junio, (213), 7-25.

Redaccion El Tiempo. (1994, julio 15). Homenaje a Olga
Chamorro. El Tiempo. Recuperado de https: //www.eltiem-
po.com/archivo/documento/MAM-173723

Rend6n Marin, H. (2009). De liras a cuerdas, una historia
social de la musica a través de las estudiantinas. Medellin,
1940-1980. Medellin: Universidad Nacional de Colombia.

Romano Gomez, A. M. (2015). Homenaje a la precursora de
la musica electroacustica en Colombia: Jacqueline Nova Son-
dag [resefa profesional y biografica]. En web Mincultura de
Colombia. Recuperado de

http: /www.mincultura.gov.co/prensa/noticias/Pagi-
nas/Homenaje-a-la-precursora-de-la-musica-electroacus-
tica-en-Colombia-Jacqueline-Nova-Sondag.aspx

Ronda Lirica. (2017). Album Mi Narifio. Cancion Las Tres
de la Manana. [Audio]. Compositora de cancion Las Tres de

N\

Z-

A



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

la Manana: Maruja Hinestrosa de Rosero. Colmusica. Recu-
perado de https: //www.youtube.com /watch?v=fVQlwifnQJ4

Ruiza, M., Fernandez, T. y Tamaro, E. (2004). Biografia de
Santa Cecilia. En Biografias y Vidas. La enciclopedia biogra-
fica en linea. Barcelona (Espana). Recuperado de https: //
www.biografiasyvidas.com/biografia /c/cecilia_santa.htm
el 28 de octubre de 2020.

Saavedra. (s.f.). Video promocional en Youtube de Maria
Isabel Saavedra. [Canal oficial de la Artista]. Recuperado de

https: //www.youtube.com /results?search_query=saa-
vedra

Sadie, J. A. & Samuel, R. (Eds.). (1994). The New Grove Dictio-
nary of Women Composers. Oxford: Oxford University Press.

Salas Moncayo, G. (2013). Isatas Melo: “Semilla musical en
El Tambo, Narino”. [Trabajo de grado, Magister en Educa-
cion]. Pasto: Universidad de Narino.

Salas Salazar, M. A. (1998). Banda Departamental de Musi-
cos de Narino: historia. Pasto: Fondo Mixto de Cultura.

Sanabria Salamanca, P. E. (2011). Apuntaciones para la his-
toria de la musica en Boyaca. Autores y Compositores Boya-
censes. Vol. 3. Tunja: Gobernacion de Boyaca, Secretaria de
Educacion/Secretaria de Cultura y Turismo.

Sanchez Mejia, M. y Echeverri Gutiérrez, D. G. (2007).
Presencia y esencia de la mujer en la musica. Santander
(1900-1970). Revista Santander (2), 57-63.

Sanchez Malaga G., A. (2011). La mujer y la masica. Con-
sensus, 16(1), 49-56. Recuperado de

https: //www.unife.edu.pe /pub/consensus/consen-
susl6/armandosanchez.pdf

~

k¢

171



172

MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL

Semana. (2018, 3 de febrero). Una calenia que triunfa en el
podio. [Entrevista de Semana, con la directora colombiana
Lina Gonzalez Granados, promesa latina de la masica or-
questal]. Recuperado de http: //www.semana.com/cultura/
articulo/lina-gonzalez-directora-calena /558762

Senal Memoria RTVC. (2014). Las Hermanas Garavito en
Senal Memoria RTVC. [Grabaciones del programa Musi-
ca colombiana, emitido en la Radio Nacional]. Recuperado
de https: //www.senalmemoria.co/articulos/las-herma-
nas-garavito-en-senal-memoria-ii

SINIC, Sistema Nacional de Informacion Cultural de Co-
lombia. (2018). Personajes del Tolima. Recuperado de http: //
www.sinic. gov.co/SINIC/ColombiaCultural /ColCultural-
Busca.aspx?AREID=3&SECID=8&IdDep=73&COLTEM=219

Stapper, R. (1938). Catholic Liturgics. [Fragmento de libro,
reproducido en pagina de Congregacion Maria Reina Inma-
culada, CMRI, version en idioma espanol, seccion La musica
y el canto eclesidsticos]. Franciscan Monastery: St. Anthony
Guild Press, Paterson, NJ. Recuperado de

https://cmri.org /?s=La+m%C3%BAsica+y+el+canto+e-
clesi%C3%Alsticos

Telesur. (2019, febrero 5). Violeta Parra y sus cin-
co canciones mds revolucionarias. [Pagina de Noticias/
cultura]. Recuperado de https:/www.telesurtv. net/
news/100-anos-de-Violeta-Sus-cinco-canciones-mas-re-
volucionarias-20181004-0013.html

Torra, C. (2018). En Piragua. [Interpretacion de Cornelia
Zambila, Violin y Melina Marcos, Piano. Amsterdam: Live re-
cording-Pianola Museum]. [Reproduccion de Audio, subido
en 2019 por Melina Marcos]. Recuperado de https:/www.
youtube.com/watch?v=zWp7-xD4wVA

N\

Z-

A



Lyda Aleydy Tobo Mendivelso
José Menandro Bastidas-Espana

Ulloa Pizarro, C. (2012). Mujeres mexicanas en la musica de
concierto. Otra historia invisibilizada. Saarbriicken: Editorial
Académica Espanola.

Valdés Cantero, A (2005). Charanga de Dona Irene. En: Con
musica, textos y presencia de mujer. Diccionario de mujeres
notables en la musica cubana. La Habana: Ediciones Union.

Vallecaucanos. (2013). Valores de nuestro Valle del Cauca.
Musica. Cantantes. Recuperado de http://vallecaucanos.
blogspot.com/p/blog-page_28.html

Villegas, V. (2019, 8 de marzo). Dia de la mujer. Tres compo-
sitoras mexicanas. Vicmanmusic [blog] Recuperado de

https: //vicmanmusic.wordpress.com/2019/03/08/
tres-compositoras-mexicanas/

Vinuela, L. (2003). La perspectiva de género y la musica po-
pular: dos nuevos retos para la musicologia. Oviedo: KRK Edi-
ciones.

Willems, E. (1981). El valor humano de la educacion musical.
Barcelona: Paidos.

Zapata, D. (2012, 1 de agosto). Doris Zapata. Gira 2012. [Blog
post]. Recuperado de http: //doriszapata.blogspot.com/

Zapata Cuéncar, H. (1973). Compositores antioquenos. Me-
dellin: Granamérica.

Zubia Guinea, M. (ca. 2013). jMas alla del Vaticano II!, 1-5.
Recuperado de http://www.donesesglesia.cat/documen-
tos/mas-alla-vaticano_zubia.pdf

~

k¢

173






Editorial
Universidad de Narino

Impreso en San Juan de Pasto.
Primera edicion, diciembre de 2020



LYDA ALEYDY
TOBO MENDIVELSO

Magister en Educacion y Especialis-
ta en Orientaciéon Educativa y Desa-
rrollo Humano por la Universidad
de Narifio y Sicologa Social de la
UNAD. Profesora Asociada de la
Universidad de Narino, adscrita a su

Departamento de Misica, donde se

desempeiia en las dreas de Pedago-
gia musical, Investigacion, Curricu-
lo, Did4actica de la miisica y Modelos
pedagdgicos, entre otras. Es talleris-
ta del Banco de la Repiblica y ha
trabajado en el desarrollo de los pro-
gramas de Promocién de la lectura y
el Club de Mausica de esta Institu-
cién. En 2013 se desempenné como
Gerente de la Red de Formacién
Musical del Municipio de Pasto. Es
miembro de RITHMICA, Red de
Investigacion Temadatica en Musica,
Artes y Arquitectura.




MUJERES, MUSICA Y SOCIEDAD PATRIARCAL. Las Mujeres y la
Maisica en la Zona Andina Nariiiense, es un libro que surge como resulta-
do de la necesidad de visibilizar la produccion musical femenina, enfoca-
do en comprender las causales de su marginalidad histérica. Desde tiem-
pos remotos, las mujeres han sido impedidas de participar en un sinnu-
mero de profesiones y oficios relegindolas a las ocupaciones domésticas,
la atenciéon del marido y el cuidado de la descendencia. El campo de la
musica no ha sido la excepcién, por largo tiempo fue alejada de la compo-
sicién bajo el sofisma de no poseer la inteligencia suficiente para asumir
la arquitectura de la obra de arte. En la interpretacion, donde han mostra-
do grandes desarrollos, solo les fue permitido el acceso a un determinado
tipo de instrumentos dejando de lado muchos otros considerados potes-
tad del varén. En la direccion de orquesta ocurre otro tanto, desde sus re-
motos origenes en el periodo barroco, este campo de la misica no cont6
con su participacién. Esta circunstancia ha cambiado; sin embargo, el
namero de directoras que en el presente ocupan el podio de las grandes
orquestas del mundo, no es significativo.

En el contexto del objeto de estudio, en lo relativo a la participaciéon de
las mujeres narifienses en la musica, este libro muestra como las condicio-
nes en las que se han desenvuelto las mujeres en el orbe se han replicado
en este micro contexto, mostrando, empero, como en la segunda mitad
del siglo XX su presencia ha sido mayor y, por lo tanto, es posible encon-
trar docentes de mausica, intérpretes de variados instrumentos, cantantes
populares y del bel canto, directoras de coros y de bandas; algunas, deter-
minadas por los estereotipos de la tradicion clasico-romantica decimoné-
nica, y otras, mas osadas, independientes e irreverentes. Se hace especial
énfasis en las orquestas tropicales femeninas por considerar que son la ex-
presién mas pronunciada de la emancipaciéon de la mujer narifiense: en
estas orquestas interpretan sus propias creaciones, cantan, bailan y tocan
los instrumentos propios de estas agrupaciones, en especial la percusién y
los cobres, antes utilizados solo por los varones.
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