Imagens inaugurais € cenas urbanas:
recorrénciag identitarias
en Meu querido canibal

flvya Shirley Ribeiro Pereira (UEFS)

Nosso projeto de pesquisa atual, intitulado “Narrativas da nagao e das identi-
dades”, se desdobra em trés vertentes: o estudo de narrativas de fundacio; a leitura de
perfis histérico-biograficos ou sécio-antropolégicos do povo brasileiro; e a articula-
¢ao de cenas e legendas que perpassam tempos e espacos de sagragdo, de
problematiza¢ao ou mesmo de desconstrucao de identidades nacionais. As trés dire-
trizes, orientadas que estdo pela linha geral do projeto, se entrecruzam e se
retroalimentam a cada instante. Desta forma, se o titulo e a estruturagao do presente
trabalho aparentemente privilegiam a terceira vertente, os objetos e a natureza das
leituras inserem-se na dimensiao maior das “narrativas da na¢ao e das identidades”.

Discutitemos como a tematica indianista vem, desde o século X VI, alimentan-
do as mais controversas formas de se colocar em pauta a questao da identidade brasi-
leira. Neste percurso historico e estético-ideoldgico, flagramos imagens, fragmentos e
rasuras de um encontro/confronto de civilizacdes muito dispares. Subjaz a essa
tematica, de um lado, a idéia romantica de uma forca mitica da origenz, de um comego
que nao cessaria de emitir suas coordenadas utdpicas e unificadoras da nagao e, de
outro, o contra-discurso a essa ideologia dimensionada por uma histéria monumental

e teleologica.
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No mosaico de representagoes aqui desenhado, cruzam-se tempos e espagos
variados, busca-se a diversidade de cenarios envolvidos em nossas (re)configuracoes
de identidades. Assim, cruzando-se com produgdes contemporaneas, entra em cena o
olhar critico de Lima Barreto, escritor e intelectual que assume a fragmentagdo e a
descontinuidade histéricas nas configuracOes identitarias e nos discursos sobre a na-
¢do, e descortinam-se imagens e postulados romantico-nacionalistas de Gongalves de
Magalhaes e José de Alencar, que refletem uma histéria de tendéncia conciliadora e
monumental. Quanto a producio atual, interesse maior desse trabalho, enfocaremos
o livto Men querido canibal, de Antonio Torres, lido a partir da gravura que ilustra a
capa (um indio, em guarda, sobre o corcovado). Trazemos, ainda, ao corpo analégico
das leituras, duas fotos da Praga José de Alencar. Nelas aparecem a estatua do escritor
e um gigantesco painel que remete a cena inaugural do encontro de autéctones e
colonizadores nas terras paradisiacas do Brasil — painel pintado em 1997, recobrindo
toda a lateral direita do Edificio Jurua, lateral que d4 para a referida praca, no centro
do Rio de Janeiro.

CENA/LEGENDA 1
Monumento nacional — José de Alencar

IMAGEM 1

Monnmento a José de Alencar, no Rio de
Janeiro, inaugnrado em 5 de maio de
1897, na Praga José de Alencar. Escultura
de Rodolfo Bernardelli.
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Um imponente monumento deste fabulador da nacionalidade, José de Alencar,
ocupa uma plataforma no vao central de uma praga que leva o seu nome, na zona sul
do Rio de Janeiro (foto n. 1). Trata-se da escultura de Rodolfo Bernardelli, inaugurada
em 5 de maio de 1897. Nesta foto de arquivo, que ndo precisa a data, vé-se ao fundo
um letreiro indicando, na fachada de um prédio, que “Cristo é a resposta”. O escritor
parece virar solenemente as costas as catequeses tardias que disputam os pontos co-
merciais das cidades (e vilas) contemporaneas. Com uma postura grave, Alencar fixa-
se em algum ponto a sua frente — para nds, um ponto que somente 100 anos depois de
sua presenca na Praca José de Alencar iria ser definido, ou seja, uma monumental
cena que narra o encontro de dois povos...

CENA/LEGENDA 2
Alencatr... ¢ a chegada das caravelas

IMAGEM 2

O monumento de José de
Alencar, na praga que
leva o nome do escritor,
gona sul do Rio de Ja-
neiro. A sua frente, uma
paisagem com indios,
caravelas e palmeiras,
tendo ao fundo a Baia
de Guanabara. Este gi-
gantesco painel foi pin-
tado na lateral do Edi-
ficio Jurud, na Rua Ba-
rao do Flamengo (foto de
Rubens Alves Pereira).
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Uma foto flagra o nosso “Piguara” de costas, tendo a sua frente um gigantesco
painel pintado na lateral de um prédio que circunda a Praca José de Alencar®. Vemos
o escritor numa postura grave, como a contemplar aquela paisagem tantas vezes por
ele imaginada ou retratada em suas obras, laborada em seus sonhos de fei¢cées nacio-
nalistas. Na cena, uma bela paisagem tropical acolhe indias e indios seminus que
tranqiilamente observam algumas caravelas que avan¢am pela Bafa da Guanabara. A
cena parece descrever a chegada da esquadra de Martin Afonso de Souza a cidade do
Rio de Janeiro, no ano de 1531 Tem-se ao fundo o morro do Pao de Agucar, cartao
postal da “cidade maravilhosa”, vaticinada por Alencar como a possivel rainha da
América, a mesma América que figura, anagramaticamente, no nome de Iracema. Do
lado direto da pintura, na parte de baixo, o nome do patrocinador, a empresa de tele-
comunicagoes Teletrim. Ainda do lado direito, acompanhando este signo da vida con-
temporanea, na parte alta da foto (fora do mural), uma luz a mercirio compde uma
simetria com a cabe¢a de Alencar, simetria que permite a um olhar metaférico um
deslocamento para tras de toda a cena, em que se pode perceber os saltos temporais e
epistemoldgicos que estdo em jogo, pois se trata de novos olhares em um novo con-
texto: a cena proposta pelo painel, o olhar meticuloso e prospectivo da estatua de
Alencar, o angulo e o contexto da foto que, talvez involuntariamente, apresenta uma
luz paralela a0 monumento do escritor, compondo a emblematica paisagem urbana.
Nao é possivel dizer se o slgan cristio, tantos anos depois, se encontra as costas do
escritor, mas ¢ possivel constatar que seu olhar se projeta para um futuro ainda mar-
cado, nesta paisagem contemporanea, por uma matriz ideologica do passado, pelas
virtualidades miticas da origen.

A aurora de um novo ano — de 1531 — surgia dentre as aguas, e comecava a
iluminar esta terra inculta. Algumas velas brancas singravam ao longe sobre o vasto
estendal dos mares.

Passou um momento. A figura de Martim Afonso destacou-se em relevo no
fundo desta cena brilhante, e tudo desapareceu como um sonho que era.

(José de ALENCAR. Cronica de 21 de janeiro de 1855, in: Ao correr da pena. Sao
Paulo: Melhoramentos, p. 142-5; s/d.)

Nesta cronica de inicio de carreira, José de Alencar traz a cena cultural brasilei-
ra algumas legendas que serao recorrentes na literatura do Romantismo ao Modernis-
mo. Em questdo, a identidade nacional, os seus valores historicos e culturais. O narrador,
envolvido por um delirio noturno, nos fala de uma visao da histéria que “se desenha
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entdo como um grande monumento’ .No seu guadro fantistico, Alencar considera
que a “obra de Deus nao tinha ainda sido tocada pela mao dos homens. Apenas a
piroga do indio cortava as ondas”. Registre-se aqui a oscilagiao entre o fascinio e a
valorizac¢ao dos elementos locais, a0 mesmo tempo em que se delega a empresa colo-
nizadora os designios da terra patria.

CENA/LEGENDA 3

Gongalves de Magalhaes
A palavra de Deus n’A confederacio dos tamoios
Canto Sexto (frag,)

Argumento: Excitado Jagoanharo pela discussao que ti-
vera com Tibiri¢d, e que espontianea lhe vem a memoria,
mal pode conciliar o sono. — Dorme, enfim, e nesse estado
exalta-se a sua alma, e sonha. — Apresenta-se-lhe S. Sebasti-
ao, cuja imagem na igreja lhe atraira a atencdo, e o transporta ao
cimo de Corcovado. — Magnificéncia do golfo do Rio de Janei-
ro, a que nada se compara. — Mostra o Santo ao Indio funda-
da, no futuro, a grande cidade do Janeiro. — Sen porto arado de
intimeras naus. — A chegada da Familia Real. — A elevacio
do Brasil a categoria de Reino-Unido. — O regresso de El-
Rei D. Joao VI. — A proclamagao da Independéncia e fun-
dagao do Império. — A Abdica¢ao de D. Pedro I. A meno-
ridade. — O amor do povo ao Senhor D. Pedro II. — Assu-
me ele o poder. — O Império crescera com ele. — A Provi-
déncia deve conceder a vitdria aos Portugueses sobre os selvagens,
em favor da propagacio da religido de Jesus Cristo. — Quer o
indio abracar a cruz: esta lhe aparece. — Acorda Jagoanharo.
— O tio o conduz a igreja. — Encontra-se na praga com Iguacu,
que vem presa. — Inutilmente procura liberta-la. — Deses-
perado parte praguejando (1994: 119; destaques nossos).
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Publicado em 1850, este poema de Gongalves de Magalhaes prega a vitéria dos
portugueses sobre os tamoios (em principio, herdis da sua epopéia) como designagao
da vontade divina em prol da elevagao da patria brasileira. Numa das cenas, Maga-
lhaes atualiza o #gpos literario da visao sobrenatural que rompe a barreira do tempo e
do espaco, desvelando o passado e o futuro (como escritas de Deus) em funcdo de
uma forca determinante do presente (a missao colonizadora).

No poema de Magalhies, os tamoios*, mesmo com seus valores épicos, foram
sacrificados em favor de uma missao “civilizatéria” que inclufa, sobretudo, a tomada
da posse da terra’. Tal “missdo”, que faz parte do ambiguo imaginitio romantico,
migra para o sonho do indio Jagoanharo (tamoio rebelado), que guiado pelas maos de
Sao Sebastido, padroeiro da cidade do Rio de Janeiro, assiste, do alto do Corcovado
(em estado de exaltagao), o desenrolar da histéria do Brasil, pafs ao qual estaria reser-
vado um futuro promissor. Num estranho ideario histérico-ficcional apregoado nesta
passagem do poema de Magalhdes, os tamoios deveriam fazer parte deste “futuro
grandioso” como martires, conformando-se com a verdade da crug, com a redengio
catequética dos missionarios, apds o “inevitavel” genocidio patrocinado pelas armas
expansionistas dos “aventureiros”, dos portugueses cruéis e corruptos, no poema repre-
sentado pelo personagem Bras Cubas. Vejamos um trecho da fala de Sdo Sebastido a
Jagoanharo:

Indio! Se amas a terra em que nasceste,
E se podes amar o seu futuro,

A verdade da Cruz aceita e adora.

Que importa quem a traz ser inimigo,
Se o0 bem fica, e supera os males todos!
Bons e maus, tudo serve a Providéncial
Como de um fruto putrido, lancado
Sobre a terra, a semente germinando,
Nova arvore produz, e novos frutos;
Assim desses cruéis, corruptos homens,
Que vos flagelam hoje, um santo germe
Aqui produzira filhos melhores. (op. cit., p. 131)

Também aqui, vem a tona a cena “fundadora” das naus portuguesas aportando
na Guanabara. Magalhies, em nome do futuro, carrega as tintas do slggan que aparece
na foto, ao fundo da estatua de José de Alencar: Cristo ¢ a resposta. Lembremos uma das
passagens do “Argumento” do poema A confederacio dos Tamoios:
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A Providéncia deve conceder a vitéria aos Portugueses sobre os selvagens, em
favor da propagacio da religido de Jesus Cristo.

Marilena Chaui, ao discutir a origem do “wito fundador do Brasil”, e em que
medida tal mito atua como fator de coesdo e de coer¢ao social, constata que trés
“componentes aparecem, nos séculos XVI e XVII, sob a forma das trés operagoes
divinas que, no mito fundador, respondem pelo Brasil: a obra de Deus, isto ¢, a Natu-
reza, a palavra de Deus, isto ¢, a historia, e a vontade de Deus, isto é, o Estado”.
Mediante tais operacdes, observa a filésofa, “o Brasi/ foi instituido como colonia de
Portugal e inventado como ‘terra abencoada por Deus™ (CHAUI, 2001, p. 57-8). O

saldo, uma sociedade de base autoritaria, marcada por uma “cultura senhorial”.

CENA/LEGENDA 4
Lima Barreto — as pegadas da histéria
A afilhada

[Olga] Saiu e andou. Olhou o céu, os ares, as arvores de Santa
Teresa, ¢ se lembron que, por estas terras, jd tinham errado tribos selva-
gens, das quais um dos chefes se orgulhava de ter no sangue o sangue de
dez mil inimigos. Fora ha quatro séculos. Olhou de novo o céu, os
ares, as arvores de Santa Teresa, as casas, as igrejas; viu os bon-
des passarem; uma locomotiva apitou; um carro, puxado por uma
linda parelha, atravessou-lhe na frente, quando ja a entrar do
campo... Tinha havido grandes e insimeras modificagoes. Que fora aquele
parque? Talvez um charco. Tinha havido grandes modifica¢oes
nos aspectos, na fisionomia da terra, talvez no clima... Espere-
mos mais, pensou ela; e seguiu serenamente ao encontro de
Ricardo Coragao dos Outros. (Afonso Henriques de Lima Barreto
([1911] 1969). Triste fim de Policarpo Quaresma. Sio Paulo:
Brasiliense, p. 295; grifos nossos.)
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Neste paragrafo final de Triste fim de Policarpo Quaresma, o tom emocional e
reflexivo que marca o olhar de Olga sobre os sinais de rua (“Olhou o céu, os ares, as
arvores de Santa Teresa...”) ¢ atravessado por um registro que emerge de um tempo
simultaneamente histérico e mitico, e que se desloca das margens, social e historica e
traz para a cena de um presente barbaro, a lamina da resisténcia antropofagica e “sel-
vagem”: “lembrou que, por estas terras, ja tinham errado tribos selvagens, das quais
um dos chefes se orgulhava de ter no sangue o sangue de dez mil inimigos™®. Mas,
percebe Olga, “tinha havido grandes e inimeras modificagoes”. O presente revela-se
como uma sucessio de acontecimentos que demandam um nexo, e a sensagao que
fica é de terra desolada, em que um grande vazio se anuncia no horizonte das “inume-
ras modificagdes”. O presente, agora destituido de utopias, nao mais trazia a marca
daquele passado originario decantado pelo romantismo e perseguido por Policarpo
Quaresma (agora condenado a morte). Resta o futuro. Atrelado a este vago futuro,
Lima Barreto traz, alegoricamente, resquicios do passado: “lembrou que, por estas
terras, ja tinham errado tribos selvagens”. Entre tais tribos, podemos inferir, estariam,
sobretudo, a dos Tupinambas, cujo grande chefe foi Cunhambebe, lider maior da “Con-
federacio dos Tamoios”.

E interessante observar que, em seu poema épico, Gongalves de Magalhaes
recalca completamente a figura de Cunhambebe, em prol da heroicizacio de Aimbere.
Sabemos, contudo, que o primeiro grande lider da Confederagdo dos Tamoios foi
Cunhambebe, escolhido por todos os lideres das tribos confederadas, inclusive pelo
proprio Aimberé. Pode-se deduzir que Cunhambebe foi preterido, na fic¢ao, por Gon-
calves de Magalhaes, sobretudo, pelo fato de ser uma figura historicamente caracteri-
zada, pelos cronistas e viajantes, como um terrivel canibal.

Se em Triste fim de Policarpo Quaresma Lima Barreto ja ensaia um resgate histori-
co desse indio canibal (“se orgulhava de ter no sangue o sangue de dez mil inimigos”),
sua figura ganha proeminéncia na narrativa atual de Antonio Torres: “O indio chama-
do Cunhambebe era o mais valente do lugar”. Se o temido guerreiro aparece como
resquicio de uma histéria que se perde nos desvaos da empresa colonizadora e de
governos opressores (Lima Barreto), ou ¢ reconstituido por uma narrativa em que
quase tudo se apresenta como “presumivelmente” (Antonio Torres), ainda assim ¢é
preciso reconhecer a forga, a resisténcia com que se reveste a figura de Cunhambebe.
Nao podemos esquecer que, como salienta de forma brilhante Walter Benjamim,

articular historicamente o passado nao significa conhecé-lo como ele de fato foi. Signi-
fica apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um
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perigo. (...) Em cada época, é preciso arrancar a tradicdo ao conformismo, que quer
apoderar-se dela. (...) O dom de despertar no passado as centelhas da esperanca é
privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os mortos nao estarao
em seguranca se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem cessado de vencer (BENJA-
MIN, 1985, p. 224-5).

E uma histéria segue a contrapelo...

CENA/LEGENDA 5
Antonio Torres

Meu querido canibal — cenas contemporaneas

“Copacabana, 10 horas. Dia: terca-feira. Ano: no
limiar do sexto século do descobrimento do Bra-
sil. / Muita dgua rolou debaixo das pontes desses
rios e mares, pensa o homem que saiu de casa nessa
manha ensolarada, deixando para tras os
alfarrabios da sua consumicao — pilhas aos mon-
tes de paginas ensebadas —, nessa perquiri¢ao
insana feita de tralhas, atrds da histéria das bata-
lhas perdidas, datas exatas, nomes corretos, mi-
tos, fabulas. Ew busca, principalmente isto, da historia
dos que aqui estavam quando os brancos chegaram, e com
comego, meio e fim. Até aqui, s6 tem encontrado re-
talhos, fragmentos, e sempre com a indefectivel
ressalva: ‘presumivelmente foi assim’. Foi? Nio
foi? As vezes chega a parecer que os indios nem
existiram. Vai ver foram s6 um delitio dos eutro-
peus. Personagens de suas ficgoes” (TORRES, 2000,
p. 117).
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Desta forma, Antonio Torres comega a terceira e dltima parte de Meu querido
canibal, colocando-se como personagem de sua propria narrativa historico-ficcional e
inserindo-se num cronétopo de buscas e questionamentos que lembram aquele tempo
de “espera” anunciado por Olga. Contudo, a sensa¢io agora, neste turbulento final de
milénio, ¢ de violéncia quase que generalizada, atingindo desde os corpos em transito
na conturbada metrépole, até a nossa memoria historica, passando ainda pelo imagi-
nario simbdlico-sentimental da nossa constitui¢io étnica e cultural. Neste processo
de dar visibilidade a sua propria “aventura” em meio aos objetos das suas buscas, o
autor-narrador-personagem estabelece um olhar estranhamente comprometido e dis-
tanciado, seja em relacdo aos vestigios da figura de Cunhambebe, a0 mesmo tempo
real e fantasmagorica, seja em relacio a sua propria figura, ja que a narrativa se da
basicamente em terceira pessoa. Ou seja, ao se referir a si mesmo em terceira pessoa,
o narrador intensifica a configuracao de uma realidade desencontrada, fora de foco,
em que seres € objetos, Zofens e tabus, monumentos e fragmentos parecem igualmente
destituidos de orbita.

Se o motivo desencadeador de Mex querido canibal sio as andancgas e expedigoes
do narrador em demanda de vestigios de Cunhambebe, heréi-guerreiro-vencido-e-
esquecido que reinou pelas terras de origem do Rio de Janeiro e que vaga agora, incer-
to, nos desvaos da historia, se 0 motivo, repito, é a escavagdo de uma histéria passada,
o alcance desta aventura plenifica-se na experiéncia do presente em que o narrador se
locomove. Como na cena final de Policarpo Quaresma, nosso personagem-narrador en-
frenta a metropole, e a propria histéria nacional, escavando os sinais de rua, transitan-
do em meio a violéncia generalizada e aos impasses de um pafs depauperado em seus
espagos urbanos e em seus projetos e promessas de emancipacao.

Resignado quanto a impossibilidade de resgatar a merecida memoria do valente
canibal, que teria sido o “primeiro herdi do Brasil”, o narrador segue cada vez mais a
deriva em seu tempo e lugar, como a propria histéria que tenta reconstituir:

A esta altura, no que concerne ao exterminio deles [tamoios|, tudo lhe patrece, a
ele, o narrador desta histéria, unicamente, mais um produto da cobica humana. Mas
houve também sonhos por tras de toda a cupidez, o que rima com estupidez. Af chega-
se a sanha da conquista.

— Vocé esta ticando é maluco — disse-lhe a sua mulher, ainda ha pouco. — Ficou
obsessivo. Deu até para falar disso enquanto dorme.

— E de que é que eu falo dormindo?

— Ora, de qué! De indio, de pirata, de tudo o que esta nesta livralhada espalhada
por toda a casa. E isso nio é nada. O pior é quando acordo sobressaltada com vocé
gritando: “PEROS!”
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— Voce vai acabar virando canibal.

Ele riu. E foi saindo. Tinha que ir a luta.

Isto é para dizer que o passageiro deste capitulo, depois de uma noite de embate
com as almas penadas dos anos 500, ainda por cima acalentada pelo som e a firia das
rajadas de balas no morro ao pé de sua cama — lembre-se, trata-se de um morador de
Copacabana —, ainda assim saiu de casa de bom humor. (p. 117-8)

No cenario interdiscursivo de Meu querido canibal, se anunciam tempos e enre-
dos cruzados, paralelos ou sobrepostos. Num primeiro momento, assoma a busca do
personagem Cunhambebe, indio que liderou os Tamoios confederados numa luta fe-
roz contra o dominio portugués, no inicio da colonizagao (séc. XVI). Observa-se que
tal busca tenta subverter a sagracio do podet’ com seus monumentos oficiais, arras-
tando para a cena principal da nossa memdria coletiva uma historia de resisténcia até
entao subjugada.

Meu querido canibal tem merecido da critica uma aten¢ao quase que exclusiva ao
garimpo e problematiza¢io de um certo momento da histéria colonial. Contudo,
flagramos nesse livro a gestagao de outras historias, de outros tempos, como por exem-
plo, a histéria do préprio sujeito que se narra, e com isso narra também as forgas do
presente e as demandas de futuro. Assim, o livro se estabelece através de molduras
retéricas variadas, de enquadramentos narrativos complexos, num processo de
distanciamento critico em relagao as fontes primarias (textos diversos e experiéncias
contextuais) e de relativizacdo no trato com os muitos atores dessa histéria
(Cunhambebe e os algozes do povo indigena, o préprio narrador e seus contempora-
neos, a tradi¢do critico-literaria e o proprio leitor).

“IMAGEM DA FALSA GUARDA”

Capa do livro Meu querido canibal.




A capa do livto Meu querido canibal (Antonio Torres, 2000), assinada pelo artista
grafico Noguchi, traz uma sugestiva leitura do romance, tanto na sua representacao
plastica, como no titulo — “A imagem da falsa guarda”. O capista apresenta uma ima-
gem conceitual que diz da natureza da narrativa no que ela joga com deslizamentos
retéricos e ideolégicos em torno da colonizagao. A capa revela uma instavel sagragao
da natureza, elevando o indio a uma posi¢ao de herdi em guarda, a espera de um
inimigo ainda fora da paisagem. Monumentalizada, essa figura “natural” do indio so-
bre o Morro do Corcovado se sobrepoe ao espago de uma civilizagdao que ira destrona-
lo com a cruz, a espada e a propria historia. Contrapondo-se a uma histéria monu-
mental, de exaltacio dos vencedores, as estruturas narrativas e simbolicas de Men
querido canibal sio configuradas num jogo de espelhamentos discursivos que acionam
dados histéricos documentais, como também, molduras subjetivas, imaginarias ou
ficcionais. Esse jogo de perspectivas parece manipulado por um narrador em transito,
que recolhe “alfarrabios” e dissemina parafrases e parddias. Narrador que, como vi-
mos, esta implicado na sua propria teia de referéncias e representagdes, ou seja, ¢ ele
proprio um documento vivo que, ao mergulhar nos vestigios do passado, submerge tam-
bém nas franjas de um tempo que se enreda em cadticas cenas urbanas. Vejamos,
nesse sentido, uma passagem exemplar, em que o narrador se (de)flagra num redemo-
inho de imagens cujo ponto de convergencia é a esquina, espago vazado em que se
encontra:

Postou-se na esquina a espera de um taxi. la para a rodovidria. La, pegaria um
o6nibus para Angra dos Reis, onde esperava poder refazer as trilhas de Cunhambebe, o
caboclo tupinamba, seu tipo inesquecivel. Por alguns instantes, olhou em volta. (...) De
vez em quando passavam vendedores de qualquer espécie... E passavam, empertigados,
evangélicos de preto da cabeca aos pés, o Senhor é o men pastor | Jesus é a salvagao /| o Senhor
¢ meu pastor... e bébados e pirados de toda espécie e qualidade, que nao tém nem querem
ter quem lhes salve... Alguém ja havia lhe dito que em Copacabana todo mundo parece
drogado, €, hoje fala-se muito mal de Copacabana, que, para comecar, tem a maior populacao de rua
da cidade — os populares sem teto, almas penadas das calgadas on Zumbis martirizados do tempo, SEM
DEus, sEM REIL, NEM LEI®. A ex-princesinha do mar, de tantas glorias passadas, tio louva-
da em prosa e verso, esta crivada de balas e levando muita porrada: velha (ja passou dos
cem anos), aposentada, decadente, viciada, desempregada, esmoler, ociosa, prostituida,
aidética, assaltante e assaltada (sinta ai o cano do tresoitao na sua nuca, cavalheiro, a bolsa
ou a vida, minha senhora), barulhenta, e engavetada em caixotes empilhados entre o lixo
e o luxo... Mas ele, o transeunte postado na esquina a espera de um taxi, nao podia negar
que gostava de Copacabana. Acostumara-se a viver numa fronteira petigosa, onde se
sentia um correspondente de guerra (p. 119-120, grifos nossos).

Licua & MEIA: Revista pr LiTERaTURA E Divinsipapt CULTURAL, V. 6, N° 4, 2008 — 27




E interessante notar como o olhar do narrador, ao longo da obra, opera por
deslocamentos: sao tempos e espacos que se cruzam na historia passada e presente do
Rio de Janeiro; é a figura esquiva de Cunhambebe entre memoria e esquecimento; sao
as fissuras retoricas promovidas pelo humor ou pela fina ironia que vibra, sobre-
tudo, nos acordes intertextuais; é o distanciamento imposto pela maneira como o
narrador se refere a ele proprio, em terceira pessoa (“Mas ele, o transeunte posta-
do na esquina...”).

Assim, o que podetia ser apenas um relato/resgate histérico com objetivos con-
tra-ideologicos (aspectos comumente destacados pela critica deste romance), ganha
densidade dramatica, elevando o narrador a protagonista de uma historia paralela a de
Cunhambebe, e tensao critica, espraiando-se em cronica sécioecondmica e cultural
do presente. Os “martirizados do tempo, sezz Deus, sem rei, nem le?” tragam uma linha
reta das matas selvagens de antanho para a “selva de pedra” das nossas metrépoles.

Na terceira e ultima parte do livro, intitulado “Viagem a Angra dos Reis”, o
leitor ¢é capturado pela estafante jornada do nosso personagem-narrador. Nao se trata,
agora, apenas do espago vertical dos livros e alfarrabios puidos, posto que o narrador
ganha corpo e locomove-se em busca no espago imediato do real. Ha obstaculos que
ele, como a figura de Cunhambebe, precisa vencer. Finalmente, em Angra dos Reis,
onde busca os ultimos vestigios do seu heroi, o narrador se depara apenas com uma
equivoca “Vila de Cunhambebe™:

Na vila Cunhambebe, uma selva de concreto e alvenaria, ¢ impossivel imaginar
em que lugar exatamente ele foi enterrado. E que importancia tem isso, a esta altura da
peleja? (...) Peleja mesmo ia acontecer na volta a Angra. Délcio Bernardo cismou de tirar
a limpo uma duavida. Por que o lugar que todo mundo conhecia como Frade também
era chamado de Vila de Cunhambebe? Teria um nome antigo e um novo? Vocé aventa
uma possibilidade: — Vai ver, um é o nome dos brancos, outro dos indios. O sacro e o
profano, o erudito e o popular, cristdo versus canibal. Tudo como dantes (p. 1706).

Os alfarrabios, assim como os sinais de rua, parecem enclausurar a busca do
nosso narrador-personagem na circularidade do texto, ou melhor, dos textos, dos
intertextos, dos subtextos. Neles, inscrevem-se as falsas guardas do nosso tempo. Como
ja fol visto, o tamoio rebelado Jagonharo, no poema épico de Gongalves de Maga-
lhaes, foi levado por Sdao Sebastido a paisagem privilegiada do alto Corcovado, local
onde o Santo anuncia um duplo e perverso movimento providencial: o exterminio do
povo indigena e o consequente “futuro grandioso” que a coloniza¢ao reservava para
o Brasil. A nossa leitura de Mex guerido canibal privilegia a capa do livro, denominada
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“Imagem da falsa guarda”. Esta imagem, de um indio sobre o Corcovado, armado
com arco e flecha ante uma floresta intocada, contrapoe-se ostensivamente a figura
monumental do Cristo Redentor, que sobre aquele plato iria se instalar tempos de-
pois. Se a imagem da “falsa guarda” remonta a resisténcia tamoia, a presenca do Cris-
to Redentor parece homologar aquele discurso de Sao Sebastiao, o santo Padroeiro da
cidade do Rio de Janeiro.

(Estampa de Cunhambebe em Les V7ais Portraits, de André Thevet, 1558)




A construgao do Cristo Redentor foi uma iniciativa da Igreja Catolica para ho-
menagear o centenario da independéncia do Brasil, em 1922, embora o monumento
s6 tenha sido inaugurado em 12 de outubro de 1931. Nascido sob a égide de um
acontecimento politico, o que remete a historica alianga da Igreja com o Estado, a
estaitua do Redendor tornou-se o maior cartao postal do Rio de Janeiro e do Bra-
sil, a servico de uma identidade predominantemente turistica, com seus interes-
ses comerciais.

No momento, estao sendo implementadas algumas agdes no sentido de
ressignificar o Cristo Redentor, tornando-o local de peregrinacao e de atos religiosos
da Igreja Catolica. Se o indio de Noguchi protagoniza uma “falsa guarda”, por nio ter
sido possivel negar (diante da supremacia da empresa colonizadora) a fala de Sao
Sebastiao, anunciada no texto de Gongalves de Magalhaes, problematiza-se/questio-
na-se: o que guarda o Cristo Redentor, se aos seus pés estao as favelas e os “martiriza-

dos do tempo, sezz Deus, sem rei, nem lei’?

FOMR

NOTAS

1 O proprio José de Alencar, indiretamente, se auto-denominava “piguara”, que, em tupi-guarani, significa
“o senhor dos caminhos”. Assim, considerando-se o contexto do romantismo brasileiro, o termo
“piguara” sintetiza as pretensoes do escritor quando diz ocupar o “lugar” de fundador da literatura
nacional. Cf. nosso ensaio, Piguara: Alencar e a invengao do Brasi/ (2000).

2 No final de 98, o jornal O Globo publica a foto com a seguinte legenda: “O PASSADO NA PAREDE: uma
paisagem com indios, caravelas e palmeiras, tendo ao fundo a Bafa de Guanabara, enfeita o Edificio Jurua,
na Rua Barao do Flamengo. A pintura, patrocinada pela empresa Teletrim, ¢ uma das que aproveitam as
laterais de edificios do Rio para publicidade. Os condominios dos prédios reforcam seu or¢amento
alugando os espagos.”

3 Cf. Le Goff “Documento/ Monumento” in Mendria e histéria (1994), Sio Paulo: Ed. da UNICAMP.

4 “Esse nome nao foi suficientemente explicado. O fato, porém, é que nio existiu tribo alguma no Brasil
com a denominagao tamoio. N4o se encontra, nos escritos antes da confederacao, qualquer referéncia ao
nome tamoio”. No Rio de Janeiro, cenario do sangrento embate entre os indios confederados e as forgas
opressoras, viviam, no litoral, os tupinambas e, mais ao interior, os goitacases. “Tamoio é uma palavra
que significa o mais velho da terra, o que chegou primeiro, o dono. E a Confederacao dos Tamoios quer
dizer a Confederacao dos Donos da Terra. Confederacao dos Nativos” (Aylton Quintiliano, 2003, p. 64).

5 A Confederac¢ao dos Tamoios foi criada, presumivelmente, no ano de 1554 e subsistiu até 1567. Segundo
o historiador Edmundo Muniz, ela representa “um dos episédios mais importantes do Brasil no
comeco da colonizagao européia [...| foi a primeira reacdo nativista que teve uma amplitude inimaginavel,
deixando os colonizadores em plena defensiva [...] Os indios possufam grande parte do territério do Rio
de Janeiro e Sdo Vicente. A vitoria era certa, José Ramalho, Bras Cubas, bem como outros chefes de Santos
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e Sao Paulo, nao tinham a menor esperanca sobre o destino da capitania que seria ocupada pelos tamoios.
Mas tal nao aconteceu gragas a paz tratada pelos tamoios com os jesuitas. Mas o tratado de Iperoig nao foi
cumprido. Nao passou de um pretexto dos portugueses para ganharem tempo e se fortalecerem e
atacarem os tamoios, o que aconteceu quando se sentiram mais fortes” (MONIZ, i MAGALHAES,
1994, p. 112-3).

6 “[Cunhambebe], este inacreditavel gigante nutria-se da carne humana nao apenas no sentido biblico:
orgulhava-se de possuir nas veias o sangue de cinco mil inimigos, entre os quais muitos portugueses, que
chamava de perds — ferozes —, por quererem fazer os nativos de escravos” (TORRES, Mex querido canibal,
2000, p. 41-2).

7 Conforme vimos com Marilena Chaui, no petiodo da conquista/colonizagio do tertitorio surgem os
principais elementos para a formagao de um mito fundador. Salientamos ainda, com a autora, que tal
mito age como um “semi6foro” da nagao, ou seja, uma fala fecunda porque dela “nao cessam de brotar
efeito de significagao”. Para Chauf, um semi6foro é uma entidade mitica e que, no nosso caso, “busca
explicar a origem e dar sentido a0 momento fundador de uma coletividade” (Op. cit, p. 12).

8 Ressalta-se aqui a recontextualizacao dramatica da antolégica visdo eurocéntrica do cronista portugués
Gandavo, que veio ao Brasil em 1572: “a lingua deste gentio toda pela costa carece trés letras - ndo se
encontra nela F, nem L, nem R, cousa digna de espanto, porque assim nao tem Fé, nem Lei, nem Rei; e
desta forma vive desordenadamente e sem justica” (GANDAVO, 1980, p. 8).
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Imagens inaugurais e cenas urbanas: recorréncias identitarias em Mewu querido canibal
Inaugural images and urban scenes: identitarian recurrences in Meu querido canibal

RESUMO

A capa do livro Meu guerido canibal (Antonio Torres, 2000), assinada pelo artista grafico Noguchi, traz uma
sugestiva leitura do romance, tanto na sua representagao plastica, como no titulo — “A imagem da falsa
guarda”. O capista apresenta uma imagem conceitual que diz da natureza da narrativa no que ela joga com
deslizamentos retoricos e ideolégicos em torno da colonizagao. A capa revela uma instavel sagracao da
natureza, elevando o indio a uma posicao de herdi em guarda, a espera de um inimigo ainda fora da
paisagem. As estruturas narrativas do romance sao configuradas num jogo de espelhamentos discursivos
que acionam dados historicos documentais, como também, molduras subjetivas, imaginarias ou ficcionais.
Esse jogo de perspectivas parece manipulado por um narrador em transito, que recolhe “alfarrabios” e
dissemina parafrases e parodias e que esta implicado na sua propria teia de referéncias e representacoes, ou
seja, € ele préprio um documento vivo que, ao mergulhar nos vestigios do passado, submerge também nas
franjas de um tempo que se enreda em caoticas cenas urbanas.

Palavras-chave: 1dentidade — Indianismo — Narrador — Imagens urbanas

ABSTRACT

The front cover of the book Mex guerido canibal (Antonio Torres, 2000), signed by the graphic artist Noguchi
brings a suggestive reading of the novel in its plastic representation as in the title — ““The false guard image”.
The artist presents a conceptual image that shows the narrative nature regarding rethorical and ideological
slidings on colonization. The front cover reveals an unstable sacredness of nature, rising the indian to a
position of a heroe on guard, waiting for an enemy still out of the landscape. The narrative structures of the
novel are configured in a game of discursive mirroring that activates historical and documental data as well
as imaginary, subjective or ficcional frames. This perspective game seems to be manipulated by a narrator in
transit, that collects old valuable manuscripts and disseminates paraphrases and parodies and that is implicated
in his own reference and representation web, that s, the narrator is also a living document that, diving into
the remains of the past, emerges in the fringes of a time that is mingled in caotic urban scenes.

Key-words: 1dentity — Indianism — Narrator — Urban images
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