UM MANIFESTO GULOSO

Antonio Dimas

Mal alcangara seus vinte e cinco anos, Gilberto Freyre enfrentou o desafio de
editar um ndmero que comemorasse 0 centenario do Didrio de Pernambuco, fundado
em 1825. Resultou dessa iniciativa um documento cultural precioso, hoje conhecido
como Livro do Nordeste. Com ele inaugurava-se uma carreira intelectual sélida, a de
Gilberto, e inauguravam-se, por outro lado, condi¢Ges para a percepcdo nova de um
largo trecho do pais, até entdo imerso na retorica bacharelesca, no ressentimento ou
na auto-piedade. O Livro do Nordeste, em vez de chamar a atencdo para o centenario
do periddico, preferia demarcar os limites de uma cultura regional, ao mesmo tempo
em que dava a largada para a carreira de seu criador, recém-chegado de longa perma-
néncia em terras de “Oropa, Franca e Bahia”.

Dupla funcéo inaugural, portanto, a desse Livro do Nordeste, ainda hoje a espera
de quem dele se acerque para avalia-lo de modo rigoroso.

Porque basta um minimo de familiaridade com a obra de Gilberto Freyre para se
notar, logo nos primeiros paragrafos de uma de suas contribui¢cdes, os “Aspectos de
um século de transicdo no Nordeste do Brasil”, como seu estilo monta e constréi a
oposicdo entre Passado e Presente. Basta um minimo de atengdo a esse ensaio para se
ter uma antecipacdo do modo como o ensaista pernambucano compreendia e exercia
seu oficio. E basta um minimo de sensibilidade intelectual para se localizar nesse
documento o germe de uma carreira diversificada e inconformada, prestes a eclodir
com impeto.
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O que primeiro chama a atencéo nessa obra coletiva, orquestrada por um mogo
a guem, poucos meses antes, um capiau anénimo hostilizara em publico com o titulo
grosseiro de “fruto bichado da literatura brasilio-ianque™*, é sua capacidade de recru-
tar colaboradores originarios de oficios diferentes e de formacao intelectual heterogé-
nea, cimplices todos da tarefa de reabilitagdo cultural do Nordeste. Arrancar das
obriga¢des quotidianas em que se viam enredados esses colaboradores, que exerciam
a politica, o jornalismo, o magistério superior, a advocacia, a engenharia, a medicina
ou a alta administragdo do Estado ja demonstra habilidade e capacidade de lideranca
intelectual, uma vez que a iniciativa partia de um jovem de familia conhecida, mas de
dotes intelectuais ainda incertos, porque ndo comprovados em publico. Alem dessa
heterogeneidade, que visava uma cobertura multidisciplinar da cultura em questéo,
na qual se harmonizassem os dados humanisticos com o dado técnico e seco, deve-se
salientar que, em sua grande maioria, os colaboradores estavam confiando a um jo-
vem mal saido de universidade estrangeira (e norte-americana, ainda por cima!) um
capital intelectual que vinha se acumulando através do tempo e que poderia ser arru-
inado numa empreitada desastrosa. Afinal, havia razdo para um suposto temor se nos
lembrarmos de que parte significativa desses homens j& tinha seu prestigio profissio-
nal e pessoal consolidado. Muitos deles eram vinte ou trinta ou até quarenta anos
mais velhos que Gilberto e, portanto, hd muito que vinham investindo na prépria
carreira. Com base nesse intervalo etério, pode-se conjecturar, sem muito risco de
erro, que o projeto, embora atrevido, ndo era aventureiro e se montava a partir de uma
seguranca intelectual precoce.

Os artigos recolhidos e publicados séo testemunho eficiente de um plano
abrangente e ambicioso, que tanto poderia contemplar a descri¢éo arida dos municipi-
0s pernambucanos ou das ferrovias nordestinas, como poderia descer a delicadezas
acerca do artesanato de rendas ou da descricdo enamorada de velhas janelas e portdes
de Olinda e Recife. O Livro do Nordeste rejeita, portanto, as barreiras de campos inte-
lectuais, porque deixa claro, logo no inicio, que se construiria em cima de um conceito
a ser abertamente defendido mais tarde, o de regido. O que animava aquele nimero
de aniversario era, proclama um editorial ndo assinado, a fraternidade regional que leva-
va em conta “as aspiracOes e os interesses de toda a regido, acima dos simples interes-
ses de estado”.?

1. Ver transcricdo desse artigo em Azevedo, 1984. p. 198-200.
2. Utilizei a 2" edigéo fac-similada do Livro do Nordeste, publicada por iniciativa de Mauro Mota, através do
Arquivo Publico Estadual de Pernambuco, em 1979.
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Numa clara demonstragdo de flexibilidade intelectual, o Livro do Nordeste evi-
dencia que rendas e janelas podem conviver, lado a lado, com estatisticas comerciais
Ou municipais, sem que um desmereca 0 outro, porque 0 que estd em causa € um
“pequeno esforco de estimativa em torno de alguns dos valores mais caracteristicos
da regido”, conforme esse mesmo editorial.

Jornalismo inquisitivo como esse, preocupado com uma funcéo social que ul-
trapassasse o dever primario da informacao de paréquia, 0 numero comemorativo dos
cem anos do Diario de Pernambuco ainda alinhavava os artigos entre si por meio de uma
apresentacéo ligeira, ndo assinada, na qual fica sugerida a metodologia, bem como a
amplitude de concepc¢do do fendmeno cultural defendida por seu editor responsavel,
para quem o produto cultural é tudo aquilo que emerge da mdo humana, independen-
te de sua natureza.

Dessas apresentacOes andnimas, verdadeiro “lead” moderno, constam resumo
do artigo e uma brevissima informacdo biografica sobre seu autor. Observe-se que
nessas poucas linhas introdutdrias ha sempre uma palavra que encarece o tom
humanizado do discurso que se pretende informativo, mas sempre animizado. Nesse
sentido, a introducéo gira sempre, direta ou indiretamente, em torno de semas como
“movimento”, “plasticidade”, “vivacidade”, “intimidade”, “colorido”, “sentimento”
e “documento”. Sem o compromisso de destacar nenhum em especial, cabe, no en-
tanto, a lembranca de alguns desses comentarios. Sobre o artigo de Anibal Fernandes,
0 comentarista chama a atencdo do leitor para um “agil escritor”, cheio de “movimen-
to e colorido”; para Otavio de Freitas, “nédo falta o contacto vivo com os problemas
nordestinos de higiene”; no artigo de Samuel Hardman deve-se atentar para o “intimo
ou direto contacto” do autor com a agricultura e a pecuaria do Nordeste; Tomas
Pompeu Sobrinho, por seu turno, sabe “refugir, [n]os seus trabalhos, [a] aridez melan-
colica dos técnicos, sem entretanto resvalar na literatice”; Odilon Nestor, ao rememorar
0s estudantes de Direito, ndo despreza o elemento pitoresco e constrdi suas paginas
com “cor e graga”; Eloy de Souza faz “trabalho de quem conhece de perto e através
de carinhosa observacdo o assunto, desenvolvido com verdadeiro luxo de pormeno-
res”; no texto de Ademar Vidal, o leitor vai encontrar “tragos impressionistas, vivos e
felizes”; no de Manuel Caetano, 0 comentario justo sobre o jornalismo de Pernambuco,
contém certo “sal anedotico” e, as vezes, é “sublinhado a lapis azul pelo traco pitores-
co”.

Disposto a deixar claro que informacéo cientifica, observacdo apurada e graca
estilistica ndo sdo instancias incompativeis, o autor anénimo, mas ndo muito, desses
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comentarios introdutdrios congrega interesses diversos sobre um chdo comum: o de
inventariar, de modo organico, uma dada producéo cultural em vias de extin¢éo, por-
que ameacada por conceitos apressados de modernizacdo. Um conceito de moderni-
zagdo que passa, necessariamente, pela devastacdo da urbs, sofrega para se livrar da
heranga arquitetbnica passada, que atravanca o fluxo livre e desembaracado de ma-
quinas modernas e velozes. De modo curioso e anacronico, montam-se a rejei¢éo ao
tracado novo e a repulsa a derrubada de alguns monumentos de arquitetura, como o
Arco do Bom Jesus na antiga rua dos Judeus, através de referéncia explicita a figura
do Bardo de Haussman, responsavel pela enorme reforma urbana de Paris na segunda
metade do século passado. Desse modo, algumas legendas também anénimas sob
desenhos da Igreja de S&o Pedro (p. 8) e da extinta Igreja do Corpo Santo (p. 161)
deploram a influéncia tardia do bardo francés, cujos ditames urbanisticos ndo se ade-
quavam inteiramente a uma cidade ensolarada, quente e irrigada como o Recife. O
anacronismo manifesta-se quando se toma como referéncia um reformador de cidade
cujo prestigio polémico se fizera cinglienta anos antes. Nao se trata, portanto, de
repelir solugdes urbanas contemporaneas, mas outras ja envelhecidas de meio século
e que haviam sido impostas com estardalhaco pelo Rio de Janeiro do comeco do
século. No fundo, o que esses comentarios deixam escapar €, mais uma vez, a irritacao
contra aquilo que, na época, Monteiro Lobato chamava de “macaqueacdo”, simples
imitacdo do estrangeiro, sem assimilacdo critica. No fundo, o que Gilberto queria
evitar a todo custo é que se desse no Recife o que se dera no Rio, sob a administracéo
de Pereira Passos, a partir de 1904: o afrancesamento precipitado do tracado urbano.

Lido como um ideério implicito, moldado por metodologia também implicita e
renovadora, o Livro do Nordeste pode ser tomado como manifestacdo disfarcada de
projeto intelectual, sujeito a erros e acertos, é claro, mas sempre uma declaracédo de
principios. E se dermos atencdo particular aos trés artigos assinados pelo organizador
do volume, fica mais nitida ainda a indisfarcavel inquietacdo diante daquilo que en-
contrara ao voltar da sua viagem de formagao.

Seria, portanto, ingénuo encarar como aleatorios os assuntos que Gilberto esco-
lheu para comemorar o centenério do jornal pernambucano. Mais que um simples
desejo de colaborar ou de marcar ansiosa presenca juvenil, seus trés artigos — “Vida
social no Nordeste. Aspectos de um século de transicdo”; “A pintura no Nordeste” e
“A cultura da cana no Nordeste. Aspectos do seu desenvolvimento histérico” — for-
necem indicios precoces de uma carreira futura, que iria basear-se em assuntos locais
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e modelar-se dentro de uma rigorosa abordagem plastica, sem prejuizo do lastro cien-
tifico.

Tanto o primeiro, como o seguinte, abrem-se com a nog¢do de reparticao verti-
cal, implicita no contraste entre “superficie” e “profundidade”. Em ambos, Gilberto
comega por acentuar a discrepancia que se observa entre a “crosta” de um objeto e a
sua intimidade. No caso da “Vida social no Nordeste”, o cotejo entre 1825 e 1925
permite-lhe constatar profunda mudanca da fisionomia social do Nordeste, decorren-
te, sobretudo, das alterages das técnicas de producéo: “A propria paisagem, o proprio
fisico da regido, alterou-se profundamente. E outra, a sua crosta. Outra, a fisionomia”.
(p. 75). No caso de “A pintura no Nordeste”, lamenta ele que essa crosta ndo tenha
sido perfurada, que os artistas se limitassem a uma visdo epidérmica da regido: “a
paisagem e a vida do Nordeste brasileiro acham-se apenas arranhadas na crosta: nos
seus valores intimos continuam virgens”. (p. 126). Através de “A cultura da cana no
Nordeste” Gilberto aponta para o principal fator econdmico que respondeu pela glo-
ria, pela transformacdo e pela decadéncia da regido.

Mas é “Vida social no Nordeste. Aspectos de um século de transicdo™ que re-
presenta verdadeira simula de uma carreira futura. Em seus primeiros paragrafos ja se
pode tatear como o jovem estudante, recém-chegado de suas andancas académicas,
esculpe e constroi, estilisticamente, sua oposicdo entre Passado e Presente.

Comeca GF o seu artigo, denunciando uma perda que vitimou o Nordeste. Em
1925, constata ele, “perdeu a paisagem aquele seu ar ingénuo dos flagrantes de Koster
e de Henderson” (p. 75). No lugar desses desenhos individualizados, produzidos um a
um por mdo artesanal, sobrevieram “modernas fotografias de usinas e avenidas no-
vas”, incapazes de recuperar a aura singularizada de sitios especificos. A fotografia
industrializada, maltipla e indistinta, levou de rolddo o momento unico fixado pelo
olhar Unico. O individual foi engolido pelo coletivo. Cem anos depois de 1825, a
ingenuidade cedeu lugar a automacéo; despersonalizaram-se as relacdes de trabalho e
de producéo; a horizontalidade familiar e meio religiosa das casas-grandes foi substi-
tuida pela verticalidade agressiva e espalhafatosa das modernas usinas; o tracado ale-
atério e, eventualmente curvo, heranca européia, dos aglomerados urbanos foi soter-
rado pela eficiéncia e pragmatismo da linha reta, heranga norte-americana. Nessa trans-
formacdo tumultuada, assusta-se o observador, que, antes, era embalado pelo “trote
doce” (p. 75) das carruagens e agora sente-se ameacado por mecanicas engenhocas
barulhentas que rodam, espadanam e roncam, quebrando o siléncio e intensificando a
mobilidade e o “ciganismo de hoje” (p. 76).
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Inconformado perante essa subita alteragdo da “crosta”, o cientista social deso-
bedece as regras da objetividade, dramatiza seu texto e lanca o projeto urgente de
recuperar o “ubi sunt”. Do vernaculo, arrancou ele o material com que refaria a
plasticidade que detectava em todo canto geografico e historico de seu chdo; da His-
toria, cultivada na companhia de Oliveira Lima, extrairia ele a informacéo a ser pro-
cessada em formato novo; da Antropologia, aprendida nas vizinhancgas do Harlen, no
“melting pot” de Manhattan, sacaria ele um novo ponto de fuga para a compreensao
do negro brasileiro. A tarefa era, portanto, a de restaurar um pedago do pais, cuja
gloria se esfumacara com a mudanca do nosso eixo econdmico.

Em “A pintura no Nordeste” Gilberto lamenta que o artista plastico tenha ape-
nas arranhado a crosta da paisagem; em “Vida social no Nordeste” lamenta ele tam-
bém que os tempos mudaram e que € outra a fisionomia social da regido. Cerzindo-se
as duas passagens e retidas as informacdes que se desdobram a partir delas, eis ai uma
proposta camuflada e intrincada, que o bom leitor podera tomar como convite a uma
reflexdo em que se misturam, sem preconceito, ciéncia e poesia. Numa, adverte o
critico de artes que ndo se conforma com a insensibilidade dos artistas locais; noutra,
resmunga o historiador que néo se conforma com a perda de um mundo pessoal.

E é exatamente nessa mistura, em que se engalfinham lucidez com nostalgia,
que reside o canto de sereia do discurso gilbertiano, diante do qual se requer atencéo
concentrada, por causa de seu carater idilico.

Talvez se pudesse dizer que, em “A pintura no Nordeste”, engasta-se uma
sugestdo formal para a abordagem dos assuntos que se espalham com fartura em
“Vida social do Nordeste”, configurando-se ambos, pois, como verso e reverso de
uma mesma medalha. Lidos em conjunto, complementam-se e sugerem caminhos. O
primeiro sugere a forma; o segundo, a matéria.

Porque ndo é com sussurros que Gilberto apela em favor da plasticidade, sauda-
vel ou morbida, que, segundo ele, pode ser detectada com facilidade no cotidiano
presente ou passado de Pernambuco. Sua insisténcia é no sentido de que fossem aban-
donadas convenc@es plasticas européias, substituindo-as por temas que dissessem
mais da regido nordestina. “Ja devéramos na verdade ter passado a idade passivamen-
te colonial de decorar edificios publicos com as figuras das quatro estagdes que nao
representam aspectos da nossa vida; com os Mercurios; com o0s eternos ledes e as
eternas mogas cor de rosa e de barrete frigio”, previne ele. Porque essas convencdes
pseudo-artisticas estdo muito “distantes da realidade da nossa historia natural e da
nossa histdria social”... (Livro do Nordeste, p. 127).
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Imaginando “uma decoragdo mural de proporc@es épicas” (1d., ib.) que pudesse
dar conta de quatrocentos anos de producdo de agucar e de historia nordestina, em
vez de festdes e guirlandas repletas de mulheres de pomos fartos e rodeadas por
querubins duvidosos, Gilberto lamenta que os pintores locais ignorem o “luxo de
matéria plastica” (Id., ib.), abundante na regido e que um dia fora aproveitada por
estrangeiros como Franz Post ou Albert Eckhout, “hdspedes do assunto, tanto quan-
to o foram da terra” (Id., p. 128).

Talvez tenha sido para satisfazer essa necessidade neo-romantica de cor local
que Manuel Bandeira, o poeta, encaminhou sua famosa “Evocacdo do Recife” para o
volume de aniversario do Didrio de Pernambuco. Saltando como verdadeiro “tour de
force” mnemonico entre as paginas centrais do volume, esse poema condensa, de
modo altamente afetivo, a memdria perdida do Recife, em trés péaginas exatas. Cada
verso seu € uma lamina geoldgica a denunciar um tempo pretérito. Nele, as brincadei-
ras infantis misturam-se com pecados veniais e com interdigdes que provocam ¢ozo;
sustos e prazeres inaugurais confundem-se com a descoberta de uma lingua desobedi-
ente e molecona; a pontuacdo, ou a sua falta, perseguem o atropelo da lembranca.
Instalado bem no meio do Livro do Nordeste, espapacando-se dentro de suas paginas,
“Evocacdo do Recife” orquestra o carater memorialistico do volume, ao mesmo tem-
po em que sua flexibilidade métrica, em si renovadora, desbarata a diagramacao sisu-
da que espartilhava cada artigo em quatro severas colunas, aqui ou ali interrompidas
por uma ilustracdo disposta a quebrar-lhe a simetria. Enquanto isso, um outro Ban-
deira, também Manuel, mas desenhista, dividia-se em sua colaboracdo, ora perseguin-
do o trago realista que o ajudasse a restaurar a imagem antiga do Recife, ora estilizando
alguns vegetais como o xiquexique, que enfeita artigo de Gilberto sobre “A pintura no
Nordeste”. Traco mais atrevido que o deste Bandeira, sé o de Joaquim do Rego
Monteiro que oferece ao leitor uma “Impressdo do Recife novo” ou o perfil de um
mamoeiro estilizado (p. 123).

A proposta de Gilberto, agora que chegara de viagem, era a de enfatizar aos
nativos a necessidade de se afastar das tentacfes falsamente modernizantes e dos
empreendimentos que cheiravam a um francesismo tardio ou a um americanismo mal
digerido. Mais que um simples projeto estético, o seu era de uma abrangéncia decidida
e declaradamente cultural, em que pese a ma vontade da academia contemporanea.
Sem nenhuma modéstia recalcada, Gilberto tomou o seu chdo como um “case study”
experimental e se atreveu a prop6-lo como exemplo de meditacdo regional, numa
época em que a oligarquia cafeeira paulista optava por queimar todos o0s seus cartu-
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chos para se mostrar contemporanea da arte européia. Da-se, entdo, nessa década de
20, um fendmeno cultural extraordinario de complementaridade: o projeto de renova-
¢éo cultural do pais repartia-se, abrindo espaco a dois segmentos dignos de respeito.
No sul, tentava-se 0 emparelhamento com a arte européia, insistindo-se na funda-
mentacdo basicamente estética e reprimindo-se, com isso, qualquer surto de veleida-
de regionalista, em principio. Buscava-se uma arte urbana, talvez porque Sdo Paulo
quisesse se firmar como criacdo deste século 20 e de outros futuros, ndo de anteriores.
Auto-imagem pretensiosa e obnubilada, sem dlvida, mas que aproveitava a vaidade
dos cafeicultores transoceanicos, a0 mesmo tempo em que se jogava para baixo do
tapete uma heranca historica rala ou mal conhecida e trabalhada, se comparada com a
do Rio para cima. Quando muito, tirou-se proveito do mito do bandeirante intrépido,
desbravador e seminal, voltado para o futuro. Uma S&o Paulo que ndo fazia muita
questdo de se lembrar de sua vida ronceira, pouco antes da industrializagdo agressiva.
Néo fosse outra vez Manuel Bandeira, o elo permanente entre Gilberto e Mario, a
imagem matuta se perderia: S&o Paulo era a Sé Velha / Cercada de sobradinhos coloniais, na
qual o antigo Largo de Séo Bento com as arvores nuas e magrinhas / pedia tanto um pouco de neve
que Ihe desse um arzinho de Paris.> Mito por mito, no nordeste, desrecalcava-se esse
regionalismo, escancarava-se 0 pesado passado rural e colonial, assumiam-se as raizes
longinquas, com fundamento na sociologia e na antropologia. Mais ao sul, a caipirice
ndo era matéria para discussdo favorita de paulistanos ilustrados. Tanto é que Monteiro
Lobato ficou fora da festa modernista e 0 seu Jeca ndo pisou no Municipal. Sua botina
rinchava alto demais.

Hoje em dia, bem vistos a distdncia os &nimos e as vaidades pessoais, talvez
fosse o caso de conglomerar as duas cidades numa perspectiva cultural mais am-
pla, dentro da qual cada uma delas exerceu seu direito pleno de manifestacédo de
identidade em formacéo, em vez de antagoniza-las. A rigor, foi um raro privilégio
podermos contar, em cada lado, com figuras poderosas e emblematicas, jorrando
idéias aos borbotdes: no nordeste, Gilberto; no sul, Mério. Hoje, mais de meio
século depois, fica a certeza de que ambos desempenharam papel mais comple-
mentar que adversario, o que nao significa, em absoluto, que se queira pasteuriza-
los, extirpando-lhes as divergéncias, em nome do héabito execravel da conciliacdo
nacional, que tanto atravanca nossa politica. Como lembra muito bem Gilda de

3. Poema publicado na revista América Brasileira (RJ), dez. 1923, n° 24. Ano 11. Recolhido, mais tarde, no
Mafua do Malungo de 1948.
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Mello e Souza, em artigo recente, “embora de personalidades muito diversas e
vistos freglientemente como antagonistas, Mario de Andrade e Gilberto Freyre
representam num dado momento, duas das posi¢des mais interessantes e fecun-
das do pensamento nacional” (Souza, 1995, p. 44).

FOMR

Neste contraponto em fase de construgdo, no qual a simetria e a dissimetria
certamente disputardo lugar, ha inimeros aspectos a serem considerados. Um deles,
por exemplo, esbarra na questdo do “carater” do brasileiro, problema que atravessou o
caminho de Mario e Gilberto. Como se colocou esse problema para os dois? Como
Mério e Gilberto se posicionaram para avaliar esse item que puxa o da identidade
nacional?

Com Macunaima, em 1928, o modernista de Sdo Paulo tenta encarar a questao,
deixando muito claro, ja no subtitulo de sua rapsédia, que seu heroi ndo tinha nenhum
carater. Mais que fanfarronice ou bizarria “pour épater”, foi dentro desse enquadramento
que Mario realmente desenhou seu personagem engracado e espeloteado. Segundo
confissdo dele, em prefacio que sequiestrou da primeira edicéo, sua obsessdo do mo-
mento era a de “trabalhar e descobrir o mais que possa a entidade nacional dos brasi-
leiros. Ora depois de pelejar muito verifiquei uma coisa que parece certa: o brasileiro
ndo tem carater”.* “Com a palavra carater”, insistia Mario, “ndo determino apenas
uma realidade oral ndo em vez entendo a entidade psiquica permanente, se manifes-
tando por tudo, nos costumes, na acdo exterior no sentimento na lingua na Histdria na
andadura, tanto no bem como no mal”. Para o autor de Macunaima, o brasileiro ainda
“estd que nem o rapaz de vinte anos: a gente mais ou menos pode perceber tendéncias
gerais, mas, ainda ndo é tempo de afirmar coisa nenhuma”. (p. 289).

Oposta era a visdo de Gilberto Freyre pouco antes desse momento, quando se
aprontava para inaugurar o 11° Congresso Regionalista do Recife, em fevereiro de
1926. Para ele, era possivel, sim, determinar um “ethos” brasileiro, mesmo que fosse
restrito a uma regido especifica, como o Nordeste, por exemplo. Em vez de se preocu-
par com uma reflexdo que o empurrasse a pensar o pais em sua continentalidade

4. Os dois prefécios seqiestrados de Macunaima foram publicados por Marta Rossetti Batista, Telé Porto
Ancona Lopez e Yone Soares de Lima em Brasil: 1’ tempo modernista - 1917/29. Documentacdo. Sdo Paulo:
IEB-USP, 1972, p. 289-295.
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heterogénea, Gilberto preferiu limites geograficos mais modestos, seja porque ainda
estivesse sob o forte impacto de movimentos congéneres europeus e norte-america-
nos, seja porque, segundo seu ponto de vista, a segmentacdo do pais em regides era
mais fecunda, de um ponto de vista politico e cultural. “Um Brasil regionalista”, afir-
ma ele em artigo no dia em que se inaugurava o Congresso Regionalista, 7 de fevereiro
de 1926, “seria um Brasil ndo dividido, mas respeitando-se nas suas diversidades e
coordenando-as num alto sentido de cultura nacional. Um Brasil livre de tutelas que
tendem a reduzir a feudos certas regides”. (Azevedo, 1984, p. 231)

Apegado a esse principio regionalista, em cuja esséncia aninhava-se um
tradicionalismo as vezes perigoso, quando ndo francamente reacionario ou pitoresco,
como, por exemplo, na passagem em que defende a educagdo exclusivamente domes-
ticada da mulher ou a decoragdo de restaurantes com “umas palmeiras, umas gaiolas
de papagaio, um carité de guaiamum a porta e uma preta de fogareiro fazendo grude
ou tapioca” (Azevedo, 1984, p. 235), Gilberto levou adiante o seu projeto e bem mais
tarde, ja em 1952, deu-lhe forma definitiva através deste documento que se chama
Manifesto Regionalista, do qual se conhecem varias edi¢es e uma sacudida polémica.
Quem a levantou com estardalhaco foi Joaquim Inojosa e quem a sistematizou de
modo sereno foi Neroaldo Pontes de Azevedo em seu trabalho obrigatorio sobre o
Modernismo e Regionalismo, voltado para os anos 20 em Pernambuco.

Em resumo, deu-se o seguinte: logo que saiu a primeira edicdo desse manifesto,
em 1952, Gilberto Freyre garantia que sO entdo pudera retomar para publicacdo um
texto que ja estava pronto em 1926, por ocasido do Congreso Regionalista. Em 1965,
Wilson Martins desconfiou da autenticidade dessa afirmagdo e em 1968 Joaquim Inojosa
provocou um “J'accuse” atraves de uma obra farta de documentacdo, mas mal
estruturada e desengoncada, cujos trés volumes se chamam O movimento modernista em
Pernambuco. Depois destes volumes, Inojosa voltou a carga de novo, com dois outros
libelos tdo desajeitados quanto o primeiro: Pa de cal (1978) e Sursum corda! (1981).

Tudo indica que, de fato, Gilberto maquilara seu passado, neste caso, e que
Inojosa tem razdo. No entanto, ndo séo suas pecas acusatorias, de indisfarcavel desor-
dem e alta promiscuidade documental, que haverdo de golpear a inteireza e a pertinéncia
da proposta de Gilberto, mesmo que tradicionalista e/ou retocada. Como muito bem
lembra Wilson Martins, “jamais poderemos exagerar o valor historico e documental”
do livro de Inojosa, (Martins, 1994, p. 102) cujo ardor reivindicativo acabou por
empana-lo.
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A obsessdo cronologica e nominalista de Inojosa faz sentido quando a percebe-
mos dentro de um contexto de vaidades ofendidas e modeladas em jargdo provincia-
no. Inojosa ofende-se porque embacaram-lhe a gléria que lhe foi surrupiada, a gldria
de ter sido embaixador intelectual junto a corte modernista em 1922, quando visitou
Sdo Paulo por ocasido do Centenario da Independéncia e teve, portanto, a oportuni-
dade de ver de perto os proceres da renovacdo literaria em curso na capital: Menotti,
Mario, Oswald, Tarsila, Guilherme, Rubem Borba e outros. Inojosa reclama priorida-
de, porque o primeiro nimero de sua Mauricéia, revista que “apresenta estudos sobre
0 grupo modernista (futurista) que, no Sul, agita a bandeira de uma literatura renova-
da, na trilha dos ideais expostos na Semana de Arte Moderna” (Azevedo, 1984, p. 50)
é de novembro de 1923. Inojosa se injuria porque sua carta sobre A arte moderna,
embora publicada em julho de 1924 na revista Era Nova da Paraiba, ndo conseguiu a
repercussdo que o Manifesto de Gilberto conseguiria mais tarde, mesmo que sob efeito
retroativo.

Afora essa argumentacdo que se apdia no carater diplomatico da viagem de
Inojosa e na sua precedéncia cronologica, quais outras poderiam ajudar a elucidar
essa pendenga?

Talvez coubesse aqui a rapida lembranca das potencialidades intelectuais de
cada um dos litigantes diretamente envolvidos no conflito, a extenséo e a densidade
de cada um dos projetos individuais, além, € claro, de uma palavra sobre a total falta
de senso de oportunidade de um deles.

O deslumbramento confesso de Inojosa perante os intelectuais de Sdo Paulo
tornara-se forte inconveniéncia num contexto intelectual que batalhava pela sua auto-
afirmacdo, heranca que ja vinha de um Franklin Tavora ou de um Silvio Romero e
que, em determinados momentos, exacerbava-se segundo o fluxo da politica e da
economia nacional. Anos depois, quando Inojosa explicita esse sentimento de jubilo
novidadeiro, tem-se boa medida das emogdes e das vaidades em jogo, que redunda-
ram em cansativa diatribe: “Achava-me ainda sob a impressdo dos contactos com
os lideres da Semana de Arte Moderna,” — admite o jornalista, tempos mais tarde
— “manifestados em homenagens prestadas ao jovem estudante de 21 anos de
idade, que viajara ao Sul numa embaixada de estudantes de Direito ao | Congres-
so Internacional de Estudantes e as festas do Centenario, e que ali fora pela curi-
osidade de conhecer a locomotiva que carregava vagoes vazios da Federagdo Bra-
sileira”. (Inojosa, 1981, p. 63).
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Se tantos anos depois do evento, o que ainda perdura é uma atitude submissa e
embasbacada de quem se sentira digno de se aproximar dos pontifices maximos do
modernismo paulista, pode-se imaginar como operaram esses sentimentos no mo-
mento em que brotaram dentro de um ambiente que se preparava para a “unificacéo
da vida cultural nordestina”, para a “defesa da fisionomia arquitetonica do Nordeste,
do patrimonio artistico e dos monumentos historicos” e para a “reconstituicdo de
festas e jogos tradicionais”, segundo se pode ler no convite ao Congresso Regionalista,
assinado por Odilon Nestor e Gilberto Freyre (Azevedo, 1984, p. 154). Inojosa entra-
ra em festa errada. Naquele momento, 0 que esse grupo recifense mais queria era
distancia da subserviéncia cultural histdrica, porque o que estava em causa era exata-
mente a auto-afirmacdo de uma cultura regional. Seus defensores estavam cheios dos
“vag0es vazios”.

E claro que em toda a documentagio a respeito da tensdo Recife-S&o Paulo ndo
se vai fisgar nenhuma declaracdo explicita de antagonismo ou hostilidade, mesmo
porque isso poderia ser interpretado como admissdo de hierarquia intelectual e, por
conseguinte, de valoragdo. No entanto, dadas as peculiaridades do meio intelectual,
no qual pouco ou nada se disfarcam egos imensuraveis, é pertinente supor que se
montava enorme rota de colisdo a beira do Capibaribe e que se torcia 0 nariz para o
produto que Inojosa carregava em sua mala de turista aprendiz. O jornalista fora
desastrado. Seu entusiasmo juvenil ndo se apercebera de que sua missdo encarnava
exatamente o que se combatia naquele entdo: a hegemonia cultural do sul brasileiro,
ponta aparente de um iceberg mais profundo.

Independente dessas indisposi¢cbes puramente pessoais, mas capazes de alterar
de modo significativo o curso da histéria, é preciso levar em conta, mais que elas,
insisto, o alcance da atividade dos dois antagonistas no quadro da modernizacéo cul-
tural do Nordeste. E se hoje se aceita sem relutancia que o Manifesto Regionalista SO
veio a publico em 1952 e que, portanto, ndo pode ser tomado como documento fide-
digno de posicOes defendidas hé setenta anos atras, ndo se pode, por outro lado, fazer
de conta que tudo depende dele, porque um outro documento, o Livro do Nordeste,
pode perfeitamente informar sobre as pretensées em voga naqueles anos na capital de
Pernambuco. E, ao sumaria-las, abrindo espaco para toda uma documentacéo de ca-
rater nitidamente historico, antropolégico, social e econdmico, o livro em homenagem
ao centenario do Diario de Pernambuco indica os campos intelectuais sobre 0s quais se
pretendia agir. Folheando-o, fica claro que, diferente da renovacédo pregada em Séo
Paulo, o literario ndo era prioridade absoluta. Num primeiro momento, pelo menos,
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Sao Paulo tinha em mira a Estética; Pernambuco, a Histéria. Estética e Historia eram,
pois, o alicerce dos dois movimentos e o que ocorreu depois, em torno de ambos,
foram desdobramentos, de enorme qualidade, sem dudvida, mas que se seguiram no
rasto do primeiro.

Nesse sentido, se ainda tomarmos a carta literaria que Joaquim Inojosa dirigiu
aos diretores da revista paraibana Era Nova e que pode ser considerada como o pri-
meiro documento a exigir, no Nordeste, a transformacao literaria da ordem vigente,
ndo se pode deixar de nela detectar um alcance modesto e ainda dependente de refe-
réncias bastante ultrapassadas para quem ambiciona renovar todo um sistema artisti-
co. Segundo o préprio Inojosa, essa carta, denominada A arte moderna, era “desdobra-
mento da campanha que [ele, Inojosa] vinha realizando naquela capital desde 30 de
outubro de 1922 e representava 0 pensamento I6gico da pregagdo constantemente
feita através de jornais e da revista Mauricéa” (Inojosa, 1981, p. 58), fundada em fins
de 1923.

Uma leitura atenta de A arte moderna redunda em prejuizo para seu proprio
autor, porque vaza-se ela em tom altamente retdrico, que ndo define, nem concretiza
0 que se entende por “novo”. Além disso, suas referéncias culturais, além do inevita-
vel Sul maravilha, circunscrevem-se a um mundo caduco, onde pululam musas, olimpos,
parnasos e danunzios. Sintoma inequivoco, entre outros, de um discurso que depende
do passado, em vez de propor um futuro, é quando Inojosa atribui a Graga Aranha a
chefia do movimento e considera a Estética da vida como um livro que haveria de
“revolucionar, pelo estilo e pelas idéias, as letras patrias”. (Inojosa, 1981, p. 106)

Ora, com esta mencdo as letras patrias aperta-se mais o cerco em torno do pro-
prio autor do manifesto, cujo horizonte de modificacdo possivel ndo ultrapassava o da
literatura. Mesmo que, do ponto de vista rigoroso da precedéncia cronoldgica, seu
manifesto tenha sido o primeiro a agitar “o credo da Arte nova, rezado, pela primeira
vez, na Semana de Arte Moderna no Teatro Municipal de S&o Paulo” (Inojosa, 1981, p.
97), ndo se pode omitir, sob pena de avaliagdo distorcida, que seu texto € tiro de curto
alcance. Inojosa néo cria, ndo elabora, nem articula um projeto. Sua funcéo foi bem
mais simples: a de transmitir o recado de uma novidade assimilada com susto. O
contraste entre a atitude de Inojosa e a de Gilberto reside na qualidade da elaboracéo
intelectual de suas vivéncias. Enquanto Gilberto cria mitos novos, Inojosa repete-os.

Incorreu em erro Gilberto quando falseou a datacédo deste Manifesto, sem duavi-
da. Né&o era preciso lancar mao desse expediente, quem, anos antes, ja tinha criado
uma das obras fundamentais para a compreensdo da sociedade brasileira, reconhecida
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por intelectuais de varios espectros ideoldgicos e de varias latitudes, nacionais e inter-
nacionais. Comprove-se isto através de sua vasta bibliografia passiva, na qual se sali-
enta Gilberto Freyre: sua ciéncia, sua filosofia, sua arte, ensaios sobre o0s 25 anos de Casa
Grande. N&o era preciso retocar o passado quem jé& dera provas sobejas de reestrutura-
lo em termos tdo amplos e com apoio cientifico téo atualizado, aticando-nos, de que-
bra, a imaginacédo com estilo tdo trabalhado e tdo sedutor. N&o era preciso recorrer a
esse expediente quem ja fora capaz de habilitar a cultura negra, resgatando-lhe a dig-
nidade e dobrando a crista da branca arrogante e racista. Por fim, ndo era preciso,
porque, desde que fora publicado Casa Grande & Senzala, em 1933, Gilberto constru-
fra uma carreira que so fizera consolidar seu prestigio intelectual. Ndo haveria de ser
o retoque de um manifesto que iria comprometé-la.

No entanto, ele ai esta e ndo se pode ignora-lo, mesmo que seja produto tardio
de uma inteligéncia precoce. Porque, invertendo os termos do problema, podemos
acata-lo como uma espécie de balanco conceitual e de reafirmacdo ulterior de posi-
¢Oes em gestacdo no distante ano de 1926. Uma espécie de “profissdo de fé” reiterativa
que pode muito bem servir de escora para um confronto com o projeto do modernis-
mo paulista, no intuito de estabelecer-lhe as diferencas.

Nesse sentido, nada mais significativo que o Manifesto tenha incrustado em seu
titulo, de forma clara e indiscutivel, o adjetivo “regionalista” e que abra seu primeiro
paragrafo fazendo mencéo explicita a “velha metropole regional” do Recife.’> Ao ta-
Ihar de forma téo clara o tempo e o espaco, aprofundando aquele e apertando este,
Gilberto acentua e materializa os limites que pretende atingir, a0 mesmo tempo em
que se confere autoridade intelectual a si mesmo, na medida que fala de um “locus”
cercado e saturado de densidade histdrica propria. Mais que a sua fala pessoal, o que
desponta é a fala da cidade ou de uma regido, no maximo, da qual ele é simples inter-
mediario.

O Manifesto retoma, anos mais tarde, aquilo que fora explicitado sem floreios no
Livro do Nordeste, isto é, o auto-centramento como forma de reabilitacéo e de recupe-
racdo cultural em momento de desfoque regional. Nessa questdo de énfase a hegemonia
pode estar a motivacdo oposta de Mario de Andrade, que investiu pesado na direcéo
exatamente contréria, ao se sentir seguro do primado paulista. Para Mario, o item do

5. Utilizei a 6 edicdo do Manifesto Regionalista, publicada pelo IJNPS do Recife em 1976, com introdugéo de
Manuel Diégues Junior. Para eventuais comparacdes, usei também a edicdo de 1955, publicada no Rio de
Janeiro pelo Ministério da Educacdo e Cultura, na cole¢éo “Os cadernos de cultura”.
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regionalismo passava longe ou, mais que isso, deveria ser posto de escanteio, de propo-
sito. Talvez porque ndo sentisse na carne o problema das hegemonias culturais é que
sua voz clamasse pela homogeneidade do pais. Pelo menos é isso que se depreende
dos prefacios seqliestrados do Macunaima, onde se encontram declaragdes como es-
tas: “Um dos meus interesses foi desrespeitar lendariamente a geografia e a fauna e
flora geogréaficas. Assim desregionalizava 0 mais possivel a criagdo ao mesmo tempo
que conseguia 0 mérito de conceber literariamente o Brasil como entidade homogé-
nea”, concepcdo que a histdria haveria de invalidar, é claro. E por causa desse desres-
peito deliberado que o Brasil, em Macunaima, “aparece desgeograficado no clima na
flora na fauna no homem, na lenda, na tradigdo historica”.®

IntencBes simetricamente opostas, a do Manifesto e a de Macunaima, mas que
confluem para o leito comum do ineditismo, uma vez que nenhum dos dois textos
veio a publico na época em que foram elaborados. Por motivos diversos, ambos foram
seqliestrados.

De volta ao Recife, em 1923, Gilberto trazia em gestacdo sua obra inaugural,
que viria a publico dez anos depois. Mesmo impugnando a data de seu Manifesto,
outros documentos, como o mestrado defendido anos antes ou os artigos do Livro do
Nordeste, atestam sua atualizagdo cientifica e cultural, além de serem depoimentos
eloguentes a favor de sua criatividade estilistica e socioldgica.

Hoje, passados tantos anos, temos condi¢Ges de reconhecer sua atualidade se
nos detivermos, por exemplo, nos movimentos culturais que pululavam pelas Améri-
cas e pela Europa. Basta explorar uma antologia extraordinaria como a de Jorge
Schwartz, sobre as Vanguardas latino-americanas, em cujo interior tropegamos com um
conjunto exuberante de polémicas, manifestos e textos criticos, para nos certificar-
mos de que a questdo da identidade nacional, y compris 0 componente étnico, era mo-
eda corrente em culturas proximas, mas apartadas entre si. Um exemplo entre varios
outros, lembra Schwartz, é a conferéncia que o envolvente Fernando Ortiz faz em
ambiente adverso, numa Madri branca, catdlica e fascistoide, em 1928, quando Primo
de Rivera aplainava o caminho para Francisco Franco. Autor dos extraordinarios
Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar e de El huracan, obras de antropologia cultural
muito proximas do tom freyreano de reconstituicdo histdrica, Ortiz deixa muito claro
que é preciso abolir a concepgao fisica de raga, substituindo-a pela perspectiva cultu-

6. Ver Marta R. Batista e outros — Brasil: 1’ tempo modernista... p. 289-293. 7. G. Freyre, Manifesto
Regionalista, p. 65.
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ral, porque “a cultura une a todos” enquanto que “a raga somente aos eleitos ou aos
malditos” (Schwartz, 1995, p. 594). Como admite o prefaciador desse generoso volu-
me de prefacios e manifestos, “uma outra conquista, absolutamente digna de nota,
comum a intelectuais entre si tdo diferentes como Ortiz, Mariategui e Gilberto Freyre,
foi a superagdo, que todos eles empreenderam, da idéia de raca. Nesses anos pre-
nazistas”, acentua Alfredo Bosi, “a inteligéncia latino-americana deu um salto quali-
tativo que seria irreversivel”( (Schwartz, 1995, p. 27. Grifo nosso).

E bem verdade que o negro ndo ocupa posicio central no Manifesto, o que s6 iria
ocorrer anos mais tarde com Casa Grande & Senzala. Mas, de modo absolutamente
inesperado, desloca-se 0 centro do Manifesto quando nele assistimos a exaltacdo da
cozinha, meio caminho entre a sala de jantar e a senzala. Em vez de render homena-
gem exclusiva as insignias de nobreza ou de propor inusitados recursos literarios,
Gilberto pratica-os, valorizando a cultura popular ou seus instrumentos de trabalho.
E ao fazer a apologia desses valores, carrega ele no metonimico, no particular, no
concreto, como se esse procedimento estilistico ajudasse a reforcar sua investigacéo e
apreciacdo do miudo.

Quando insiste na “significacdo social e cultural” dos “valores culinarios do
Nordeste”, Gilberto dessacraliza, ao mesmo tempo, a nogéo de “cultura” e de “mani-
festo”. Porque, na medida que rebaixa tais termos a domesticidade da cozinha e do
fogdo de lenha, o antrop6logo pernambucano reinventa as palavras e delas subtrai
qualquer traco de elaboracgdo intelectualizada e, portanto, inapreensivel. Ao materia-
lizar de modo t&o concreto e tdo prosaico aquilo que defende, Gilberto decepciona
uma expectativa “high brow” que, de modo habitual, manifesta seu projeto estético
em termos de distanciamento em relagdo ao populacho, do qual pretende, a todo
custo, se diferenciar e se destacar, ainda que ndo o explicite, as vezes.

Na particularizacdo a que desce, Gilberto se compraz em esmiucar funcoes
consideradas menos nobres que o exercicio do intelecto. Dessa forma, ao esquadri-
nhar a diversificada culinaria regional brasileira, sua inquietude renovadora nao apre-
goa, como de costume, a erradicacdo de habitos europeus consolidados, que funcio-
nam como verniz superficial sobre nossa efusiva indigéncia mental e cultural, mas
apregoa, sim, um mergulho no nosso préprio ethos. Em resumo, o que Gilberto prop&e
é gque nos desvencilhemos de um passado europeizado recente que, eventualmente,
nos descaracteriza. Sua proposta vai mais fundo, porque busca num passado mais
distante os elementos coloniais que concorreram para constituir nossa entéo incipiente
nacionalidade. Nostalgico do campo, seu comportamento metodoldgico leva-o para
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junto de muitos daqueles historiadores ingleses como Raymond Williams ou Keith
Thomas, que nunca desprezaram e nem omitiram o envolvimento pessoal confesso
na restauracdo intelectual do passado nacional. Para Gilberto aplica-se a mesma for-
mulacdo de Raymond Williams, quando explica seu procedimento metodoldgico logo
no comeco da sua obra classica: “O resultado é este livro; ainda que frequente e
necessariamente ele adote procedimentos impessoais de exposicao e analise, ha sem-
pre, por tras de tudo, um impeto, um engajamento pessoal. E, como a relacdo entre
campo e cidade é ndo apenas um problema objetivo e matéria de histdria como tam-
bém, para milhGes de pessoas hoje e no passado, uma vivéncia direta e intensa, ndo
julgo necessario justificar esta causa pessoal, ainda que faga questdo de menciona-la”.
(Williams, 1989, p. 13)

Ao contrério do que se espera normalmente de um manifesto, dirigido, de prefe-
réncia, ao intelecto, area onde deverd provocar e estimular reflexGes demoradas e
graves, o de Gilberto mexe com o estdbmago e com as papilas. Seu destino é outro e faz
do cérebro caixa de ressonancia secundaria. Seu processo, inequivoco, mas implicito,
de desconstrucéo, assenta-se, portanto, em funcdes pedestres, os da digestéo. E, ao
mesmo tempo em que opera essa decepcdo voluntaria, ele também desconstrai a frase
feita quando reconhece que “ndo s6 do espirito vive 0 homem”, mas também do pao
comum, do “pdo de 16, do pdo-doce, do bolo que ainda é pdo”.” Nesse momento, seu
espirito zombeteiro e materialista puxa mais pra baixo ainda o intuito desidealizador
da frase, alterando-lhe a sequiéncia e nela enfiando dados de realidade cotidiana. As-
sim, desmancha-se, de vez, a expectativa normalmente poética de um manifesto que
n&do aponta para as alturas, mas para os baixos e, quando muito, para os lados. Nesse
enquadramento, o Manifesto Regionalista é pantagruélico, rabelaisiano e carrega, por-
tanto, na direcdo oposta a do sublime. Pouco promete, é nada utopico, nao ilude. Foge
daquela sociologia messianica e salvacionista que se implantou em outros setores do
pais. Talvez porque Gilberto conhecesse bem o lugar em que vivia.®

1. G. Freyre, Manifesto Regionalista, p. 65.

8 Este artigo foi-me solicitado por Fatima Quintas, pesquisadora da Fundacao Joaquim Nabuco de Recife,
e saiu como preféacio a 72 ed. do Manifesto Regionalista de Gilberto Freyre (Recife: Fundacéo J. Nabuco /
Editora Massangana, 1996), publicada durante os festejos dos 70 anos do “Congresso Regionalista do
Recife”, ocorridos em 1996. A Fatima Quintas e a Fundacao Joaquim Nabuco, agradeco pela permissao de
sua republicacdo.
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