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VOIX PUBLIQUES

Environnements sonores, représentations et usages

d’habitation dans un quartier populaire de Naples

Entre coprésence, appropriation et partage de I'espace urbain par
ses habitants; a I'écoute des Quartiers Espagnols : pour une

anthropologie sonore du quotidien.



Résumé

Cette recherche est attachée a I'étude des environnements sonores, en prenant
'exemple des Quartiers Espagnols, quartier populaire du centre de Naples. Se voulant
une participation a la mise en place d’'une anthropologie sonore, elle s’inscrit dans une
approche pluridisciplinaire en abordant des aspects relevant de I'anthropologie sociale,
la microsociologie, I'anthropologie urbaine, P'anthropologie de la communication, la
sociolinguistique, l'anthropologie sensorielle et la prosodie. En observant la vie
quotidienne et ses différentes « manieres de faire », la mise au jour des pratiques
d’habitation a I'ceuvre dans la rue révéle une prévalence de la polyvalence des espaces
intimes et collectifs. La rue apparait dans la pluralité de ses usages, des usagers, de
son organisation spatiale et temporelle. Devant la diversité des stratégies
d’appropriation de I'espace urbain et la porosité dont I'habitat fait preuve sur un plan a la
fois social et sensoriel, la dimension sonore se révele centrale. D’'une part, en tant que
production sonore mettant en avant la relation a l'autre, la vocalité est au centre de la vie
sociale du quartier. En confrontant cris de marchands et communications domestiques a
distance, I'observation des actes de voix haute permet de dégager ce que révélent
socialement ces « voix publiques ». D’autre part, en tant qu’elles s’imposent dans
I’espace urbain comme un plaisir du bruit, les sonorités des pétards et des feux d’artifice
réveélent quant a elles, dans les discours attachés a leurs représentations, une volonté
d’investir I'environnement sonore de la ville en méme temps qu’elles questionnent des
enjeux socioculturels propres a I'espace napolitain. L’analyse révele enfin que ces deux
sonorités peuvent étre considérées comme constituant des environnements sonores
qui, pour autant qu’ils peuvent diviser a certains égards, rassemblent les habitants qui
se sentent en faire partie, et témoignent de la vie sociale qui se joue dans les Quartiers
Espagnols. L'exemple d’un quartier populaire napolitain permet d’insister sur un aspect
central des environnements sonores, qui est que ces derniers peuvent étre vecteurs de
lien social. Pointant la pertinence anthropologique de I'observation et la documentation
du fait sonore, cette étude met en évidence les corrélations entre les modes d’habitation,

les relations sociales et les environnements sonores.



Title :

PUBLIC VOICES

Sonic environments, inhabitant representations

and uses in a neapolitan popular area

Between copresence, appropriation and sharing of urban space by

inhabitants : toward a sound anthropology.



Abstract

This research concerns the sonic environment in the Quartieri Spagnoli, a popular
area of Naples. Participating to an elaboration of a sound anthropology, this work
presents an interdisciplinary approach dealing with aspects concerning social
anthropology, microsociology, urban anthropology, anthropology of the communication
and sociolinguistic, sensorial anthropology and prosody. Observing the every day life
and its « way of doing », showing the different modalities of occupying space allows to
underline the prevalence of polyvalence of intimate and collective spaces. The street let
see its plurality of uses, users, and spatial and temporal organisation. In front of the
appropriation strategies, the diversity of urban space and the porosity of habitat that can
be observed in social and perceptive levels, the dimension of sound appears central.
On the one hand, as a sonic production allowing relation to the others, the vocality has a
central place inside the social life of the quarter. Observing acts of loud voice and distant
communications allows to reveal the social meaning of these « public voices », by
confronting merchants shouts to domestic oral communications. On the other hand, as
they impose themselves in the urban environment as a pleasure of noise, the
firecrackers and fireworks sonorities reveal an intention of surrounding the sonic
environment, through their representation discours,. Through the dialectic surrounding
firecrackers and fireworks, emerges divergent relationships to sound environment and
public space, expressing social and cultural dynamics that are representative of the
Neapolitan context. At least, the analysis reveals that these two types of sonorities
(voice and fireworks) can be considered as sonic environments that, even if they divide
the Neapolitan population in one way, they gather together the inhabitants that feel
themselves integrated in it and gives evidence of the social life of the Quartieri Spagnoli.
The example of a popular Neapolitan quarter let us to insist on a central aspect of sonic
environment, that represents a potentiality of creating social links. Insisting on
anthropological pertinence of observing and using sound as an ethnographic document,
this study highlights connexions between ways of « living in », social relationships and

sonic environments.



Mots-clé : appropriation, bruit, communication, communauté d’écoute, coprésence, cri,
environnement sonore, espace public, interconnaissance, habitat, horizon d’écoute,
modalités sensorielles, Naples, nuisance sonore, phonographie, phonosphére, porosité,

prosodie, rue, son, vocalité, voix

Key-words : appropriation, communication, co-presence, habitat, listenning community,
listenning horizon, inter-knowledge, Naples, noise, public space, field recording,
phonosphere, porosity, prosody, sensorial modalities, shout, sonic environment, street,

vocality, voice
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La plupart des personnes ayant collaboré a cette recherche, habitants ou non des
Quartiers Espagnols, et mentionnées lors de la citation de leurs témoignages, sont
désignées par une initiale. Celle-ci ne correspond pas nécessairement a celle de leur
nom ou de leur prénom. Lorsque des noms apparaissent mentionnés dans leur entier, il
ne s’agit que du prénom. Cela est le fruit d’'un accord de leur part de ne pas le
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« C’est pas seulement ma voix qui chante
C’est d’autres voix, une foule de voix,
Voix d’aujourd’hui et d’autrefois,

Des voix marrantes ensoleillées,
Désespérées, émerveillées,

Voix déchirantes et brisées,

Voix souriantes et affolées

Fort de douleur et de gaité.

C’est la voix d’un chagrin tout neuf,
La voix de ’'amour mort ou vif,

La voix d’un pauvre fugitif,

La voix d’un noyé qui fait plouf !
C’est la voix d’un enfant qu’on gifle,
C’est la voix d’un oiseau craintif,

La voix d’'un moineau mort de froid

Sur le pavé d’la rue d’la Joie ».
Cri du cceur (extrait) de Jacques Prévert et Henri

Crolla), chanté par Edith Piaf, Editions Semi —
1960 EMI Music France
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INTRODUCTION

« In mezza la strada, sempre in contatto con le persone... »°, répond

spontanément Giovanni, habitant des Quartiers Espagnols, a la question de savoir ou il
travaille. Il aurait pu répondre par exemple : « ... a via Roma, je tiens une baraque a hot-
dog... », mais la premiére description lui a semblé plus apte a rendre compte de son
métier. C’est sur une simple petite affirmation comme celle-ci que repose, on peut le
dire, 'ensemble du travail qui va suivre. Cette simple affirmation pourrait servir de guide
a ce travail.

Quel rapport peut-il y avoir entre une femme parlant a la fenétre, un vendeur de
poissons, une chaise posée dans la rue, un repas du dimanche et un pétard tonitruant?
C’est ce qui est proposé ici de décrire et de comprendre, au travers d’'un parcours dans
un quartier populaire du centre de Naples. Ce parcours représente une proposition, celle
de réaliser une anthropologie sonore du quotidien tel que nous le donnent a voir et a
entendre les Quartiers Espagnols, que 'on nomme familierement « i Quartieri ». Par
anthropologie sonore, il est entendu une anthropologie par les sons. Mais il ne s’agit pas
de s’intéresser uniquement aux sons. C’est bien ’'homme qui nous préoccupe, dans ses
relations avec ses semblables, avec les objets qui I'entourent, avec le monde qui
’entoure. En parlant de proposition, il s’agit de présenter une anthropologie sonore
possible, ne prétendant pas rendre compte ici de I'ensemble des approches qui ont pu
étre faites du fait sonore humain.

Autant I'affirmer tout de suite, cela n’est pas un exercice aisé’. Il n'est pas
question de relever 'ensemble d’un corpus ou de décrire des événements a propos
desquels des discours peuvent étre directement recueillis auprés d’acteurs privilégiés.
Peu de personnes sont aptes a parler des choses qu’elles entendent, a émettre sur elles
une opinion, un jugement, des explications ou un ressenti, encore moins lorsqu’elles
sont la matiere méme de leur quotidien. Peu d’experts, mais pourtant tous des acteurs

de ce quotidien. Comme tous ceux qui se sont intéressés a la question pourront en

® « Dans la rue, toujours en contact avec les gens » (entretien daté de mars 2008)

"La premiére partie du chapitre 1 constitue un « journal de I'ethnologue », dans lequel il est question des
difficultés, des impasses et des issues de I'enquéte de terrain telle qu’elle s’est déroulée sur presque
quatre années.
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témoigner, le verbe fait cruellement défaut au sonore. Les sons imposent des chemins
détournés, des errances et des explorations vers d’autres voies que celles des oreilles.
Souvent en filigrane de notre quotidien, ils finissent par ressurgir a un moment ou a un
autre, lors de minutes ou de secondes privilégiées durant lesquels il était important
d’écouter, d’entendre, ou plus largement de percevoir. Le sonore n’est pas une voie
toute tracée vers la compréhension des rapports humains, il serait plutét un écho qu'il
faut continuellement garder dans un coin de l'oreille lorsque I'on emprunte ces chemins
détournés.

Mise en lumiere des relations qui s’operent entre un groupe d’individus et un
ensemble de faits sonores par le biais de la modalité sensorielle® auditive,
I'anthropologie sonore dépasse le sonore lui-méme pour investir un champ sociologique
plus large. En s’attachant a observer et comprendre des relations, c’est a la question
des environnements sonores que nous sommes de fait amenés a nous intéresser. C’est
en effet en termes d’environnement, que d’autres ont pu appelé milieu ambiant ou
ambiance, que cette étude s’est déployée. En délimitant la recherche a I'échelle d’'un
quartier, la dimension de I'environnement, comme cadre de vie, s’est avérée la plus apte
a rendre compte d’un contexte social dans lequel il est question d’habiter. L’habitat qui
est apparu comme le plus pertinent pour rendre compte de la vie sociale des Quartiers
Espagnols s’est avéré étre la rue. «La vie au-dehors dans ce qu’elle a de plus
abandonné et de plus insouciant » a pu dire Zola lors de son séjour napolitain®. Mais loin
des considérations romantiques ou naturalistes des voyageurs d’ltalie du XIXéme siecle,
les rues des quartiers populaires de la Naples d’aujourd’hui affichent des regles, des
stratégies, une organisation et des systemes d’interaction sociale que I'ceil et l'oreille de
’'ethnologue s’attachent a démythifier pour mieux comprendre ce qu’elles ont de
criment actuel et parfois de cruellement réel. Installer table et chaises sur la chaussée
pour jouer aux cartes ou boire le café, rester accoudé des heures durant a observer la
vie qui défile, ou encore parfois laisser entrevoir sa précarité au travers du voile lIéger de
sa fenétre laissée entrouverte, tout cela construit la vie de tous les jours, une vie «in

mezza la strada », au milieu de la rue. De telles rues, dans ce qu’elles ont de social, de

® Telle que développée par Frangois Laplantine (2005)
% cité in Lismonde (2003) , p. 23
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sonore et de visuel, sont apparues particulierement propices a une approche sensible

de l'altérité. Ceci explique notre choix de ce quartier de Naples pour cette étude.

Ces rues-la sont sonores. On y parle, on y crie, on y discute, appelle et salue. Elles
fabriquent des environnements sonores changeants en fonction des heures et des
personnes qui les fréquentent. De fait, la question des environnements sonores améene
a celle de I'habitat. C’est seulement aprés avoir embrassé ce qui fait I'habiter qu’ensuite
il est possible d’y replacer le réle occupé par le sonore. Cela invite inévitablement a
considérer cet espace du quotidien comme un ensemble immergeant dans lequel se
jouent a la fois la dimension sensible — corporelle et émotionnelle - de I'écoute et la
dimension sociale de I’habiter. Pour comprendre en quoi la dimension sonore prend part
aux processus d’appropriation des espaces urbains et permet de construire des
territoires, il convient d’observer ce qui se passe a coté des sons et de leurs usages.
Car, en effet, on verra que les sons ne sont pas seulement écoutés ou produits, mais
gu’ils font I'objet d’un usage qui prend son sens dans les pratiques sociales. C’est parce
gu’habiter n’est pas assimilable a résider qu’'une grande partie de I'observation
microsociologique s’est attachée a mettre en lumiére les stratégies d’investissement des
rues des Quartiers Espagnols par leurs habitants, en dégageant certaines des
« maniéres de faire'® » qui y prévalent (chapitre 2). La rue se révéle appropriée par
certains habitants qui créent des espaces intermédiaires entre le foyer et I'espace du
collectif en permettant une « porosité » de I'’habitat.

Mais I'environnement n’est pas a proprement parler I'objet anthropologique sur
lequel est fondée cette recherche. L’enquéte a amené a nous concentrer sur deux types
de pratiques sonores mettant en jeu l'investissement intentionnel et émotionnel des
individus dans leur environnement social par la place particuliere qu’elles occupent dans
Penvironnement sonore du quartier : les pratiques vocales lors de communications
ordinaires a distance et la pratique populaire des pétards et feux d’artifice en contexte
festif. Au regard de I'ensemble des quelques approches du sonore que nous offre la
littérature anthropologique, nous en sommes arrivés a mettre en place une

méthodologie de I'enquéte ethnographique menée sur trois niveaux (Chapitre 3): la

' De Certeau (1990)
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phonographie'’, 'observation ethnographique et le recueil de discours. Ces trois types
de matériaux - les enregistrements sonores (enregistrements d’ambiance d’'une part et

enregistrements réalisés selon des « points d’écoute »'?

correspondant a ceux des
acteurs sociaux d’autre part), les observations faites par des moyens divers (immersion
et observation participante, photographie, vidéo, prise de notes et croquis), et le recueil
de discours réalisés selon des dispositifs d’entretiens spécifiques (bavardages « a la
volée », entretiens semi-dirigés, parcours d’écoute, commentaires d’écoute, entretiens
situés) — sont mis en corrélation avec l'analyse microsociologique des maniéres
d’habiter le quartier, de s’approprier I'espace public’®> ou de créer des espaces
territoriaux. Par 13, il s’agit de montrer en quoi les conduites sonores participent aux
stratégies de I'habiter et au systéme de relations sociales prévalant dans un quartier
populaire comme les Quartiers Espagnols.

L’analyse des pratiques vocales a voix haute apporte un certain nombre
d’éléments a la réflexion (chapitre 4.1). Les types de discours qui ont été soumis a
'analyse sont des échanges verbaux réalisés en situation de communication a distance
dans l'espace de la rue. Appels, interpellations, ou conversations, constituent ce que
'on nommera des « voix publiques », une mise a I'’écoute publique de propos qui,
surtout dans le cas des conversations, n'implique a priori que les interlocuteurs
concernés. C’est a partir de ce paradoxe que la problématique s’est construite : en quoi
la mise en public de conversations d’ordre domestique est en mesure d’impliquer les
oreilles des autres habitants de la rue, et en quoi cela s’insére-t-il dans la vie sociale
des quartiers populaires napolitains? Pour ce faire, il a été proposé une analyse
comparative des traits prosodiques des voix criées ordinaires avec celles des
marchands ambulants qui parcourent les rues des quartiers populaires. Les traits
communs qui en ressortent nous permettent d’établir une caractérisation de la voix criée

& vocation communicationnelle™. Mise au regard dune ethnographie de la

" La premiére utilisation du terme « phonographie » attribuée au compositeur et théoricien Francois-
Bernard Mache qui qualifiait ainsi la présence d'enregistrements environnementaux non modifiés au sein
d'une composition électroacoustique. Tel qu’il le définit, le terme de « phonographie » désigne une
pratique de I'enregistrement sous la forme de « photographie » sonore. Plus généralement, elle se définit
comme l'enregistrement de scénes réelles, de séquences d’ambiances sonores prélevées dans la réalité,
pouvant étre utilisées dans le cadre d’ceuvres musicales ou documentaires. On parle plus communément
de « field recording ».

'2 Chion (1985)

'3 Pris dans le double sens de sa physicalité (en I'occurrence la rue) et de 'espace d’opinion du collectif.

' Par opposition au cri d’alarme.
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communication visant a modéliser les types d’interactions verbales observables, cela
nous ameéne a mettre en lumiére les processus de « porosité » de I’habitat sur le plan
sonore, c’est-a-dire la perméabilité des limites entre la rue et I'habitat privatif, par
exemple du fait de I'ouverture permanente des portes et des fenétres des appartements.
Cela peut alors étre directement connecté aux autres types de porosité de I'habitat
pouvant étre d’ordre visuel (laisser voir l'intérieur de la maison) ou mobilier (occuper

I'espace de la rue situé devant le « basso »').

Il apparait alors que cette porosité
fabrique des micro-territoires en marge des espaces donnés par la morphologie urbaine.
L’'observation des pratiques pyrotechniques napolitaines apportent d’autres
éléments permettant de mettre en lumiére des maniéres d’étre sonore dans I'espace
public (chapitre 4.2). Pétards (« botti ») et feux d'artifice (« fuocchi ») font, a Naples,
l'objet d'une pratique populaire qui s'est accrue ces dernieres années.
Traditionnellement utilisés au nouvel an et lors des processions religieuses, les pétards
se sont vus concurrencés par un usage croissant des feux d'artifice lors de situations
diverses, plus ou moins liées a la féte, comme les mariages, les baptémes... L'attraction
de certains amateurs vers des explosifs toujours plus puissants ainsi que l'usage
immodeéré des feux d'artifice provoquent chez certains habitants un sentiment d'aversion
associant nuisance sonore, délinquance et précarité sociale et culturelle. Ceux-ci
affichent au contraire une préférence pour les « lumiéeres colorées » des feux d’artifices
percues comme plus esthétiques et inoffensives, et surtout « socialement correctes ».
D’un autre cété, les pratiquants d'explosif, constituant a part entiere une « communauté
d’écoute », appuient sur des valeurs de plaisir, d'émotion, de virilité et de courage,
affichant clairement une fascination du bruit. A travers la dialectique des « botti » et «
fuocchi », des réalités distinctes coexistent. Réaliser une anthropologie sonore des
pratiques pyrotechniques fait apparaitre des relations divergentes a I'environnement
sonore et a l'espace public, et montre que s'opposent nettement deux types de
représentations en méme temps que s'expriment des dynamiques sociales et culturelles
propres a l'espace napolitain.
L’analyse de deux objets d’étude mettant en résonance différents types

d’environnements sonores napolitains permet de dégager de nombreux aspects de la

'® Le terme « basso » désigne le logement traditionnellement occupé par les populations précaires de
Naples, consistant en un rez-de-chaussée donnant directement sur la rue et ne comprenant qu’une a
deux pieces pour 'ensemble de la famille.
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société populaire napolitaine dans lesquels la dimension sonore entre en jeu (chapitre
5). En premier lieu, cela révéle un certain nombre de représentations collectives et de
valeurs culturelles partagée relatives au sonore, notamment en dissociant bruits et sons.
Si 'on conserve au bruit une acception tendant vers la nuisance, il apparait, du coté de
la voix, que les pratiques vocales ordinaires ne constituent pas une géne tant qu’elles
entrent dans des pratiques socialement admises. Du cbté des pratiques pyrotechniques,
il apparait que I'acte de faire du bruit en période de festivité est une pratique recherchée
révélant des relations sociales construites a la fois sur des enjeux de concurrence et de
plaisir émotionnel. Par ailleurs, en abordant le sonore selon des approches sensorielles,
microsociologiques et interactionnelles, celui-ci apparait, dans le cadre des actes
tendant a appuyer sur l'intensité sonore, relié a une relation au corps que I'on retrouve
dans d’autres dimensions qui lui sont attachées comme I'habillement, la gestuelle ou la
nourriture, et que l'on peut résumer par le terme de «carnalita » (nap. «l'aspect
charnel »). Les pratiques de la voix comme la passion pour les explosifs entrent dans un
certain rapport au corps et son inscription dans le paysage social quotidien : plaisir et
extraversion, partage du « physiquement consistant », charge émotionnelle.

Dans I'ensemble, on peut dire que si la matiere méme d’environnements sonores
particulierement chargés sur un plan qualitatif et quantitatif apparait admise par la
majorité des habitants des Quartiers Espagnols, c’est peut-étre que ce qui est donné a
entendre est cela méme auquel il est possible de participer. C’est-a-dire que dans ces
environnements « humainement sonores », étre sonore et étre ensemble semblent
imbriqués de telle sorte que les conduites sonores coincident avec I'ensemble des
stratégies de socialisation mises en ceuvre par les individus dans un quartier ou s’est
développée une forte interconnaissance.

Ceci nous ameéne a considérer les relations sociales sous le jour des conduites
sonores et a réfléchir sur les usages relatifs a la civilité et a I'espace public. Espace
territorialisé par un certain nombre de stratégies d’appropriation et de détournement, la
rue se voit déconstruite dans ses configurations urbaines et sociales par les conduites
sonores liées aux interactions verbales. Sur le plan des conduites sonores, se faire
entendre revient a revendiquer un chez soi. Par la porosité de I’habitat, d’autres espaces
sociaux et habitatifs se créent selon que I'on discute depuis chez soi avec un voisin

situé quelques étages au-dessus ou dans un « basso » situé dans la méme rue. Ce que

23



'on appellera des « phonosphéres » sont générées par I'appropriation temporaire de
’espace public en territoires de socialisation et d’interaction intimes, et repoussent ce
qui fait les limites de la rue et de I'habitat. Espace défini par la coprésence d’individus se
considérant autant chez soi que chez l'autre, la rue, dans certains quartiers populaires
napolitains, révele un statut polyvalent : elle est espace du collectif autant qu’espace du
domestique. Il s’agit donc de montrer en quoi le sonore, pour reprendre le titre d’'un
essai majeur d’Henri Lefebvre'®, est producteur d’espace : la voix est productrice
d’espaces sociaux et, pour leur part, les détonations sont productrices d’espaces
d’affirmation et d’altérité.

Les exemples des pratiques vocales hautes et des pratiques pyrotechniques
appellent a des réflexions relatives aux questions de géne sonore. lls permettent effet de
porter un regard privilégié sur certains enjeux sociaux en dévoilant des ententes comme
des mésententes. A étre trop bruyant, on peut parfois déranger, au risque de paraitre
incivil, méme dans les quartiers espagnols. Si la maison n'est pas totalement
transparente par le fait que tout ne doit pas étre vu, de méme, les sonorités affichées ne
sont pas arbitraires. Les sonorités admises sont celles qui correspondent a un horizon
d’attente tel qu’elles sont susceptibles d’'impliquer potentiellement l'oreille collective au
sein d’un groupe d’habitants partageant des valeurs culturelles communes. Or, dans la
mixité sociale des Quartiers Espagnols, une représentation stigmatisante est
relativement répandue, comme dans le reste de la ville, tendant a considérer qu’étre
bruyant est un attribut de ceux que I'on nomme les « popolani'’ », coincidant avec le fait
d’étre « ignoranti » et « invicili »'®. Ainsi, si I'espace public peut se définir comme un lieu
de regles de partage soumis aux discours de la civilité citoyenne et de la responsabilité
civile, pourrait-on parler d’'une pluralité de I'espace public ? Si pour certains habitants
des Quartiers Espagnols les conduites sonores sont une marque de socialisation et si
pour d’autres elles sont le signe d’'un manque de civilité générant de la géne, on est
amené a considérer que la rue posséde un statut polyvalent lui permettant d’étre a la
fois le lieu de la vie domestique et celui de I'usage du citoyen.

L’exemple des Quartiers Espagnols nous renseigne sur la dimension sociale des

environnements sonores dans certains contextes socioculturels populaires. La non

'° En référence a 'ouvrage La production de I'espace (Lefebvre, 2000).
' It. « ceux du peuple »
®it., respectivement « ignorants, grossiers » et « incivils »
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condamnation des conduites sonores réalisées dans l'espace collectif peut étre
considérée comme une forme d’adhésion au groupe. Etre sonore apparait comme un
dispositif de convivialité au méme titre qu’investir la rue pour des activités domestiques.
Ainsi, on peut dire que dans le cas des Quartiers Espagnols, au sein du groupe se
reconnaissant dans les valeurs socioculturelles qui lui sont attachées, la relation entre
I’environnement sonore et les habitants du quartier tend a montrer que le sonore peut
créer du lien social. Une de ces valeurs est la convivialité et son incidence la covivance.
Parce gu’elle exprime la familiarité en voulant ne pas dissimuler et parce qu’elle permet
une écoute collective, la voix haute est souvent I'expression sensible du lien social. Elle
est autant la marque de l'interconnaissance que celle d’'un usage partagé de I'espace du
collectif. En affichant de I'’émotion et en donnant a entendre des propos domestiques
relevant de la vie intime, la « voix publique » se veut I'expression d’'une insertion des
acteurs dans le tissu social du quartier. L’exemple des Quartiers Espagnols nous permet
de montrer en quoi I'expression sonore de la vie sociale peut occuper une place
centrale, ce qui n’est d’ailleurs pas sans interroger les maniéres dont s’exprime l'altérité

dans notre modernité urbaine d’aujourd’hui.
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CHAPITRE 1

APPROCHE DU QUARTIER A NAPLES

Récits et positionnements
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1.1- Une ethnologie du vécu

Dans ce qui va suivre, il s’agit de présenter le positionnement méthodologique de
cette recherche. Les positionnements théoriques seront précisés et affinés au fil des
chapitres suivants, au fil de la mise en place de I'approche anthropologique du sonore
que I'on s’est donné pour tache de proposer.

La premiére sous-partie peut étre considérée comme un journal de bord de
I’ethnologue lors de la période d’enquéte sur le terrain. Elle constitue a la fois un récit, a
la premiére personne, de l'expérience d'enquéte et une introduction détaillée de la
recherche. A travers ce récit, I'intention est d’exposer les liens étroits qui se sont joués
entre le cheminement de I'’enquéte et les évolutions mutuelles de la réflexion, de la place
que parvient a occuper I'ethnologue sur le terrain, et des postures anthropologiques.
Apparaitront en filigrane les choix et les directions opérés dans ce cheminement —
comme la priorité donnée au champs du vécu et de I'expérience — en relation avec les
difficultés de l'enquéte. Situées entre fascination, méfiance et incompréhension des
interlocuteurs, ces difficultés concernent les obstacles a la rencontre et a I'accession a
l'intimité des personnes, la figure distanciatrice, souvent imposée de fait, du chercheur
ou du journaliste, ou encore le rdle que joue a ce niveau le matériel technologique.

En rediscutant certains points exposés par la premiére, la sous-partie suivante se
veut une exposition plus précise du socle méthodologique de la recherche. Dans un
premier temps, il s’agira de montrer en quoi, a la suite de I'apport des travaux de
Goffman, une ethnologie se donnant pour tache d’observer les relations sociales dans le
champs du quotidien et au sein d’'un quartier trouve une voix privilégiée dans un
cheminement pragmatique et interactionniste. En effet, le quartier s'imposant dans sa
dimension sociale, interactionnelle et fortement active, son étude impose une implication
non négligeable du chercheur dans lI'observation des pratiques, des postures et des
conduites sociales. L’'observation des postures d’écoute et de production sonore
nécessite une telle approche, du fait que la dimension sonore s’insére dans des
processus intégrés dans la vie sociale de I'espace public de la rue. A la suite de
l'interactionnisme tel que développé dans sa branche sociolinguistique, postulant que
« parler, c’est inter-agir » (Gumperz, 1989), on est amené a penser qu’un acte de voix -

que I'on nommera ici « vocalité » - ou toute conduite sonore ou bruyante, s’inscrivent
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dans une construction collective. Ce postulat pose les bases de cette recherche dans
une ethnographie de la communication.

Dans un deuxiéme temps, il sera montré en quoi la microsociologie s’est avérée
étre un apport essentiel dans I'approche anthropologique des faits sonores au regard de
ce que Jean-Didier Urbain nomme une « ethnologie de proximité ». En se concentrant
sur les interactions individuelles au sein de petits groupes, cette « microsociologie du
sonore » se présente, pour reprendre les termes de Paul Mus (1952), comme une
sociologie des noms propres, du «toi» et du « moi», par laquelle I'enjeu est
d’approcher l'intimité de ceux que I'on nommera ici les acteurs sonores ». Il s’agit pour
nous d’étendre cette microsociologie a une dimension environnementale afin de prendre
en compte les relations sociales qui s’opérent par le sonore, a I'échelle de
I’environnement sonore qu’offre la rue. Ainsi, en pointant spécifiquement sur les actes
de voix spontanés'® réalisés en contexte collectif et quotidien, la présente recherche
s’inscrit moins dans une sociolinguistique interactionniste que dans une microsociologie
de la vocalité et de I'environnement sonore.

La relation entre le contexte d’étude (le quartier), I'angle d’approche (la dimension
sonore) et les objets d’études (les pratiques de la voix criée et des explosifs) confirme
ces postures anthropologiques et montre en quoi la nature du contexte appelle a

reformuler le positionnement du chercheur.

19 Empruntée au champ de la prosodie, I'expression « parole spontanée » désigne un énoncé verbal
produit en situation ordinaire hors de toute situation expérimentale, c’est-a-dire ni récité, ni lu, mais produit
dans une situation ordinaire et réelle d’interaction verbale. Il s’agit d’'un « état subjectif, toujours présent,
[qui] se manifeste spontanément dans le discours ou la conversation pour peu que la personne
s’investisse dans sa performance » (Caelen-Haumont, 2005). Ici, 'expression « acte de voix » désigne
l'action d’exercer la voix sans pour autant la considérer comme un énoncé verbal. C’est ce que l'on
appelle ici «vocalité ». Considéré en lui-méme et d’'un point de vue non linguistique, I'acte de voix
spontané représente I'action en elle-méme d’exercer la voix comme expression sonore dans une situation
spontanée.
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1.1.1 - La place de I'ethnologue : un journal de bord

a - Pratiquer I’ethnographie urbaine

L'enquéte ethnographique dans l'espace urbain, qui plus est au coeur d'un quartier
populaire de la capitale du sud de ['ltalie, révéle des difficultés qui, selon les terrains
d'enquéte, ne se manifestent pas selon les mémes échelles. Ces difficultés concernent
principalement, sur le plan pratique, la place que parvient a occuper le chercheur dans
le contexte d'étude. J’entends par la autant le contexte humain et le tissu social que le
contexte urbanistique qui, du point de vue morphologique, induit inévitablement des
positionnements et des postures dans les processus d'occupation de l'espace. Ces
contraintes m'ont amené a sans cesse remettre en question et a reformuler mon rapport
au terrain, mes méthodes d'enquéte, les possibilités de provoquer les rencontres, ainsi
que ma propre position dans le tissu social du quartier.

Au-dela de I'évidence d'une telle observation, ce dont je me suis rendu compte dés
le début de la recherche sur le terrain est qu'enquéter en ville nécessite des méthodes
bien différentes de celles qui pourraient étre mises en ceuvre, par exemple, dans le
contexte d'un village ou d'un milieu socioculturel restreint et délimité par ses acteurs
propres®. En effet, I'espace du quartier s'est révélé posséder des frontieres et des
délimitations bien plus floues que je ne l'imaginais. La premiére difficulté majeure de
’enquéte ethnographique a été de créer un réseau de connaissances. En d'autres
termes, je tentais de me faire connaitre en parvenant a m'inscrire dans un tissu social
qui, en tant que celui d'un quartier populaire de Naples, s'est révélé bien plus étanche
que je ne le pensais en débutant 'enquéte. La seconde difficulté, étroitement imbriquée
dans la premiére, n'est pas forcément propre a Naples (d'un point de vue que I'on dira
culturel), mais concernait plutdét mon propre positionnement personnel par rapport au
terrain. Jusqu'a la fin, je me suis questionné sur mon propre regard face a un contexte

qui m'est sans cesse apparu tantdét proche, tantot lointain. Pensant rencontrer du

% J'entends par la une enquéte qui serait menée, par exemple, auprés d'une communauté d'acteurs qui
partagent a la fois une pratique et une définition de cette pratique qui, du méme coup, en délimite le cadre.
Méme si dans un quartier populaire de Naples comme les Quartiers Espagnols il existe un fort sentiment
d'appartenance au quartier qui en délimite le territoire, la communauté de personne reste vaste, et il n'est
guére aisé pour le chercheur de se définir dans une position sociale précise.
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« proche » dans un milieu urbain et européen, j'ai en effet trés souvent ressenti une
résistance dés que je pensais le pénétrer enfin, me renvoyant ainsi a ma propre
étrangeté. Enfin, une troisieme contrainte majeure concerne la particularité de mon sujet
d'étude. S'engager a réaliser une anthropologie sonore d'un quartier populaire
m'amenait a investir deux éléments qui se sont révélés particulierement fuyants et

réfractaires a l'analyse : le quotidien et le domaine des sensibilités.

b - Premiére phase de I’enquéte : entre déambulation, observation et rencontre

Face a l'étendue des choix (des espaces, des événements, de I'hétérogénéité
socioculturelle de la population...) qu'offre une ville comme Naples, les premiers temps
de l'enquéte (c'est-a-dire la premiere année de la recherche, de juin 2005 a juin 2006)
ont été dédiés a une exploration a la fois sociologique, urbanistique et - puisque telle
était l'objet de mon attention - sonore, en me concentrant sur la zone du centre
historique. Cette exploration s'est déroulée, avouons-le sans géne, sur le ton de
I'errance, de la rencontre hasardeuse, du parcours intuitif. Cette période a été
extrémement riche car elle m'a permis littéralement de découvrir Naples et sa diversité.
Comme un grand nombre de métropoles, un des caractéres centraux de Naples est sa
tres forte partition urbanistique, morphologique et, surtout, socioéconomique et
identitaire, en quartiers. Il m'est vite apparu, au regard de mon sujet d’étude — les
environnements sonores - a la fois illusoire et insensé de prétendre a une enquéte
s’étalant a I'’échelle de la ville. Cela aurait relevé davantage d'une sociologie urbaine que
d'un travail d'enquéte ethnographique. D'emblée, une observation globale intégrant un
comparatisme de différentes zones de la ville m'a semblé autant hors d'échelle que
porteur du risque de réduire un quartier a des stéréotypes généralisateurs. Il me fallait
donc me concentrer davantage sur un espace restreint, que j'ai étendu a I'échelle de ce
qui était percu par les habitants comme un quartier.

Ce sont alors des heures, des jours et des semaines passées a arpenter rues,
ruelles, avenues et placettes et a réaliser des dizaines d’heures de prises de son, qui
m'ont finalement conduites a m'arréter dans un quartier en particulier : les Quartieri

Spagnoli  (it. « Quartiers Espagnols »), officiellement dénommé « Quartiere
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Montecalvario » . En outre, force m'est de préciser que, ma « prospection » ayant eu
pour objet un espace de la ville présentant une certaine homogénéité a la fois
sociologique, urbanistique et sonore, ainsi qu'une dimension populaire, je me suis
largement laissé guider par les témoignages, opinions et rumeurs que je n'avais pas
manqués jusque la de recueillir minutieusement. Zone dite « dangereuse », « mal
famée », « bruyante » et habitée par une population que mes informateurs de I'’époque
se refusaient de cétoyer, les Quartiers Espagnols, comme on le verra plus loin, me sont
vite apparus comme un terrain d'enquéte particulierement adapté a ma recherche.

Aprés cette année passée a effectuer de courtes missions de terrain, je décidais,
l'année suivante, de m'établir pour une dizaine de mois au cceur des Quartiers
Espagnols. Je trouvai une minuscule chambre disposée comme un cabanon sur la large
terrasse d'un immeuble de la rue Emmanuele De Deo, dont la propriétaire occupait
I'étage inférieur. Ainsi « posté » en surplombant la rue, je pensais avoir choisi
I'emplacement idéal pour effectuer des enregistrements d'ambiances sonores
j'espérais ainsi pouvoir disposer mon microphone de facon fixe et déclencher
I'enregistrement dés qu'une voix forte retentirait. Mais ce qui m'avait échappé était que
la rue E. De Deo est, de nuit comme de jour, une des rues commercantes les plus
fréquentées par les scooters. Ma stratégie d'enregistrement sonore se révélait obsoléte,
et il me fallait alors réaliser mes prises de son en pleine rue selon le procédé de

déambulation qui s'était finalement jusque la révélé plus efficace.

c - La seconde phase de I’enquéte

C'est lors de la seconde phase de I'enquéte que je me suis trouvé confronté a

l'une des difficultés majeures. Tout au long de la premiére période, j'avais pressenti

linsuffisance de la seule collecte phonographique® et photographique, ainsi que du

" Pour une description des Quartieri Spagnoli dans le paysage urbain napolitain on se reportera au
chapitre 1.2 - Choix du terrain : les Quartieri Spagnoli.

%2 Ce que nous appelons « collecte phonographique » désigne la prise de son d'ambiances sonores, ici en
contexte extérieur, par opposition a une prise de son plus focalisée sur un objet ou un événement. Dans le
cas présent, il s'agissait de parcours a pied muni de l'enregistreur et du microphone (pour plus de détail
sur la méthodologie d'enregistrement et le matériel, voir le chapitre 3.3.2 - L'enquéte et la
méthodologie).
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caractére éparse et anonyme des témoignages. Par ailleurs, j'avais compris que la
question du sonore ne pouvait pas étre abordée frontalement dans les entretiens. En
effet, demander a une mere de famille les raisons pour lesquelles elle interpelle ses
voisines a voix haute revenait en quelque sorte a se questionner sur la raison pour
laquelle nous marchons un pied devant 'autre. Et plus globalement, poser des questions
générales sur la perception des faits sonores quotidiens me mettait la plupart du temps
en face d’une certaine incompréhension. Dés ce moment, j'avais saisi la nécessité de
contourner la question du sonore et d'‘élargir radicalement I'ambitus de mes
investigations. Pour comprendre ce que signifie le fait de faire retentir sa voix dans une
ruelle investie jour et nuit par les riverains, il me fallait aborder des questions aussi
diverses que la relation a I'habitat, a la nourriture, a I'habillement et, surtout, les relations
sociales. C'est en embrassant I'ensemble des rapports a l'autre et a la rue, que la
dimension sociale du sonore y apparaissait intrinséquement liée et révélait tout son
sens. Mais si je n'avais guére de mal a réaliser des prises de sons en parvenant a me
fondre dans le paysage du quartier, mon intégration sociale restait problématique. Pour
aller plus avant et approfondir les pistes de travail qui s'étaient dégagées dés les
premiers séjours, il me fallait consolider une relation privilégiée avec plusieurs
interlocuteurs, c'est-a-dire que j'espérais rencontrer ce que l'on appelle avec une
certaine froideur disciplinaire des « informateurs ».

Je cherchais alors, en essayant souvent de les provoquer, des rencontres par
lesquelles pourraient s'ensuivre des séries d'entretiens qui se réaliseraient en
confidence. Mon attente était double: il s'agissait a la fois de parvenir a m'intégrer dans
le tissu social et a collecter des témoignages que j'attendais intimes, sincéres et dotés
d'une transparence qui me garantirait une certaine « authenticité ». Ce a quoi, en dix
MOis, je ne suis guere parvenu.

La recherche d'une collaboration suivie fut un peu décourageante dans les
premiers temps. Malgré mes efforts, je restais un simple habitant de passage se faisant
simplement remarquer, avec parfois un regard pour le moins interrogatif, par la
récurrence de ses activités: faire les courses, arpenter les rues du quartier, prendre des
photos, réaliser des enregistrements sonores... Je ne connaissais alors que des
relations cordiales, respectueuses mais toujours distantes. Ayant décidé de jouer la

carte de la transparence, je me présentais comme un « chercheur faisant une étude
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sociologique sur les Quartieri Spagnoli », tantét en qualité d' « étudiant », tantét en tant
que « membre d'une université parisienne », mais parfois aussi en tant qu’artiste®.
Cette derniére étiquette m’a souvent permis de justifier des questions qui en d’autres
circonstances seraient apparues totalement incongrues. Mais je me rendis vite compte
que la carte du chercheur n'était pas sans créer de la distance, car elle me placgait
d'emblée dans une position qui ne m'était pas forcément avantageuse. Je me trouvais la
plupart du temps propulsé dans un statut d' « intellectuel » étranger si bien que, de moi-
méme, j'avais instauré une distance qui ne pouvait en aucun cas faciliter la confidence
que je recherchais. D'autres fois, de par l'attirail audiovisuel que je portais toujours avec
moi, je ne pouvais éviter la récurrente figure du journaliste qui « une fois de plus vient
faire un reportage sur les Quartiers Espagnols ». Ce statut m'était plus handicapant
encore en ce que, quand il n'avait pas pour conséquence un refus de parole, il induisait
des témoignages empreints de stéréotypes et réglés sur les attentes présumées d'un
journaliste de la RAI*. Les interviews que je parvenais & réaliser jusque-la, issues de
prises de contact rapides et trés formelles, souvent réalisées de maniére occasionnelle
dés que l'opportunité se présentait, étalaient des discours souvent préconcgus, parfois
nostalgiques, sur le mal-vivre napolitain, les inégalités sociales, le chébmage écrasant
ou, a demi mots, la « malavita », la délinquance et l'insécurité. Apparaitre comme
journaliste incitait les intéressés a dissimuler la réalité de leur pensée.

Cette position de journaliste que l'ethnologue se voit contraint de revétir est
fréquente sur les terrains largement quadrillés par les média, et une des taches est de
doit savoir en gérer les conséquences. C'est d'ailleurs Ia, nous pouvons le dire, un des
savoir-faire de l'enquéteur : survenant souvent dans les débuts de l'enquéte, cette
position doit étre dépassée dans le but de parvenir a une complicité qui se joue
davantage sur le plan de la relation amicale, ou, du moins, sur une collaboration fondée
sur une relation de don et de contre-don, comme le note Anne Raulin lorsqu'elle pointe
sur « (...) la dimension de "jeu de réle" que doit assurer le chercheur investiguant dans
des milieux hétérogénes, les rapports de don et de contre-don que toute relation

d'enquéte engage dans la durée, la valorisation que les populations étudiées attendent

% Ce statut affiché d’artiste n’était pas abusif. Durant mon séjour napolitain, jai en effet réalisé une
exposition, intitulée « tienn’a recchi’ apizzat’ », au sein d’'un centre d’art associatif basé au cceur des
Quartiers Espagnols (Association SABU, Largo Baracche)

> RAI est I'acronyme de Radio Audizioni ltalia (prononcer [rai] ). Elle est le principal groupe audiovisuel
public italien.
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peu ou prou de l'attention du chercheur (...) » (Raulin, 2007:18). Tout au long du travail
d'enquéte, en effet, je n'ai cessé d'étre confronté a ce type d'enjeux qui fondent la
relation méme de I'enquéteur avec les « informateurs ».

Toutes ces difficultés m'ont permis de saisir beaucoup d'aspects des types de
relations qui peuvent se créer entre les habitants du quartier, du type de discours produit
a I'égard de tel interlocuteur, et la maniére d'aborder les discussions. Longtemps, je suis
resté attaché a l'idée que seuls les entretiens que j'appelais « privilégiés », c’est-a-dire
issues de relations privilégiées, pouvaient valider les observations que me procurait
I'ethnographie. Or, c'est aprés une entrevue avec Amalia Signorelli, professeur
d'anthropologie culturelle et d'anthropologie urbaine a la Faculté de sociologie de Naples
et éléve de l'anthropologue Ernesto De Martino, que je compris que de tels entretiens
n'étaient pas nécessairement la clé souveraine de ma connaissance des
représentations socioculturelles des Quartiers Espagnols par ses habitants. Elle me fit
comprendre que la méthode d'enquéte se reformule sans cesse au regard du contexte.
Je pris conscience que, depuis le début de l'enquéte, quelque soit le réle qui m'était
assigné bon gré mal gré par les habitants du quartier, je restais enfermé dans une figure
immuable: celle d'un étudiant d'université réalisant une recherche scientifique, de
nationalité et de langue francaise (bien que parlant couramment italien), qui plus est
doté de cheveux blonds et longs. La distance m'a toujours été, par la, imposée de fait.
J'avais beau me plier a tous les efforts possibles d'adaptation, le fait méme
de demander audience pour un entretien induisait un type de discours bien défini: en
langue « correcte » (l'italien) et sur un ton «correct» soutenant des arguments
« corrects ». Je ne parvenais pas au niveau de complicité et de confidence auquel
j'aspirais. Si, dés le début, je ne souhaitais recueillir ni des discours stéréotypés ni des
discours d'experts, je cherchais a établir un degré de connivence suffisant pour accéder
a une intimité des points vue qui, selon moi, pouvaient seuls, par la transparence de leur
individualité, apporter des éléments aptes a fournir, en les confrontant, des informations
et des représentations partagées relatives aux Quartiers Espagnols.

En clair, la question qui se posait était triple: la position que je souhaitais occuper
dans le paysage du quartier, celle que je pouvais occuper et celle qui m'était imposée. A
vrai dire, je n'ai jamais pu avoir une idée claire de cette derniére. Ce qui demeurait

certain était qu'en l'espace de deux années, je ne pouvais en aucun cas aspirer a
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l'intégration que j'espérais. J'évoquerais a ce propos le témoignage de Michela,
doctorante et napolitaine de naissance qui, avec une certaine résignation, avouait n'étre
jamais parvenue, au terme de deux années de résidence dans le quartier de la Sanita, a
étre admise de plein droit comme habitante: elle était toujours demeurée simplement
résidente.

Je décidai alors d'appliquer le conseil du Professeur Amalia Signorelli: bavarder de
facon informelle avec un grand nombre de personnes apporte parfois bien plus
d'informations sur I'ensemble d'un groupe social qu’un petit nombre d’entretiens menés
dans les régles de l'art. Je délaissais alors pour un temps enregistreur et microphones
pour de plus humbles pérégrinations a travers le quartier. Je commencais a
« chiacherare » (it. " bavarder"), a flaner en restant ouvert a toutes les rencontres. Je
compris l'intérét de continuer, paralellement, a marcher dans les rues tout en prenant
des photographies, principalement de détails (des graffitis, des étendoirs a linges, des
fenétres, des portes ou des affiches arrachées...). Souvent en effet, des personnes
m'interpellaient en me demandant ce que je photographiais ou, me pensant touriste, en
me proposant de me renseigner. Je profitais alors de ces occasions pour entamer de
courtes conversations sur le quartier, sur leur vie et leur quotidien. J'ai pu par ce moyen
faire des rencontres inattendues, comme celle, par exemple, d'un jeune homme en
liberté conditionnelle contraint de ne pas sortir de I'enceinte de son « basso »?, et qui
semblait trouver un certain plaisir a raconter des éléments de sa vie a un étranger de

passage.

- Une ethnologie du proche

Méme s’il n’est peut-étre pas nécessaire de la rappeler, tout travail d'ethnologie
ameéne a une confrontation avec l'autre. Faire de I'ethnologie dans un contexte proche
n'exclu en aucun cas que ce dernier puisse apparaitre parfois totalement étranger. Les

questionnements sur mon positionnement de chercheur dans le tissu social des

> A Naples, le « basso » désigne un logement situé au rez-de-chaussée donnant directement sur la rue.
Anciens garages, écuries ou entrepOts réhabilité en habitations, espaces exigués abritant des familles
souvent nombreuses, les « bassi » sont communément considérés comme le logement traditionnel des
plus pauvres.
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Quartiers Espagnols m'ont inciter a me situer, plus largement, dans ce que Jean-Didier
Urbain (2003) appelle une « ethnologie de proximité ». Dans ce que l'on nomme un
« terrain proche », loin d'une ethnologie de I'exotique, on ne peut pas forcément
invoquer le « Méme » dont on est porteur pour approcher le contexte socioculturel que
I'on s'est donné d'étudier et en saisir des éléments de compréhension.

Sur le terrain, cette proximité se situe sur plusieurs niveaux. Géographique, elle
induit, chez beaucoup de chercheurs, l'idée qu'elle empécherait une « authentique »
confrontation a I'Autre, cet inconnu d'outre-culture qui fonderait ce qu'est véritablement
I'ethnologie. Or, on sait, depuis les premiers travaux d'anthropologie du contemporain,
comme le rapporte Madeleine Pastinelli & propos du légue des travaux de Marc Augé®,
que « I'ethnologue du contemporain est aux prises avec d'importantes difficultés, qui
concernent le plus souvent des limites et des frontieres qui s’estompent ou
disparaissent, contribuant ainsi a brouiller les limites de sa démarche, la rendant de plus
en plus difficile a situer et a circonscrire » (Pastinelli, 2004). Cette seconde proximité,
I'implication dans une méme contemporanéité, induit des limites qui tendent a distinguer
les discours produits par l'ethnologue de ceux produits notamment par les membres des
groupes sociaux observés. Si, inscrits dans cette méme contemporanéité, I'ethnologue
et les acteurs sociaux avec lesquels il collabore coécrivent une représentation du monde
qui les entoure, cela ne se fait pas toujours dans une symbiose idéale. A vrai dire, cela
survient souvent lorsque I'on a pris le parti de ne pas considérer les discours recueillis
comme des paroles d'experts, positionnement qui place l'acteur social dans un statut
réducteur d'authenticité et de représentativité de « sa » communauté. C'est évidemment
sans compter sur sa subjectivité et limportance de l'interaction avec le chercheur®’. La
confrontation avec des individus inévitablement placés comme source principale
d'information n'est pas sans poser de problemes. Comment déterminer de maniére juste
des discours produits par des personnes douées de capacités d'autoreprésentation,
d'autocritique et d'autoévaluation, auxquelles I'ethnologue peut lui-méme prétendre?

Une troisieme proximité est ensuite celle de I'urbanité. Le fait de conduire une

%6 Voir en particulier Augé (1994a et 1994b)

7 Ce qui convoque la problématique de l'intersubjectivité entre 'observant et I'observé. Je renvoie a ce
sujet aux travaux du Groupe d’étude sur [lIntersubjectivité (GEI) ( site internet:
http://intersubjectivite.com/drupal/ ) (page consultée le 20 juillet 2008), et notamment a I'ouvrage :
Orange, Donna M. , Atwood, George E. et Stolorow, Robert D., Working Intersubjectively: Contextualism
in Psychoanalytic Practice, The Analytic Press, Hillsdale,
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enquéte dans une métropole européenne a, dans les premiers temps, instauré chez moi
une sorte d'assurance dans le projet a mener, dans le sens ou, invoquant ma propre
expérience de l'urbanité, j'imaginais a priori ne pas avoir a invoquer I'expérience d'une
immersion dans un monde totalement étranger. Or, méme si intérieurement je
conservais l'expérience de l'urbanité, les Quartiers Espagnols se sont imposés comme
un monde en soi, un univers cohérent et structuré possédant ses codes, ses savoirs
faire, ses usages. Au tout début de l'enquéte, j'avoue avoir ignoré le caractére
fondamentalement méditerranéen de Naples, sa forte dimension cosmopolite, son
histoire et, surtout, le puissant sentiment identitaire qui anime, dans leur majorité, les
habitants des quartiers populaires. Tout cela me projetait d'emblée dans une position
d'étrangeté que j'avais sous-estimée.

Ainsi, m'étant donné pour tache d'investiguer I'ensemble de ce qui fait le quotidien
d'un quartier pour ensuite revenir a la problématique de I'environnement sonore, je me
suis trouvé face a une difficulté a la fois méthodologique et épistémologique : décrypter
un quotidien n'est pas plus aisé car cela revient a dégager toute la complexité du banal.
Or, ce « banal », tout cet ensemble de faits, d'attitudes, d'objets, de savoirs faire, de
relations et d’organisations sociales, ne m'apparaissaient plus si banals. Je me trouvais
malgré tout confronté a une expérience de forte altérité. Ainsi, méme si je me placais
dans le cadre d’une ethnologie du proche, il ne s'agissait pas de « savoir devenir autre
parmi les siens » (Urbain, 2003 :21), ni méme de devenir méme parmi les autres. Je ne
pouvais plus me faire d'illusions : je ne pourrai pas devenir napolitain, encore moins
habitant d'un quartier populaire. Il me restait alors a observer.

Motivé par la forte conviction que, fondamentalement, le quotidien constitue —
dans le temps et dans I'espace - un espace vécu par I'expérience sensible et sociale, j’ai
ensuite trés vite réalisé qu’il ne s’agissait pas seulement d’observer le quotidien pour le
comprendre, mais qu’il me fallait aussi le vivre. Mais comment faire? Face a cette
fascination de l'altérité qui s’était imposée a mon regard ethnographique, je me trouvais
confronté a une série de distanciations que je me voyais subir. Italophone, je souffrais
de la distance d’une langue a laquelle je ne parvenais pas a m’initier : le napolitain. De
facon plus générale, 'ensemble des codes internes, des attitudes et des postures me
semblaient toujours plus hermétiques. Cet ensemble hermétique a pourtant contribué a

ce que les Quartiers Espagnols apparaissent comme un monde cohérent, mais en
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aucun cas clos et fermé. En ce sens, je réalisais que ma posture anthropologique
échappait a une impasse culturaliste : dans mon projet de comprendre I'ensemble des
relations sociales et sensibles avec le sonore, ma tache n’était pas d’essayer de
dégager une « culture sonore », une « signature sonore » du quartier, ni méme un

« paysage sonore » qui s'imposerait comme un ensemble clos et unitaire®®.

- Du sonore « sensible »

J’en arrive ainsi au troisieme aspect des difficultés rencontrées sur le terrain. I
s’agit de la particularité de mon objet d’étude, celle d’enquéter sur une dimension
sensible du quotidien : 'environnement sonore.

Dées la premiere année d’enquéte, il m’était apparu clair que I'environnement
sonore ne pouvait constituer a proprement parler I'objet anthropologique de ma
recherche. J’avais compris que je devais considérer un ensemble d’éléments constituant
la vie sociale et quotidienne, et y situer un certain nombre des faits sonores qui la
caractérisent. Ainsi, je pouvais échapper a I'écueil esthétique consistant a considérer
I'environnement sonore comme un « objet sonore » % qui ne pourrait étre que décrit et
découpé en parametres acoustiques, oubliant ainsi sa dimension sociale inhérente
attachée au fait qu’il constitue un espace — sonore — habité. Je devais donc opérer un
choix. Deux grands groupes de faits sonores me sont peu a peu apparus pertinents au
cours de I'immersion dans le terrain : les faits de voix haute (cris, interpellations, etc.) et
les pratiques populaires des explosifs (les « botti », it. « pétards »). Si 'un appartient au
quotidien et l'autre a des circonstances d’ordre plus rituel, leur pertinence venait du fait
qu’ils occupent chacun une place particulierement opératoire dans la vie sociale d’une
part, et, en termes de présence perceptive, dans I'environnement sonore d’autre part.

Des lors, une difficulté importante s’imposait. Un des grands obstacles qui

%8 || s’agissait en définitive de ne pas tomber dans les travers d’une écologie sonore qui, comme celle de
I’école Schaferienne, cherche souvent a catégoriser des identités sonores des lieux et des personnes,
réduisant souvent tout un contexte anthropologique a un ensemble orchestré et peuplé d’objets sonores.
Pour une présentation critique de I'’école Schaferienne et de la notion de paysage sonore, voir le chapitre
3.2 - Paysage sonore ou environnement sonore : que choisir ?.

? Expression élaborée par Pierre Schaffer en 1952 dans dans A la recherche d'une musique concréte
(Schaffer, 1952), I'objet sonore désigne a I'origine une entité qui a trait a la perception auditive : il peut
étre soit identifi€ comme objet du monde et cause de sa présence acoustique, soit étre doté d’une
signification, soit étre considéré comme matiére, forme ou texture sonore.
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s’impose a I'ethnologue du sonore est bien que le sensible-sonore est par essence
impalpable, diffus et, en particulier, qu’il ne se réveéle pas au travers de discours
construits au méme titre que, par exemple, une pratique pensée ou le symbolisme d’un
objet. En fonction des termes qu’il emploie ou de son angle d’approche, I'ethnologue du
sonore doit en effet faire face a une certaine incompréhension des interlocuteurs lors de
son investigation. C’est parce que l'on a affaire a un aspect sensible de la culture
qu’inévitablement la conduite des entretiens pose une série de problemes liés au fait
qu’il ne s’agit pas toujours de pratiques intentionnelles. C’est ce qui caractérise en
particulier les postures vocales, notamment celles sur lesquelles la recherche s’est
focalisée, a savoir les actes de communication criée. Comme je le mentionnais plus
haut, il n’est pas évident de demander frontalement les raisons d’une préférence pour la
VOoix criée par rapport a une élocution ordinaire. Nous sommes la, en effet, confrontés a
des aspects non verbaux du fait vocal, et la difficulté est d’en faire émerger le sens par
’enquéte ethnographique. Devant la pauvreté de la littérature sur le sujet, je ne pouvais
me baser sur les travaux de prosodie ou de phonétiqgue du napolitain parlé ordinaire.
Face a un fait de perception comme le sonore, I'étude se heurte, comme il a été évoqué
plus haut, a la problématique de lintersubjectivité, puisque si, a la suite de Merleau-

Ponty, on postule un « primat de la perception » *

, Il s’agit de faire sortir I'individu
percevant de son isolement phénoménologique. Face a un tel obstacle, quelle posture
I’ethnologue du sonore peut-il adopter lorsqu’il cherche a considérer l'individu percevant
non plus d’un point de vue phénoménologique, cognitif ou physiologique, mais dans sa
dimension sociale ?

Peu a peu, l'enquéte s’est alors dégagée d’une observation a distance, qui
s’avérait relever davantage du prélevement et de I'’échantillonnage d’'images et de sons,
pour aller dans le sens d’un partage possible de I'expérience sonore du quartier, et ainsi
s’approcher d’'une intersubjectivité. Trés vite, je me suis apercu la encore que l'on ne
peut en aucun cas totalement s’assimiler a une personne dans son individualité et dans
I'intériorité de son rapport sensible au monde. Mais I'ambition était double: essayer de
s'immiscer dans ['étre social en acquérant une position dans le tissu social, et invoquer

mon propre étre sensible (visuel, auditif, gustatif, etc.) pour tenter de saisir de l'intérieur

% Titres et travaux. Projet d'enseignement (dossier de candidature au College de France), dans Merleau-
Ponty, Parcours deux, 1951-1961, Editions Verdier, 2000, pages 9-35.
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les dimensions sociales et sensibles de I'environnement sonore.

Je savais que je ne devais entreprendre la tache par le biais d’une ethnographie
egocentrée qui serait fondée sur le témoignage d'un «je » sensible. En tant que
modalité de perception, ce «je » m'a seulement servi a affirmer qu'un son est un son,
mais en aucun cas a l'interpréter, car l'objectif n’était pas de substituer ce «je »
percevant au regard ethnographique. Pour cela, toute la difficulté a été de laisser la
parole aux sujets percevants (les habitants des Quartiers Espagnols), car, a ce niveau,
je les considérais a la fois acteurs et experts. Ce n'est donc pas le statut de « spécialiste
de l'écoute » (que jai pu parfois représenter dans le cours de I'enquéte, comme si je
m’étais introduit dans les Quartiers Espagnols dans le but d’apprendre a ses habitants a
écouter) qui prévalait. Au contraire, je tachais de me placer dans une position
d’apprentissage. Méme si 'enquéte m’a parfois apporté une grande sensibilité aux faits
sonores - d’ailleurs souvent caricaturale lorsqu’elle donnait une importance excessive a
des détails qui s’avéraient peu pertinents pour les habitants - je suis toujours resté

attaché a cette idée : qui entend mieux le quartier qu'un habitant du quartier?

- Expérience et vécu

Ainsi, jen suis peu a peu venu a réaliser que, pour aborder un fait sensible et
social comme I'environnement sonore, il était nécessaire de passer par l'expérience. En
quelque sorte, je cherchais un moyen de me positionner dans une observation
davantage participante en tentant une immersion plus profonde dans la vie quotidienne.
Mais ne me sentant pas dans une juste position de pratiquer ordinairement la voix criée
dans un quartier dans lequel je ne pouvais pas prétendre au statut d’habitant et ou, de
toute maniére, je ne jouissais pas d’un réseau relationnel suffisamment diversifié, un
moyen qui m’apparu plus accessible fut de tenter de vivre le quartier. Pour cela, il me
fallait me concentrer sur I'expérience sociale et sensible, mais en évitant de I'aborder
par une sociologie compréhensive fondée sur I'ego, je veux dire par la celui du
chercheur. Certains travaux s’intéressant aux faits de perception reposent sur une

subjectivité telle que I'on se trouve confronté a une phénoménologie egocentrée fondée
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sur I'idée que la perception subjective est nécessairement partagée, voire universelle®
Ce type de démarches semble souvent se justifier par défaut, au sens ou, posant le

postulat de la solitude du sujet percevant®

, il est impossible a I'anthropologue d’accéder
aux sensations subjectives et intimes des acteurs, mais seulement d’en partager une
expérience similaire. Ayant, dans les débuts de I'enquéte, connu les écueils d’'un tel
positionnement, je m’étais rendu compte a quel point je transposais des catégorisations
et des interprétations qui, aprés une plus longue période d'immersion dans le contexte
et au regard des discours collectés, s’avéraient souvent abusives ou erronées. C’est
pour cela que je tentai, pour un temps, de m’oublier comme sujet percevant et de me
concentrer sur autre chose que les faits auditifs, c’est-a-dire 'ensemble des choses qui
constituent le contexte quotidien et qui en permettent I'expérience. J’abordais alors la
dimension sociale des faits sensibles.

A partir de cela, la pratique et la réflexion théorique se rejoignaient : la dimension
sensible du sonore apparaissait toujours plus liée au quotidien, et se teintait d’enjeux
clairement sociaux. Il était dés lors devenu clair que pour comprendre un environnement
sonore, il fallait plonger ses yeux dans un quotidien, considéré dans un sens large: un
lieu, un espace, dans lequel un groupe d'individus partagent au moins un point commun:
celui de I'nabiter, qui plus est d'une maniére majoritairement similaire. Mon hypothese
semblait se confirmait, car j’étais bien la en face d'un environnement pouvant se définir
comme un espace a la fois sensible et social. C'était bien par I'expérience qu'il devait
étre abordé puisqu’il m’apparaissait dés lors vraiment clair que c'est ainsi qu'il se
construit a chaque instant. Pour avoir accés a cet espace, la clé d'entrée s'est révélée
étre celle du vécu, car comme le revendique Jean-Didier Urbain: « C'est le vécu, donc
l'usage: l'attitude, le regard, et le comportement qui en découle, qui font I'espace, (...),
qu'il soit fle, erg, cap, mer, cité endormie, ruelle obscure ou banlieue incertaine »*. Que
les ruelles des Quartiers Espagnols ne soient pas toujours obscures et que les

banlieues de Naples ne soient pas toujours si « incertaines » ne changent rien a la

¥ Je pense la principalement a certains travaux de I'’écologie sonore schaferienne qui, au travers d’un
appareillage conceptuel et technique élaboré, basent leur analyse sur des catégorisations déconnectées
des acteurs sociaux (voir chap. 3.2). Par ailleurs, je me distingue également de certains travaux
d’ethnologie dans lesquels I'analyse repose intégralement sur une écriture a la premiére personne (voir
par exemple la these de doctorat de Maude Pierret (2006) sur les piscines municipales).

2Ace sujet, voir les travaux de Daniéle Dubois (1991, 1995, 1997, 2006), Chercheuse au LAM (Jussieu,
Paris), qui pose comme acces possible a lintériorité et a cette solitude du sujet percevant I'analyse
psycholinguistique.
% Urbain (2003), p. 17
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donne: il me fallait tenter d'aborder ce vécu.

d - Troisieme phase de I’enquéte : la rencontre

Environnement, espace, relations et organisation sociales, vécu et expérience
sensible se révélaient liés d’'une maniére telle que les Quartiers Espagnols me
semblaient résister toujours a leur dévoilement. Suivant le modéele de Thomas
Belmonte®, j'avais essayé, en y résidant plusieurs mois, de devenir un habitant du
quartier. Mais c’était sans compter sur le fait que le vécu « ethnologique » ne peut se
confondre avec le vécu « ordinaire ». Ce vécu ethnologique me semblait toujours plus
réducteur, la lorgnette de mon observation se rétrécissant toujours plus au fur et a
mesure que je tentais de la traverser. De l'autre c6té, comme en ombres chinoises, le
vécu « ordinaire », celui des habitants du quartier, m’apparaissait toujours plus riche et
plus complexe, mettant en branle tout le bagage intérieur des acteurs, que je ne
possédais évidemment pas. La difficulté des rencontres, celle d’orienter les entretiens
sur les faits sonores, de créer des motivations partagées, constituaient autant d’obstacle
pour provoquer cette expérience du quartier. Ainsi, le vécu restait rebelle. Je comprenais
que I'on peut essayer de partager des moments, des lieux, des opinions, mais partager
une expérience, je veux dire « intérieurement », ne s'avérait pas si accessible.

C’est apres cela qu’une troisieme étape de I'enquéte s’amorca, mais de maniere
non programmée. C’est en effet sur le tard, lors de la troisieme année d’enquéte
(lannée 2007-2008), que la situation se débloqua, lorsque je réussis a créer des
rencontres plus intimes que les précédentes. Jusque-la, les seules relations intimes que
je connaissais étaient celles avec lesquelles je cultivais des liens « naturels » et
informels comme I'age, la pratique musicale ou artistique, ou encore les études. Mais il
s’agissait pour la plupart de jeunes habitants non natifs du quartier. Malgré les
fréquentes conversations que nous pouvions avoir, sur le quartier et ses habitants, ils ne

pouvaient, pour ma recherche, revétir un réel statut d'informateurs.

% Avec La fontana rota (1997), Thomas Belmonte a proposé une plongée exemplaire dans la vie

quotidienne napolitaine de presque dix années d’observation. La moindre durée de mon enquéte ne me
permettais pas de prétendre a un méme degré d’exhaustivité, ce travail m’a cependant servi de modéle
ethnographique.
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Ayant pris contact, plusieurs mois auparavant, avec une association culturelle et
sociale du quartier, I'association « Quartieri Spagnoli », dédiée a la mise en ceuvre
d’activités éducatives durant le « doppo scuola® », je me voyais un jour proposer la
possibilité d’aider a la réalisation d’un petit film dans lequel les enfants, tous natifs des
Quartiers Espagnols, se mettaient en scéne pour constituer une sorte de lettre ouverte
filmée adressée au maire de Naples et exprimant leurs revendications. Je pris le role de
preneur de son et d’archiviste audio, ce qui permit d’habituer les enfants et leur
entourage a la présence du micro ainsi qu’'une certaine sensibilisation a
I’enregistrement, puisque je les faisais activement participer. Plus tard je pus également
conduire, toujours au sein de I'association, en qualité plus officielle d’animateur éducatif,
un micro-atelier de reportage audio et de prise de son dans le but de réaliser plus tard
un petit film documentaire. Malgré une certaine difficulté a impliquer les enfants dans ce
projet, ce fut 'occasion de réaliser quelques interviews dans lesquelles ils racontaient
leur vie et leur quartier. Une autre fois, je pus réaliser avec un petit groupe d’enfants
parmi les plus assidus, des séances d’écoute d’enregistrements d’ambiances sonores
du quartier durant lesquelles je tachais de recueillir leurs réactions, ainsi que des
séances de traduction durant lesquelles ils ont pu, avec l'aide d’'une éducatrice,
transcrire en napolitain et en italien un dialogue enregistré sous les fenétres de deux
immeubles du quartier. Enfin, le dernier travail que je pus effectuer au sein de
I'association, bien que non lié a ma recherche, fut de réaliser les lumieres pour une
piece de théatre dont les tous les acteurs étaient des enfants participant aux activités de
’association.

Toutes ces activités m’ont permis de créer des relations plus intimes avec les
enfants du quartier, si bien que lorsque je me promenais dans la rue il n’était pas rare
que I'un deux me saluait ou me demandait des nouvelles. Par ces participations actives
au sein du quartier, les portes de ses habitants m’étaient plus ouvertes. Je compris alors
que je venais de réaliser une observation participative qui avait permis une implication
mutuelle, car j'avais pris part a quelque chose qui les concernait. Chez les parents, le
« doppo scuola » jouit représente, a son niveau, un certain facteur d’intégration et

d’implication des enfants dans la vie sociale et culturelle. Plutét que de les voir vaquer

% Littéralement, (it.) « apres I’école ». En ltalie, la plupart des écoles publiques laissent aux enfants
I'aprés-midi libre. Dans ce type d’associations, la tranche d’age des enfants va de 6 a 17 ans.
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de l'aprés-midi a la nuit dans les rues du quartier, leurs parents sont rassurés de les voir
s’investir dans des activités constructives. Cela m’a permis d’approcher certaines des
questions qui préoccupent la majorité de ces familles, des questions principalement
d’ordre social et économique : le chémage écrasant, la délinquance et le désoeuvrement
des jeunes, les difficultés économiques ou lindifférence de la commune envers la
dégradation du quartier. Le « doppo scuola », en tant que possible voie d’intégration des
enfants, représente beaucoup pour nombre d’entre eux. Cela se vérifie dans l'assiduité
de certains enfants, et ce malgré I'absence d’obligation de présence. Au regard de ma
recherche, cela m’a permis d’accéder a une participation effective a la vie du quartier. Et
a travers ma relation avec les enfants, je pus étre introduit dans le monde des adultes.

C’est ainsi que je fis la connaissance de Giovanni, pére d'un des enfants du
« doppo scuola ». Les deux premiéres fois que je me présentai chez lui, je fus introduit
par un éducateur avec qui je m’étais lié d’amiti€. Mais trés rapidement je pus m’y rendre
seul. Ayant d’emblée exposé mon projet de recherche, il se montra tout de suite ouvert a
une collaboration qui se déroulerait par la conduite d’entretiens enregistrés ou filmés,
durant lesquels je lui demanderais de me parler des Quartiers Espagnols au travers de
diverses thématiques : la vie sociale et économique, I'habitat, la rue, les pratiques
religieuses, la gastronomie, et bien sir les environnements sonores. Presque aveugle
suite a une maladie, ancien détenu et propriétaire d’une baraque de restauration rapide,
Giovanni habite un « basso » *® avec sa famille, composée de sa femme, de ses trois
enfants et de son imposant chien appelé « Bordeaux ». Je me réjouissais de cette
rencontre car, particulierement enclin a la conversation, Giovanni était mieux qu’un autre
apte a répondre aux questions que je désirais poser. Comme la grande majorité des
habitants de « bassi », lui et les membres de sa famille ont usage de passer une grande
partie de la journée assis a bavarder devant les quatre marches du seuil de la porte,
demeurant ainsi en contact participatif étroit avec la vie de la rue.

Plusieurs mois durant, je les fréquentais librement, dans un premier temps, sur la
requéte de Giovanni, en téléphonant auparavant. Mais tres vite, jobtins le privilege de
pouvoir passer sans prévenir pour le saluer, au méme titre que tout autre proche,

membres de la famille, voisins ou amis. Il m’était enfin permis de pouvoir rester assis, en

% Le « basso » est un logement dont la porte d’entrée donne directement sur la rue. Pour une description
détaillée, voir le chapitre 2.3.4 — Le basso.
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pleine rue, des heures durant, a converser a propos des histoires individuelles et de la
vie quotidienne, d’exposer et d’utiliser librement appareil photographique et enregistreur
audio. Publiquement introduit a une famille résidant de longue date dans cette étroite
ruelle, j’étais en droit de réaliser des photographies d’autres habitants et de converser
avec eux. Giovanni était devenu mon interlocuteur privilégié. Il m’a permis de découvrir
de l'intérieur de nombreux aspects du quartier qui jusque-la étaient restés voilés derriére
leur étrangeté. A travers les descriptions qui parsément les pages qui vont suivre, c’est
souvent sa voix qui parle en transparence des mots choisis pour rendre compte de ses
témoignages.

Cette introduction dans le monde des adultes fut cependant trés sélective. Méme si
je pouvais fréquenter certains habitants de la rue de Giovanni, je le faisais toujours en
sa compagnie, car je n’aurais pu passer chez eux a l'improviste. Cela ne dépassait
finalement guere le cercle restreint de la famille. Ne possédant pas un statut
suffisamment intime, ma fréquentation de la famille de Giovanni ne me permettait pas de
réelle vie commune. J’en partageais seulement des moments, des bavardage autour
d’un café dans la cuisine I'hiver et sur les marches du perron aux beaux jours.

Mais le vécu s'était enfin exprimé, par la conversation. Oubliant la recherche,
quelques fois me rendant chez Giovanni sans appareillage d’enregistrement, je laissais
simplement aller la discussion aux aléas du bavardage. Cela me permit de godter
pleinement ces moments, et I'importance qu’ils prennent dans le quotidien, le plaisir des
liens sociaux qui se jouent dans la rue. Ces moments ont révélé une dimension
essentielle du bavardage: le plaisir de l'interaction, un plaisir pour lui-méme et qui en
induit sa portée sociale de fait. Le sonore, quant a lui, toujours présent en aparté tout au
long de ma recherche et si présent de toute part dans le quartier, prenait son sens de
lui-méme : il se faisait entendre, finalement, dans les situations de vie sociale,
d’interaction. La voix était porteuse de cette dimension sociale : communiquer, rester en
contact ou le créer, s'imposer ou disparaitre dans le tissu des relations humaines.

Ainsi, cette expérience du quartier que je recherchais ne s’est pas faite dans le
cadre formel de I'enquéte ethnographique. Elle s’est déroulée de ces deux fagons : par
mon activité professionnelle (au sein de l'association Quartieri Spagnoli), et par la
conversation sur le pas de la porte du «basso » de Giovanni. Deux fagons de

m’impliquer concrétement et de partager la vie commune. Ce partage du vécu s'est
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déroulé au final de cette maniere: j'ai eu accés a des moments ayant consisté a
pratiquer la méme activité que les acteurs sociaux avec un statut, si I'on peut dire,
« officiel », du moins relativement intégré - celui d'ami invité. Mais il convient néanmoins
de relativiser cette expérience, car l'illusion ethnographique est restée inchangée: je n'ai
pas réellement participé en observant, mais plutét observé en essayant de participer,
sans que l'expérience soit pour autant égale a celle des habitants du quartier. Je ne
peux en effet prétendre a une expérience globale du quartier, car j’ai eu acces a ce a
quoi il m’était possible d’avoir accés. Mais si I'expérience ethnographique s’est avérée
frustrante sur ce point, ce que la recherche et ma propre expérience ont pu toucher du
doigt a été cela méme qui I'avait motivé : aborder le présent d’un groupe humain - c’est-
a-dire en fin de compte ce qui le préoccupe concrétement - et saisir la portée fortement
sociale de I'espace de la rue, principalement par I'acte de voix, qu’il soit bavardage ou

communication a distance.

Ce dont les pages qui suivent témoignent est le fruit de ce mélange
d'expérimentations, d'expériences vécues, d'illusions, d'observations et d'inattendus. Au
final, cette recherche m’apparait comme un travail en deux temps: vivre pleinement
I'enquéte de terrain pour ensuite structurer les traces que ce dernier a laissées au

retour.
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1.1.2 - Etudier le quotidien : entre pragmatique, microsociologie et ethnologie de

la communication

Dans cette sous-partie, on verra qu’étudier le quotidien améne a aborder la
question environnementale. En passant par les notions d’espace social et de territoire
on en vient a considérer ce que les géographes appellent le « territoire de la vie
quotidienne ». On s’intéressera en particulier a 'apport des travaux d’Erving Goffman et
d’Albert Piette en montrant que I'étude d’un environnement sonore constituant un
quotidien trouve wune voie privilégiée dans [Papproche microsociologique et
communicationnelle, non sans ignorer le domaine du sensible qui, impliquant la
perception auditive, participe de la construction collective d’un espace a la fois sensible

et social : le quatrtier.

a — Le territoire du quotidien

Pouvoir affirmer que la dimension sonore d’un espace habité puisse fabriquer du
lien social demande auparavant de le replacer dans un contexte, c’est-a-dire son
contexte. Ce contexte, que I'on nommera ici environnement, permet de dégager un
espace social et sensible: celui du lieu de vie. On ne peut pas dire qu’étudier le
quotidien se soit imposé dans cette recherche comme un choix effectué a priori. Il
faudrait plutét parler d’'une nécessité étroitement liée a la thématique de I'environnement
sonore. Il convient de partir de I'observation déja établie par les géographes qui se sont
intéressés a la notion de territoire. Se pencher sur du sonore s’imposant comme un
environnement, lui-méme entendu comme un lieu habité, améne inévitablement a

s’interroger sur le territoire et la territorialité. Comme le note Laurent Matthey :

« (...) dans sa recherche des bons éléments d'explication des systemes territoriaux, le
raisonnement géographique inscrit ses réflexions a différents niveaux. Il considere le
‘territoire de la vie quotidienne’, le ‘territoire régional-macro-régional’ ou encore le
‘territoire-monde’ (Ferrier, 2003 : 914) en interrogeant de maniere systématique les

formes prises par I'habiter humain. C'est ainsi que le jour le jour des sociétés, l'allant de
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soi, le quotidien constitue un des éléments du raisonnement géographique. Par
I'observation du quotidien, le géographe cherche a comprendre/expliquer les processus
producteurs d'espace/territoire en méme temps qu'il éclaire les conditions de vie des
habitants. » (Matthey, 2005 : 2)

On pourrait en dire autant du raisonnement anthropologique, lorsque celui-ci se
penche sur cette méme observation du quotidien. On voit déja comment se distribuent
les éléments de notre recherche : partir d’'un espace — le territoire de la vie quotidienne —
et le considérer d’emblée dans sa dimension plurielle — un espace social, délimité par un
temps (celui du quotidien) et un périmétre (ce qui fabrique le lieu de vie pensé comme
un territoire). Mais il convient d’abord de s’interroger sur cette notion de quotidien, afin
d’en dégager les tenants sociaux et d’amener une dimension essentielle et, malgré son
intérét croissant, encore trop laissée de cété : la dimension du sensible. Car, en effet,
s’intéresser a I'environnement sonore invoque inévitablement a considérer cet espace
du quotidien comme un ensemble immergeant dans lequel se jouent a la fois la
dimension sensible — corporelle et émotionnelle - de I'écoute et la dimension sociale de

I’habiter.

b - Quotidien, banalité et temps ordinaire

On voit bien que pour les géographes la notion de territoire — qui sera discutée plus
loin plus en détail — dépasse l'idée d’'un espace réduit a sa dimension physique. Le
quotidien se présente comme un des modes premiers de construction d’un territoire que
dessinent les modes de I'habiter. Mais si le quotidien devient un point de départ
privilégié pour aborder la description des espaces habités, I'optique est bien d’éclairer
sur ces « conditions de vie » que l'anthropologie sociale aborde sous l'angle des
relations, des organisations et des enjeux sociaux. Les géographes situent I'espace du
quotidien, le « territoire de la vie quotidienne », dans un jeu d’échelle qui le place a un
niveau équivalent a celui que représente la microsociologie pour l'anthropologie
sociale : un regard attentif, une loupe disposée minutieusement sur un aspect, un lieu,
un groupe d’acteurs de la société.

Mais au-dela de ce jeu d’échelle, intervient une autre dimension définitoire du
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quotidien, que Matthey désigne comme ce « jour le jour des sociétés, l'allant de soi ».
Ce que d’autres pourront appeler « banalité » se définit en dehors de toute échelle de
valeur. Il ne s’agit pas de considérer cette banalité comme un ordinaire appauvri au
regard d’un extraordinaire, un banal asséché devant la spectacularité®’. Il s’agit bien de
considérer le quotidien comme un ensemble de faits humains complexes et ordinaires,
et non pas complexes mais ordinaires. Cet ensemble s’exprime notamment dans une
double dimension spatiale et temporelle : il délimite et structure I'espace d’activité tout
comme l'organisation chronologique des gestes et des événements, et devient ainsi «
cet ordinaire du temps » (Cauquelin, 1987 : 128). Il apparait donc clair que, d’un point de
vue anthropologique, le quotidien est riche de sa capacité a éclairer les modes
d’organisation des sociétés du fait qu’il constitue un mode d’organisation de la vie
sociale.

Au sein des sciences sociales, I'attention portée aux pratiques quotidiennes, et
plus généralement au quotidien et a la vie courante, est issue d’une longue histoire, que
’on pourrait faire remonter aux premiers travaux ethnographiques qui ont vu leur plein
essor avec les folkloristes du XIXéme siecle, qui cherchaient a cerner « la culture du
pauvre » (Hoggart, 1970). Depuis, des travaux sur la communication ordinaire de
Goffman a l'anthropologie urbaine, qui repose souvent sur I'observation des pratiques
ordinaires, c’est peut-étre avec Michel de Certeau (1980) que le quotidien a été
véritablement théorisé et conceptualisé. Pour de Certeau il s’agissait bien de penser
anthropologiquement ce qu’il appelait les « pratiques communes » qui fagonnent la
« culture ordinaire ». D’aprés Véronique Stein, c’est dans la seconde moitié du XXéme
siécle que les sciences sociales ont véritablement théorisé et conceptualisé cette
thématique : « de fagcon générale, d'importants changements marquent les sciences
sociales dans leur ensemble (années 70) : I'ethnologie favorise la création des premiers
écomusées, l'anthropologie historique et la sociologie s’intéressent de plus prés au
cadre matériel de la vie quotidienne (ouvriere en particulier) et a I'urbanisation liée aux
diverses périodes (industrialisation par exemple). Dans ces disciplines, le proche,
'ordinaire, le quotidien sont réexaminés. (...) L’accent est porté a la diversité du

quotidien (attitudes, comportements, etc.), quotidien d'autant plus investi qu'il permet de

% Sur le théme de l'ordinaire, je renvoie en particulier aux ouvrages d’Albert Piette (1996), de Goffman
(1973), de Michel de Certeau (1980), d’Alfred Schutz (1999).
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supporter un destin difficile et de fonder, de facon vitale, des liens avec la communauté.
Ce courant de pensée constitue un tournant important dans I'histoire des sciences
sociales du fait qu'il démontre l'importance des mécanismes par lesquels le quotidien

imprégne de sens l'espace (habitat, lieux de travail, de loisirs, etc.) » (Stein, 2003).

¢ - Goffman et la complexité du quotidien

La littérature anthropologique a depuis longtemps montré que I'espace et le temps
du quotidien structurent, ritualisent et délimitent. Il est bien connu que, sur ce point,
'apport des travaux d’Erving Goffman a eu sur les sciences sociales une influence
indiscutable en permettant I'émergence de nouvelles disciplines, telles que la
linguistique interactionniste ou I'anthropologie de la communication. Pour Goffman, le
quotidien s’entend d’abord par l'aspect ordinaire de situations dans lesquelles se
révélent des codes, des savoir-faire et des regles sociales qui peuvent parfois s’étendre
a des pratiques ritualisées. En se penchant particulierement sur la communication, il la
décrit comme étant faite de tout un ensemble de « rituels d'interaction », d'expressions
verbales, de gestes, de postures et d’attitudes qui donnent forme aux relations
quotidiennes.

Outre son approche de la vie quotidienne par le biais de la performance et de la
notion de théatralité, qui a beaucoup été discutée, c’est bien I'approfondissement du
regard microsociologique du quotidien que I'on doit a Goffman. L’espace-temps du
quotidien se présente chez lui comme le terrain privilégié du renversement d’une
banalité qui apparait alors comme un monde complexe, révélant par la loupe, comme le
formule Bourdieu, ces « curiosités d’entomologiste » (Bourdieu, 1982). C’est avec
Goffman que la microsociologie prend ses lettres de noblesse : « Goffman aura été celui
qui a fait découvrir a la sociologie l'infiniment petit : cela méme que les théoriciens sans
objets et les observateurs sans concepts ne savaient pas apercevoir et qui restait
ignoré, parce que trop évident, comme tout ce qui va de soi » (Bourdieu, 1982). Ainsi,
avec Goffman, le quotidien devient le lieu dans lequel foisonne ce que le réel renferme
et révele « a travers les indices les plus subtils et les plus fugaces des interactions

sociales » (Bourdieu, 1982).
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En tant que représentant majeur de I'Ecole de Chicago, Goffman s’est intéressé
aux processus qui se construisent dans le cadre de situations concrétes, et I'on
comprend qu’il se soit focalisé sur la communication. Devenue aujourd’hui un champ
d’investigation a part entiére, I'anthropologie de la communication se place comme un
axe privilégié du décryptage des situations d’un quotidien alors considéré comme la
matrice continuelle par laquelle se fabrique une société, comme le note Yves Winkin :
« envisagée comme ‘performance de la culture’, la communication est moins la somme
des paroles, des gestes, des ‘messages’ en tous genres que les hommes peuvent
produire, que la vision qui permet de les percevoir dans leur contribution a
I’'accomplissement permanent de la société » (Winkin, 2000). C’est dans ce sens que la
présente recherche s’est en grande partie focalisée sur les communications a distance.
Propres, a Naples, aux quartiers populaires, elles ne sont pas présentes au méme
niveau d’occurrences dans toute la région Campanie. En tant qu’elles faconnent au
quotidien les relations sociales ainsi que I'environnement sonore de ces quartiers, et
gu’elles construisent un quotidien, elles constituent cet « accomplissement permanent »
d’une société populaire qui se joue principalement dans I'espace de la rue.

Telle que la comprend Goffman, I'’étude du quotidien opéere une sélection dans un
espace-temps sensoriel. C'est dans ce sens qu’elle sera abordée ici. Dans cette
importance accordée au détail, les émotions, les sensations et les ressentis, remplissent
un réle premier dans les relations qui tissent le quotidien, méme si souvent il s’agit de «
détails comportementaux produits sans conséquence : attitudes de distance, regards
distraits, attention latérale, comportements expectatifs ou hésitants » (Piette, 1997). A
ce niveau, le quotidien devient le lieu de ces petites dimensions sensorielles qui, a
travers leur banalité, ttmoignent autant de la place primordiale qu’elles occupent dans la
réalité ordinaire que des difficultés auxquelles leur étude se borne devant le peu
d’intelligibilité qu’elles procurent au chercheur®®. Par &, il devient clair que le sonore
apparait en mesure d’interroger doublement I'anthropologue : en tant qu’objet de
perception, il convoque nécessairement un groupe d’individus tous compris comme des
auditeurs potentiels et, par voie de fait, cette mise en collectivité amene a un partage de

gestes, de postures et de représentations qui ne peuvent que questionner leur capacité

% Cette question du flou du domaine du sensoriel a été présente tout au long de la recherche. Je renvoie
a l'ouvrage clé Le social et le sensible dans lequel Frangois Laplantine décortique le débat platonicien du
sensible et de l'intelligible (Laplantine, 2005, p. 47-54).
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a construire du lien social et charpenter la communauté des habitants du quartier. Cette
multitude de relations au sonore qui S’actualisent dans le quotidien induit, dans

’ensemble, des relations a I'’environnement (’habitat) et aux autres (les habitants).

d — Microsociologie et environnement sonore

Dans le projet d’observer et de comprendre attitudes et gestes quotidiens, dans
ce décalage du familier par lequel I'étrangeté et le proche se rediscutent sans cesse®, le
détail, comme c’est le cas pour le quotidien, ne peut se réduire a une échelle de
grandeur. Le détail n’est pas forcément plus menu parce qu’il représente un élément de
petite dimension dans une situation donnée. Comme le montre la microsociologie
d’Albert Piette, lorsqu’un objet, un individu, un geste, une attitude..., semblent rester
reclus dans un second plan, comme entre parenthéses, « il est présent comme un détail
sans importance, (...) [mais c’est souvent] en ce sens qu’il est important » (Piette, 2002).
Dans son article « Entre ’'hnomme et le chien », Albert Piette (2002) observe que « le
chien constitue une présence importante en tant qu’il appartient au brouhaha quotidien
mais en méme temps parce qu’il est toujours, en tant que simple contingence,
potentiellement générateur d’'une épreuve lorsqu’il souffre ou qu’il meurt ».

Cet exemple éclaire doublement notre propos. D’une part, 'animal de compagnie,
le chien, voit sa présence recadrée entre un premier ou un second plan selon le regard
qui lui est porté, la situation, le contexte ou les événements, ou encore la fonction qu’on
lui assigne. D’autre part, il évoque sans la nommer la notion d’environnement en tant
que contexte immergeant, ce qui nous permettra plus loin de revenir a notre
problématique du sonore.

Cet exemple illustre ce que A. Piette appelle « le mode mineur de la réalité, c’est-
a-dire la capacité humaine a modaliser les actions en y injectant et en tolérant la
présence d’éléments non pertinents : par exemple, de linattention cognitive ou des

gestes secondaires, contingents & la situation » (Piette, 1996, 2003 : 9) *°. A. Piette

% Comme le montre Jean-Didier Urbain dans son ouvrage Ethnologue mais pas trop (2003)

“® Dans cet article, Piette ajoute : « Cette modalisation en mineur des séquences d’action crée une sorte
d’intervalle, une marge entre I'acteur et lui-méme, entre I'acteur et les autres, d’emblée située en deca de
lincertitude et des écarts qui seraient a résorber. Elle s’apparente a la réflexivité diffuse par laquelle
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insiste sur ce terme de « contingence » en disant a propos du chien qu’il est « un étre
contingent dont la présence n’est pas significative par rapport a I'action principale, sans
pour autant remettre en cause sa spécificité et son bon fonctionnement » (Piette, 2003 :
8). Sa présence peut s’actualiser ou non en fonction de la situation, et dans la mesure
ou elle implique ou non la réalité des individus. Il s’agit de dégager cette diversité des
régimes de présence. Les éléments s’interferent plus ou moins en fonction de la
maniére dont leurs réalités se croisent ou s’ignorent.

L’autre aspect que I'on retiendra de cet exemple du chien est que, en tant qu’il
peut faire partie par moments du « brouhaha quotidien », le chien apparait comme
inséré, immergé, dans un ensemble contextuel, presque un décor, que I'on pourra dire
environnemental. Cette conception est a rapprocher de certaines perspectives
ambiantales qui, de plus en plus présentes dans les sciences sociales, se manifestent a
travers les notions d’atmosphere, d’ambiance, d’environnement, de paysage ou encore
d’espace sensible'. Il est intéressant de noter que pour A. Piette le « brouhaha »
constitue un quotidien et que ce dernier, ici sonore, se présente comme un cadre dans
lequel évoluent des éléments contingents et non pertinents par rapport au «régime
d’action principale dans lequel ’humain est engagé » (Piette, 2003 : 8). Pour l'auteur, ce
« brouhaha » semble évoquer le caractere confus, multiple et indistinct, souvent a priori
insignifiant, d’un contexte situé en marge de la situation principale. Mais au-dela d’une
mise en perspective d’'un fond par rapport a une figure, il se présente surtout comme
I’environnement dans lequel évolue non seulement le chien dont il est question dans son
exemple mais aussi, pourquoi pas, d’autres chiens accompagnés de leurs maitres, peut-
étre des automobiles, des pigeons, des enfants qui crient ou des conversations... Cet
environnement immerge les individus dans un ensemble pluriel dans lequel ils sont
intégrés tout en n’interagissant pas nécessairement dans une méme réalité.

L’environnement sonore serait-il alors constitué de toute cette multitude de détails ? N’y

’'homme est en méme temps ici et ailleurs. Comme si dans l'interaction se créait ainsi du jeu analogue a
celui causé par des vis mal ajustées dans une mécanique. A faire remarquer ces détails
comportementaux qui attestent la constante distraction des humains, on suscite cette réaction : * C’est
sans importance, c’est humain’ » (Piette, 2002 :9). Sur les notions de mode mineur et de mode majeur de
la réalité, je renvoie a 'ouvrage d’Albert Piette (1992).

*" Comme on le verra dans le chapitre 3.2.2 - Ces mondes sonores qui nous entourent : milieux,
paysages, ambiances, atmosphéres, environnements ..., ces approches manifestent un soucis de
repenser le contexte comme un milieu immergent dans lequel le social, les systéemes de pensée et le
sensoriel sont insérés comme un ensemble unitaire et interdépendant. Pour un survole de ces notions et
des outils d’analyses dans le cas des aménagements urbains, voir Thiery (2004).
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a-t-il que des détails sujets a une telle contingence? Cette recherche tachera d’apporter
un éclairage a cette question.

L’environnement sonore est en effet un exemple des plus frappants : dans le
quotidien sonore, c’est justement souvent ce qui s’entend tous les jours qui ne frappe
plus loreille. L’'exemple classique de la rumeur urbaine exemplifie bien, disons, cette
mise en « arriere-scéne » d’'un contexte vaste et englobant qui pourtant, en termes
acoustiques, demeure parmi les plus imposants. Malgré son volume sonore physique, la
rumeur urbaine reste reléguée a un niveau de non-pertinence au sein du quotidien, bien
plus, elle contribue & le construire®?. Si, en sortant de chez nous, nous n’y prétons pas
une attention particuliere et si, dans la plupart des cas, elle ne constitue pas une géne
directe et immédiate, ce n’est pas seulement le fait d’'une accoutumance physiologique
ni psychologique. La rumeur urbaine fait partie intégrante de la réalité dans laquelle vit le
citadin, elle participe a la fabrication de son quotidien, elle en est un élément sonore
essentiel. Si elle est ainsi la plupart du temps mise en pointillé, elle n’est pas pour autant
ignorée. En tant qu’environnement quotidien, la rumeur urbaine fait 'objet d’'une écoute
distante, périphérique. En d’autres termes, elle ne fait pas I'objet, chez I'habitant du
quartier, de ce que l'on appelle une écouté réduite (Chion, 2004), c’est-a-dire, une
écoute qui se focaliserait sur un objet de la perception, qui plus est sur un de ses
aspects morphologique. Car il faut en effet insister sur le fait que I'habitant de la ville
n’est en aucun cas en position de spectateur, ou plutét d’auditeur, devant ce que R.
Murray Schafer appellerait le « concert de la ville »*.

Immuable de jour comme de nuit, continuelle, elle devient, dans sa permanence,
un objet sonore** uniforme constitué d’une infinité d’événements sonores que la ville
homogénéise. Elle ne représente pas forcément un « brouhaha » confus mais est au
contraire percue comme un tout identifié : le bourdonnement incessant de la ville dans
laquelle on vit. Elle est une présence qui doit étre la car elle constitue ce qu’est la ville

dans nos représentations, notre modernité et notre rapport a la réalité urbaine. Sa

“2 || s’agit bien ici de la rumeur urbaine, bruit de fond constitutif des villes et issu de I'ensemble de ses
activités, et non pas spécifiquement de la circulation automobile qui, elle, est le principalement objet des
nuisances sonores.

“® Voir le chapitre 3.2.1 - Paysage sonore ou environnement sonore : que choisir 2, dans lequel est
précisée I'approche spécifique de I'Ecologie Sonore fondée par R. Murray Shafer.

* Le terme d’ « objet sonore » revét une signification bien particuliére, que l'on doit & Pierre Schaffer
(1976) : il est une unité sonore quelconque percue pour elle-méme dans une écoute réduite,
indépendamment de sa cause et de son sens, et qualifiée par des critéres sonores. Mais nous la prenons
ici dans un sens moins stricte d’objet d’écoute simplement pergcu comme une unité.
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simple absence suffirait en effet a la rendre indispensable, et son silence en deviendrait
insupportable. Un peu a I'image de ce chien dont parle Albert Piette, la rumeur est |3,
présente, sans pour autant nécessairement interférer sur nos actions. Non seulement
elle rassure, mais elle confirme aussi au jour le jour que la ville est bien la ville et que
nous ne nous sommes pas réveillés en un autre lieu. Avant de devenir une nuisance
sonore ou de constituer un objet esthétique pour les compositeurs et les artistes
sonores®, la rumeur urbaine est d’abord un élément indispensable de I'urbanité. La ville
sans la rumeur urbaine n’apparaitrait que comme une absence, elle semblerait
fictionnelle, privée de sa part mécanique, hyperactive et toujours en mouvement. Il
manquerait une grande part de I'expérience de la ville : la part de son témoignage et de
sa présence sonore.

Cette mise en contingence de faits sonores fréequents et réguliers est le cas, dans
les quartiers populaires de Naples, des communications criées comme de la pratique
populaire des pétards et feux d’artifice. Ce que I'ethnographie et le recueil de
témoignages montrent est que, globalement, ces occurrences ne font généralement pas
'objet d’une focalisation attentive directe, au sens d’une écoute réduite. Bien qu’ils
soient parmi les faits sonores les plus saillants en termes de volume et d’espace
acoustique investi, peu de gens, dans la rue, chez soi, n’y prétent vraiment attention. Ou
plutét, I'attention se mesure en termes d’implication : le cri passe en premier plan quand
il implique l'auditeur, ainsi que les pétards lorsqu’ils renvoient a une signification
particuliere (festivité, dérangement, plaisir émotionnel...). Dans les deux cas, la
fréquence de leurs occurrences est élevée, elle est continue dans le cas des
communications criées et discréte®® dans le cas des pétards et feux d’artifice. Dans les
deux cas encore, ils sont issus d’une intentionnalité, celle d’étre particulierement sonore
au sein de I'environnement sonore urbain, et constituent en ce sens des gestes sonores.
Dans les deux cas enfin, leur fréquence est telle qu'’ils finissent par faire partie intégrante
de I'environnement sonore des quartiers populaires de Naples, plus encore dans le cas
des pratiques pyrotechniques qui peuvent s’entendre bien au-dela du lieu dans lequel

elles sont réalisées. Mais leur présence reste sujette a cette contingence dont parle

*® La ville a constitué un matériau sonore majeur pour nombre de compositeurs et d’artistes sonores. On
peut évoquer par exemple certaines ceuvres de Steve Reich comme Different Trains (1988) ou City life
(1995).

“® Dans le sens de « discontinue »

55



Albert Piette : c’est bien dans la mesure ou ils impliquent d’'une maniére ou d’'une autre
le régime d’activité des habitants auditeurs*” qu’ils peuvent constituer dans un cas une
géne ou une nuisance, dans un autre un centre d’intérét et d’attention, ou encore une
simple composante du quotidien de la rue. Mais peut-on dire pour autant que les cris et
les détonations pyrotechniques se situent dans ce que Piette appelle un mode mineur ?
Disons-le d’emblée : comprendre en quoi des gestes sonores aussi imposants que le cri
ou la détonation peuvent n’apparaitre que comme des détails pour certaines personnes
est un des questionnements principaux de cette recherche. S’ils sont souvent percus
comme des détails sans importance et par moments passent dans un régime de
perception majeur, c’est en effet peut-étre pour cette raison, du point de vue d’une

anthropologie du quotidien, qu’ils sont d’une importance centrale.

e - Du territoire de la vie quotidienne a I’environnement sonore

Comme on le verra tout au long de cette recherche, il ne s’agit pas de voir
I‘environnement sonore comme un fond par rapport a une figure, ni encore moins
comme le décor d'une scene sur laquelle se déroulerait un théatre de la vie
quotidienne®. Il ne s’agit pas non plus de s’intéresser & une « ambiance » ou une
« atmosphere » telles qu'ont pu le faire les études qui se sont penchées sur les
atmospheres « programmées » - soit par un projet urbanistique soit par un processus de
mise en scéne®. Pour la méme raison que l'on s’intéressera aux actes de voix
spontanés, il s’agira de dégager ce que nous apprend l'observation des « maniéeres de
faire » (de Certeau, 1990) dont les habitants du quartier usent pour fagonner eux-
mémes leur quartier, I'habiter ou en détourner la morphologie, et surtout comment, dans
une méme appropriation de l'espace, ils mettent leur quartier en vibration, le

« sonorisent ». En d’autres termes, on tachera de voir comment les habitants font

7 ’expression « habitants auditeurs » n'implique pas que les habitants soient en permanence auditeurs
des occurrences sonores de la rue. Elle explicite juste le fait que les habitants puissent étre par moments
en position d’écoute. Elle place ainsi les habitants du quartier en position de percepteurs auditifs
potentiels.

*® En d'autres termes, il s’agit l1a de préciser que lintention n’est ni de retrouver une théétralité
goffmanienne ni le formalisme esthétique de Robert Muray Schafer (1979).

® Je parle ici des créations d’ambiances urbaines qui, sur le plan sonore, peut relever du « design
sonore » ou du « confort acoustique ». Cf. Thiery (2004), et certains travaux du laboratoire CRESSON
(Grenoble).
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exister leur quartier de maniére sonore et construisent par ce biais leur « territoire de la
vie quotidienne ». Devant un quartier pensé comme un territoire, il s’agit bien de
comprendre dans quelle mesure la dimension sonore peut contribuer a acter la ville.

Autrement dit, en se focalisant sur des faits sonores pouvant apparaitre chez
certains comme une nuisance et chez d’autres comme un quotidien rassurant, la
question est de saisir en quoi la présence du sonore - et par le sonore - fait partie
intégrante de I'habiter du quartier. En restant a I'écoute de ces usages indicibles - le
geste vocal d’'une part et 'amour ou la peur de la détonation d’autre part - il s’agira de
faire parler des attitudes « qui ne s’expliquent pas » mais, pourrait-on dire plutét, qui se
vivent. C’est ainsi a travers une analyse a la fois ethnographique, sensorielle et
communicationnelle que I'on tachera de saisir en quoi ces gestes sonores sont intégrés
a la vie quotidienne du quartier et peuvent, en participant a 'environnement sonore d’'un
quartier populaire, contribuer a construire du lien social.

Pour cela, avant de montrer en quoi se justifie 'approche anthropologique du
sonore, il convient d’abord de s’adonner a une exploration du quartier populaire a
Naples, en se penchant plus précisément sur les Quartiers Espagnols (chapitre 2). A
travers cette petite anthropologie de I'habitat, on tachera de saisir ce qui constitue, au
quotidien, les stratégies d’habitation qui en font un espace autant social et sensible que
défini par un ensemble de gestes, de postures et de représentations. Tous contribuent a
en faire un lieu de vie qui, on le verra, appartient en propre a des habitants qui se le sont

approprié.
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1.2- Choix du terrain : les Quartieri Spagnoli

Les Quartiers Espagnols (dits « Quartieri Spagnoli ») sont un des quelques
quartiers du centre de Naples considérés comme populaire et qui, a ce titre, jouissent
d’une « mauvaise réputation ». lls font partie d’'une vaste zone considérée comme le
centre de Naples, partie dite « historiqgue » et nommée « centro storico », définie par
opposition aux extensions plus récentes de la ville qui se sont développées au cours
des XIXeéme et XXéme siécle. Le centre historique représente a la fois ce vaste
ensemble de vieux quartiers et une zone plus restreinte qui constitue la zone la plus
ancienne de Naples. Ceux que l'on appelle simplement «i Quartieri », les Quartiers
Espagnols, entretiennent une position particuliere dans les paysages urbains et
sociologiques de Naples. lls constituent un espace urbain que ses habitants se sont
totalement approprié, et constituent en ce sens un territoire qui leur est propre. lls
s’inscrivent dans un contexte napolitain dans lequel s’opére une réappropriation
permanente des espaces qui, dans le contexte napolitain, peut contribuer a définir en
partie sa dimension populaire. Pour comprendre les raisons pour lesquelles les
Quartiers Espagnols ont été choisis comme terrain d’enquéte, il convient de dresser un
rapide portrait de la ville de Naples, afin de mieux comprendre ce qui en fait un quartier

« populaire ».
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1.2.1 - La ville de Naples : survol géographique et socioéconomique

Fig.1.1. Vue satellite de Naples (source : Google earth)

Naples est, apres Rome et Milan, la troisieme ville d'ltalie et la principale
agglomération du sud de I'ltalie. Capitale de la région Campanie, elle est le premier port
d’ltalie autant en termes de transport de passagers que de trafic de marchandises. Ony
trouve la densité de population la plus élevée d'ltalie en méme temps qu’un taux de
chémage trés fort, ce qui a pour conséquence que de nombreux ménages vivent en
dessous du seuil de pauvreté. Les difficultés d'insertion sont particulierement graves
dans certains grands ensembles de banlieue ou s'accumulent les problémes de
chémage, une importante immigration clandestine et un environnement urbain détérioré
et souvent laissé a 'abandon, méme au centre de Naples ou il existe pourtant certaines

mesures importantes de réhabilitation comme le « Progetto Sirena ».

% |a mise en place du « Progetto Sirena » a été destinée a réhabiliter des immeubles possédant une
certaine valeur patrimoniale. |l consiste notamment en une aide financiére, mais concerne principalement
le centre historique.
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Je ne décrirai pas ici I'histoire politiquement mouvementée de Naples. Je renvoie a
cette fin aux ouvrages spécialisés®’. Expliquons néanmoins briévement que le nom de
Naples, it. : « Napoli », nap.: « Napule », gr.: « Neapolis », la ville nouvelle, s’est
chronologiquement imposé aprées la reconstruction, en 478 av. J.-C., de Parthenope-
Paleapolis, la ville ancienne, anciennement colonie grecque. Quant a Parthenope
proprement dite (gr. « la vierge »), cela aurait été le nom, selon les récits |Iégendaires ou
historiques, de la figure mythologique éponyme : la siréne Parthenope, qui jouissait dans
la Paleapolis d’un culte central. D’autres lignages historiogaphiques mettent 'accent sur
le nom fondateur « Parthenope », insistant qu’il aurait été celui de la fille de Eumelo
Falevo, roi de Fera en Tessalie. Ce dernier aurait fondé la colonie grecque et I'aurait
baptisée du nom de sa fille disparue en naufrage non loin de la vers la Punta
Campenella®. Le terme est resté dans de nombreux discours journalistiques ou érudits,
si bien gu’il n’est pas rare d’entendre parler de « cultura partenopea » (it. « culture
parthéopéenne ») ou de « tradizione partenopea » (it. « tradition parthénopéenne »).

Capitale administrative de I'ltalie du Sud et aujourd’hui grande mégapole portuaire
méditerranéenne, Naples convoque un vaste éclectisme ethnique. Comme la grande
majorité des villes de cette importance, Naples marque une forte distinction entre le
centre de la ville et sa périphérie. Mais contrairement a beaucoup d'autres villes
européennes, le centre n'a pas été sujet & une gentrification radicale®®. L'organisation
sociale et économique a conservé une structuration historiquement marquée et

relativement figée depuis I'exode du centre de la ville par les communautés

' se reporter par exemple au petit article de Giuseppe Galasso dans I'ouvrage de Colette Vallat (2004 :
24-36) qui en résume les grands traits. Autrement, pour les ouvrages exhaustifs voir notamment Galasso
(1992, 1978), Jeuland-Meynaud (1974), Croce (1924, 1964).

°2 Récit rapporté sur une épitaphe conservée en I'église médiévale de Sant’Eligio : « PARTHENOPAE .
EUMELI . PHAERAE TESSALIAE .REGIS . FILIAE . PHARETIS . CRETIQUE REGUM .NEPTIS . QUAE
EUBOEA . COLONIA .DEDUCTA CIVITATI. PRIMA . FUNDAMENTA IECIT . ET DOMINATA. ESTORDO
. ET . POPULUS . NEAPOLITANUS . MEMORIAM AB ORCO . VINDICAVIT » (lat. : « A Partenope, fille
de Eumelo roi de Ferra de la Tessalie, neveu de Farete et des rois de Créte, qui avec ses colonies parties
de PEubea dédia a la ville les premiéres fondations et la gouverna. Le peuple napolitain a fixé sa
mémoire ». (d’aprés Barbieri (2007)).

®a gentrification (de I'angl. « gentry », petite noblesse), ou « embourgeoisement », est le processus par
lequel le profil économique et social des habitants d'un quartier se transforme au profit de ce qui est
parfois désigné par une «couche sociale supérieure ». Pour la géographie sociale, il s’agit d’un
phénomene caractérisé par une infiltration de classes moyennes et aisées aux dépens des couches
populaires (Gerber 2000). Ce dommage donné aux groupes sociaux populaires se mesure principalement
en termes économiques mais aussi en stigmatisations sociales. Sur le théme, voir également Guilluy
(2007).
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aristocratiques et bourgeoises, si bien que les zones les plus économiquement actives
et celles dont la population correspond a une moyenne et haute bourgeoisie se
positionnent volontiers a I'écart en des zones bien déterminées, comme par exemple la
colline du Vomero ou la pointe du Posillipo. Les zones populaires de la périphérie, les
« Cités » comme la fameuse Scampia , congcues deés l'origine comme des cités-dortoirs
et destinées a loger les habitants les plus défavorisés qui devaient y étre déplacés, ne
les ont au final pas tous accueillis, puisque bon nombre d'entre eux, devenus depuis
longtemps propriétaires, ont préféré rester dans leur quartier du centre de Naples.

Ainsi, le centre de Naples a conservé une communauté populaire, et, contrairement
aux quartiers de la périphérie, son urbanisme permet une vie sociale intense et vive, riche
de petites activités économiques et d'un fort usage social de la rue comme espace public.
Découpé lui-méme en quartiers distincts, le centre abrite des communautés qui se
distinguent entre elles principalement par leur sentiment d'appartenance au quartier. Mais
cela n'empéche pas l'intégration de populations issues de I'immigration (majoritairement des
communautés chinoises, sri-lankaises, philippines et sénégalaises), qui, tout en constituant
des groupes ethniques géographiquement distribués sur la carte urbaine, y trouvent une
place économique bien définie leur permettant une relative adaptation dans le tissu social et
économique. lls participent a un cosmopolitisme napolitain qui n’a jamais cessé depuis sa
fondation. Le quartier de la gare Napoli Centrale, qui rassemble le pluralisme ethnique de
Naples au fil des échoppes, étal et vendeurs a la sauvette, représente bien ce
cosmopolitisme.

Au regard de cette situation socioéconomique, c'est dans le centre de Naples qu’a pu
perdurer un certain nombre de corps de profession dont le champ d'action est celui de la vie
populaire prenant corps dans l'espace de la rue. Certains quartiers présentent des traits qui
les distinguent des autres, soit par la présence d'un marché, comme Montesanto, soit par le
type d'activité, comme les cafés qui proliferent dans le Centro Strorico, soit par leur
urbanisme, comme les Quartiers Espagnols dont les ruelles étroites et moins
commercantes poussent les vendeurs ambulants & les parcourir*.

Naples s’est imposée comme lieu d’enquéte pour diverses raisons dont la principale

est en méme temps sociologique et urbanistique. Comme nous I'avons dit plus haut, une

** Pour une description plus détaillée des activités économiques populaires de rue, voir le paragraphe
4.1.4.a - Naples et les métiers de la rue.
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des particularités sociologiques du centre de Naples est d’abriter une population que 'on a
coutume de qualifier de « populaire » qui, dans la plupart des autres grandes villes, a été
excentrée dans les périphéries. Ceci a pour effet que beaucoup de quartiers sont habités
par des familles implantées depuis de nombreuses générations, et de la s’expriment des
types de relations a l'espace et de relations sociales bien différentes des zones trés
nettement gentrifiées. Ces types de relations ressortent de ce que I'on appelle une « société
d’interconnaissance ». Ce type de société, celle qui fagonne la «vie de quartier », se
caractérise par exemple par une priorité donnée au cercle relationnel familial, un statut
d’appartenance social attribué de fait en tant qu’habitant et membre d’'une famille possédant
déja ce statut, un lien social fort au sein de la communauté d’habitants, une appropriation de
'espace du quartier comme lieu de vie et d’activité familiale et sociale, et un niveau élevé
d’interactions et d’interrelations amenant a une activité intense de communication verbale et
a des attitudes sonores plus ou moins désinhibées a l'intérieur de regles sociales internes
au groupe. Tout ceci est d’autant plus affirmé que les caractéristiques urbanistiques et
habitatives s’y prétent. Dans les quartiers anciens de Naples, les logements sont imbriqués
les uns dans les autres d’'une maniere telle qu’ils tendent a former une proximité qui n’est
pas sans favoriser les échanges et les relations quotidiennes. Cet ensemble que I'on dira
« socio-urbanistique » crée un environnement riche d’éléments pour une anthropologie
sonore tendant a observer les liens sociaux qui peuvent se créer par le biais de faits et

d’attitudes sonores liées a un contexte social populaire.

1.2.2 - La situation socioéconomique et la présence camorriste

La situation socioéconomique de Naples est bien connue, a la fois dans toute
I'ltalie et a I'étranger, ce qui n’est pas sans diaboliser toujours davantage sa réputation
et stigmatiser la ville dans sa globalitt. Le chémage écrasant (en it. la
« disocupazione ») et les disfonctionnements structuraux poussent une certaine part des
jeunes a migrer a Rome ou dans le nord de I'ltalie, mais aussi en France et en Espagne
(principalement Barcelone qui, pour beaucoup d’entre eux, représente une jumelle
prospére de Naples). En 10 ans, le colt de la vie (particulierement 'immobilier) s’est vu

presque tripler depuis I'unité monétaire européenne, alors que le niveau de vie n’a guere
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suivi. Ainsi, pour beaucoup de jeunes napolitains, Naples, a I'image de sa réputation
internationale, représente une ville délaissée par les pouvoirs publics et laissée a la
gestion d’une municipalité et d'une région co-gérée par le « systeme » (nap. «
‘o sistema »), le phénoméne mafieux de la camorra.

Depuis un certain nombre d’années, en partie a cause du démantélement du
réseau camorriste - par I'arrestation des hauts responsables qui en maintenaient une
relative organisation - le phénoméne camorriste est devenu plus populaire
qu’auparavant, et du méme coup plus diffus et plus difficile a contréler. En effet, a la
différence d’autres phénoménes mafieux, comme la mafia sicilienne, qui constituent des
réseaux organisés hiérarchiquement, la camorra se présente davantage comme un
systeme économique et social (d’ou le surnom napolitain « ‘o sistema ») diffus au sein
de la population, mais maintenu par un certain nombre de familles puissantes et rivales.
C’est en ce sens que I'on parle d’une mafia populaire®.

C’est également en partie pour cette raison que, selon de nombreux napolitains, il
s’est opéré une perte des valeurs de la camorra. Ces valeurs en faisaient autrefois, dit-
on, un milieu a la fois craint et respecté. Ce serait leur disparition qui aujourd’hui a
entrainé une recrudescence de la petite délinquance et la dissémination dans toutes les
parties de la ville de la petite criminalité. La camorra, qui fut percue comme un systeme
de contre-pouvoir politique et économique fortement lié au milieu populaire, aurait
délaissé sa fonction de contréle social et de protection des plus démunis qui lui fut
attribuée, au profit des marchés illégaux internationaux, ciblés principalement sur
I'immobilier, la drogue, la contrefacon et la gestion des ordures®.

Mais on peut dire que, si la camorra perdure dans sa prospérité économique, c’est
en grande partie parce qu’elle a toujours su tirer profit de la situation socioéconomique
des plus démunis. En effet, devant la précarité, et en diffusant le réseau des marchés
illégaux dans les couches populaires, elle offre a beaucoup un moyen de contourner des
difficultés économiques écrasantes. Si ce n’est a Palerme, les « lazzaroni » - toute cette

vaste économie de la petite criminalité et des petites escroqueries - ne sont guére aussi

® Sur le phénoméne camorriste, je renvoie aux ouvrages et travaux spécialisés comme ceux de
I’Observatoire de la Camorra (I’ « Osservatorio sulla camorra »), dont certains articles sont visibles sur le
site internet : http://www.dial.it/progetto_campania/fondcols/camorra.htm.

% sur le sujet, le célebre ouvrage Gomorra, de Roberto Saviano (2006), méme s’il a été sujet a bien des
polémiques, en donne un compte rendu trés proche de la réalité.
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actifs en plein jour dans d’autres villes d’ltalie qu’a Naples®” (Lamberti, 2006).
Aujourd’hui divisée par quartiers contrélés par des familles puissantes, la camorra a
provoqué un fort sentiment d’insécurité auprés des napolitains, puisque la grande et
petite délinquance se sont vues augmenter ces derniéres années™®. Mais, le phénoméne
se fait surtout sentir dans des zones bien spécifiques de Naples, comme le célebre
quartier Scampia, dans lequel se situe Gomorra, le célebre récit de Roberto Saviano
(2006). D’un autre cbété, il n’est pas rare gu’entretenir de prés ou de loin des relations
avec la « malavita » (it. «la mauvaise vie ») soit présenté comme un moyen d’
« arrangiarsi » (it. « se débrouiller »), devant une situation socioéconomique issue, selon
les intéressés, de I'indifférence des institutions et de I'Etat.

La figure du camorriste, que I'on a parfois pu appeler autrefois « guappo », et qui
se confond parfois avec celle du « lazzarone », représente un modele de virilité chez
beaucoup de jeunes, qui sont alors tentés d’en revétir des attributs percus comme
valorisants. Le « guappo » représente une figure ambigué, qui se confond avec celle du
personnage camorriste moderne (pris dans un sens populaire), méme si le « guappo »
n‘a pas nécessairement a faire avec la camorra. Bien que le terme soit aujourd’hui
désuet, il représente a la fois une icdne de la napolitanité populaire et une figure sociale
qui perdure aujourd’hui dans le contexte populaire napolitain. Difficilement traduisible, le
terme « guappo » comprend des acceptions qui, pouvant paraitre paradoxales,
représentent bien la fonction sociale qu’a pu assurer cette figure au sein du quartier : a
la fois truand et mauvais garcon, il peut étre dandy ou gentilhomme, porteur de valeurs
d’honneur et du sens de la famille, et représenter une fonction protectrice qui le place
dans une position privilégiée au sein du quartier. Le Vocabolario domestico napolitano-
italiano de Giuseppe Gargano (1841) exprime bien cette acception ambigué, a une

époque ou le terme et le personnage coexistaient : il est qualifié autant de « voleur, bon,

" Lamberti (2006) élabore une liste descriptive presque exhaustive de tous ces petits métiers de
lillégalité, Pour n’en citer que quelques-uns : laveurs de pare-brise, vendeurs d’objets improbables aux
péages des autoroutes, les célébres « posteggiatori » demandant une rétribution excessive de leur
surveillance des autos en stationnement, les vendeurs de CD et DVD piratés, les vendeurs de rue de
contrefagons (sacs-a-main, chaussures, vétements, parfums...), mais aussi les jeunes garcons livreurs de
café...

*® Toutes deux étant celles auxquelles les napolitains sont plus exposés directement, il est important de
distinguer ces deux niveaux de criminalité. La petite délinquance est celle qui opére en permanence dans
les rues de Naples, a différents degrés et selon les zones : racket, agression, vol... Alors que la grande
délinquance concerne les réglements de compte entre clans, les jeux de pouvoir et de chantage au sein
des quartiers ou les trafics de marchandise...
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arrogant » que d’ « effronté » et de « fanfaron ». Ou encore cette autre définition de
1895 par le criminologue physiologiste Cesare Lombroso: « C’est le mot espagnol
guapo, d’oll guappo qui est resté dans le patois napolitain avec le sens de bravache »*.
Si le «guappo » reste une figure importante du quartier, il n'est pas pour autant
considéré comme héros, au sens conservé dans limaginaire du bandit de grands
chemins®.

Cette image plurielle, pas complétement condamnable, du « guappo » s’exprime
dans la culture populaire napolitaine a des divers niveaux. On peut méme dire qu’elle
est entrée dans le panthéon des figures iconiques de la napolitanité, et sert depuis
longtemps, autant dans la littérature, dans sa réputation que dans les
autoreprésentations napolitaines, de figure emblématique d’'une Naples populaire,
chaotique, un peu « cour des miracles ». Dans la chanson populaire — que représente le
genre proprement napolitain du « neomelodico » - cette figure se décline dans des récits
de la vie ordinaire et s'incarne méme parfois dans celle de linterpréte. Le chanteur
s’affiche en effet souvent en jeune homme « repenti » issu d’'un quartier populaire, ou il
devient une véritable figure populaire mélant un imaginaire de jeunesse, de sensualité,
de passion, de séduction, de virilité et de « malavita ». Ainsi retrouve-t-on souvent dans
la chanson « neomelodica » la figure du « guappo », chére a l'imaginaire populaire
napolitain, comme le montre par exemple une chanson de Nino Belli : « 'O guappo do'
quartiere » (nap. « Le guappo du quartier »)°', dont le clip montre un guappo caricaturé
plus ou moins pris en dérision pour le ridicule de son anachronisme.

Méme si le mot «guappo » est désuet comme peut I'étre aussi celui de
« scugnizzo » (le gamin des rues, équivalent napolitain de notre poulbot parisien), les
deux termes sont tout de méme fréquemment usités dans des contextes divers. lls sont
souvent référés a cette «vie de la rue», mélange de misére et de génie de
débrouillardise et, comme pour la réactualiser face a la réalité d’aujourd’hui, doublé
d’égarement, d’indifférence et, surtout, de marginalité sociale et économique. Disons

que lorsque les deux termes sont rapprochés lI'un de lautre dans la bouche d’un

% Lombroso (1895)

% || existe a Naples un imaginaire des bandits de grands chemins qui sillonnaient jadis les routes du sud
de I'ltalie, que toute une littérature décrit comme des personnages eux aussi ambigués, a la fois craints,
redoutés et respectés pour leur sens de I'’honneur. L’ancienne figure du « guappo » et du camorriste
d’aujourd’hui y sont liés de prés ou de loin.

®" issue de I'album de Nio Belli Poesia magica, cf le site du chanteur : http:/www.ninobelli.com/
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habitant de Naples, il est implicitement exprimé une crainte que ce « scugnizzo » soit un
futur « guappo », entendu dans ce dernier un délinquant impliqué de prés ou de loin
dans la « malavita ».

Cette figure du « guappo », on le verra, touche certains aspects de notre
recherche, puisqu’elle intervient, a plusieurs niveaux, dans I'analyse de I’ étre-sonore au
sein des quartiers populaires napolitains. En tant que figure a l'individualité marquée et
enraciné dans son quartier, il marque I'expression d’un droit de présence pris au sein de
la rue et de sa communauté d’habitants, et justifie ainsi, dans un certain sens, certaines

stratégies d’appropriation qui se réalisent par les attitudes sonores.

1.2.3 - Entre topograhie et toponymie

L’appropriation des lieux comme espace de vie est un élément caractérisant les
quartiers populaires napolitains. Les usages toponymiques constituent a leur facon un
mode d’appropriation de la ville par ses habitants : la fagcon dont les dénominations
vernaculaires et populaires se distinguent des nominations officielles peut en effet
marquer une structuration de I'espace urbain qui differe, dans la maniére dont est vécu
le lieu, du tracé urbain déterminé par les circonscriptions civiles. Elles marquent les
usages qu’en font les habitants et renferment les représentations que ceux-ci attribuent
a ces lieux.

Cette toponymie s’applique a différents niveaux de la ville. Déja, a grande échelle,
le célebre mythe d’origine de l'antique cité grecque Parthenope-Palaepolis décrit
comment le corps échoué de la sirene Parthenope, éponyme fondatrice de la ville, en a
dessiné ses contours. La cité ancienne (paleopolis) se serait vue naitre selon une
morphologie que I'on appelle « il corpo di Napoli » (it. « le corps de Naples »). Ainsi, les
hauteurs de la ville sur lesquelles reposent les quartiers de Capodichino et Capodimonte
correspondraient a la téte de la siréne Partheope (it. « capo », « téte »). Ces zones sont
appelées en napolitain « ‘a cap’e Napule ». Le ventre de la sirene voit son centre situé
exactement a I'emplacement de la Piazzeta Nilo, dans le centre historique de la
Neapolis. Ce corps mythique s’arréte enfin au niveau des pieds de la siréne, en direction

de Cuma et des Campi Flegrei, a Piedigrotta, qui en tirerait également le nom (it.
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« piedi », « pieds »)%2. Ces discours peuvent s’entendre dans des milieux trés distincts.
Que ce soit dans les milieux intellectuels ou populaires, leur point commun est qu’ils
sont issus d‘un regard mélé de sentiment identitaire et d’'un souci d’historicité envers sa
ville. Sila légende n’est pas forcément présente chez tous les napolitains, le mythe suit
tout de méme le tracé de la ville, puisque la prestigieuse « reggia di Capodimonte®® »,
située sur 'emplacement de la téte de la figure éponyme et emblématique Parthenope,
semble dominer géographiquement la ville comme le regne de Charles de Bourbon (qui
en fit débuter la construction en 1738) se devait de dominer l'histoire d’une ville au
passé lourd d’histoire et de mythologie greco-latine. Sans pour autant s’étendre sur le
sujet, il est a noter que ces constructions mythologiques jouent un réle important dans la
distribution symbolique des dénominations des lieux urbains au sein des
représentations. La figure antique, maritime et pré-chrétienne, voire paienne, de la
sirene Parthenope n’est pas, en effet, sans jouer un rOle essentiel dans les
représentations identitaires des napolitains d’aujourd’hui, et ce surtout dans les milieux
intellectuels, pour lesquels Naples y apparait considérée comme un monde paien que le

christianisme ne serait pas parvenu a dominer intégralement“.

% 0n peut rester interrogateur sur le fait qu’une siréne puisse avoir des pieds. On serait alors en présence
de la figure antique de la siréne, au corps d’oiseau, et non pas de la siréne au corps de poisson, qui vit le
jour a I'époque médiévale.

% Actuel grand musée Napolitain, enchassé dans un vaste parc au tracé néoclassique, les Gallerie
Nazionali di Capodimonte renferment une partie des collections historiques de ce qui fut originairement la
pinacothéque de la famille royale bourbonnaise.

® Ce serait 1a un tout autre sujet de recherche, mais on peut néanmoins précisé que cet imaginaire de
'antigue mettant en avant du paganisme se retrouve a divers niveaux de certains discours identitaires,
particulierement en ce qui concerne le genre musical de tradition rurale nommé « tammurriata » (chant a
danser accompagné au tambour sur cadre, la «tammorra »). Pratiquée traditionnellement lors de
certaines fétes religieuses dédiées a la Madone (les fameuses sept Madones), la tammurriata se voit
attribuée, dans certains milieux de musiciens et de pratiquants, des caractéres pré-chrétiens, notamment,
d’'un point de vue organologique, par le rapprochement avec le tambourin visible sur les fresques
pompéiennes, et avancant par exemple 'argument selon lequel ces fétes aujourd’hui chrétiennes ont été
superposées a des festivités antiques.
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Fig. 1.3. Subdivision des circonscriptions civiles en quartiers de Naples. (Source : site internet « Napoli

on line - de Daniele Pizzo » 65)

Naples connait une forte division en quartiers distincts (fig. 1.3). Elle s’exerce
autant d’'un point de vue urbanistique, architectural, économique et social, que sur le
plan des sentiments d’appartenance et des toponymies. Officiellement, Naples est
divisée en 10 municipalités qui répartissent les 30 quartiers. Ces regroupements
représentent une décentralisation basée sur une relative autonomie organisationnelle et
fonctionnelle par rapport a la mairie. Chaque municipalité comprend environ 100.000
habitants, et posséde un président, un conseil et un petit parlement de 30 conseillés.
Les Quartiers Espagnols appartiennent au quartier Montevalvario, lui-méme faisant
partie de la 2°™ municipalité.

Du point de vue des toponymies, les différentes zones posseédent autant de
dénominations officielles que de dénominations d’usage. Comme le souligne Christian
Topalov, les villes, a lintérieur de leur unité, sont divisées en parties distinctes et
contrastées, et «les mots contribuent a la division méme de l'espace et a sa

qualification » (Topalov, 2002). Ce sont ces dénominations usuelles qui, au final, sont

® adresse internet : http://www.danpiz.net/napoli/quartieri/index.ntm  (page consultée le 28-05-08)
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usitées par les habitants. Ces toponymies voient leurs attaches ancrées dans divers
référents. lls peuvent étre historiques et marquer ainsi une mémoire collective, étre liés
a des représentations symboliques ou iconiques, ou encore dériver de l'usage qui est
fait de la zone en question, ces référents pouvant étres parfois liés entre eux.

C’est le cas, par exemple, de la zone la plus ancienne, qui, bien que comprenant
un ensemble de subdivisions topographiques, demeure pourtant percue et vécue
comme un seul et méme quartier. Cette toponymie se joue sur deux niveaux : d’une part
on nomme « centro storico » toute la partie ancienne de Naples, dite « antique », qui
s’étale de la gare Napoli Centrale a la colline du Vomero, comprenant les quartiers de
San Lorenzo, Mercato, Pendino, Porto, San Guiseppe, San Ferdinando, Montcalvario et
Avvocata, et d’autre part et dans l'usage, le « centro storico » ne constitue que la partie
centrale de cet ensemble, dans laquelle s’étale la célebre rue Spaccanapoli (rue San
Benedetto Croce et sa continuation San Biagio dei Librai) qui traverse la Piazza del
Gesu. Cette zone représente pour beaucoup le cceur traditionnel de la ville : zone de
haute fréquentation, garnies de petits commerces, quartier universitaire et « spot »
touristique. Ce sont les appellations « centro storico » (it. « centre historique ») ou
« centro antico » (it. « centre antique ») qui sont alors usitées. Le qualificatif « centro »
(centre) n’est pas anodin, puisqu’il désigne la partie qui est considérée comme le coeur
battant de Naples, la ou se fait la vie sociale. Sur le plan des usages qui en sont faits, le
centre historique constitue en effet un regroupement d’activités : il est un quartier
étudiant, un lieu de rendez-vous, de flanerie, mais il est également un lieu ou I'on va
faire certaines commissions, puisque s’y regroupent des commerces absents des autres
quartiers.

D’une fagon générale, le quartier a Naples est pratiqué, vécu et percu comme un
monde en soi, pas réellement clos mais délimité comme un territoire. C’est au XVlIléme
siécle que le mot « quartiere » f(t introduit et remplaca, dans les textes officiels et les
descriptions érudites de la cité, le terme antique et local « ottina », pour désigner la
nouvelle circonscription civile®. Le quartier est populairement appelé en napolitain « ‘o
rion’ », dont on pourrait trouver un équivalent francais approximatif dans le terme
« Cité « . Ce sont surtout les jeunes qui usent de ce terme, dans le langage parlé comme

sur les graffitis qui garnissent les murs des quartiers, pour en exprimer la dimension

% Topalov (2002 : 34)
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identitaire, dans le sens territorial que la jeunesse des banlieues donne au mot « cité » :
« c’est mon quartier et ce n’est pas le tien »®". Le quartier constitue le lieu de vie, il
concentre les activités propres a la résidence (petits commerces de premiere nécessité,
réseau relationnel, ... ), mais il représente souvent plus le lieu dans lequel on habite
qu’un lieu d’activité. C’est pour cette raison qu’a un moment ou a un autre, méme si I'on
en a guere l'occasion, on se voit dans I'obligation de quitter ce territoire pour se rendre
en des zones de regroupement, comme le « centro storico ». Pourtant, il est souvent dit
que nombre d’habitants de quartiers populaires comme les Quartiers Espagnols ne
sortent guére de leur enceinte. Il est méme dit que beaucoup d’adolescents n’en sont
jamais vraiment sortis. En ce sens, le quartier peut constituer un monde en soi.

D’autres dénominations vernaculaires prévalent sur les noms officiels. C’est le cas
par exemple de la rue nommée aujourd’hui Via Toledo, qui longe toute la partie basse
des Quartiers Espagnols. C’est dans les années 80 qu’elle s’est vue réattribuer son nom
d’origine, donné en I'honneur de Pedro de Toledo qui en avait ordonné la percée en
1536, en pleine domination espagnole, alors qu’en 1870 elle avait recu le nom de Via
Roma en honneur de la capitale du régne d’ltalie. Cependant, 'usage est toujours, pour
un grand nombre de napolitains, de la désigner sous le nom de Via Roma.

En ce qui concerne les Quartiers Espagnols, alors que le nom officiel reste
« Quartiere Montecalvario », il est coutume de parler des « Quartieri Spagnoli », que I'on

nommera de facon usuelle « i Quartieri ».

7 voir sur le sujet de la territorialité dans les cités l'article de Frangoise Moncomble (2007)
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1.2.4 - Les Quartiers Espagnols dans le paysage napolitain

Fig. 1.3. Les Quartiers Espagnols vus des jardins de San Martino. On

peut observer le plan orthogonal des rues.

Les Quartiers Espagnols ne représentent qu’'une partie d’un quartier qui, aux vues
de la circonscription civile, constitue un ensemble de subdivisions. Le hom méme de
« Quartieri Spagnoli » n’est pas une dénomination civile, mais plutét un toponyme dont
les frontiéres topographiques varient selon les discours et les résidents. Cet ensemble
de quartiers est nommé Montecalvario, et comprend la zone des Quartiers Espagnols,
de Montesanto et de la Pignasecca (voir fig. 1.4). A la fin du XVlliéme siécle
Montecalvario apparait comme un des 12 quartiers de Naples, parmi les quartiers de

I’Avvocata, Chiaia, Mercato, Pendino, Porto, San Carlo al’Arena, San Ferdinando, San
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Giuseppe, San Lorenzo, Stella, et Vicaria.

Fig. 1.4. Carte de Montecalvario (Luigi Marchese, regio ingegnere camerale, 1813). La
circonscription civile n’a pas changé depuis I’époque ou a été réalisée cette carte. On peut voir au-
dessus des Quartiers Espagnols le flanc de la colline du Vomero restée peu construite, au sud de

laquelle s’étale le quartier du Petraio (source : Archives communales de Naples).

Géographiquement, les Quartiers Espagnols sont compris verticalement entre le
Corso Vittorio Emanuelle (qui longe la colline du Vomero) et la Via Toledo, ex-Via Roma,
et horizontalement entre la Via Tarsia et la Via Chiaia. Dans son ensemble, le quartier
Montecalvario compte plus de 22.700 résidents. Quant a eux, les Quartiers Espagnols
abritent aujourd’hui environ 14.000 habitants pour un total d’a peu prées 4000 familles,

sur une superficie de 765.000 m?.
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Fig. 1.5. Délimitation des Quartiers Espagnols. La zone en vert délimite la
partie du quartier Montecalvario telle qu’elle est percue comme étant a
proprement parler «i Quartieri». L’ensemble (comprenant la zone brune)
constitue la circonscription civile Montevalvario, avec, en brun, Montesanto et

la Pignasecca (tracé O. Féraud selon les témoignages, source de la carte:
Google map).

Pourtant, dans les discours, tout 'ensemble est désigné sous le nom de « Quartieri

Spagnoli ». Mais lorsque I'on parle des Quartiers Espagnols proprement dits, on dit « i
« lo sono dei Quartieri ! »®®. On

quartieri ». Immanquablement il vous sera affirmé :
pourrait penser que ceci est di en partie au fait que les Quartiers Espagnols jouissent

d’'une réputation plus importante que ses voisins directs, réputation ambigué puisqu’ils

% jt. « moi, je suis des Quartieri ! ».
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représentent a la fois un trésor d’architecture baroque mondialement reconnu et une
zone populaire « mal fréquentée » que les napolitains eux-mémes ont tendance a éviter.
Ainsi, comme par contamination, Montesanto se retrouve impliqué tout entier dans cette
aura d’insécurité de la zone prennant pour nom « Quartieri Spagnoli ».

Sur le plan historique, les Quartiers Espagnols sont nommés ainsi depuis leur
fondation, lors de la domination espagnole, sous le réegne du Vice-roi Pedro de Toledo,
qui y installa la garnison espagnole au début du XVIéme siecle sur ce qui fut les terres
et le verger du monastére de la « Certosa » installé sur les hauteurs de la colline du
Vomero. Le quartier en conserve la mémoire de sa particularité topographique. En effet,
les Quartiers Espagnols présentent un tracé perpendiculaire des rues que seules
certaines zones du quartier gréco-romain conservent elles aussi. Ce tracé aurait
conserveé la disposition orthonormée du campement militaire de la garnison espagnole

depuis sa fondation au XVleme siécle.

Fig. 1.6. Carte topographique des Quartiers Espagnols. Le tracé perpendiculaire des rues est bien

visible (source : archives municipales).
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Le plan ci-dessus montre trés clairement les frontieres nettes qui dessinent le
quartier. Cette frontiere est aussi franche sur le plan urbanistique qu’elle I'est sur les
plans sociaux et économiques, puisque sur les trois faces du rectangle que dessinent
les Quartiers Espagnols, une ligne trés nette tranche violemment le paysage : sur les
hauteurs le corso Vittorio Emmanuelle marque la limite de la riche colline du Vomero et
du quartier bourgeois du Petraio, sur le cété maritime la riche rue marchande via Chiaia
sépare le quartier d’'une autre zone bourgeoise, et enfin, tout le contre-bas est nettement
marqué par la fameuse Via Toledo, ex-via Roma, elle aussi rue piétonne et marchande
étalant ses boutiques luxueuses et derriére laquelle s’étale le quartier des banques pres
du port. Cette enceinte presque hermétique fait ainsi des Quartiers Espagnols un ilot
populaire dans cette partie bourgeoise de Naples, tranchant autant au niveau de sa
dégradation architecturale qu’a celui de sa population. Le terme de « frontiere » est si
peu abusif qu’il rend bien compte d’une limite que les touristes comme les napolitains en
promenade ne franchissent que rarement, et jamais la nuit.

Son tracé urbain est une particularité dans le paysage topographique de Naples. A
la différence des autres quartiers anciens dont les rues présentent un tracé tortueux et
plus aléatoire, les Quartiers Espagnols possedent de longues artéres rectilignes qui
contribuent a en faire des voies de circulation mélant mobilité piétonniere et motorisée
plutét que des voies sans issues ou strictement résidentielles. lls se distinguent en cela
nettement d’'un autre quartier ancien et trés populaire, la Sanita, dont le tracé ne permet

pas au quartier de constituer un tel espace de circulation.
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1.2.5 - Un fort sentiment d’appartenance

Le fort sentiment d’appartenance au quartier, qui rentre dans le processus
d’attachement au territoire (Raulin, 2007 : 149, Moncomble, 2007), est lié a des facteurs
multiples dont un des aspects majeurs est que le quartier populaire releve, a Naples, de
sociétés d’interconnaissance. Comme on I'a dit plus haut, dans ce type de sociétés, la
place et le statut des individus dépendent avant tout de leur naissance dans telle ou telle
famille, et du statut et du réle de cette famille au sein du quartier. Dans ce contexte, la
famille et le voisinage assurent la principale fonction de contrdle social dans le quartier,
ce qui est notamment facilité par le fait que, comme beaucoup d’autres s’en plaindront
en y projetant les causes de l'insécurité, de la dégradation et de la délinquance, la
présence de I'Etat, sous ses différentes formes, se fait timide voire inexistante. D’'une
maniere générale a Naples, il existe un fort sentiment d’abandon de la municipalité (it.
« il comune »), comme en témoigne cet exemple d’un immeuble effondré début juillet
2008 dans la rue Portacarrese (Quartiers Espagnols) pour cause de délabrement. Les
habitants des immeubles voisins ont été évacués et relogés provisoirement dans une
école, mais cela est resté intolérable aux yeux des habitants des Quartiers Espagnols,
qui se sont plaints de la lenteur des travaux et des conditions de relogement. Cela
pointe en effet la question d’une indifférence réelle de la commune face aux problémes
urgents de nombreux quartiers de Naples dont nombre d’entre eux, comme dans cet
exemple, s’écroulent d’eux-mémes. Ce sentiment d’abandon joue un réle central dans
les représentations de soi et I'attachement au quartier, & Naples de facon générale,
mais surtout dans les quartiers populaires.

Dans la majorité des cas, cet attachement est presque viscéral. « Etre du
quartier » c’est faire partie intégrante du corps du quartier, un corps familial, social,
urbain, symbolique, culturel. Viscéral et symbolique, donc, puisque l'attachement est
d’abord maternel, le quartier étant aussi le lieu de la famille, il est celui de la naissance,
c’est-a-dire celui qui le premier nous a accueilli, abrité et nourri, et qui nous a vu grandir.
Il est ensuite social, relationnel, amical, puisque le quartier est le lieu de I'appartenance
et de l'insertion dans le groupe, celui des habitants, autre famille, plus symboliquement
liée par 'ancrage générationnel. Il est enfin le lieu de vie, celui du quotidien, territoire de

libre circulation, d’activité, de jeu et de joie, mais aussi d’enjeux et des conflits.
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Dans cette perspective, le quartier est un « lieu » au sens que lui donne Marc Augé
(2006) par opposition au « non-lieu », c’est-a-dire une « fusion entre les notions de
territoire et d’identité » (2006 : 7). Comme il I'écrit dans ce méme prologue a I'ouvrage
collectif Chez nous (De Biase, Rossi, 2006), « on pourrait lire I'identité de chacun en
fonction de sa résidence, des types de relations qui peuvent exister entre les uns et les
autres dans un certain espace ou, autrement dit, en fonction de ce que les individus
partagent, par exemple une histoire, une religion, éventuellement des monuments. A ce
type d’espace, on peut opposer les non-lieux, qu’on définirait comme des espaces ou ne
se lit pas immédiatement ni une identité, ni des relations, ni des symboles partagés »
(Augé, 2006 : 3). Mais comme le précise Marc Augé, c’est moins le lieu lui-méme que
les temps et les utilisations qui en sont faits qui déterminent si un espace sera le lieu de
« relations sociales et de capacité de symbolisation ». C’est donc en termes d’usage
qu’il faut appréhender la question de I'attachement au territoire, et c’est bien parce que
le quartier populaire, au moins dans le cas de Naples, est un espace habité - au sens
multidimensionnel que I'on vient d’évoquer - qu’il constitue un lieu de vie et permet
’émergence d’un tel attachement au quartier. On comprend a présent dans quelle
mesure le quartier peut constituer un territoire.

Durant I'enquéte, plusieurs témoignages rapportent une méme affirmation teintée

de revendication :

« Je me sens d’abord habitant des Quartiers Espagnols, ensuite je me sens napolitain,
puis de la région Campanie, seulement apres italien, et en dernier je me sens

européen » (T., mars 2007).

Ce type de discours n’est bien évidemment pas l'apanage du seul contexte
napolitain. A plus large échelle, cela peut s’entendre dans d’autres régions italiennes,
sous le couvert, parfois, d’'implicites politiques divers. L’entendre en Lombardie, en
Sicile, en Sardaigne, en Calabre ou a Naples ne recouvre évidemment pas les mémes

connotations®. Cet attachement au territoire du quartier, alors percu comme un foyer,

% | faut replacer ces discours dans le contexte historique de I'ltalie dont I'unité est somme toute récente,
avec l'annexion de Rome proclamée officiellement capitale en 1870. Comme le précise Francesco
Merloni, « En Italie, le régionalisme s'est développé en réaction au fascisme. La Constitution de 1947 met
en place une décentralisation trés poussée ; elle ne sera effective qu'a partir de 1970 pour les régions
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un lieu de naissance et un lieu de vie, est également li€ au peu de mobilité des
populations entre quartiers. Beaucoup de jeunes ne se sont que trés rarement rendus
en d’autres parties de la ville, et lorsque que c’est le cas cela concerne soit les zones
avoisinantes du quartier, soit les zones commercantes du centre ville, mais quasiment
jamais un autre quartier populaire. Il est en effet le plus souvent vu d’'un mauvais ceil de
s’aventurer dans un quartier d’ou l'on n’est pas originaire et dans lequel la jeune
population partage un fort attachement au territoire. Lorsque les jeunes gens marchent
dans un quartier qui n’est pas le leur et si 'apparence visuelle ne permet pas de le
déterminer clairement, il n’est pas rare que des jeunes du quartier viennent demander
de « quel quartier ils sont », c’est-a-dire ou ils habitent. De la réponse dépendra parfois
une réaction amicale ou agressive.

Mais l'interconnaissance seule ne suffit pas a justifier l'intensité du sentiment
d’appartenance. Les Quartiers Espagnols sont un quartier populaire, avec toutes les
difficultés sociales et économiques que cela comporte. Pour un jeune des Quartiers
Espagnols, avoir un pere au chdmage, de nombreux freres et sceurs avec lesquels il
faut se presser dans les deux pieces du « basso », éviter des relations intempestives
avec les dealers du quartier, « zoner » les aprés-midi apres I'’école sans avoir le sou en
poche pour aller se divertir en dehors..., tout cela constitue la réalité commune du
quartier populaire. « (...) Le réel du quartier c’est la ou ¢a fait mal (...) », rapporte
Francoise Moncomble (2007) dans son étude de la jeunesse des cités (ile-de-France).
Cette réalité, constituant la vie concréte du quotidien, ne peut qu’occuper une place
majeure dans la représentation que I'on a de ses origines. Quand, par exemple, Luciano

I 7% avec une voix forte et d’un ton

(21 ans) affirme « lo sono dei Quartieri Spagnoli
assertif et trés accentué, ce n’est pas seulement pour dire « moi, jappartiens aux
Quartiers Espagnols » et en exprimer la fierté, cela signifie aussi « tu vois, moi, j’habite
la, et ce n’est pas toujours facile ». Inversement, cela est aussi un moyen de dire « je

suis d’'un quartier défavorisé, mais pas n’importe lequel : les Quartiers Espagnols ! ».

ordinaires et elle I'est depuis 1948 pour les régions a statut spécial, qui est un statut quasi-fédéral. L'ltalie
est un Etat unitaire qui évolue vers un systéme administratif fortement marqué par le rGle des collectivités
territoriales. Si l'indivisibilité de I'Etat est maintenue, I'autonomie des régions est poussée et politique, elles
participent de maniére limitée a la Iégislation nationale, dans le cadre unitaire de I'Etat, qui est maintenu.
Néanmoins ce régionalisme est beaucoup moins poussé qu'en Espagne, du fait du nombre de
compétences considérables qui demeurent attributions de I'Etat et surtout des nombreux instruments de
centralisation détenus par I'administration » (Merloni, 2002 : 213 et s).

"0 It. « Moi je suis des Quartiers espagnols »
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1.2.6 - Stigmatisation et quartiers populaires

« Un paradiso abitato da diavoli’ ». Ainsi tréne sur le rouge de sa page de
couverture le titre du célébre ouvrage de Benedetto Croce (2006). Cette phrase résume
avec force limage et l'opinion qu’ont pu se faire de Naples des générations de
penseurs, d’écrivains, d’observateurs et de voyageurs, en découvrant un petit peuple
fourmillant, mendiant, escroquant, survivant, dormant et vivant dehors aux pieds des
prestigieux palais moribonds dont les stucs s’effritent sur le noir pavé des rues. « (...)
La vie au dehors dans ce qu’elle a de plus abandonné et de plus insouciant » rapportait
Zola a propos de Naples dans son Voyage a Rome. Dans la foisonnante littérature des
voyages en ltalie, les habitants de la patrie de Pulcinella ont été sujets aux plus

caricaturaux portraits de caractéres :

« Le napolitain est passionné, actif comme un démon le matin, indolent le
reste du jour, intrépide quand il sort de son caractere, joueur comme les
cartes, amoureux a la folie, mais reste trés facile a consoler dans la disgrace
ou I'abandon ».

Paul Edme de Musset, En voiturin, courses en ltalie et en Sicile, 1885

Aujourd’hui encore on peut lire dans la littérature journalistique les portraits
stéréotypés d’'une Naples encanaillée de sa plébe énergique et innocente mais pourtant
victime de ses joyeux disfonctionnements (on pensera aux battages médiatiques
réguliers relatifs aux problemes irrésolus des ordures).

De l'autre cété, celui des habitants de Naples, le sentiment d’appartenance, qui a
Naples se manifeste avec plus d’intensité dans les quartiers populaires, s’exprime
souvent par opposition et en réponse a la forte stigmatisation qu’ils subissent de la part
d’'une vaste opinion extérieure. Cette stigmatisation se manifeste a deux niveaux, et

permet de mettre en lumiére des idéologies conflictuelles.

"'it. « un paradis habité par des diables »
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Selon Francoise Moncomble, « en démocratie et en temps de paix, le sentiment
d’appartenance est faible et ne s’affirme a la conscience que lors du passage des
frontieres, en raison du contrle d’identité, ou par défaut a I’étranger » (2007 : 103).
Pourtant, bien que Naples ne soit pas en guerre civile, le sentiment d’appartenance a
certains quartiers-territoires est peut-étre plus fort que dans d’autres villes d’ltalie. Et
c’est peut-étre parce que le conflit peut étre aussi virulent sur le plan socioculturel et
idéologique, en tout cas vécu comme tel par les intéressés, que des territoires se
forment pour marquer des différences. Cela semble en tout cas étre le cas a Naples si
I'on considére I'importance au quotidien de la récurrence des discours sur I'image de la
face populaire de la ville.

Déja sur le plan médiatique, Naples, cela devient une banalité de le mentionner,
est représentée sous le jour d’'un contraste immuable : celui d’'une ville aux traces d’'un
passé prestigieux et au présent dégradé. Sous cette image, les quartiers populaires
tiennent du double aspect d’'un paysage socioéconomique chaotique qui finalement
releve d’un folklore, voire du pittoresque, image efficace et largement illustrée par les
reportages, les journaux, les discours médiatiques, les coups d’éclat comme ceux,
chroniques, liés a la gestion des ordures dont il a tant été question lors de la réélection
de Silvio Berlusconi en 2008. Mais cette « non-image d’Epinal », cultivée, faconnée et
altérée, largement alimentée par les média nationaux et internationaux, n’est pas sans
peser sur I'estime que les napolitains portent au quotidien envers leur ville. Comprise
dans le regard porté depuis longtemps sur une lItalie du sud en marge de la croissance
du nord, Naples se présente comme un « concentré » de ce contraste. Dans ce cadre,
les quartiers populaires napolitains sont alors percus comme des zones sous-
développées, des parcelles de tiers-monde au cceur de I'Europe.

D’autre part, au sein de la population napolitaine, cette diabolisation s’exprime de
facon similaire chez un ensemble d’habitants qui n’hésitent pas a se distinguer d’'un
milieu populaire percu comme dégradé, autant culturellement, linguistiquement et
socialement que sur le plan de leur environnement. Un peu a limage du cadre
urbanistique qui s’effritent peu a peu, les habitants des quartiers populaires sont souvent
percus dans les discours critiques les plus incisifs, comme subissant un véritable
délabrement humain : incivilité, absence d’éducation, mauvaise alimentation, vulgarité et

violence apparaissent comme les symptémes de la dégénérescence d’une ville qui perd
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chaque jour un peu plus de son panache d’antan.

Il est fréquent d’entendre de Naples qu’elle est une ville fonctionnant a deux
vitesses, ce qui fait dire au sociologue Amato Lamberti qu’il existe véritablement a
Naples « deux sociétés » (2006 : 23). Il est vrai qu’historiquement la distinction en
classes sociales a été tres marquée, et ce jusque trés tard. Jusqu’au XIXeme siécle,
I'aristocratie maintenait les tenants économiques et structuraux de la ville en entretenant
une trés forte inégalité sociale entre noblesse, bourgeoisie et ce qui était percu comme
le milieu « plébéien ». Cette forte inégalité perdure aujourd’hui puisque Naples abrite a
la fois certaines des plus grandes fortunes d’ltalie et une vaste population vivant au-
dessous du seuil de pauvreté. Il est méme probable que cette charge historique aide
encore aujourd’hui a alimenter une pensée des classes sociales nettement distinctes, et
les qualificatifs ne manquent pas sur les deux aspects. Par exemple, le terme napolitain
tres péjoratif de « * a vaiass’ », désignant littéralement « la femme habitant un basso »,
renvoie directement a des caracteres de vulgarité constituant clairement une insulte :
femme du peuple, mal accoutrée, de peu de maniére, elle se montre en plein jour
revétue d’une blouse entachée en vociférant un napolitain « dégénéré ». A l'inverse, la
personne « per bene » (it. « de bonne éducation ») assurant ou ayant assuré une
fonction distinguée, diplomée et fortunée, éduquée et bien portante, sera appelée par
les commercgants du quartier « ‘o professor’ » ou « ‘o dottor’ ». Plus ordinairement, le
qualificatif « per bene » évoque une personne honnéte et sans histoires. Déja dans
'adresse il est posé un statut social, cette pensée implicitement hiérarchisante place les
individus dans des statuts instaurant des nivellements sociaux qui ne peuvent guére se
cbtoyer autrement que de facon trés formelle.

Percus véritablement comme une classe sociale placée comme « inférieure »,
beaucoup des habitants des quartiers populaires se considérent eux-mémes comme
des laissés pour compte. En réponse a cela, beaucoup se retranchent vers une
tendance a revendiquer ce que les autres ne voudraient justement pas qu'’ils soient - des
« plébéiens » marginalisés — ou encore a se tourner vers un systéme socioéconomique
parallele : le systéeme de la camorra, « ‘0 sistema », qui pour beaucoup représente une
alternative au chdmage accessible aux plus démunis — ce qui contribue fortement a
assurer sa permanence et son emprise sur les quartiers populaires.

Les Quartiers Espagnols présentent ces caracteres. lls sont lourdement critiqués
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pour leur misere et leur insécurité, et sont du méme coup largement quadrillés a
différents niveaux par le systéme camorriste. Partagés entre quelques familles plus ou
moins puissantes’?, les Quartieri Spagnoli sont en effet une importante plateforme du
marché de la drogue. De réputation internationale, ce quartier demeure une zone que

I’on évite, pour les raisons qui le présentent comme un quartier populaire.

1.2.7 - Un quartier « populaire » ?

Parler ici de « culture populaire » ou de « société populaire » ne s’inscrit
nullement dans les débats sur la pérennité ou la disparition d’'une Naples populaire dont
la littérature nous fournit d’importants témoignages’. Méme si c’est la I'ambition cachée
des recherches de stéréotypes que l'on peut entendre dans de nombreux discours,
Naples n’est depuis longtemps plus celle d’'un Stendhal, d’'un Dumas ou d’'un Eduardo
de Filippo™. Il s’agit au contraire pour nous de saisir ce qu’une société affichée comme
« populaire » représente aujourd’hui dans la réalité napolitaine.

La littérature anthropologique présente souvent le populaire comme allant de soi,
sans le définir davantage. On parle de « tradition populaire », d’ « art populaire », de
« pratique populaire », de « quartier populaire » comme si la différenciation avec les
autres groupes socioculturels était claire et univoque. C’est pourtant ignorer un
ensemble de présupposés que de présenter ainsi le populaire. Il ne s’agit pas ici d’en
donner une définition universelle, ce qui n’aurait pas lieu d’étre dans une optique
anthropologique dans laquelle la polyvalence des catégorisations sociales et culturelles
en constitue justement 'objet de réflexion. Ici, deux points de vue s’offrent a nous pour

tenter de cerner ce que ce qualificatif recouvre : d’une part le point de vue des habitants

"2 Je laisse aux travaux spécialisés, comme ceux de Lamberti (2006), le soin d’apporter les informations
fondées sur le sujet. Si les habitants des Quartiers Espagnols parlent d’'un partage du territoire en
différentes familles (ou « clans »), certains experts parlent d’'une domination omnipotente d’'une famille en
particulier.

% On pense alors a la foisonnante littérature des voyageurs romantiques en ltalie au XIXéme siéecle.

* Eduardo de Filippo (1900-1984), acteur, poéte, scénariste et dramaturge, est un des auteurs napolitains
les plus renommés et les plus admirés par les napolitains eux-mémes. Peintre de la société napolitaine
d’aprés-guerre, il a laissé également une ceuvre cinématographique, dont les films les plus connus sont
par exemple Napoli Milionaria, d'Eduardo De Filippo; avec Totd, Eduardo De Filippo, ou L'oro di Napoli de
Vittorio De Sica (avec Totd, Eduardo De Filippo, Sophia Loren).
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des quartiers populaires eux-mémes, et d’autre part celui des habitants des quartiers
percus comme ne I’étant pas.

Tout d’abord, le qualificatif « populaire » peut étre situé géographiquement dans
certains quartiers, et notamment en négatif des quartiers ou il est totalement absent.
Majoritaire a Naples, il est plus aisé de présenter d’abord les principaux quartiers dans
lesquels ce type de population désignée comme « populaire » n’a pas €lu résidence : le
Vomero, Posillipo, le centre administratif, Chiaia, Mergelina, pour ne citer que les plus
réputés, sont des quartiers depuis longtemps largement gentrifiés ou habités dés
I'origine par une haute bourgeoisie et méme de grandes fortunes. On peut néanmoins
situer les zones considérées par les habitants de Naples comme les plus « populaires »
et les plus « mal famées ». Ces zones sont souvent désignées par des toponymes. Il ne
s’agit donc pas a proprement parler de quartiers puisque ni leur dénomination ni leur
topographie ne correspondent a la circonscription civile. Pour la zone centrale de
Naples, et pour ne présenter que les plus célebres, elles sont celles de la Sanita,

Forcella et des Quartiers Espagnols (cf. fig. 1.7).
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« évitées » par les habitants des autres quartiers : la Sainta (en haut), Forcella

(a droite) et les Quartiers Espagnols (a gauche). (Sources : carte : googlemap,

tracé : selon les témoignages recueillis).

Dans tout le reste de Naples, habite une vaste population économiquement
modeste. Si I'on devait, dans les grandes lignes, dresser un portrait socioéconomique de
ces populations, il se situerait principalement sur le plan des ressources par foyer, qui
vont de moins de 500 a 1000 euros/mois, pour des catégories socioprofessionnelles tres
diversifiées : employés de petits commerces, livreurs, petits métiers, ouvriers, artisants,
pour ne citer que les professions a caractere légal. Mais si I'on regarde plus en
profondeur, c’est bien évidemment la « disocupazione » - la « désoccupation », que I'on
ne peut réellement traduire par « chémage » puisque I'ltalie ne bénéficie pas d’un

systeme social d’aide a l'insertion comparable a celui de la France — qui concerne la
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majorité des jeunes et une grande part de la population adulte. La structure familiale est
telle que c’est souvent un nombre majoritaire qui se maintiendra grace aux rentrées
d’argent de seulement un ou deux membre(s) de la famille. Sur le plan de
'appartenance ethnique, la description socioéconomique est plus complexe a établir,
puisque le précédent portrait concerne tout autant les habitants de longue date que les
populations récemment émigrées’. C’est un ensemble de traits culturels et sociaux qui
aidera a mieux saisir les groupes d’individus sur lesquels la présente recherche s’est
plus précisément penchée, car c’est bien un ensemble d’attitudes et de types de
relations sociales qui définissent la plupart du temps les rapports que les individus
entretiennent avec I'espace du quartier. C’est pour cette raison que l'enquéte s’est
surtout attachée a lI'observations des membres de familles installées de longue date
dans un quartier, en 'occurrence les Quartiers Espagnols, ce qui fait qu’ils ont depuis
longtemps pris « possession des lieux ».

Cette tendance a revendiquer cela méme qui les diabolise en les enfermant dans
le qualificatif « populaire » améne certains a construire un contre discours tendant a
renverser la discrimination et a défendre un statut « populaire » a part entiére, comme si
enjeu était justement l'existence pérennisée d’un « peuple populaire » napolitain.
Amplement critigues face aux discours de diabolisation médiatiques appuyant sur
linsécurité, le désordre et linsalubrité, certains habitants des quartiers populaires,
comme Giovanni’®, adoptent une position de défense et une déconstruction de la

stigmatisation de cette « culture populaire’” », s’intégrant alors dans une « dynamique

% La plupart d’entre eux demeurant sans papiers, ces derniers élisent naturellement domicile dans les
quartiers populaires en raison du moindre col(t des loyers et du non-regard sur les documents officiels.
Les propriétaires de ces petits logements voient dans ces arrangements une rentrée d’argent facile et
réguliére, n’hésitant pas la plupart du temps a imposer des loyers excessifs face auxquels ces locataires
ne sont pas en mesure de se plaindre. Ces familles vivent parfois trés nombreuses dans des locaux qui
n’excédent pas les 15m°.

® Giovanni M, pére de famille précaire, a apporté sur une large part de I'enquéte de précieux
témoignages d’habitant des Quartiers Espagnols vivant dans cette position économique et sociale qui
constitue ce statut « populaire ».

7 En le plagant entre guillemets, il s’agit de prendre le terme dans un sens commun et de ne pas le faire
rentrer dans un débat théorique que I'échelle de cette étude ne permettrait pas d’embrasser
convenablement. Il s’agit ici de le prendre au sens de « groupe » partageant des valeurs, des référents et
une méme situation socioéconomique, sans pour autant évoquer des appartenances ethniques. Dans la
littérature anthropologique, le terme « culture populaire » est le plus souvent placé dans une opposition
avec une « culture bourgeoise » ou une « culture savante », ce qui n’est pas sans placer d’emblée une
hiérarchisation qui n’est pas toujours avouée, ce dont, comme le rappelle Passeron, il convient de se
méfier, car elle induit une tendance a voir dans l'une ou l'autre des ces «cultures » des « réalités
univoques (Passeron, 1985) qui ne sont pas aussi homogénes que 'analyse sociologique voudrait bien le
VOIr ».
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répondant a des difficultés d’ajustement social » (Raulin, 2007 : 208) . Si I'on s’en tient a
une définition que donne Michel Leiris de la culture comme « un ensemble complexe,
matériel et immatériel, qui pése, implicitement ou explicitement, sur le comportement
des membres d’un groupe » (Leiris 1969 : 39), il est clair que le sentiment
d’appartenance a son quartier se confond avec celui d’'une appartenance a un groupe
social, celui avec qui il interagit jour aprés jour avec intercompréhension et, surtout, sans
devoir répondre en permanence de sa position socioéconomique.

Mais on peut se demander si parler d’'emblée de « culture populaire » serait, dans
ce contexte, véritablement nécessaire, puisqu’il s’agit surtout, pour un habitant des
Quartiers Espagnols comme Giovanni, de se sentir inclus dans sa communauté : celle
du quartier, celle qui en partage les joies et les difficultés, mais aussi celle de Naples
dans son ensemble, d’étre considéré comme un concitoyen a part entiére. Un tel
sentiment d’appartenance représente davantage pour lui I'existence d’'un groupe uni par
un méme ensemble de valeurs et de repeéeres, de savoir-faire et de savoir-étre en
société, mais aussi d’épreuves faces a la vie quotidienne, et qui n’a pas forcément a
fléchir devant les regards dévalorisants auxquels il se sent soumis. Si « culture
populaire » il y a, il faudrait alors rejoindre la conception sociale et politique de la culture
que propose Denis-Constant Martin lorsqu’il affirme que «si la culture est ce qui
autorise la communication et la transmission dans le temps et I'espace, elle n’est ni
immuable ni close sur elle-méme. Elle unit » (Martin, 2000).

On comprend dés lors que, si étre habitant d’'un quartier populaire impose
d’emblée d’accuser un statut populaire dans les discours de stygmatisation, il s’agit pour
les acteurs eux-mémes de construire un sentiment d’appartenance fondé sur la co-
vivance d’une méme position sociale et économique et sur I'acceptation d’'un ensemble
de valeurs partagées par lesquels ils peuvent se reconnaitre. Il ne s’agit nullement d’'un
statut puisque I'enjeu, pour beaucoup d’habitants de quartiers dits populaires, est aussi
d’en sortir et d’évoluer vers d’autres horizons sociaux. C’est ce que I'on constate par
exemple dans les sacrifices financiers que certains parents n’hésitent pas a s’imposer
pour que leurs enfants puissent poursuivre des études supérieures, ou encore dans la

volonté de ne pas parler napolitain a la maison pour que les enfants n’aient pas a porter
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toute leur vie le fardeau de leurs origines’®. Etre d’appartenance populaire ne peut donc
se définir dans I'absolu puisqu’il s’agit d’un dialogue constant entre des groupes qui
requestionnent sans cesse leurs interactions. Ce dialogue évolue et se diversifie dans le
temps et I'espace, et redessine en permanence les frontiéres.

Comme le remarque Jean-Claude Passeron, on est souvent mis en face, dans ce
débat, de la problématique d’'une confrontation entre une « culture dominée » et une
« culture dominante »"®, et c’est sous ce jour que se jouent, dans les représentations
socioéconomiques, les processus de stigmatisations tendant a dévaloriser un groupe
par rapport a un autre. Comme dans bien d’autres contextes, cela se joue sur des plans
différents, tous compris — de fagon plus ou moins abusive - comme un ensemble
unitaire qui devient alors considéré comme une « culture ». On parlera alors autant de
situation économique, de statut social, de mode de relation sociale, de civilité ou de
degré d’éducation, mais aussi de cadre de vie, du fait qu’habiter dans un quartier qualifié
de « populaire » place d’emblée I'habitant dans le méme statut. Dans ce contexte, on a
clairement a faire avec des idéologies qui induisent une construction de I'objet, qu’il soit
quartier ou groupe social (Passeron, 1985).

L’'une de ces idéologies détermine une relation entre habitat et habitants en tant
gu’ils semblent former un couple interdépendant enraciné dans les mémes stigmates :
ils sont laissés pour compte, souffrent d'une méme précarité, se déstructurent peu a peu
et sont par voie de conséquence peu sdrs. Mais ils représentent aussi tous deux la
marque d’une histoire persistante chez tous. Comme on I'a vu, I'image d’'une Naples
populeuse et encanaillée - foisonnante de misére et de débrouillardise, délabrée et
pestilentielle, et, comme I'a dépeint Anna Maria Ortese, voyant les traces d’une histoire

glorieuse errer de maniére fantomatique® - est largement diffusée & de nombreux

8 Ce phénoméne de reniement linguistique, et par extension de renie culturel, se retrouve surtout chez
des catégories socioculturelles moyennes. Ce sont des personnes qui souvent n’habitent déja plus dans
les quartiers proprement « populaires » (Sanita, Quartiers Espagnols...) et qui ont déja entamé leur
« reconversion » sociale. Ces jeunes, qui dans leur enfance ont été ainsi privés de racines linguistiques,
se sentent dépossédés et impliqués de fait dans une normalité qui leur apparait comme une absence
d’appartenance les plagant ainsi dans un anonymat « officiel ». Il n’est alors pas rare que sur le tard, a la
majorité, ils réapprennent par imprégnation la langue qui leur manquait, tentant alors de contrer cette
tentative des parents de sortir de ce qui est percu comme le cycle permanent de la « couche populaire ».
" Passeron (1985)

8 « Non, on ne pouvait pas dire tourmenté, ni méme désolé; cette rue, plutt, demeurait riante, et
cependant terrible, exactement comme I’expression d’intelligence et de bonté que laisse transparaitre,
parfois, le visage des défunts ». in Ortese, Anna Maria, Le silence de la raison, in La mer ne baigne pas
Naples (Il mare non bagna Napoli), Gallimard, 1993, p.114.
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niveaux de la population.

Pour Giovanni, il s’agit avant tout de distinguer délinquance et précarité. Il se place
par la dans une idéologie divergente, voire militante. Face I'image largement entretenue
et cultivée par les média italiens et internationaux qui présentent Naples en général et
les Quartiers Espagnols en particulier comme un foyer camorriste, une « sous culture »
8 en marge de la société dominante, et un territoire fermé dans un périmétre
impénétrable et dangereux, ces contre-discours visent a rééquilibrer la disparité en
réhabilitant de l'intérieur toute une part de la population de ces quartiers qui n'ont pas

nécessairement a faire avec la criminalité et l'illégalité :

« Non siamo tutti delinquenti o camorristi, siamo anche personne per bene ! % »

affirme avec force Giovanni. C’est dans ce contexte d’argumentation que, par exemple,
il critique avec force le film Gomorra (de Matteo Garrone), tiré du célébre récit de
Roberto Saviano (2006) et sorti dans les salles italiennes en mai 2008, dont le propos
est de dépeindre criment les coulisses ordinaires de la Camorra dans le quartier
périphérique de Scampia. Ses reproches tiennent au fait que les habitants des quartiers
populaires napolitains comme Giovanni se sentent impliqués par défaut dans un
plaidoyer accusant la criminalité populaire napolitaine, et il lui semble naturel de prendre
parti contre ce qui lui parait étre un préjudice. Autrefois inculpé pour agissements
illégaux et aujourd’hui repenti, Giovanni méne sa petite affaire familiale de la maniére la
plus honnéte possible, et se place en faveur de la réhabilitation d’'une « classe

populaire », appuyant au contraire sur une image d’honnéteté, de bonne volonté et de

8 Par « sous culture », il est entendu a la fois un groupe social et un ensemble de traits caractéristiques
percus par un autre groupe comme dévalorisant. Il ne s’agit pas a proprement parler de ce que le
sociologue de [luniversité de Chicago Albert Cohen (1955) a pu nommé plus spécifiguement
« subculture », terme qu’il a développé dans le cadre de travaux sur la jeunesse américaine et ses
stratégies de déviance et de « transformations des cadres de référence de la culture établie, tant dans la
forme que dans le fond » (Raulin, 2007 : 150). L’auteur parlait alors d’'une « subculture de la
délinquance ». |l s’agit plut6t ici de parler de la maniére dont 'ensemble des habitants des quartiers
populaires, percus comme un groupe social uniforme, est dévalorisé par les habitants de quartiers plus
bourgeois. Il ne s’agit pas ici de subculture au sens de Cohen en ce que, d’une part, il n’est pas question
de désigner une sous-catégorie culturelle a lintérieur des grandes catégories, et d’autre part, il ne se
produit pas, de la part des acteurs concernés, de stratégies spécifiques de démarcation par des
« solutions culturelles » intentionnelles comme par exemple un mode vestimentaire, un style corporel ou
linguistique, comme c’est le cas dans ce que 'on nomme communément la « culture des banlieues ».

% 1t. « Nous ne sommes pas tous des délinquants ou des camorristes, nous sommes aussi des gens
honnétes ! »
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ténacité face aux difficultés dues a une marginalité qui leur est imposée malgré eux :

« ... Posteggiatore®® n’est pas forcément un mauvais métier | Je rends service & un
gentilhomme en l'aidant a se garer et en lui proposant de garder un ceil sur sa voiture, il

est normal gu’il me rétribue pour ce service... »

expliqgue Giovanni en justifiant le fait que certains sont bien obligés de créer leur emploi
dans une société qui ne leur en offre pas. C’est le cas de P., son fils, dont une des
contribution au revenu du foyer est de s’adonner a une activité qu’il présente comme un
des petits métiers de fortune auxquels peuvent prétendre les napolitains les plus
démunis. Il s’agit de la collecte de la ferraille. Habituellement propre aux communautés
gitanes (en it. les «zingari»), la récupération d’objets métalliques dans les
amoncellements d’ordures, revendus ensuite, était une source minime de rentrée
d’argent. C’est a cette fin que s’entasse, devant leur « basso », une quantité de ferraille
en tout genre — carcasse de scooter, gaziniére, toles, sommier... - disposée entre la
petite chapelle dédiée a la Madonna dell’Arco et une voiture stationnée (fig. 1.8). Mais
si cela a été mentionné ci-dessus au passé, c’est que, selon le témoignage de P., les
regles ont changé, puisque ce type de ramassage est aujourd’hui géré par la ville, et 'on
comprend en quoi cette mesure apparait a leur yeux comme un moyen de plus qui leur

est 6té de pouvoir « se débrouiller » (it. « arrangiarsi »).

% les posteggiatori sont ces fameux personnages qui forcent plus ou moins la main & donner la piéce en
échange d’'une aide au stationnement et de la surveillance du véhicule.
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Fig. 1.8 — Collecte de ferraille devant le « basso » de Giovanni

Le terme méme de « basso » sonne de maniére péjorative aux oreilles de Giovanni, tout
au moins il en transpose la valeur dépréciative supposée chez ces « autres » de la
bourgeoisie. L'idée méme d’infériorité est, selon lui, contenue dans le mot, « vivre dans
un basso » reviendrait alors a «vivre en bas ». Il préfere alors parler de « rez-de-

chaussée » :

« ... Che cos’& un basso ? E un pianoterra ! Noi non viviamo in un basso, abitiamo

un pianoterra ! » 3

Précarité et marginalité semblent ainsi définir le caractere populaire de tout un pan
de la population napolitaine. Alors qu’elle est considérée comme une minorité
socioéconomique, elle demeure sommes toutes, a Naples, quantitativement majoritaire.
De fagon générale, cette stigmatisation tend a définir ce groupe comme étant
« populaire » en le placant d’emblée dans une marginalité. « Il n’y a pas d’autre ville,
sauf peut-étre Palerme, dans laquelle la marginalité soit aussi visible qu’a Naples. En
pratique, elle cohabite, de fagcon ostentatoire et a visage découvert, avec les activités

économiques et productives, avec les relations sociales, avec I'existence quotidienne de

8 it « qu’est-ce que c’est un « basso » ? c’est un rez-de-chaussée ! Nous, on ne vit pas dans un

« basso », nous habitons au rez-de-chaussée ! ».
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tous les citadins qui produisent et travaillent® >

>, note le sociologue Amato Lamberti
(2006 : 23). Méme si ici Lamberti parle de la marginalité des « lazzaroni », celle des
activités économiques en marge des législations, la marginalité sociale est tout autant
ostentatoire et criment vécue par ceux qui la représentent. Mais dans I'ensemble,
marginalité sociale et économique sont a replacer dans le cadre d’'une Naples qui,
comme on l'a mentionné plus haut, conserve de fortes inégalités marquées
historiquement. Pour mémoire, il suffit de se rappeler que le premier étage des
immeubles anciens est toujours appelé « il piano nobile » (it. « 'étage noble »). Méme si
aujourd’hui cette distinction est devenue obsolete, une distinction sociale encore trés
nette saute tout de méme aux yeux lorsque I'on déambule dans les rues des quartiers
populaires, puisque les « bassi » sont toujours occupés par une population bien plus
précaire que celle qui habite les étages supérieurs.

Cette marginalité comprend implicitement un ensemble de déviances qui se
présentent « comme un écart aux normes ou aux valeurs de la société ou du groupe
d’appartenance » (Rogel, 1997). Sans pour autant aborder une analyse sociologique
plus profonde de cette marginalité, on peut tout de méme observer qu’elle se construit
doublement, a la fois de la part des auteurs de la stigmatisation et des membres du
groupe stigmatisé. En effet, si d’'un c6té la diabolisation s’opére par I'absence de ce qui
fait la valeur d’une certaine société (confort économique, « niveau d’éducation »,
appartenance a une « classe moyenne »... ), il existe de I'autre une relative adhérence a
la non-appartenance a cette conformité, puisque au travers des discours peut
apparaitre, parfois en filigrane et parfois clairement revendiquée, une certaine fierté

d’appartenir au groupe de cette marginalité populaire :

« Noi, sappiamo arrangiarci » %
ou encore
« Che voi fare ? A Napoli non c’€ lavoro, quindi dobbiamo trovare soluzioni , dobbiamo

arrangiarci» &’

® Traduction de I'italien par l'auteur.

% jt. « Nous on sait se débrouiller » (Ciro, mai 2005)

¥ it. « Qu'est-ce que tu veux faire ? Il n’y a pas de travail a Naples, alors on doit trouver des solutions, il
faut se débrouiller » (Luca, février 2006)
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Par ce mélange de débrouillardise et d’accommodation, il faut entendre différents
niveaux de stratégies pragmatiques, allant de la boutique clandestine mise en place a
l'intérieur méme des habitations aux différents activités illégales liées plus ou moins au
« sistema », au systeme camorriste. Le fait que cette marginalité - méme si elle s’inscrit
clairement dans un contexte d’indifférence des institutions face au sort des quartiers
pauvres — puisse au final constituer un systéme socioéconomique paralléle, repose sur
une situation qui échappe bel et bien au controle de I'Etat : I'absence des forces de
'ordre et de toute autre forme de contréle social, judiciaire ou fiscal, pousse d’ailleurs
beaucoup de napolitains (la plupart d’ailleurs n’habitant pas les quartiers populaires) a
s’en plaindre et a y trouver la source des maux qui touchent leur ville.

Sur le plan du sentiment d’appartenance au quartier, cela n’est pas sans favoriser
un certain orgueil de la part de la jeune population qui, comme on I'a dit, s’estime
souvent « fiere » d’appartenir a un quartier populaire. Cette fierté est évidemment
ambivalente puisqu’elle se teinte d’une critique par défaut d’'un systéme social qui les
exclut. Il ne s’agit pas d’étre fier d’étre pauvre ou précaire, mais d’appartenir a une
communauté qui lutte a sa maniéere contre la précarité.

Cette absence (relative disons-le) de contréle social et judicaire participe en
grande partie a ce qu’un quartier en devienne « populaire ». En effet, c’est peut-étre la
un des traits pertinents des sociétés d’interconnaissance au sein desquelles le contréle
social est avant tout assuré par des structures sociales internes comme la famille, les
réseaux amicaux (relations privilégiées) et, dans le cas des quartiers populaires de
Naples, par un certain niveau de I'action camorriste®®. Partant de 13, on peut dire qu'un
des aspects du quartier populaire est de ne pas s’inscrire dans ce que les urbanistes
appellent un « dispositif programmé ®». Dans un quartier populaire comme les
Quartiers Espagnols, nous sommes en effet loin de ce cas de figure. Loin de demeurer
chaotique, les Quartiers Espagnols sont un espace au contréle social assuré et dont la

circulation des biens et des personnes est également parfaitement contrélée. Pour

% selon certaines sources orales, certains clans intégrés dans le systéeme camorriste auraient clairement
donné la consigne de réguler les actes de petite délinquance dans leur quartier afin, toujours aux dires de
ces témoignages, de se concentrer sur des activités de plus grandes importances, comme par exemple le
trafic de la drogue. Ce réle de contrOle social est d’ailleurs une des fonctions qui ont pu traditionnellement
étre attribuées a la Camorra.

% |l est entendu par la une infrastructure urbanistique tendant a induire et anticiper les mouvements, les
déplacements mais également les agissements des usagers de tels espaces préalablement pensés et
élaborés a une fin déterminée et orientés vers un type de population. L’exemple le plus explicite étant le
centre commercial.
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exemple personnel, cette anecdote durant laquelle je m’adonnais a des photographies
de graffitis dans la Via Santa Maria Ognibene (Quartiers Espagnols), lorsqu’une femme
d’'une cinquantaine d’années, dont le statut social et économique dans cette rue est
indiscutable®, est venue & ma rencontre me questionner sur la nature et la finalité de
ces photographies. Un certain nombre d’interdits - plus ou moins lié&s a un
protectionnisme constant envers les media et les institutions gouvernementales, c’est-a-
dire envers le « monde extérieur » - et de regles sociales régissent en effet la vie du
quartier sans que cela soit opéré par une institution officielle. La vie du quartier, et tout
ce gqu’elle comprend comme conduites sociales et comme activités quotidiennes, est
avant tout régulée par un usage, celui qui est fait du quartier par les habitants eux-
mémes. Les hiérarchies et les statuts sociaux se déterminent au sein méme de la
communauté, si bien que les abus et les excés sont gérés selon des régles et des
arrangements locaux, qui ne sont pas pour autant sans étre déterminés par des enjeux

de pouvoir internes au quartier.

Conclusion

Comme on le verra tout au long de cette étude, le fait méme d’étre inscrit dans le
quartier induit - ou incite a privilégier - des conduites sociales favorisant I'existence
d’'une interconnaissance et tendent vers une appropriation des lieux. Cette situation
conduit a entretenir des liens sociaux facilités par les relations de voisinage mais réglés
aussi par des stratégies d’évitements régulées ; en somme, un environnement socio-
urbain privilégiant la circulation des personnes, les interactions sociales et une vitalité
des activités extérieures (c’est-a-dire se déroulant dans la rue). Ainsi, au-dela des
frontieres socioéconomiques, c’est finalement — et concrétement — sur le plan des

relations sociales et de I'usage qui est fait de I'espace public que pourrait se définir, a

% Cette femme forme avec deux consoeurs un trio occupant dans la rue une place économique
particuliere, et par extension posséde un certain pouvoir. Deux d’entre elles tiennent une boutique que I'on
dira « de dépannage » dans laquelle on peut se procurer des produits de premiére nécessité, et tous les
samedi soir, elles ouvrent un petit local dans lequel elles confectionnent la fameuse « pizza fritta » (la
pizza frite, sorte de « calzone » plongé dans I'huile bouillante). Par ailleurs, la femme en question loue des
locaux pour le garage des scooters « Vespa ». Ces fonctions économiques ne sont alors pas sans leur
assurer un statut social important au sein de cette rue, comme un droit de regard et de contrble sur les
faits et gestes des riverains comme des personnes de passage.
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Naples, un espace populaire. Et, pour en revenir en particulier au sujet qui nous occupe
ici, ’'ensemble des conduites — ou attitudes — sonores s’inscrivent socialement et
physiquement dans ce contexte, car, en en constituant des environnements sonores,
elles participent de la caractérisation de I'environnement socio-urbain du quartier
populaire. C’est ce que les chapitres suivants se proposent de rendre compte, en
s’attardant sur une description plus appronfondie des maniéres de faire et d’occuper cet
espace de vie que sont les Quartieri Spagnoli, d’abord du point de vue de I'habiter,

ensuite spécifiquement de celui des conduites sonores.
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CHAPTIRE 2

HABITER LE QUARTIER

Les espaces territoriaux et la vie sociale du quartier
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Introduction

Aborder la question des environnements sonores suppose de ne pas isoler le
sonore des autres dimensions qui constituent I'habiter. En effet, pour comprendre en
quoi la dimension sonore prend part aux processus d’appropriation des espaces urbains
et permet en ce sens de construire des territoires, il convient d’'observer ce qui se passe
a cbté des sons et de leurs usages. Car, en effet, on verra que les sons ne sont pas
seulement écoutés ou produits, ils font I'objet d’'un usage qui prend son sens dans les
pratiques sociales. L’observation ethnographique montre bien que le sonore fait partie
du paradigme de I'’étre ensemble du quartier, qu’il est impliqué dans les mises au regard
de soi, les relations sociales, les rapports de force ou de partage entre habitants... C’est
donc avec l'idée que le sonore marque un rapport a I'espace de vie que I'on est amené
a observer les différentes formes d'usage, les « maniére de faire », pour reprendre
I'expression de M. De Certeau (1980), de l'espace urbain un espace d'habitation.

Comme on I'a vu jusqu’a présent, outre le niveau socioéconomique et la situation
socioprofessionnelle de ses habitants”, ce qui, & Naples, peut définir un quartier
populaire s’apprécie pour une grande part en termes d’appartenance sociale, de
territorialité, et d’interconnaissance. Mais laissons pour un temps cette réflexion sur ce
qui fait des Quartiers Espagnols un quartier populaire, nous y reviendrons plus loin en la
confrontant avec le réle que remplie I'environnement sonore dans cette problématique.

Cette notion de territorialité, nombre d’études urbaines I'ont montré, est centrale
car elle permet de rendre compte a la fois de la répartition des groupes sociaux dans le
paysage de la ville et de la «fagon dont s’effectue I'appropriation par les groupes
sociaux des environnements urbains spécifiques qui composent une ville » (Raulin,
2007 :105). La territorialité est ce qui fait qu’'un espace, urbain ou non, se définit en
premier lieu par la facon dont ses habitants le font exister en se I'appropriant. En ce
sens, on rejoint la définition minimaliste qu’en donne Frangoise Moncomble :
"Entendons par territorialité I'espace organisé par un groupe" % .

Il est clair que cette territorialité n’est pas exclusive aux quartiers populaires.

Certains quartiers chics, a Naples ou ailleurs, peuvent se montrer autant, voire plus

°" Se limiter a ce niveau d’analyse risquerait I'’écueil limitatif d’'une analyse qui se fait par nivellement social
et économique plutdt que reposant sur des traits sociaux.
% Moncomble (2007 : 103)
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exclusifs encore. Dans 'ensemble, elle marque une distanciation par rapport aux autres
quartiers d’un point de vue géographique et social. Dans les faits, la territorialisation se
manifeste difféeremment selon le type de quartiers. La ou, dans les quartiers résidentiels,
la propriété s’exprime, par exemple, au moyen de lourds portails, de la présence de
gardiens, d’alarmes ou, plus communément, par une distinction nette entre les
habitations, elle semble absente en apparence dans un quartier populaire comme les
Quartiers Espagnols. Les espaces y semblent partagés, I'espace public semble relever
d’'un usage collectif, les habitations apparaissant ouvertes et perméables, si bien que la
classique distinction entre espaces publics et privés en paraitrait obsoléte.

Elle est pourtant bien présente, mais ne s’exprime pas forcément a la fagon
explicite et ostentatoire d’un portail en fer forgé. Méme si les frontieres physiques entre
’'espace privatif et I'espace collectif peuvent parfois étre explicitement données au
regard, elles ne semblent pas, comme on va le voir, aussi nettes que dans des quartiers
résidentiels. La territorialité, collective ou familiale, se manifeste a plusieurs niveaux
internes qui peuvent brouiller les pistes pour qui n’en posséde pas les clés. Elle se
réalise sur le plan des relations sociales, des relations avec I'espace habitatif et avec
I'espace sonore. Tout un ensemble de stratégies d’appropriation s’offrent a I'observation
des attitudes sociales et du mobilier urbain, mobilier qui parfois est a prendre dans le
sens domestique du terme. D’un point de vue strictement social, ces stratégies
d’appropriation marquent un soucis d’appartenance a I’échelle d’'un groupe ou tout le
monde n’est pas admis d’office.

Comme l'ont montré de nombreuses études d’anthropologie urbaine, les relations
qu’entretiennent les habitants avec I'espace du quartier informent sur la maniére dont ce
dernier peut justement devenir leur espace, c’est-a-dire un espace habité, et peut ainsi
€galement informer sur les relations sociales qui s’y jouent. Investi par I'habiter humain,
le quartier se révele sous un aspect essentiel : sa dimension dynamique. Un quartier
populaire comme les Quartiers Espagnols est un espace acté, pratiqué, utilisé au jour le
jour par ses habitants qui détournent, renversent, fructifient, cultivent ce qu’offre
I’environnement urbain. C’est par cette dynamique du quotidien qu’il devient un espace

territorial (Eleb, Depaule, 2005) %, dont tout un ensemble de stratégies et de modes

% | ’expression est inspirée du travail de Monique Eleb et Jean-Charles Depaule réalisé sur les cafés
parisiens. Les auteurs présentent les cafés comme des « piéces territoriales ». Nous rejoignons la
définition qu’ils apportent de « territoire » : « par territoire, on entendra ici, dans une définition minimale,
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d’habiter permettent I'appropriation. Comme I'a démontré Pierre Mayol (1994), cette
appropriation est un facteur essentiel et nécessaire a faire de la ville un espace de vie.
Par cette territorialité et la « diversité citadine » (Haeringer, 1995) qui la composent, le
quartier se dévoile comme un espace qui apparait pluriel.

Cette pluralité des espaces s’exprime a travers des dimensions multiples. On peut
en premier lieu concevoir un espace temporel s’exprimant sur au moins deux plans, I'un
générationnel et l'autre quotidien. L'espace est aussi celui, physique, des territoires
occupés et des stratégies d’appropriation (la chaussée, le foyer, le balcon, la
terrasse...). Il est ensuite symbolique, défini comme plus ou moins intime ou collectif
selon les modes d’appropriation, les gestes d’entretien, les marquages territoriaux.
Espace d’implication et d’investissement du corps, mettant en ceuvre un ensemble de
perceptions, on verra que le quartier est également un espace sensible. Enfin, et a la
suite de cela, en observant un certain nombre de gestes, de postures et d’attitudes,
étroitement liés aux dimensions précédentes, le quartier apparait comme un espace
sonore, ou plutét « mis en sonorité », acté et vécu par la dimension sonore et par les

attitudes d’écoute, et dans lequel les conduites vocales occupent une place centrale.

2.1- La pluralité des espaces

Etre du quartier, c’est avant tout en étre un habitant. Cette notion d’ « habitant »
est centrale dans notre analyse, car elle concentre tout ce qui fait qu'un quartier, un
bourg ou une ville ne peuvent se réduire a une somme de logements et d’étres humains
dont on pourrait rendre compte seulement de fagcon quantitative et topographique. |
s’agit au contraire d’'observer la vie dans le quartier en considérant le quartier comme un
environnement, un milieu occupé, habité par ses habitants.

Mais discutons un instant cette notion de milieu, en observant en quoi le quartier la

dépasse pour aller vers celle d’habitat. Selon le Littré, un milieu se définit comme

une portion d’espace sur laquelle est exercé un pouvoir symbolique et pratique : nhommer, acheter,
vendre, prendre place, s’approprier I'espace dans tous les sens du terme » (2005 :17).
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« L'espace matériel dans lequel un corps est placé ». Partant de la, on peut trés bien
affrmer qu’'un quartier peut étre un milieu s’il est considéré comme un espace
physiquement délimité, qu’il présente une homogénéité urbanistique et qu’un certain
nombre d’éléments constitutifs y sont contenus. Les études urbaines parlent a ce titre de
« milieu urbain » et les sociologues de « milieu social ». Mais si le quartier, et encore
moins les Quartiers Espagnols, ne peuvent en aucun cas constituer a proprement parler
un milieu clos et imperméable, les traits caractéristiques qui le définissent et qui
Popposent aux quartiers limitrophes peuvent faire que, dans une certaine mesure, il
releve du milieu, et notamment d'un « milieu social ». Retenons au moins de cette
définition la délimitation d’un espace dans lequel il convient de préciser le contenu. En
avancant d’un pas, on peut établir que ce cadre matériel devient un habitat du moment
ou des étres occupent cet espace et en font un cadre de vie**. De ce point de vue,
habiter un espace signifie alors définir des limites — et en faire du méme coup un
territoire — et confirmer cette appropriation par un certain nombre de gestes, de postures
et de stratégies. On le voit donc, la dimension sociale de l'espace urbain permet
d’échapper a une conception du quartier qui le réduirait a un espace quantitatif et
topographique, homogéne et contenant un certain nombre d’individus. A linverse,
habiter le quartier, c’est passer continuellement d’'un espace a un autre, changer
d’univers social et se redéfinir constamment en réponse a ces changements de
contexte. Les relations sociales ne sont pas exactement les mémes avec ses proches a
la maison ou dans la rue, encore moins avec ses camarades. De méme, la maniére
d’investir I'espace, d’y évoluer, de le parcourir ou de I'utiliser, n’est pas identique s’il
s’agit du foyer ou de la place. Il y a une reformulation permanente des rapports a I'autre
et des rapports a I'espace, et cela traduit la variété des modes d’habiter les différents
espaces qui composent le quartier.

Selon Pierre Mayol, le quartier se définit par l'appropriation qu’'en font les
habitants, et « cette appropriation implique des actions qui recomposent l'espace
proposé par l'environnement a la mesure de l'investissement des sujets, et qui sont les
pieces maitresses d'une pratique culturelle spontanée: sans elles, la vie dans la ville est

une vie impossible" (Mayol, 1994). Espace partagé, le quartier représente ainsi non plus

o Expression préférée a « milieu de vie », qui risquerait une confusion avec une acception du terme
« milieu » tel que défini par I'’écologie biologique (cf. Jean-Marc Drouin, L’écologie et son histoire,
Flammarion, 1993).
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un espace homogene mais une pluralité d’espaces, correspondant a autant de «
manieres de faire » (de Certeau,1980), d’utiliser et de s’approprier ce que la ville donne
a habiter. C’est bien cette dimension dynamique qui fait de I'habitant un individu actif et
fait de la ville un espace de vie. C’est ce que I'on appelle « I’habiter ». Habiter le quartier
se définit ainsi comme un ensemble d’actions, au sens ou faire d’'un morceau de ville un
habitat se construit chaque jour.

Mais cette pluralité des espaces, inhérente a ce que Philippe Haeringer (1993)
nomme la « diversité citadine », n’est pas seulement un travail opéré par des individus.
Le quartier est avant tout un espace social et partagé, habité par un groupe, celui des
habitants qui se sentent y appartenir, des familles qui en ont fait leur demeure, mais
aussi par des groupes, ceux dont le point commun est de partager I'espace du quartier.
Comme le précise Véronique Stein (2003) dans son étude sur I'espace public et la
requalification du centre-ville, « si I'espace (...) se construit en fonction de chacun, de
ses expériences concretes et abstraites, il est aussi dépendant des idéologies et valeurs
propres aux groupes ». Cette pluralité des espaces est d’abord celle d’'un espace
collectif - la rue principalement - balancant entre un espace des autres et un espace
propre, un espace constamment remis en cause et changeant de fonction, de population

et d’'usage.
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2.2- Le quartier : un espace temporel et quotidien d’activités et de rencontres

Définis comme un « rion’ » (nap., comparable au terme « cité » dans l'univers des
banlieues), les Quartieri Spagnoli sont vécus comme un monde socialement clos, ou en
tout cas propre aux groupes familiaux qui se définissent comme ses habitants. Comme
on I'a vu plus haut, lieu de naissance, espace de la vie quotidienne, univers social
autosuffisant, le « rion’ » pourrait exister en parfaite autonomie si une grande partie des
activités professionnelles n’amenait pas certains membres de familles pouvant exercer
une activité professionnelle a se déplacer au-dehors pendant une partie de la journée.
Mais les Quartiers Espagnols, s’ils renferment un des taux de chbmage les plus élevés
de Naples, sont loin de correspondre a une cité-dortoir. Structurellement intégrés au
centre de la ville, outre la vie sociale intense qui anime ses rues nuit et jour, les
Quartiers Espagnols abritent une multitude de petits commerces et de bars implantés
sur toute sa surface, et de nombreuses petites activités professionnelles y sont
installées™.

En tant qu’espace de vie, les rues du quartier sont le lieu privilégié d’'une vie
sociale qui se joue principalement en extérieur. Elle est rythmée au quotidien par une
structure temporelle qui régle au jour le jour 'ensemble des activités. Mais cette
dimension temporelle du quartier ne s’apprécie pas seulement sur le plan du quotidien.
A bien plus large échelle, le quartier est d’abord un espace générationnel. Pour une
grande majorité des habitants des Quartiers Espagnols, les familles sont implantées
depuis plusieurs générations. Souvent, il y a héritage d’'un appartement de famille qui se
transmet souvent par filiation patrilinéaire, et dans lequel de 2 a 3 générations
cohabitent simultanément. Mais beaucoup de familles ont été mobiles a l'intérieur du
quartier. C’est le cas de la famille de Giovanni, qui a déménagé trois fois avant
d’occuper son logement actuel. Son pére est né dans le quartier, et les parents de sa

femme également. C’est d’ailleurs en face du minuscule local dans lequel vivait la

% |es Quartiers Espagnols ont longtemps été un lieu important de la contrefagon, notamment en matiére
de maroquinerie et de textile. Ces petits ateliers clandestins existent encore mais de fagon bien moindre
gu’auparavant, pour des raisons aussi diverses que I'accroissement des contrbles ou la concurrence du
marché chinois. Aujourd’hui, on y trouve divers corps de métiers artisanaux, allant du garagiste au
menuisier, des services (cafés internet, téléphonie internationale...), des restaurants (dans les rues
avoisinant la via Toledo et la via Chiaia), et tous types de commergants. Les Quartiers Espagnols
comptent méme deux thééatres.

101



famille de la femme de Giovanni, qui leur appartient encore aujourd’hui, qu’ils habitent a
présent. La premiere chose légitimant d’étre un habitant du quartier est peut-étre en
effet d’y étre né d’une famille qui en est elle-méme originaire. C’est un aspect essentiel
qui n’entre pas seulement dans l'intensité du sentiment d’appartenance, mais aussi en
grande partie dans le statut méme d’habitant.

Le quotidien est constitué dun ensemble d’activités qui se partagent
principalement entre les activités économiques et les activités sociales. Mais toutes
deux sont étroitement imbriquée dans une méme dynamique de la rencontre, du
croisement, de la circulation et des interactions. Que le simple geste de faire ses
courses soit un moyen de s’adonner a un commerce pris dans son sens large est loin
d’étre une exception napolitaine : il est bien connu que la ménageére se rendant tous les
matins chez I'épicier ne cherche pas uniquement a remplir son panier mais qu’elle y
trouve également l'occasion d’échanger quelques mots, de venir aux nouvelles du
commercant, de sa voisine, de la rue ou du quartier tout entier. Faire commerce c’est
aussi faire palabre et s’intégrer au monde - ce que l'on verra plus loin au sujet des
marchés.

Cette méme jubilation de la palabre se réalise bien au-dela des activités
commercantes, et c’est la un réle social central que prennent les femmes qui, dans le
temps des activités professionnelles de leur mari durant le jour, rythment leur quotidien,
en les associant, entre tdches ménageres et interactions sociales. Les motivations ne
sont donc guére nombreuses de sortir du quartier, puisque I'ensemble des activités
féminines trouvent leur sieége dans I'enceinte du quatrtier, voire le plus souvent de la rue
ou de la portion de rue. On peut dire qu’'une grande partie de la journée, la vie sociale et
économique est assurée par un univers féminin: ce sont elles qui s’occupent des
commissions, que I'on voit aux fenétres, au balcon ou devant le seuil de la porte de leur
« basso » s’adonner aux taches ménageres, et ce sont elles aussi que I'on entend —
selon les heures de la journée — discuter, converser, interpeller, appeler, rire ou gronder
en ces mémes lieux. Le quartier est, de 9: 00 a 18 : 00 environ, I'espace social des
femmes.

L’espace social du quartier peut ainsi étre décrit de maniére temporelle. Il convient
d’abord de décrire globalement la division chronologique de la journée: ce que I'on

nomme « matin » commence vers 10 : 00 et finit au repas - c’est-a-dire que la matinée
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peut aller jusqu’a 13 ou 14h- I'aprés-midi est compris entre le déjeuner et le diner, c’est-
a-dire entre 15 : 00 et 21 : 00, le soir, enfin, peut s’étendre au-dela de minuit puisque ce
qui est considéré comme « nuit » correspond au moment ou I'on dort. Il n’y a pas de
regle stricte a tout cela, cette division de la journée dépend bien évidemment du train de
vie des individus et du degrés de contrainte structurelle auxquelles ils doivent se plier
(les horaires professionnels par exemple). Cette division vaut donc de maniére générale
pour les familles et les individus qui ne sont pas soumis a un emploi du temps réglé
selon des contraintes spécifiques.

L’aprés-midi, les rues, surtout les placettes, deviennent I'espace des enfants et des
adolescents, puisque le systeme scolaire italien les astreignent d’activité scolaire
uniquement le matin. Ainsi, a 8 : 00, les rues sont le double espace des enfants et des
meres qui les accompagnent devant la porte des écoles. Et c'est alors entre I'entrée en
classe et environ 11 : 00 la tranche horaire de libre activité des femmes, durant laquelle
elles ont di néanmoins assurer la préparation du déjeuner. Mais pour beaucoup d’entre
elles, c’est aussi l'occasion d’accomplir 'ensemble des tdches ménageres en toute
tranquillité, et du méme coup pouvoir les partager en conversation avec ses voisines. En
revanche, aprés étre retournées a la sortie des classes pour ramener les enfants a la
maison, c’est le moment privilégié du déjeuner. La encore, ce moment est féminin,
puisque les hommes, s’ils exercent une activité professionnelle, y participent rarement.
Le déjeuner se déroulant en général aux alentours de 13 : 30 ou 14 : 00, c’est en début
d’aprés-midi que les rues commencent a se peupler de toute la jeunesse du quartier.
Mais cela se fait petit a petit. L’aprés-repas de midi est en effet, avec le petit matin (
c’est-a-dire jusqu’a environ 9 : 00), la tranche horaire la plus calme de la journée. C’est
une période de repos ou I'on reste chez soit avant de ressortir pour un long moment.

Les ruelles sont des lieux de circulations, surtout piétonnes mais en grande partie
motorisée — les enfants, dés 4 ou 5 ans, peuvent déja utiliser le scooter de la mere ou
des grands fréres, ou possedent méme leur propre mini-moto — des enfants et des
adolescents, qui finissent par se retrouver sur les quelques placettes ou carrefours des
principaux axes de circulation jalonnant le quartier. Leurs activités principales sont, pour
les plus jeunes, celles des jeux de ballon, mais beaucoup d’entre eux se mélent aux
errances des plus agés dans les ruelles. Pour ce qui est des jeux de ballon - ou a défaut

une canette ou une boite de conserve, dont le c6té davantage bruyant ajoute de l'intérét
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au jeu - dont l'accessoire le plus prisé est le maillot du Napoli (la célebre équipe de
football de Naples), ils sont une des occasions de mixité des genres et des classes
d’age, qui n’excéde pas 11-12 ans (fig. 2.1). Il n’est pas rare, en effet, que garcon et fille
jouent ensemble.

Mais ce qui constitue le noyau principale des activités est de simplement sillonner
les rues en chevauchant la «vespa» a 2, 3 voire 4 comparses, dans le but de
rencontres attendues avec d’autres groupes de connaissance. Et la encore, Cest la
palabre qui est au centre du plaisir. Cela consiste a parcourir les rues, de rencontrer un
ami ou une connaissance, tous ages confondus, de saluer, interpeller, ou s’arréter pour
bavarder, demander ce que I'autre est en train de faire... Se promener, flaner, converser
au grés des rencontres se dit en italien « stare in giro », c’est-a-dire faire un tour, ce que

I’on appellerait « se promener », ou plus familierement « zoner ».

Fig. 2.1 — Scéne de jeu de ballon dans sur une place des Quartiers Espagnols
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Fig. 2.2 — Une mére et ses deux filles sur le seuil de leur « basso »

La plupart du temps, les plus jeunes filles restent a la maison auprés de leur meére
(fig. 2.2). Elles aident aux tachent ménagéres ou les accompagnent pour une
commission ou un service. C’est seulement lors de I'adolescence que les jeunes filles,
comme les garcons, peuvent aller « jouer » dehors, c’est-a-dire s’adonner aux mémes
pérégrinations a travers les rues, les plus impétueuses n’hésitant pas a « déserter » la
maison de la mere avant 'dge. Mais s'il s’agit bien de faire « comme les gargons », il ne

s’agit pas de s’y méler vraiment.
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Fig. 2.4 — Jeunes filles discutant a propos d’une mini moto dans les Quartiers Espagnols

Les filles sortent en groupe l'aprés-midi, montant a plusieurs sur la « vespa »,
absence de casque de rigueur, et s’arrétant de temps a autres pour interpeller un
groupe de garcons, ou rendre visite a celles de leurs comparses qui ont des obligations :
celles qui doivent rester a la maison pour assister leur mére ou garder les jeunes freres
et soeurs, ou celles qui déja travaillent, souvent dans des salons de coiffure®. En fin
d’aprés-midi, vers 17 : 00 — 18 : 00, la plupart d’entre elles sortent du quartier pour aller
flaner le long des innombrables boutiques de la via Toledo qui longent le bas des
Quartiers Espagnols. C’est aussi 'occasion et le prétexte pour celles d’entre elles qui
sont d’obligation ménagere de pouvoir sortir du foyer, épanouir et diversifier leur vie
sociale.

Dans cette tranche horaire, la via Toledo voit alors sa population se diversifier de
facon trés nette. Quartier de banques et de boutiques de mode, la via Toledo se peuple
de la chic gente des employés de banque, auxquels se mélent les napolitains venus

faire du léche vitrine ou prendre le café, ceux dont c’est le passage obligé pour aller

% L’'exemple n’est pas anodin, puisque d’aprés ce que rapportent les éducateurs de I'association du
« doppo scuola » Quartieri Spagnoli, les ambitions professionnelles des jeunes filles sont souvent celles
de travailler dans un salon de coiffure.
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prendre le funiculaire pour monter au riche quartier du Vomero, les visiteurs et touristes
qui ont suivi les indications de leur guide touristique, et enfin les jeunes filles — parfois
accompagnées de leur mere qui peuvent aussi se promener entre amies - et les garcons
des Quartiers Espagnols qui font de la rue a cette heure-ci un lieu de rendez-vous. Pour
la grande majorité des femmes, filles et garcons des Quartiers Espagnols, la via Toledo
représente une des rares occasions de s’adonner a une promenade de pur loisir, mais
également de sortir du quartier et de la routine du quotidien. Dans la via Toledo, se
trouve aussi la célébre et somptueuse Galeria Umberto 1% , construite a la fin du
XIXéme siecle. Outre sa valeur architecturale, elle est aussi connue pour se transformer
la nuit venue en terrain de foot par les garcons des Quartiers Espagnols, qui, depuis
plusieurs générations, n’hésitent pas a s’approprier la vaste surface de ce lieu
prestigieux dont les propriétés acoustiques ne sont pas sans encourager I'enthousiasme
des cris des jeunes joueurs.

On voit donc qu’a travers l'organisation du quotidien se révele une forte partition
des genres, dans le temps et dans I'espace. Si tous les garcons sont hors les murs de la
maison l'aprés-midi, les filles, elles, ont une organisation temporelle de la journée
beaucoup plus réglée et liée a la vie familiale. En fin d’aprés-midi (18 : 00 — 21 : 00) , les
femmes sont moins visibles dans les rues. Elles sont de nouveau retournées a la
maison et préparent le diner. Ce sont alors les hommes et les jeunes hommes qui

investissent la rue.
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Fig. 2.5. Giovanni et des voisins bavardant dans la rue

Vers 19 : 00, la circulation dans le quartier s’est déja fortement accrue par rapport
a laprés-midi, et les rues jusque-la nettement piétonniere deviennent un
enchevétrement de trajectoires de scooters entre lesquels il devient difficile de
déambuler sans devoir s’arréter fréquemment pour les laisser passer. A ce moment,
I’espace social et temporel du quartier est alors bel et bien celui des hommes, rentrés du
travail. A vrai dire, toute la population est dehors & cette heure-1a, a I'exception de la
plupart des femmes - les meres de famille responsables, comme on le sait dans les
sociétés méridionales italiennes, de la bonne organisation du foyer - puisque les
enfants et les adolescents continuent de trainer dans les rues et y retourneront apres le
diner jusque tard dans la nuit (vidéo 2.1). Il est en effet fréquent de croiser des groupes
d’adolescents, garcons ou jeunes filles, déambuler dans les ruelles a pied ou en scooter
jusqu’a 3 : 00 du matin. Pour les hommes et les jeunes hommes, la fin d’apres-midi
représente le moment fort de leur activité sociale. lls peuvent a leur tour flaner et
converser, et les scooters sont alors chevauchés non plus par les enfants et les femmes
mais par les jeunes hommes. On circule a travers les rues et I'on stoppe son scooter au
grés des rencontres pour bavarder. Les femmes, pour leur part, trouveront un autre
créneau d’activité sociale, entre femmes. Tard dans la soirée aprés que toutes les
taches ménagéres aient été remplies, elles se penchent a la fenétre, s’assoient sur le

balcon ou devant la porte du « basso » pour observer ou bavarder avec voisines et
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amies.

Pour les jeunes filles et garcons, on voit bien que I'apprentissage des genres se
fait en grande partie au travers de cette organisation du quotidien. A travers cette
apparente liberté, qui pourrait apparaitre comme du laxisme et de la flanerie, les enfants
comprennent quels sont les droits et devoir de chaque sexe au sein de leur univers
social. Les filles apprennent le réle central qu’elles occuperont au sein du foyer et les
garcons, en assumant seuls leurs activités extérieures et en cultivant leur univers social

hors les murs du foyer, se forment aux responsabilités futures de chef de famille.
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2.3 - Les stratégies de I’habiter : focus sur les espaces occupés

Il existe donc une diversité des lieux de I'habiter, comme on I'a vu de I'organisation
temporelle des rues du quartier et des constantes mutations de leur statut et de leur
fonction. Jeu d’échelle ou degrés d’occupation de I'espace, étre habitant se mesure
aussi en termes d’insertion dans le tissu social et dans le dessin de territoires qui

respectent ou non le tracé urbain.

2.3.1 - Le quartier :

De la ville au quartier, la distance est vite parcourue. Comme on l'a vu, étre
napolitain demeure presque en filigrane par rapport au sentiment d’étre d’abord un
habitant des Quartiers Espagnols. Devant ce prima de I'appartenance, premier espace
de I’habiter, donc : le quartier, «je suis un habitant des Quartiers Espagnols ». Le
quartier est le territoire qui abrite la communauté a laquelle on appartient. |l comporte
une organisation interne, sociale, temporelle, spatiale. Voyons maintenant dans quelle
mesure les Quartiers Espagnols constituent un territoire par rapport a son contexte
proche : les quartiers avoisinants. Déja a cette échelle, on observe une délimitation qui
s’opére par une adéquation entre le tracé topographique et civil d'une part et les

pratiques qui en sont faites d’autre part.
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Fig. 2.6. Les Quartiers Espagnols (source modifiée : Googlemap)
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Les Quartiers Espagnols marquent des frontiéres trés nettes avec les autres
quartiers. A la fois topographique, architecturale et socioéconomique, cette rupture peut

s’observer notamment dans les trajectoires de circulation des personnes :
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Fig.2.7. Modéle de circulation des personnes a la limite de la Via Toledo

Prenons l'exemple d’'une des frontieres constituant une tranchée a vif: la Via
Toledo. Cette frontiere constitue une des ruptures les plus franches du paysage
napolitain puisqu’elle fait se cdtoyer une des rues les plus riches et les plus
commercantes avec un des quartiers les plus populaires de Naples. Elle ne représente
pas vraiment une frontiére, mais constitue un espace en soi — de par sa fréquentation et
son usage - sans médiation avec les Quartiers Espagnols. Sur la fig. 2.7 on peut voir,
schématisé en rouge, le parcours d’un habitant des Quartiers Espagnols effectué pour
des motivations autres que les obligations professionnelles le poussant a sortir du
périmétre du quartier.

Comme on I'a vu précédemment, les motivations pour sortir du quartier seront
entre autres celles de la promenade aux heures de loisir de la fin d’aprés-midi (aux
alentours de 18h). Si elles sont régulieres voir quotidiennes chez certains

(principalement les adolescents), elles sont rares chez les autres. |l s’agit d’aller
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s’immerger dans la foule et de se méler aux passants faisant du leche-vitrine dans la via
Toledo. Mais il s’agit surtout de sortir de I'enceinte du quartier, afin de vivre d’autres
expériences sociales, comme le rapporte J.-M. Berthet (2002 : 52) : « On vient pour
s'exposer : pour voir, étre vu, rencontrer des rencontres, mais aussi se perdre ou se
cacher dans la foule ou encore se metire a distance des connus qu'on ne veut pas
Voir ».

Le parcours consiste donc a sortir provisoirement, a déambuler dans la via Toledo
puis a retourner dans I'enceinte du quartier. Ce parcours, s'’il constitue une motivation
socialisante — surtout pour les adolescents, se méler aux autres habitants de Naples —
consiste avant tout a sortir de I’enceinte du quartier dans le but de se méler aux autres,
tous des étrangers aux quartier, mais en restant en groupe. Il s’agit donc, on le voit, de
ne pas se méler totalement, le véritable espace de socialisation restant les Quartiers
Espagnols, ou l'ont fréquente ses semblables, ses proches, ses relations familiales et
amicales. C’est dans le quartier que I'on trouve du méme, et c’est par absence de
motivation que I'on n’en sort guere souvent.

Par contre, le parcours des personnes non résidentes (fléché en bleu) est souvent
bien plus court. Napolitains d’autres quartiers ou le plus souvent visiteurs ou touristes,
ces personnes, si elles ne se contentent pas de jeter simplement un ceil a I'intérieur des
Quartiers Espagnols sans passé la limite de la via Toledo, s’aventureront brievement
dans la premiere traverse pour vite retourner dans la direction opposée. Les motivations
pour entrer dans les Quartiers Espagnols sont peu nombreuses : pour les visiteurs
étrangers, il s’agira de visiter un des vieux quartiers de Naples dont il est dit qu'l
conserve de nombreux palais baroques, pour les autres, il s’agira d’aller rendre visite a
quelque ami y habitant ou, le cas échéant, de le traverser s'il n’y a pas d’autre
possibilité. Les motivations pour ne pas y pénétrer sont plus convaincantes, mais restent
liées a l'une des précédentes: la population qui l'occupe étant réputée tellement
« populaire », les Quartiers Espagnols sont trop peu sdrs pour s’y risquer. Ainsi, peu
nombreux sont les touristes qui, écoutant cet avertissement contenu dans presque tout
les guides touristiques, y risquent une visite, sauf en groupes organisés, de méme pour
les napolitains qui, s’ils ont a traverser le quartier pour se rendre a destination,
préfereront soit ne pas s’y aventurer seuls, soit le contourner ou emprunter le funiculaire

dont le premier arrét se situe a la frontiére supérieure, Via V. Emanuele. Quartier évité
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par les uns et préféré par les autres, les Quartiers Espagnols constituent donc un
territoire peu perméable mais non figé, car dans ses rues intérieures s’étend un réseau

de circulation interne intense et vivace.

Plus en détail, le territoire concretement occupé se mesure a I'échelle de la rue.
Dans un quartier comme les Quartiers Espagnols, l'interconnaissance est telle que la
rue équivaudrait a un hameau ou méme a un immeuble. Chaque individu occupe une
place définie dans ce qui est vécu comme une communauté d’habitants. Des réseaux
d’amitié, d’évitement ou d’animosité sont tissés, parfois sur des générations. Mais si I'on
considére la rue a proprement parler, et non plus la rue comme une portion de quartier
comprenant la chaussée et les immeubles qui s’y enfilent, elle apparait en elle-méme
comme un espace habité, et en devient, dans une certaine mesure, privatisée par ses
habitants, non pas d’'un point de vue législatif, mais selon des regles sociales interne
d’appartenance.

La rue est bel et bien vécue comme un espace d’habitation au méme titre que le
foyer lui-méme. Un certain nombre de stratégies mises en ceuvre pour habiter la rue
peuvent étre décrites. Ces stratégies, qui représentent autant de modes d’habitation,
créent des espaces qui dépassent ceux normalement dédiés a cette fin. Dans certains
cas, ils peuvent constituer une extension d’un habitat déja existant, mais dans d’autres il
s’agit soit de s’approprier un espace soit d’en créer un par détournement de I'espace
d’origine.

Dans une description appréhendée du bas vers le haut, il convient de présenter en
premier lieu les espaces propres a la rue, pour aborder ensuite le niveau du foyer, en
s’attardant particulierement sur le « basso », puis de monter progressivement les étages
en passant par les fenétres et les balcons, pour finir enfin sur les terrasses surplombant
le quartier.

Au niveau de la rue, apparaissent des lieux dans lesquels on s’attarde plus que
d’autres. La morphologie urbaine des Quartiers Espagnols présente de nombreux
emplacements qui sont autant de prétextes a l'arrét de la marche, a la flanerie, a
attente, a I'observation, au regroupement ou au bavardage. Ce sont des lieux de
demeure prennant comme assise une configuration du mobilier urbain. Ces

configurations peuvent étre appelées des « points d’accroche ».
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2.3.2 - Les points d’accroche

Certains de ces lieux de demeure appartiennent pleinement a I'espace public. Il
peut s’agir de marches d’escalier, de plots, de tout volume fixe permettant la position
assise ou debout sans géner la circulation, par lesquels se crée du lien social en
favorisant la rencontre. Ces lieux et objets de demeure peuvent étre appelés des
« points d’accroche ». Prenons I'exemple, un contre-exemple en vérité, d’'un centre
commercial comme celui de l'actuel Forum des Halles a Paris (4°). Il constitue un
dispositif programmé dans lequel 'usage est déterminé a I'avance par sa physionomie :
'espace est dédié a une circulation continue et fluide, si bien que les lieux d’arrét, de
demeure, sont déterminés en des lieux précis et destinés a priori a cette fonction
(cafétéria, snacks... ). Le seul espace permettant de s’asseoir est une agora, mais a ciel
ouvert il ne reste pas praticable en temps de pluie. Dans tout le reste du centre
commercial, il y a explicitement interdiction de s’asseoir sur les seuls dispositifs qui le
permettraient, c’est-a-dire des marches d’escalier : un gardien est la pour appeler a
circuler. Dans un tel dispositif architectural, les lieux de demeure sont strictement
programmés et il 'y a donc pas de points d’accroches laissés a I'appréciation des
usagers : les allées sont privées de banc public, elles sont lisses de tout moyen de
stopper la marche et de faire demeure, provisoirement, d’'un espace pour faire autre
chose que ce a quoi est dédié le centre commercial : parcourir les vitrines et s’asseoir
au snack, toute action devant y étre permise par un acte de consommation.

On pourrait modéliser cette notion de point d’accroche a partir du schéma ci-

dessous (fig.2.8) :
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Fig. 2.8. Modéle théorique de 2 degrés de « lissage » du tracé urbain. Le
modeéle A représenterait un tracé sans aspérité et le modéle B un tracé
accidenté permettant une plus grande diversité d’usage de I’espace

(schéma de I'auteur).

Dans le cas du modéle A, nous sommes dans une situation du méme type que le
centre commercial : les parois au niveau du sol sont rectilignes, les portes et accés aux
édifices ne dépasse ni ne sont en retrait du tracé linéaire de la chaussée. On retrouve ce
type de tracé respectant une stricte géométrie dans les quartiers et complexes urbains
récents ou I'épuration du tracé est le maitre mot de la politique urbanistique. Les zones
anciennes des villes européennes tendent d’ailleurs, lors de travaux de réhabilitation, a
« rectifier » les aspérités de maniére a réduire au maximum l'espace public en un

espace linéaire, interdisant I'acces public aux cours d’immeuble par exemple. Le modéle
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B suit le cas d’un quartier comme les Quartiers Espagnols, dans lequel le bati se réalise
de facon stratifiée, c’est-a-dire que les constructions successives s’adaptent au bati
existant, et s’y ajoutent ne faisant pas I'objet d’'une restructuration a plus grande échelle.
Dans ce processus, le tracé urbain tend ainsi a se complexifier plus gu’il ne s’épure. Par
ailleurs, des innombrables cours intérieures autours desquelles les « palazzi » (it.
« palais », immeubles anciens) sont construits, nombreuses sont celles dont le lourd
portail reste ouvert. Ainsi, de nombreux acceés possibles s’ajoutes aux ruelles qui
perforent le quartier de toutes parts. Les restes anciens, les murs laissés en ruine,
d’antiques plots de pierre destinés a protéger les angles des immeubles, les
constructions abusives dont certaines peuvent constituer des bancs..., sont autant de

points d’accroches permettant une plus grande diversité d’'usage de I'espace public.

2.3.3 - Larue

Observons a présent I'espace de la chaussée proprement dite. On peut dire que la
rue, dans les Quartiers Espagnols, est un espace avant tout piétonnier. Si circulation
piétonniere et motorisée y cohabitent dans un partage de I'espace presque égalitaire, on
peut néanmoins considérer que la rue appartient d’abord aux piétons, dans la mesure
ou les véhicules « font avec » leurs trajectoires. Si scooters et voitures se fraient un
chemin comme les piétons les évitent, c’est bien que ces derniers n’ont pas abandonné
la rue au profit de la circulation automobile. Cela a pour conséquence que la rue peut
permettre I'apparition d’'usages sociaux comme la rencontre ou le regroupement.

La rue se présente donc comme un espace occupé. Mais s’il est avant tout
piétonnier, l'intense circulation qui s’y réalise est avant tout celle des habitants du
quartier lui-méme. Partagée entre piétons et scooters, cette circulation reste en étroite
relation avec les espaces d’habitation et d’activité : il s’agira principalement de se rendre
d’'un appartement a un autre, d'un appartement a un commerce, ou de simplement
déambuler. Comme on I'a abordé précédemment, I'occupation de I'espace est sujette a
une structuration temporelle, puisque la rue n’est investie ni par les mémes personnes ni
a des degrés identiques selon les heures de la journée. Elle se présente donc comme
'espace du multiple : multiplicité des usages, multiplicité des usagers. D’un usage

consacré a priori, un lieu ou un dispositif urbain en fera preuve d’'un autre par un
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renversement de sa fonction premiére.

a - Etre debout dans la rue

La rue est a la fois un espace de circulation et un lieu de stationnement. Mais si le
terme de stationnement désigne d’abord la fixité du sujet en un lieu et une posture, il
désigne aussi plusieurs usages distincts : on peut attendre quelque chose ou quelqu’un,
acter, observer... Demeurer fixe en position debout, cela peut se faire seul ou en
groupe.

Rester debout et fixe mais non accompagné, a un coin de rue ou devant un
immeuble. Cela peut sembler étre la posture la plus anodine et la plus banale qui soit,
pourtant, dans un contexte comme celui des Quartiers Espagnols, elle questionne un
certain nombre d’aspects de I'étre en public. Plusieurs motivations peuvent la justifier,
mais ce ne sont néanmoins pas les plus banales qui sont les plus répandues. Pour en
avoir fait de trés nombreuses fois I'expérience, aux yeux des « habitués » de la rue, il
n'est pas si facile de justifier le fait de rester debout et fixe sans que des regards
interrogateurs se penchent sur nous, ou que I'on vienne nous demander ce que l'on
cherche, surtout lorsque I'on est en situation d’observation. Dans les faits, sauf aux
heures de grande circulation (en fin d’apres-midi), on ne peut observer que trés peu

d’individus ayant cette posture.
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Fig. 2.9. Homme debout a un angle de rue. Quelques instants plus tard, le méme homme en conversation

avec un autre homme au scooter (photo prise vers 18h).

La photographie ci-dessus (fig. 2.9) montre un homme debout, fixe, placé au
croisement de quatre rues des Quartiers Espagnols, vers 18h environ. Quelques
instants plus tard, un deuxieme homme s’arréte en scooter et tous deux entament une
breve conversation. Cette situation pourrait sembler banale si elle ne s’était pas
déroulée dans les Quartiers Espagnols. Si I'on s’interroge sur les motivations de cet
homme a demeurer debout au milieu de la rue, elles peuvent représenter deux réles
possibles qu’un tel personnage peut assumer dans un tel contexte. A vrai dire, c’est
’heure a laquelle a été prise la photographie qui nous met dans le doute. Si I'on
considére que la situation se déroule vers 18h, heure de grande fréquentation
pi€tonniere ou, de retour de leurs activités journaliéres, les hommes s’accordent le
temps de flaner dans les rues et de bavarder au grés des rencontres, il est envisageable
que cet homme se soit ainsi posté a I'angle d’'un carrefour pour étre sir qu'il croisera
une personne qu’il connait a un moment ou a un autre. Si telle était son intention, la
seconde photographie nous montre que sa stratégie s’est avérée efficace.

Pourtant, il pourrait aussi s’agir d’une autre figure. Il pourrait y avoir confusion avec
une catégorie de personnages dont rester debout a observer est précisément la
fonction. Ces personnages, appelés parfois « vigies », ont pour fonction de se tenir en

alerte au cas ou surviendraient des événements anormaux, particulierement la survenue
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de personnes indésirables : police principalement, mais aussi tout corps d’appartenance
aux institutions officielles, dont les éboueurs, ainsi que des membres de clans rivaux. En
effet, les Quartiers Espagnols étant un lieu important du trafic (de la drogue
principalement) et d’autres activités illégales (ateliers de contrefagcon, commerces
illégaux, contrebande... ), et ceux-ci étant tenus par les membres des familles
puissantes gérant I'’économie souterraine du quartier ou d’une section de quartier, il est
utile que soient postés un certain nombre d’individus devant alerter de la venue
d’individus pouvant représenter un péril. Autour de l'air de telles activités, ces vigies sont
placées en des lieux stratégiques afin de contrdler la circulation, assez loin du lieu
d’activité pour pouvoir réagir a temps.

D’apres les témoignages, des signaux d’alertes sonores spécifiques sont mis en
ceuvre : cela peut étre un sifflement ou un cri. Il est dit que le cri pourra étre par exemple

1. On utilisera un nom ou un surnom

un nom propre crié a la maniére d’'un appe
communs et court, afin qu’il soit bref et immédiatement reconnaissable, par exemple :
« Zio » (it. « oncle ») , le prénom Ciro, Pepe... Il est crié tout en marchant afin de passer
pour un simple passant et de ne pas éveiller les soupgons. Il était mentionné plus haut
que la venue des éboueurs est également sujette a surveillance. Si tel est le cas, c’est
parce que leur heure de passage correspond au début de I'horaire d’activité de certains
dealers (cannabis, haschich), qui oeuvrent a lI'entrée des immeubles dont la porte
fermée comprend une petite ouverture par laquelle le négociant passe la commande a la
personne (le plus souvent une jeune femme) chargée de restituer la marchandise et la
monnaie. Ce marché s’effectuant en pleine rue, les personnes en question doivent étre
averties a temps pour ne pas étre surprises et ne pas dévoiler 'emplacement de la
cachette®®. Dans les faits, tous les habitants alentours connaissent ces lieux et les
personnes qui les gerent. Mais la solidarité, la crainte ou I’ « omerta » (la loi du silence)
est telle que les choses peuvent se faire a ciel ouvert sans pour autant risquer une
dénonciation.

De telles «vigies » sont ainsi remarquables en certains lieux de passage,
principalement les rues permettant la circulation automobile. lls sont postés a toute

heure du jour et de la nuit jusqu’a arrét de l'activité. Ces personnes identiques postées

%7 Cela n'ayant pu étre observé directement, ces informations sont issues des témoignages recueillis.

% Dans le cas de la rue adjacente & ma rue de résidence, le lieu de transaction se trouvait étre la porte de
'immeuble en face du « basso » de la famille trafiquante.
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en des lieux identiques sont donc faciles a remarquer. Tout le monde les connait et sait
la raison de leur présence. La photographie ci-dessous montre deux de ces hommes
dont la raison de leur présence quotidienne 6te le doute quant a leur fonction (fig. 2.10
et 2.11).

L
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L

Fig. 2.10. Homme debout a un carrefour Fig. 2.11 Homme debout contre une voiture en

stationnement

Tout cela ne signifie pas que I'on ne peut prendre le droit de rester fixe en position
debout dans les rues des Quartiers Espagnols. Il faut jusque que I'attitude n’ait pas un
air pouvant stimuler la suspicion. Mais dans tous les cas, un tel individu passera
immanquablement pour étranger s’il n’est pas connu des habitants alentours. Si I'on
peut assumer une telle attitude, c’est que I'on est dans une situation de sociabilité
effective ou potentielle : seul en attente d’'un rendez-vous ou en contact avec un lieu de
sociabilité (par exemple aux abords d’'un café), ou en groupe en conversation, le plus
souvent devant le domicile d’'un des protagonistes, la encore, comme on va le voir, un

lieu de sociabilité.
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b - Etre assis dans la rue : les lieux de demeure

D’ordinaire si, dans un contexte comme les Quartiers Espagnols, on se poste pour
observer le théatre de la rue, on le fait a partir d’'un « chez soi » : la fenétre ou le seuil
d’un appartement, assis devant la porte du « basso », au balcon ou en un lieu que I'on a
décidé de consacrer au repos : une marche d’escalier, un scooter stationné... Il n’est en
effet guére dans l'usage de rester debout en pleine rue a observer ce qui s’y passe, il
risquerait d’y avoir méprise car, comme on I'a vu précédemment, cette attitude est bien
consacrée a un certain type de motivation : étre en alerte de ce qu’il peut se passer de
non ordinaire.

Ces lieux de demeure s’investissent assis. D’une certaine mesure, cette position
donne droit a l'observation car elle induit que la personne entretient une relation
privilégiée avec le lieu, ce qui lui apporte un droit, pris par soi ou donné par les
cohabitants, de s’approprier cet espace en s’asseyant. Il s’agit de lieux ou I'on
« demeure », ou I'on se pose pour perdre du temps ou se reposer comme sur le banc
d’un jardin public, faute de jardins dans les Quartiers Espagnols.

Dans la structure urbaine des Quartiers Espagnols, on I'a vu, les rues ne sont pas
lisses. Le tracé est accidenté de marches (longitudinale dans le cas du prolongement de
la rue, transversales dans le cas de marches d'immeubles), de seuils d’immeubles ou
d’appartement en creux ou en empietement sur la rue, de restes de batis divers, de plots
de pierre, de constructions
abusives dont certaines
constituent littéralement des

banc construits en dur.
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voisin. Cette scene se déroule lors du passage d’'un marchand ambulant journalier (fruits
et légumes), vers 11h30. Une relative animation regne dans cette portion de la rue S.
Lucia al Monte, une des plus calmes et des plus reculées située dans les hauteurs des
Quartiers Espagnols, en deca de l'abrupt contrebas du corso V. Emmanuele. Le
passage du commercant ambulant encourage les riverains a sortir pour le plaisir
d’assister a des événements rompant le calme habituel et favorise de petites
interactions sociales. Dans cette partie du quartier, les passages sont peu fréquents et
rares sont ceux de personnes étrangéres a la rue. Ceci est d0 en grande partie au fait
que cette zone est une des rares, dans les Quartiers Espagnols, a former des impasses
et des circonvolutions de ruelles, imposant une moindre circulation de personnes autres
que les résidents.

Les petits lieux de demeure constituent un usage personnalisé de I'espace public.
Aucun habitant ne peut réellement prétendre a leur propriété. Un résident pourra
exprimer que l'usager est indésirable mais il n’en sera pas chassé pour autant. Dans
tous les cas, ces lieux ont des habitués, et tous ne sont pas investis de cette fonction.
Ainsi, 'usage d’'un espace comme lieu de demeure qui ne I'a jamais été attirera toujours
I'interrogation voire I'incompréhension ou la méfiance.

Mais ils peuvent aussi se créer, ou plutt se porter avec soit, un peu a la maniere
d’'une serviette de plage ou d’un tabouret de camping. S’asseoir sur le scooter a I'arrét
est une maniere de légitimer la demeure en un lieu autre que chez soi, et d’y passer du
temps. A la plage, la serviette constitue symboliquement un habitat nomade que I'on

mettra entre soi et le sol, et dans lequel on résidera temporairement. Elle fait I'office
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d’'une appropriation provisoire, une territorialisation légére, éphémere en sans enjeux.
Elle est un foyer provisoire, réduit a
sa plus simple expression — une
surface posée au sol d'une
certaine couleur, souvent
personnalisée — autours duquel on
évolue lors des incursion dans ce
nouvel espace. Dans les Quartiers
Espagnols, a défaut de plage, le
scooter constitue parfaitement bien
un petit chez-soi, un espace qui

nous est propre nous permettant

d’étre ni ici ni la, mais dans les
deux ala fois(fig. 2.14). Fig. 2.14. Jeune femme assise sur son scooter

A plusieurs, on se regroupe
facilement et vite, pour faire des groupes de discussion, de flanerie... Mais la encore,
pas n’importe ou dans la rue. Il faut un « point d’accroche » : un kiosque, le seuil d’'une
boutique, devant le « basso » de I'un des protagonistes, ou encore un scooter, une cour

d’immeuble...
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2.3.4 - Le « basso »

Le «basso» est souvent présenté comme le logement traditionnel des plus
pauvres. En tant que type d’habitat, il est proprement napolitain, comme l'est aussi le
mot. Le nom provient de « bas » (en it. « basso », nap. «vass’ »), et désigne alors
souvent de maniére péjorative « le logement du bas », en opposition au « piano nobile »
(it. « ’étage noble ») qu’est le premier étage. Donnant directement sur la chaussée, il est
souvent constitué d’une piéce unique, en plus de laquelle est aujourd’hui percée une
seconde piece. Les « bassi » auraient été autrefois des écuries et des lieux de stockage
reconvertis en habitation. Nombre d’entre eux sont aujourd’hui classés insalubres, mais
si I'on trouve souvent une petite plaque scellée dans le mur informant que le logement
est impropre a I'habitation, cela n’empéche pas la plupart des familles de les occuper
malgré tout.

La devanture du « basso » constitue un point d’accroche privilégié : situé en
facade dans le prolongement de la rue, il suit le parcours de la marche a pied ou du
trajet en scooter. Lors des parcours a
pied ou en scooter, il est facile de croiser
une connaissance, un voisin, un membre
de la famille installé a la porte-fenétre du
« basso » ou assis sur une chaise a
méme la rue.

Flaner tout en restant chez soi,
attendre qu’une connaissance passe, ou
simplement tuer le temps a observer,
constitue une activité essentielle dans le
quotidien d'un quartier comme les
Quartiers Espagnols. Si, dans la
pratique, cela se fait dans le temps
disponible entre les activités contraintes,

domestiques ou professionnelles, cela

n‘en reste pas moins une activité
L ] o Fig. 2.15 . Intérieur de I'ancien « basso » familiale
privilégiée. Cette apparente inactivité est de la femme de Giovanni.
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en réalité trés active. Elle tient méme une place centrale dans la maniére de vivre le
quartier. C’est notamment le moyen de prendre l'air et de sortir du volume réduit du
« basso » qui, rappelons-le, dépasse rarement les 20m?, et surtout de demeurer &
I'extérieur. La fig. 2.15 montre l'intérieur de I'ancien « basso » de la femme de Giovanni
dans lequel vivait la famille au complet : parents, grands-parents et de nombreux freres
et sceurs. Il ne doit pas excéder 12 m?.

Se poster a l'entrée de son «basso » est aussi un moyen de rester relié en
permanence avec l'extérieur. C’est ce contact avec l'extérieur qui est important. I
permet la relation avec les autres, avec les événements qui nous impliquent
directement, ceux de la rue, mais aussi de voir et d’écouter en méme temps que l'on est
vu et écouté. L’observation n’a rien de passive, elle scrute, attend ou contemple,
considere, et demeure toujours en instance d’interaction, aussi bréve soit-elle : des
regards croisés, un hochement de téte en signe de salut ou de reconnaissance, une
interjection pouvant se réduire a un son vocalisé brievement, I’énonciation du nom du
protagoniste, un «tutt’a post’ ? » (nap. « ca va ? »), ou encore un bref échange de
nouvelles. Si le passant poursuit sa course en scooter, il n’hésitera pas a s’arréter pour
échanger quelques mots. Mais souvent, comme c’est le cas en marchant, tout en
maintenant l'allure et la fluidité de la course, une bréve conversation tiendra lieu
d’interaction. La posture d’observation est un ingrédient central de I'interconnaissance
des quartiers populaires de Naples. Elle cristallise ce lien toujours entretenu entre
I’espace intérieur du foyer et 'espace extérieur de la rue, entre le foyer vécu comme
'espace de la singularité du noyau familial et la rue vécue comme multiplicité de la vie
sociale. Elle est un pilier indispensable de la vie du quartier en tant qu’elle est une vie

sociale.

a - La structure du « basso »

Le « basso » est constitué a l'origine d’une piéce unique faisant office a la fois de
cuisine, de salle & manger et de chambre. Etant donné le nombre souvent important
d’enfants et fréquente la prise en charge des grands-parents, I'exiguité était, et est
toujours parfois, non négligeable. Aujourd’hui, la plupart des « bassi» se sont vus
ajouter une piece supplémentaire. lls présentent un plan récurent (fig. 2.16) dans lequel

la cuisine-salle a manger est aussi la piece d’entrée, de vie et de réception, séparée de
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la chambre commune par une porte, et de laquelle on accéde a la petite salle de bain.

salle de bain

/

Chambre

Salle a manger

\/

R

|

RUE

Fig. 2.16. Plan d’un « basso » ordinaire napolitain schéma de I'auteur)

La fagade du « basso » suit toujours la méme structure (fig. 2.17 ). Sans médiation
entre la rue et le foyer, elle est la plupart du temps constituée d’une facade métallique,

autrefois en bois, et souvent peinte de couleur vert foncé.

Fig. 2.17. Schéma d’un « basso » ordinaire (croquis de I’auteur)
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Méme si elle est magonnée en dur, la facade respecte toujours le méme plan : une
porte d’entrée a cbté de laquelle est percée une fenétre, souvent l'unique fenétre de
I'habitation. Etant unique, elle demeure la grande majorité du temps ouverte, sinon

volets ouverts en saison froide, et ne se clét que la tres tard dans la nuit.

b - Vivre devant son « basso »

La fenétre est un élément important, non seulement pour I'ouverture qu’elle est la
seule a assurer quand la porte est fermée, mais parce qu’elle garantit ce contact
permanent avec la rue. Le « basso » donnant directement sur la chaussée, la fenétre
permet d’étre a la fois dedans et dehors lorsque 'on s’y appuie (fig. 2.18). Elle constitue
un dispositif de médiation entre deux espace, qui se trouvent mélés I'un et l'autre en
créant une breche dans le clivage intérieur/extérieur qui existe entre le foyer et la rue.
Elle ne mixe pas ces deux espaces mais constitue presque une icdne de la porosité
existant entre I'espace privatif et 'espace collectif, qui caractérise tant le contexte socio-

urbanistique des quartiers populaires de Naples.

Fig.2.18 . Giovanni installé a la fenétre de son « basso »

Autre facon d’habiter la rue en demeurant chez soi: installer du mobilier. Il est
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d’usage de s’installer devant son « basso » pour prendre l'air, bavarder en famille ou
entre amis, profitant du passage d’un voisin pour échanger quelques mots. On installe

alors des chaises a I'extérieur (fig. 2.19).

Fig. 2.19. Grand-mére, mére et fille installées devant leur « basso »

S’il y a présence de marches d’escalier a I'entrée du « basso », on pourra s’y
assoire directement. En y ajoutant des chaises, cette configuration a l'avantage de
permettre de réunir un plus grand nombre de personnes. Elle est alors prétexte a des
réunions de famille informelles et fréquentes lors desquelles on bavarde, on boit un
café... (fig. 2.20). Mais tous les « bassi » ne possedent pas de marches pour y accéder.
Souvent d’ailleurs, la présence de marches est appréciée pour le minimum de

séparation avec la chaussée et I'avantage que cela apporte sur le plan de I'hygiéne.
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Fig. 2.20. Giovanni, sa femme, deux de ses enfants et une amie de la famille rassemblés sur

les marches du « basso »

Comme les Quartiers Espagnols sont étalés sur le bas de la colline de San
Martino, toutes les rues allant dans sa direction accusent une pente parfois
conséquente. Les rues montrant le plus de dénivelé sont dotées de marches et
deviennent dés lors des escaliers a part entiere. On trouve souvent dans ces rues de
petits aménagements anciens constituant a la fois un perron et un banc sur lequel on

pourra s’asseoir (fig. 2.21).
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Fig. 2.21. Femme assise avec ses jeunes enfants devant

son « basso »

Le « basso » invite au regroupement. Surtout lors de situations festives, privées ou
liées aux fétes nationales et jours fériés, on n’hésite pas a se rassembler dans la rue en
organisant des repas, a linvitation de son propriétaire (fig. 2.22). On installe tables et
chaises a méme la rue, interdisant alors toute circulation. La chose étant admise, les

usagers le tolérent et empruntent une autre rue.
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Fig. 2.22. Regroupement de voisins devant un « basso» lors de la Féte de la

République.

Ces maniéres de s'’installer devant son « basso » modifient le rapport que I'on peut
habituellement avoir avec la rue. La portion de rue située devant le « baso » devient un
lieu de loisir et de plaisance, elle se fait terrasse ou jardin et peut étre habillée de
plantes. On s’y assoit, on s’y regroupe, les plus jeunes enfants peuvent y jouer sous la
surveillance des parents... Le statut méme de la rue s’en voit modifié par cette maniére
de se l'approprier. D’un espace au statut public et a 'usage collectif, la rue se voit faire
'objet d’'un usage plus privatisé. Ainsi, de voies publiques que sont ces rues des
Quartiers Espagnols, elle se font voies privées par l'usage qui en est fait par leurs
habitants. Mais dans les faits, cette privatisation ne fait pas statut, il n’y a pas
interdiction de les emprunter. L’appropriation donne plutét priorité d’'usage au riverain
mais n’interdit pas quiconque de s’asseoir sur le banc comme ce serait le cas s’il y avait
physiquement délimitation d’'un périmétre et d’'une propriété. Il y a territorialisation au
sens ou la portion de rue fait territoire pour I'habitant du « basso », et non pas propriété.
Cette appropriation est donc relative. S’il est fait sien d’'un espace public, il n’en est pas
pour autant exclusif. Il accepte aussi le partage et l'intrusion, méme si cela se fait au
travers d'une certaine tolérance. On tolére qu’un étranger vienne s’y assoire méme si
cela pourra parfois étre vu de fagon intempestive. Par contre, un voisin avec qui les
relations sont rivales ou totalement étrangeres ne pourra pas user de cet espace, il y

aura dans ce cas totale intolérance.
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Cette appropriation se décline sous différentes formes, qui sont toutes des
manieres d’aménager I'espace disponible devant le « basso ». Cela peut, comme on I'a
vu, se matérialiser par l'introduction d’'un mobilier, mais aussi par du bati ou par de
simples gestes. Sur le plan du mobilier, d’autres petits aménagements que la disposition

de chaises sont observables.

¢ - Entretenir son « basso »

La plupart des aménagements sont liés a la vie domestique, mais peuvent parfois
tendre vers un souci esthétique. En effet, beaucoup n’hésitent pas a agrémenter leur
« terrasse » de plantes, voire d’arbres (fig. 2.23) pour la rendre plus coquette, et ainsi

plus propre a la vie a I'extérieur.

Fig. 2.23. Un « basso » orné de plantes placées dans des

jardiniéres de béton

Pour ce qui est des petits aménagements domestiques, les étendoirs et fils a linge
occupent la premiére place. Certains sont scellés dans le mur (fig. 2.24) d’autres sont
rangés en les suspendant (fig. 2.25), d’autres sont sortis lorsqu’il y a besoin de faire

sécher le linge (fig. 2.26). L’'exemple du linge est représentatif de I'appropriation des
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lieux. Etendre le linge @ méme la rue transforme provisoirement la parcelle en

buanderie, et en faisant de cet espace un espace domestique, cela constitue une autre

maniére de le faire sien.

=

Fig. 2.24. Etendoir a linge attaché a un plot Fig. 2.25. Fil a linge scellé dans le mur faisant face a un « basso »

Fig. 2.26. Etendoir a linge rangé

contre le mur en surélévation

Toujours sur le plan de I'hygiene et de 'aménagement de la chaussée dans le but
d’en faire un espace domestique, certains gestes d’entretien sont observables. La

portion de rue présente devant le «basso » faisant partie du chez-soi, il n’est pas
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étonnant qu’une attention particuliére lui soit concédée. Dans les Quartiers Espagnols,
le passage des balayeurs n’est pas assuré avec la méme rigueur que dans les quartiers
bourgeois, comme celui du Vomero par exemple, seul celui des éboueurs étant
quotidien. Pourtant, si les rues sont loin de présenter le méme niveau de propreté, elles
n‘en sont pas pour autant jonchées dimmondices. Les entrées des « bassi», par
exemple, demeurent entretenues, mais c’est d’un entretien domestique qu’il s’agit. Il
n‘est en effet pas rare de voir un habitant balayer la rue (fig. 2.27). Mais bien
évidemment, il ne sera balayé que la zone située devant I'habitation. Il ne s’agit pas d’un
acte de civilité mais d’entretenir la portion de rue qui, par ce geste, apporte la preuve

gu’elle fait partie de I'habitation.

Fig. 2.27. Habitants nettoyant la portion de rue située devant leur « basso »

Les comportements d’hygiéne ne sont pas tournés vers l'espace des autres,
I’espace du collectif. Il s’agit d’entretenir avant tout son espace de vie. On verra plus loin
que les comportements liés aux ordures provoquent souvent des débats houleux sur la

question de la civilité et du respect de I'espace collectif. Rues et cages d’escalier sont
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parsemées de petites affichettes incitant les gens a déposer les ordures aux heures et
aux endroits spécifiés. Car I'habitude est toujours de simplement évacuer le rebus hors
de la maison, parfois a seulement quelgques metres. De méme, il n’est pas rare de voir
une ménagere jeter dans la rue depuis sa porte les eaux usées issues du ménage.
Chaque habitant des immeubles doit déposer ses ordures aprés 20h au bas de son
immeuble, a c6té de la porte, a méme la rue, car les éboueurs passent en soirée. Les
habitants des « bassi » placent les ordures en des lieux spécifiques non loin de leur
foyer. Mais on constate que ce sont la plupart du temps les habitants des étages
supérieurs qui sont a l'origine de ces plaintes liées aux ordures. En effet, les habitants
des « bassi » ont développé une organisation et un entretien des lieux qui, demeurant
en contact étroit avec la rue, les poussent a gérer de fait la circulation des ordures. Pour
les habitants des étages, les ordures sont une affaire de civilité, mais pour ceux des

« bassi », c’est davantage une affaire personnelle et de tous les jours.

d - Le bati

Sur le plan du béati, on a affaire a une pratique bien répandue dans le contexte
napolitain, celle de la construction abusive. De nombreux habitants n'ont pas hésité,
avec l'accord de leurs voisins et des personnes influentes du quartier, a « customiser »
leur « basso » en modifiant la facade ou en y ajoutant des éléments architecturaux.
Méme si généralement de telles constructions sont réalisées dans les rues en escalier
(fig. 2.29), certains empiétent franchement sur la chaussée, rendant alors la rue

impropre a la circulation automobile.
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La construction abusive consiste
a béatir sans autorisation 1égale. Bien
connue des services urbanistiques de
la ville de Naples, « I'abusivismo » (it.
« I'abusivisme ») fait partie des
combats menés régulierement par la
mairie contre les constructions
illégales entrant souvent dans les
investissements immobiliers de la
Camorra. Etant donné le contexte
d’imbrication des systemes
communaux et camorristes,
’abusivisme fait partie du paysage
administratif. Peu nombreux sont les
batiments détruits apres construction,
et l'on peut s’interroger sur la
tolérance concédée a la poursuite

des travaux. Les Quartiers Espagnols

Fig. 2.28. Le batiment moderne situé contre le

« palazzo» baroque montre trés nettement son
caractére « abusiviste »

n’échappent pas a la régle, si bien que de tels batiments sont parfois particulierement

bien identifiables (fig. 2.28). A petite échelle, celle de la vie domestique, les

constructions abusives® constituent, sur le niveau de la chaussée, des extensions de

« bassi », prenant la forme de terrasses ou de vérandas (fig. 2.29, 2.30 et 2.31).

Les constructions abusives suivent souvent le méme déroulement. Elles sont faites

dans un premier temps de matériaux légers (bois, métal), puis au bout d'un certain

nombre d’années, elles suivent en quelque sorte un processus de pétrification : d’'une

véranda en bois, celle-ci sera remodelée en béton et en parpaings (surtout dans le cas

des terrasses sur les toits).

% Precisons que les constructions abusives de ce type ne sont pas nécessairement impliquées dans le

systéme camorriste.
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Fig. 2.29. Rue empiétée par les vérandas

Fig. 2.31. Conversation devant la terrasse

maconnée d’un « basso »
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De telles constructions sont souvent le prétexte d’un jeu social de concurrence. De
méme que le téléviseur a écran géant est souvent disposé en face de la porte souvent
ouverte du « basso », les terrasses, vérandas et autres « customisations » de « bassi »
constituent un indice de prospérité de la famille concernée. Signe extérieur de richesse,
’agrandissement permet de montrer a la communauté que la famille détient les moyens
de faire de tels travaux. Posséder plus d’espace qu’autrui, on le sait, est un signe de
richesse dans le monde urbain. Mais méme si sur le plan financier la réalité rattrape le
théatre, I'important est que la considération des propriétaires au sein du voisinage s’en
trouve majorée.

En effet, en pointant sur ce détail des constructions abusives, on a touché du doigt
un trait central de la vie sociale des quartiers populaires napolitains. Une des grandes
aspirations des familles est d’étre, sinon bien considérée, respectée par les autres
membres du quartier. On sait que le volume du logement est, dans toutes les villes, un
moyen de se sentir appartenir a un niveau élevé de la hiérarchie sociale. Mais dans un
contexte comme les Quartiers Espagnols, habiter un « basso » conditionne en soit le
statut emprunté par ses habitants au sein du quartier, d’autant plus s’il est un bien
familial. A la fois par le statut qu’il induit et par la vie sociale qu’il impose par son
ouverture constante sur le monde de la rue, le «basso » instaure de fait une
appartenance privilégiée au quartier. Giovanni, qui a toujours habité les Quartiers
Espagnols, tantdét dans des « bassi » tantét dans des appartements d’étage, affirme

préférer la vie qu’offre le « basso » :

« ... mais moi je suis heureux d’habiter un rez-de-chaussée !... Je peux voir les
personnes qui passent... il se passe toujours quelque chose en face de chez moi... il y

a les voisins, un cousin qui passe... il y a toujours de la vie !... » (Avril 2008)

Au moment des grands mouvements de relogements ou d’expropriation survenus
lors du tremblement de terre de 1980, dans une zone qui s’étend de Naples aux
frontieres de la région des Pouilles, et qui avait fait environ 400 000 sans-abrits
(Alexander, 2005), beaucoup d’habitants du centre de Naples avaient été relogé dans
des logements neufs construits dans la périphérie. Il est dit que certains d’entre eux ont

refusé soit le transfert en périphérie, soit d’étre logés aux étages, prétextant clairement
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qu’ils préféraient habiter dans un « basso ».

Habiter un « basso » implique de fait une implication dans la vie sociale de la rue.
En demeurant en contact permanent avec les personnes et les événements, les
habitants de « bassi » revétent un réle central parmi les autres habitants. On les
fréquente plus souvent, on entretient avec eux des relations privilégiées, et surtout, on
peut par la conversation obtenir toutes les informations nécessaires a une bonne
connaissance de l'univers de sa rue. lls sont au centre de la vie sociale du quatrtier,
sinon de la rue dans laquelle ils habitent. Il peut se créer ainsi une complicité privilégiée
entres voisins de « bassi ». Souvent, comme c’est le cas de la famille de Giovanni, la
famille occupant le « basso » voisin fera pleinement partie du cercle d’amis. Les
relations sont parfois tellement intimes qu’elle sera presque considérée comme des
membres réguliers de la famille. On sait combien la famille nucléaire tient une place
centrale dans I'ltalie du Sud et notamment a Naples (Belmonte, 1997). Accéder a une
place équivalente a un membre de la famille représente I'accession a un statut porteur
de respect et de considération, plus encore, un statut impliquant bienveillance,
obligeance et prévenance. Deux niveaux s’'imbriqués montrent I’épaisseur et la densité
des relations sociales dont font preuve les quartiers populaires : le niveau intime et la
dimension collective forment un couple polyphonique qui parfois s’étend sur plusieurs
générations. Une personne partagera un méme destin, une méme condition de vie, une
méme histoire, en méme temps qu’elle représentera une méme position au sein de la
population du quartier, et méme a plus grande échelle, de la ville. Habiter un « basso »
renforce le sentiment d’appartenance au quartier, et plus encore a la rue. Une
confraternité se crée, comme si étre habitant de « bassi »appuyait davantage sur

'appartenance a une culture populaire.
2.3.5 - A I'étage : balcon et fenétres

La fenétre et le balcon constituent d’autres modes de maintien de contact avec la
rue malgre le fait d’habiter a I'’étage. Un francais ayant été quelques mois en demeure

dans les Quartiers Espagnols me confia qu’un jour qu’il était a la fenétre de son

appartement au premier étage a fumer une cigarette, il fut trés surpris d’entendre un
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passant lui demander du feu, ce qu'il fit malgré son étonnement. Sur le plan social et
architectural, il est vrai que c’est dans les Quartiers Espagnols qu’une telle scéne a plus
de chance de se produire : la dimension réduite des ruelles, les passages fréquents, les
habitudes d’interconnaissance, favorisent la proximité physique et social. Cette
anecdote est particulierement parlante quant a 'usage qui est fait des fenétres dans les

quartiers populaires Napolitains.

Fig. 2.32. Jeune femme en tenue de ménage penchée a son balcon
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Lorsque l'on habite en étage, de méme que I'on se poste a la fenétre de son
« basso », le balcon ou la fenétre tiennent un réle identique. Il s’agit d’'une fenétre
ouverte sur le monde, celui de la rue. C’est a certaines heures que les habitants se
penchent ainsi a leur fenétre. En fin de matinée ou en milieu d’aprés-midi, les femmes
prennent une pose méritée pendant la séance de ménage quotidienne, fumant parfois
une cigarette (fig.2.33). Les personnes agées se postent également a la fenétre, mais

principalement aux heures de grande fréquentation de la rue. Les hommes le feront

aussi, également souvent pour fumer une cigarette (fig. 2.34).

A

A
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Fig. 2.34. Femme fumant a la fenétre f LF[ s

Méme si le prétexte est de fumer

une cigarette, la motivation est autre.
Fig. 2.35. Homme fumant a la fenétre

Et si l'intention est de faire une pause
ou de s’occuper, la distraction de la
chose est avant tout d’aller voir ce qui se passe dans la rue, ou plutdt, d’aller regarder
s’il se passe quelque chose. Il n’est pas abusif d’affirmer que I'on se poste a son balcon
comme installé a une loge d’opéra. Pour exemple, une scéne de rixe entre deux femmes
dans la via E. de Deo, survenue en mars 2006. A une heure de haute fréquentation,

alors gqu’elle est en train de faire ses courses chez le « fruttivendo » (it. « vendeur de
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fruits et légumes »), une femme se voit violemment interpellée par une seconde femme
tout droit sortie du « basso » situé en face. Des le début, de virulentes interlocutions se
font face, et dureront presque 20mn, croissant ou diminuant d’intensité. On les sépare,
mais la femme du « basso » revient plusieurs fois a I'encontre de l'autre. Un
attroupement se forme autour des deux protagonistes, et petit a petit les gens sortent a
leur fenétre et y resteront jusqu’a ce que les choses se soient calmées et dissipées.
C’est seulement une fois que la scene est terminée et que les tenants et les
aboutissants de l'intrigue sont clairement identifiés, que les observateurs des immeubles
rentrent chez eux. Bien qu’ils ne connaissaient pas personnellement les deux
protagonistes, les observateurs se sont postés tranquillement a leur fenétre pour ne rien
perdre de la sceéne. Méme si au moins l'une des deux femmes, I'’habitante du « basso »,
faisait partie du paysage humain de leur rue, ils n’étaient pas personnellement impliqués
dans l'affaire, car il est sr que tous n’entretiennent pas des relations intimes avec elle.
Pourtant, I'intérét était intense, car s’il y a implication, c’est celle de leur présence en tant
que membre du quartier et d’habitants de la rue. C’est bien pour assister au spectacle
gu’ils se sont penchés a leur fenétre, un spectacle distrayant que 'on regarde avec le
sourire, un parmi tous ceux qui au quotidien construisent la vie de leur quartier.

Ainsi, se poster a la fenétre est une posture d’attente, I'attente que quelque chose
se déroule sous ses yeux, comme s'’il y avait de grandes chances pour que cela se
produise. Les choses qui se déroulent ne sont pas des événements particulierement
importants. Ce sont la plupart du temps des scénes anodines faisant partie du quotidien,
mais qui n’en demeurent pas moins spectaculaires. Il y a toujours un intérét a observer
la rue, méme si I'on est pas ethnographe. Mais cela est plus encore valable pour une
rue des Quartiers Espagnols. Si la rue était toujours identique a elle-méme, ses
événements réglés sur une horloge inébranlable, on la connaitrait par cceur et I'on ne
trouverait pas de motivation a la scruter. Le spectacle attendu tient d’un extraordinaire :
une personne inconnue qui passe, des chamboulements chez la famille du « basso », le
passage d’'un marchand ambulant, une conversation agitée, un ami ou un membre de la
famille avec qui I'on pourrait échanger quelques mots... Il s’agit d’un extraordinaire qui
reste humble, a I’échelle de la vie quotidienne. Mais il s’agit aussi du plaisir de tromper
’ennui en l'observant et en y cherchant ce quelle a d’inattendu, étre a l'affit des

événements du quartier, parce que I'on se sent en faire partie : 'événement est aussi
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celui avec lequel on peut interagir, ou qui survient parce qu’on peut le provoquer. Cela
est possible parce que I'on est un habitant du quartier, c’est une condition, et parce
qu’on a ainsi une raison valable pour interagir. C’est d’un plaisir social dont il est
question, celui de l'interconnaissance, des inattendus qui surviennent gréace a elle, et qui

permettent d’étre toujours en recherche d’interaction.

2.3.6 - Sur les toits : les terrasses

En montant sur les toits des Quartiers Espagnols, nous nous éloignons certes de la
rue, mais ce détour vaut quelques éléments dignes d’intérét. Les toits n’échappent pas
I'appropriation ni a « I'abusivismo ». Comme on I'a vu des « bassi », dont les extensions
suivent un processus de « pétrification » progressive, les constructions provisoires
installées sur les terrasses se consolident petit a petit jusqu’a parfois constituer un étage
supplémentaire. Mais avant cela, les toits sont des lieux de villégiature dans lesquels
une vie spécifique se déroule en marge de la rue. Tels de petits jardins suspendus faits
de bric et de broc, les terrasses des toits abritent une vie Iégere ou se mélent bricolage

et vie de famille.

Fig. 2.35. Terrasse bachée pour se préserver de regards
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Dans les Quartiers Espagnols, on se plait a dire que les étages s’ajoutent les uns
aux autres par leur aménagement progressif. Au début, il s’agit simplement d’installer un
barbecue, puis de I'aménager jusqu’a en faire une petite cuisine d’été. Parfois les
travaux se poursuivent en dressant des parois de bache (fig. 2.35) ou en construisant
une treille, qui deviendra une véranda, puis des murs de bois ou de tble, constituant
ainsi une piece supplémentaire. Au bout d’un certain nombre d’années, alors que ces
installations sommaires se sont faites parties intégrante du paysage, les murs se font en
parpaings, un nouvel étage est né. C’est souvent une piéce unique posée sur le toit et
servant de studio, d’atelier, de débarras.

Les terrasses font la jalousie de ceux qui n’en possédent pas. Il est vrai que
certaines d’entre elles s’étalent sur toute la surface du toit de I'immeuble, ce qui peut
aller de 60 @ 100m?. L’aménagement se résume parfois a une table et quelques chaises,
une balustrade ou une treille. L’épuration de 'aménagement est souvent motivée par la
préférence de conserver une vue dégagée (fig. 2.36), privilege envié dans un quartier
ou l'étroitesse des rues impose un vis-a-vis particulierement frontal. Beaucoup de
terrasses sont ainsi laissées nues, si bien qu’en faire usage se fait a la vue de tous. Les
jeux d’observation de ce monde des terrasses peut étre envisagée de facon similaire a
celle qui se joue dans la rue, a la différence prés que I'on entretient rarement des
relations avec les personnes observées. C’est une observation qui se fait lointaine, si
bien que ces usagers des terrasses, s’ils finissent par faire partie du paysage s’étalant
chaque jour devant la fenétre, restent des inconnus, des personnages muets que I'on
voit s’affairer au loin sans qu’il y ait possibilité d’interaction. L’univers des toits est un
univers en soi, on n’y a aucun contact avec la rue. On I'entend mais on ne peut la voir,
car les balcons, les stores et les corniches, empéchent toute visibilité sur ce qui se
déroule en bas. D’un point de vue perceptif, les toits sont un espace de mixité entre le
monde du bas et celui des toits : on entend la rue tout en regardant s’étendre la ville, le
port ou la céte. Deux échelles se mélent alors, celle du quartier et celle de la ville, dont

la rumeur se fait entendre.
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Fig. 2.36. Terrasse surplombant les Quartiers Espagnols. Le dépouillement de
'aménagement permet de jouir d’'une vue imprenable sur la baie de

Naples.
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2.4 — Territoire et expression du lien social

2.4.1 - Un espace de la sociabilité

Le parcours qui vient d’étre fait au travers des modes d’habiter nous a renseigné
sur la vie sociale qui se joue dans les Quartiers Espagnols. Ces « maniéres de faire »,
manieres d’habiter les lieux, de les aménager, de les transformer et de les utiliser, sont
intimement liées aux types de relations sociales qui existent dans ce contexte populaire
napolitain, et particuliere dans les Quartiers Espagnols. La fenétre n’est pas seulement
une ouverture servant a laisser entrer la lumiére et a permettre a I'air de circuler dans la
maison, elle est un moyen de conserver le contact avec I'univers de la rue. Ce ne sont
donc pas que lair et la lumiére qui circulent, mais aussi les personnes, symboliquement
au travers des interactions qui peuvent se réaliser. De méme, s’asseoir dehors, a méme
la rue devant son « basso », n’est pas seulement motivé par un besoin d’espace, c’est
aussi, et surtout, un moyen de rencontrer des connaissances et de les inviter a s’assoire
ou a bavarder. Nombre d’attitudes sont ainsi dirigées vers I'espace extérieur plus qu’elle
ne sont tournées vers un espace du foyer qui tendrait a se renfermer sur lui-méme.

La vie, surtout chez les habitants des « bassi », est donc tournée vers le dehors,
tout comme chez les habitants des étages : moins I'étage est élevé plus les contacts
avec la rue sont étroits. lls sont méme recherchés : on s’installe au balcon, on laisse la
fenétre ouverte, justement pour pouvoir interagir avec les passants. Seules les femmes
restent la majorité de leur temps a la maison, mais elles ont aussi un temps réservé
pour sortir et profiter de leur vie sociale. Méme quand elles sont a la maison, celle-ci
reste ouverte a I'accueil de personnes extérieures qui n’hésitent pas a venir leur rendre
visite. Se poster a la fenétre ou au balcon pendant la pause, laisser la fenétre ouverte,
permet ce contact permanent avec I'extérieur. C’est donner la possibilité aux autres
d’appeler et de rester joignable en permanence. On vit presque chez soi comme si I'on
était dans la rue, ce qui vaut, on le verra, aussi dans l'autre sens.

L’espace de la rue, dans un quartier comme les Quartiers Espagnols, appelle donc
a étre redéfini. Rue et foyer sont en si étroite relation que les limites restent floues. On
peut facilement entrer en relation avec une personne qui est a l'intérieur, et de méme,

depuis l'intérieur avec une personne extérieure. On comprend donc que la maniére
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méme d’habiter se fait dans ce maintien permanent avec la rue, justement pour ce
qu’elle permet de vie sociale. L'intense activité des rues, qui décroit seulement aux
heures de repas et de sieste, semble comme transpirer dans I'espace des habitations,
ce qui vaut également dans l'autre sens. Les modes d’habiter sont directement
déterminés par linterconnaissance qui prévaut dans ce type de quartier populaire, a
laquelle I'habitat répond dans sa morphologie et dans l'usage qui en est fait. La
morphologie des « bassi » est elle aussi, au moins sur sa fagade, directement la marque
de linterconnaissance. Le quartier se présente bien comme un espace du «vivre
ensemble ». Il s’y réalise un partage de la rue comme espace de vie, ou s’entremélent
activités quotidiennes, domestiques et professionnelles. La rue, telle que nous l'avons
décrite, se définit comme un espace de rencontre et de fabrication du lien social. Si elle
est un espace public, celui-ci se présente sous le jour d’'une appropriation permanente et
changeante de ses acteurs. Mais est-ce bien un espace public tel que nous I'entendons
habituellement ? Un tel sentiment d’appartenance au quartier-territoire donne-t-il

vraiment lieu a un usage public de la rue ?

2.4.2 - Espace public et civilité

La rue, dans les Quartiers Espagnols est un espace du collectif, 'espace de
I'expression de la collectivité, dans lequel on se met en commun. On se confronte a la
communauté du quartier, on se place dans le groupe des habitants puisqu’on en partage
I’espace, celui de la vie quotidienne. Elle en est du méme coup un espace d’intégration
dans le sens ou on y a une place, un statut, que I'on a certes rarement choisi, mais que
'on peut plus ou moins provoquer. Si les frontieres existent (entre les Quartiers
Espagnols et les autres quartier, entre le «basso » et la rue...), elles ne sont pas
seulement matérielles. Les napolitains diront parfois que les Quartiers Espagnols « c’est
chez eux », sous-entendu les habitants des Quartiers Espagnols. Pergus comme le
territoire d’'une communauté, les Quartiers Espagnols profitent de leur réputation. lls ne
sont en effet guere fréquentés par les autres habitants de la ville qui les trouvent
malfamés et peu sdrs. Mais cela intervient dans l'existence méme de la forte

interconnaissance qui s’y déroule. En effet, si mixité (sociale, culturelle) il y a, elle se fait
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a I’échelle du quartier. Car il est vrai que l'interconnaissance existe particulierement au
sein d’'un groupe spécifique : ceux qui se reconnaissent comme appartenant a un
groupe social peu favorisé. Il ne sera jamais avoué littéralement une appartenance a
une « couche populaire ». La reconnaissance se fait d’abord en tant que membre des
habitants des Quartiers Espagnols, a laquelle s’ajoute celle de la précarité. Tous ceux
qui s’y reconnaissent diront partager une nécessité de se débrouiller pour survivre, de
demander au besoin 'aide de la famille ou des voisins... Cette entraide est un argument
central dans les discours ayant trait a l'interconnaissance, et elle explique peut-étre la
proximité physique des membres de la famille qui pour beaucoup, rappelons-le, ne
quittent pas le quartier apres la majorité. Souvent d’ailleurs, partir sera pergcu comme le
signe d’une réussite sociale, donc d’un éloignement par rapport au groupe. Devant
I'appropriation dont fait preuve ce groupe d’habitants, la rue n’est pas complétement un
espace public. Elle I'est par le partage de son usage en tant que rue, mais elle est
sujette a une relative « privatisation » lorsqu’elle se fait terrasse, jardin ou buanderie.

Il n’est donc pas question d’'un espace public au sens juridique du terme. Le peu
d’implication des pouvoirs publics a I'’égard des Quartiers Espagnols le confirme
d’ailleurs. Cette derniére se résume au passage des éboueurs, a quelques travaux de
restauration d'immeuble — dont rares sont ceux qui sont entierement financés par la ville
- a la construction, actuellement, d'une bouche de métro destinée a relier,
symboliquement, le quartier avec le réseau urbain'®, et & la présence d’'un petit centre
social. Autour de ce centre, gravite I'association « Quartieri Spagnoli » qui, grace au
dévouement de ses membres, apporte un soutien social et moral aux familles et aux
jeunes du quartier.

L’espace public demande donc ici a étre redéfini lui aussi. Comme il a été précisé
précédemment, on entendra ici par espace public, non pas le sens philosophique et

politique d’Habermas, qui le congoit d’abord comme I'espace symbolique d’'un forum de

1% Cette entrée de métro semble peu justifiée sur le plan urbanistique. Située a 200m de I'entrée
principale, sur une placette laissée jusque-la aux mains des habitants des Quartiers Espagnols, elle
affiche clairement une intention de désenclaver le quartier dans I'espoir d’une gentrification progressive. |l
n’est pas rare que la ville use de tels moyens indirects pour remplacer, ou déplacer, des populations
jugées « populaires » dans les périphéries, ce qu’elle peine a réaliser étant donné que la plupart d’entre
elles sont a présent propriétaires de leur logement. Comme le notent Marie-Pierette et Percy Allum, I
« aspiration de la petite bourgeoisie a la propriété a été I'une des clefs de volte de la politique napolitaine
de l'arpés-guerre » (1994).
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I'expression démocratique'®’, mais bien cet espace physique qui nous entoure et dans
lequel on évolue au quotidien, I'espace d’usage public. Mais I'on retiendra de I'acception
d’Habermas que l'espace public se définit aussi comme un espace d’opinion, une
opinion mise en public. En effet, a certains égards, la rue peut sembler un forum
d’opinion. Espace de la multiplicité, la rue est dans les Quartiers Espagnols le lieu dans
lequel on s’exprime, parfois trés ouvertement. Souvenons-nous de cette scéne lors de
laguelle une femme est sortie de son « basso » pour apostropher, jusqu’a en venir aux
mains, une autre femme faisant ses courses en face de chez elle. Ce que les napolitains
appellent avec humour faire la «sceneggiata »'%, faire son théatre, est bien
I’expression déshinibée des opinions et des émotions. Cette femme aurait trés bien pu
attendre de prendre l'autre a parti pour discuter de leurs différents a I'abri des regards.
Au contraire, le reglement de comptes s’est fait ouvertement, aux yeux et oreilles de
tous, méme des curieux depuis leur fenétre, avec toute une gestuelle de la
spectacularité : cris, gesticulation, altercation physique...

Comme on l'a vu précédemment, les conduites sociales participent de
’appropriation de la rue par ses usagers. Et comme on le verra dans le chapitre 4, qui
lui est entierement dédié, linteraction verbale constitue un facteur essentiel de cette
appropriation de l'espace public. Quotidiennement, la voix se fait haute. Les
discussions, en petits groupe a l'entrée des habitations, devant les commerces, de
maniéere informelle dans la rue, se font ouvertement sans chercher a se dissimuler. Bien
évidemment, tout ne se dit pas a voix haute. Mais l'intérét ici est d’insister sur cet aspect
de l'usage de la rue qui fait que non seulement on ne se cache pas, mais on insiste sur

sa visibilité et son audibilité. C’est ce que I'on appelle aussi le « farsi vedere » (it. « se

%" Dans son ouvrage devenu classique, Habermas décrit « le processus au cours duquel le public

constitué d'individus faisant usage de leur raison s'approprie la sphére publique contrélée par l'autorité et
la transforme en une sphére ou la critique s'exerce contre le pouvoir de I'Etat. » (1963). A la limite, on
pourrait trés bien prendre Habermas au mot et voir les Quartiers Espagnols comme I'espace d’une opinion
de contre-pouvoir étant donné le peu d’affinité avec I'Etat, voire les positions clairement subversives de
certains habitants. Devant le peu de considération de la ville, et encore moins du gouvernement, a I'égard
du sort des quartiers populaires de Naples, il y a longtemps que beaucoup en ont détourné leur regard.
Ce sur quoi, d’ailleurs, s’appuie la Camorra pour assurer sa popularité en instaurant une sphére
économique, mais aussi politique et sociale, paralléle a celle de I'Etat.

%2 On dit « fare la sceneggiata » lorsque quelqu’un expose des faits avec une emphase expressive.
Synonyme de « fare una tragedia » (it. « faire une tragédie »), 'expression désigne une fagon d’impliquer
I'interlocuteur en injectant dans le discours une importante charge émotionnelle. Le terme « sceneggiata »
désigne une forme théatrale populaire napolitaine qui se présente comme un drame sentimental dans
lequel I'acteur appuie autant sur la dimension passionnelle de son expression qu’il ne compte sur la
réaction émotionnelle du spectateur.
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faire remarquer »). Cette conduite consiste a, si 'on peut dire, se mettre en scéne pour
exposer son point de vue, I'imposer aux yeux de la communauté. Et cela se fait toujours
au sein d’un groupe. Quel intérét y aurait-il de le faire hors de la sphére publique ? Cela
doit se faire « in piazza » (it. « sur la place), sur la place publique. Ce public, c’est celui
des habitants, ceux qui nous connaissent et auxquels on veut faire part de son opinion.
Cette place publique, ce peut étre celle, effective, de la rue, avec toutes les oreilles qui
la composent, mais aussi simplement l'auditoire. On peut étre «in piazza » en étant
chez soi, mais entouré des oreilles de la rue : amis, voisins, famille, toute personne qui
laissera libre cour a la rumeur.

Cet espace public, c’est donc celui, concret, de la rue, mais aussi celui,
symbolique, de cette place, ce forum de « I’ ‘nciucio » (nap. « le commérage »), fait de
bouches et d’oreilles comme autant de champs fertiles a la croissance de la rumeur. La
rue est d’abord faite d’un public, d’'un auditorat, de spectateurs attentifs aux scenes de la
vie quotidienne. On ne peut étre transparent. On ne saurait I'étre, il est difficile de I'étre.
Ne serait-ce qu’en marchant dans la rue, notre passage laissera nécessairement une
trace dans un discours, une remarque, un jugement ou un questionnement.

Cette réflexion sur I'espace public nous améne déja a disloquer cette apparente
homogénéité sociale, telle qu’elle pourrait apparaitre jusqu’a présent. Cette acception de
I’espace public n’est pas partagée par tous les habitants des Quartiers Espagnols. Pour
beaucoup, la rue n’est pas un espace d’appropriation permanente et mouvante, mais
'espace dans lequel tous doivent vivre sans promiscuité. De tels discours seront
souvent ceux des habitants des étages, et sont directement liés a la gentrification trés
lente qui se développe dans les Quartiers Espagnols. En effet, c’est sous les toits ou sur
les terrasses que vient habiter une population différente de celle qui se dit originaire du
quartier. Ce sont souvent de jeunes couples dipldmés, architectes, designer,
enseignants, qui viennent trouver a la fois une possibilité d’acheter un appartement,
étant donné le colt Iégérement inférieur de I'immobilier, et une facon de ne pas se sentir
trop « bourgeois ». L’aspect « populaire » recherché par ces nouveaux résidents signifie
avant tout la bonne humeur et I'activité des rues, I'aspect « familial » du quartier, mais
dont ils ne partagent pas tous les aspects ni toutes les conduites. Ces discours sont
aussi issus de famille plus anciennement établies dans le quartier, qui affichent

clairement une appartenance bourgeoise. Le fait qu’ils soient des habitants « légitimes »
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de par leur ancienneté accentue justement le décalage socioéconomique qu’ils mettent
en avant envers les habitants moins favorisés, particulierement ceux des « bassi ».

C’est en grande partie sur des questions relatives a la civilité que le fossé
s’entrouvre. Au sein méme du quartier, il y a expression d’'une grande intolérance vis-a-
vis de certaines conduites qui sont alors jugées inciviles. Le cas des ordures est sur ce
point exemplaire car il éclaire sur des types distincts de relation a I'espace public dans le
domaine de la sphére domestique .

On connait les grands débats relatifs a la gestion des ordures a Naples et les
disfonctionnements effectifs qui existent. Rappelons qu’a Naples, la gestion des ordures
est partagée entre les pouvoirs publics et des entreprises privées soupconnées (ou
clairement démontrées comme telle) d’étre inscrites dans I'’économie de la Camorra'®.
Ces entreprises, comme en rend compte le roman « Gomorra » de Roberto Saviano
(2006), ont pour tache I'acheminement des ordures, ménageres ou industrielles, vers
des lieux de dépét. Or, beaucoup des réguliers scandales de pollution ou d’intoxication
alimentaire sont directement dus au fait que ces déchets sont souvent déversés dans
des champs ou dans des zones non contrélées. Pendant les crises récentes, mises en
avant par les média lors de la réélection de Silvio Berlusconi en avril 2008, lors
desquelles les ordures s’étalaient sur plusieurs centaines de metres dans certaines
parties de la ville'®, les Quartiers Espagnols ont été particulierement épargnés. Certains
habitants expliquéerent ouvertement aux journalistes les interrogeant sur ce fait:
« ...nous, on n’en veut pas des ordures !... c’est parce qu’on ne se laisse pas faire ! ».

Que signifie donc de ne pas se laisser faire alors que bien d’autres quartiers n‘ont pas

'% Selon Marino Niola, anthropologue napolitain, interrogé par Le Nouvel Obs de juin 2008 a propos des
manifestations qui ont eu lieu au sujet de l'installation d’un incinérateur, « la Camorra intervient depuis
toujours sur toutes les sources de profit dans tous les interstices de la société. Et son omniprésence dans
I'affaire des déchets explique entre autres choses ce paradoxe qui fait que la population descend dans la
rue non pas pour demander qu'on la délivre des ordures, mais pour empécher la construction d'une
décharge publique ou d'un incinérateur. Parce que l'incinérateur va contre les intéréts de la Camorra, lui
Otant la possibilité de gagner de I'argent sur ses propres décharges ».

1% Ce sont principalement les quartiers de la périphérie qui ont été touchés par les amoncellements
d’ordure pendant plusieurs semaines. C’étaient alors des centaines de meétres d'immondices qui
s’étalaient le long des routes, auxquels les gens finissaient parfois par mettre le feu, non par vandalisme,
mais comme intention désespérée de s’en débarrasser. Si les média ont largement traité du probléme,
celui-ci n’est ni nouveau ni accidentel. Il est chronique. Plusieurs associations se mobilisent depuis de
nombreuses années pour lutter contre un probléme de santé publique, mais ils se heurtent a un probléme
plus ample encore, puisque ces disfonctionnements sont directement liés aux imbrications des systéemes
publics et camorristes. Ces associations sont d’ailleurs aussi souvent des mouvements antimafia et de
lutte contre la corruption. Voir en annexe I'extrait d’'une note d’information envoyée par liste de diffusion
par une de ces associations.
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eu le choix ? Aux dires de certains habitants du quartier plus ou moins impliqués dans la
lutte anti-Camorra, la raison serait que dans les Quartiers Espagnols certaines familles
seraient suffisamment influentes et respectées pour interférer dans la gestion des
ordures. Il est vrai que le ramassage y est relativement régulier.

A I'échelle microsociologique, le probléme des ordures prend une tournure
similaire. On trouve accrochées dans les cages d’escalier, les portes d’entrées
d’immeubles, dans la rue contre les murs, de petites affichettes comme celles
présentées sur les photographies ci-dessous (fig. 2.37 : A, B, C, D). La loi a Naples
impose de déposer les sacs d’ordure a méme la rue devant les entrées d’immeuble
apres 20h. L’horaire se justifie par ces deux raisons : les rues seraient encombrées
toute la journée alors que les éboueurs ne passent que le soir, les amoncellements
d’ordures prennant dans les chaudes journées d’été une ampleur nauséabonde et
insalubre. Or, cette regle n’est pas toujours respectée, ce que prouve linsistance des
affichettes écrites a [linitiative de riverains mobilisés contre les rebus sauvages.
Sauvage est justement le mot pour désigner la maniere dont sont pergus ceux qui ne

respectent pas cette régle.
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INCIVILS CRASSEUX
LES ORDURES
SE JETTENT LE SOIR

APRES 20H

LES PERSONNES
CIVILES JETTENT
LES ORDURES
A 8H DU SOIR

MERCI

IL EST AVERTI A TOUTE LA
COPROPRIETE QUE LES
ORDURES DOIVENT ETRE
JETEES A 8:30. SI CELA NE
DEVAIT SE FAIRE, ELLES
SERONT RAPPORTEES
DEVANT LEUR PORTE

=

LES ORDURES DOIVENT
ETRE DEPOSEES
DANS LA VIA ROMA
SOYEZ CIVILES !!!

Fig. D

Fig. 2.37. Affichettes de plaintes contre les dépo6ts abusifs d’ordures




Selon  Giovanni, les
pratiques relatives aux
ordures ont une histoire. De
mémoire d’habitant du
quartier, Giovanni précise
gu’avant la régle du dépét a
20h, avant les années 80, il
existait dans les rues des
lieux d’amoncellement
collectifs. C’est seulement
aprés la loi que les ordures

ont da étre déposées le soir

Fig. 2.38. Feu d’ordures dans une rue des Quartier Espagnols

devant les immeubles. Mais devant le probleme des disfonctionnements du ramassage

des ordures, on observe un retour aux amoncellements collectifs en certains lieux du

quartier, et a la solution désespérée d’y mettre le feu en dernier recours (fig. 2.38). Mais

pour tous les habitants des « bassi », il ne leur convient pas de déposer les ordures

devant chez eux. Puisque la portion de rue fait partie intégrante du foyer, ce serait les

laisser s’entasser chez soi. Ces petites affichettes sont des rappels a l'ordre et au

maintien des régles malgré tout, a travers linvocation de la civilitt. En accusant

Fig. 2.39. Tas d’ordures dans la via toledo (ex-via Roma)
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d’incivilité ou en incitant a étre
civil, elles n’appellent pas
toujours a des  actions
cohérentes. En invitant par
exemple a déposer les ordures
dans la via Toledo, rue
conjointe au quartier mais n’en
faisant pas partie, cela revient a
les expatrier hors territoire (fig.
2.39). La via Toledo n’est pas
une rue habitée. Commercante
la journée, elle est presque

déserte le soir et la nuit,



contrairement aux Quartiers Espagnols dans lesquels les habitants de « bassi » vivent
aussi la nuit devant leur « basso ». Ainsi, la via Roma, propre et chic la journée, devient
une décharge la nuit tombée. On peut donc s’interroger sur ce qui est réellement une
mesure de civilité.

Cependant, a travers le probleme des ordures, une certaine napolitanité
s’exprime chez les jeunes, différente de celle, davantage nostalgique, des générations
antérieures. Elle est propre a une mouvance de la jeune génération actuelle,
politiquement, socialement et écologiguement engagée, parfois militante. Comme le

t1 05

montre ce commentaire pris sur un forum internet™ a propos de la chanson « Fetido

fetente », parodie d’un vieux succés de la chanteuse napolitaine Donatella Retorre.

« Nous autres napolitains nous cherchons, hélas, a adoucir toutes les amertumes.
Seulement, on pourra prendre cette philosophie pour de la faiblesse, mais est-ce ainsi ?
Je ne pense pas.

Nous avons survécu : aux cendres du Vésuve, aux normands, aux Bourbons, aux
Angevins, a l'occupation : de Garibaldi, des nazis, des américains... du choléras, du
tremblement de terre, et a 60 ans de domination de la démocratie chrétienne.

Nous l'aurions remporté aussi sur les ordures... peut-étre a notre fagon... mais nous
vaincrons encore une fois.

[l'y a un proverbe napolitain que je veux vous traduire : " le napolitain se desseche mais

ne meure pas " ».

A travers cette conscience des problémes, il existe une mobilisation forte se
traduisant par des manifestations populaires : concerts de plein air, manifestations,
rassemblements, mélent lutte anti-camorra et lutte anti-ordures. Si la question des
ordures participe en grande partie a limage que Naples assume de [lintérieur
également, la lutte et les revendications sont le signe d’'une conscience citoyenne.
Cependant, pour les habitants des « bassi » c’est un probléeme quotidien

La question de la civilité met le doigt sur le fait que la convenance des uns
représente parfois I'inconvenance des autres. Ce que l'on retient de 'enseignement de

Norbert Elias est que I'’évolution des mceurs est en grande partie issue d’'une pression

1% page consultée le 25 janvier 2008
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sociale (1989). Selon Elias, la civilisation occidentale est le résultat d’un processus de
domestication des pulsions. Cette domestication ne serait pas explicitement dictée par
des raisons d’hygiéne et de santé, mais par des motivations sociales, de respect et de
statut. C’est-a-dire que beaucoup de regles de savoir-vivre seraient avant tout motivées
par le choix d’une appartenance sociale (souvent supérieure en termes de classe) que
par les raisons fonctionnelles directes comme I'hygiene et la santé. Les choix pour telle
ou telle posture apparaissent ainsi, selon l'auteur, arbitraires. Méme si Elias ne parle
pas directement de civilité mais de « civilisation », la civilité se présente comme une
certaine mise en forme de la régulation des pulsions. Pour les habitants qui se plaignent
des amoncellements sauvages, c’est-a-dire hors de la régle - méme si entasser les
ordures en un lieu déterminé peut étre une autre forme d’organisation - cette incivilité
représente de leur point de vue un manquement a la loi dicté par I'absence de
conscience civiqgue. Ce manguement est présenté comme une maniere « pulsionnelle »,
sauvage, de gérer les ordures. La civilité apparait alors comme le respect de la loi, seule
garante a leurs yeux de l'ordre social. La civilité se définit en effet la plupart du temps
par défaut, a I'exclusion d’autres systemes de regles de vie en communauté : ce qui
n’est pas civil est souvent ce qui ne respecte pas le code.

En s’opposant a la civilité, lincivilité devient synonyme de sauvagerie et de
« barbarité ». « Dans cette conception, I'archéologie devient un vecteur matériel et
symbolique. Entre les 18 et 19emes siecles, ’Antique est un des grands emblémes de la
« méridionalité », cet Antigue méme qui, aprés les découvertes archéologiques [de
Pompéi et d’Herculanum] , s’imposera comme une sorte de modele secret du présent
que les lettrés déclineront dans les lettres et les arts tandis que le peuple vit cette
antiquité dans son corps, vit sans savoir une sorte de classique ‘barbarité’, de
sauvagerie héraclitéenne, grace aussi aux eaux, aux volcans et autres effets spéciaux
surgissant en de grandioses et répétées épiphanies. », écrit Marino Niola (2006),
évoquant I'imagerie que le mythe du sud attache a la plébe méridionale. Dans le
quotidien de la modernité, lincivilité n’est pas seulement projetée dans les
comportements liés aux ordures, elle I'est aussi dans des attitudes plus générales et
quotidiennes, elles aussi vécues comme de la violence. Cette violence peut étre
physique (par exemple recevoir une « taloche » sur la nuque au passage d’'un scooter),

mais elle est au jour le jour vécue dans les comportements verbaux. Parler fort,
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« hurler » plutbét qu’appeler, proférer des grossiéretés lors des échanges verbaux,
apparaissent d’'un c6té comme un manque de civilité. Mais de la part des acteurs de ces
« incivilités », ce n’est pas parce qu’on s’adresse familierement a quelqu’un en y glissant
des termes grossiers que I'on est en situation de violence verbale et d’agressivité. C’est
au contraire la plupart du temps une maniére de paraitre plus familier et amical. L’inter-
tolérance qui existe envers ce registre de langage entre des interlocuteurs d’'un méme
milieu social est en effet souvent la marque d’une interconnaissance. En invoquant le
manque de savoir vivre, c’est bien un conflit de manieres de faire qui se fait jour. Mais il
est aussi social car, la plupart du temps, ce sont les habitants les plus défavorisés qui
sont accusés d’incivilité, comme on le verra plus loin sur le plan des pratiques liées au
sonore, comme le cri et 'usage des pétards et des feux d’artifice. Il apparait donc
clairement déja une scission sociale au sein méme des Quartiers Espagnols, comme
elle existe entre le quartier et le reste de la ville.

De nombreux discours généraux sur la ville de Naples répetent les mémes
arguments : « Naples est une ville magnifique, mais dommage que ce soit les
napolitains qui 'habitent »'®. Dans ces discours, ce n’est pas la ville qui est visée, mais
bien ses habitants. Parfois méme, le discours se fait plus corrosif encore. Lors d’une
conversation dans une épicerie des Quartiers Espagnols dans laquelle se trouvait une
jeune habitante, qui n’appartenait pas a un milieu social élevé, celle-ci affirma : « ... les
Quartiers Espagnols sont de beaux quartiers, mais dommage que nous y soyons !... ».
Le propos est dur : la jeune fille s’accuse elle-méme d’étre ce qu’elle est, c’est-a-dire
d’appartenir a un groupe social aussi condamnable aux yeux des autres pour son
manque de civilité. Les discours de condamnation sont ainsi a ce point intégrés qu’il
existe dans les mentalités une auto-dévalorisation acerbe. Elle fait que la stigmatisation
prend une ampleur globale en devenant une diabolisation de la société populaire.
Naples semble habitée d’'une population dépréciée pour ses maeurs, et ce depuis au
moins aussi longtemps que la littérature le mentionne : « L’air de ce pays est admirable,
la terre est extrémement fertile, et tout y est abondant : ce qui fait dire aux Italiens que
Naples est un paradis habité par les diables. lls disent encore : Naples parfumée et

agréable, mais gens mauvais »'%’. « Un paradiso abitato da diavoli » n’est décidément

1% phrase entendue dans la rue aupres de touristes italiens de passages a Naples
197 cité par B. Croce (2006 : 11) tiré du dictionnaire de Moreti a l'article « Naples » (Grand dictionnaire
historique, nouvelle édition, 10 vol., Paris, 1759, vol. VII, p. 915).
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pas seulement le titre de I'ouvrage de Benetto Croce (2006), ni méme un proverbe, ni
encore une citation de Luca di Linda'®, il est une représentation en permanence
actualisée dans les mentalités, et ce autant dans l'opinion internationale, chez les

hautes et moyennes bourgeoisies de Naples, que dans les quartiers populaires.

2.4.3 - Espace privé et territorialité : la covivance et la coprésence

Nous avons vu comment les manieres dhabiter le quartier amenent a des
appropriations sur différents niveaux. Ces stratégies de I'habiter prennent des formes
différentes selon le type de dispositif urbain et selon l'appartenance sociale des
habitants. Déja sur le plan topographique, les longues rues droites, qui dans les
Quartiers Espagnols sont des voies de circulation au contraire d’autres quartiers
populaires comme la Sanita, sont d’autant plus sujettes a I'appropriation qu’elles sont
des rues passantes. Alors que dans la Sanita, les culs-de-sac et le réseau tortueux des
rues constituent des espaces davantage privatifs que les habitants se sont appropriés
dés le début de facon a constituer des territoires indivisibles, dans les Quartiers
Espagnols le processus d’appropriation est permanent. La rue est un espace dans
lequel les piétons ne laissent pas les voitures régner en maitre, et dans lequel les
postures mémes peuvent étre considérées comme des actes d’appropriation : s’asseoir
sur une marche, se regrouper pour discuter, se poster pour observer la circulation... Le
cas du « basso » nous a montré comment la rue peut devenir un espace habité au point
de faire elle-méme partie du foyer : balayer la rue comme une terrasse, installer des
chaises pour discuter comme autour de la table de la cuisine...

Cette appropriation, a ce point concréte qu’elle prend la tournure de constructions
abusives, peut se faire d'une part parce que la rue est un espace public ambigué au
sens ou, dans les représentations, le quartier appartient d’abord a ses habitants, et
d’autre part parce que la forte interconnaissance en fait un lieu de grande sociabilité.

Les appropriations successives, éphémeres et changeantes font de la rue un espace de

1% ¢ité par B. Croce (2006 :11) et tiré de la descriptio orbis de Luca di Linda (1660) : « Parmi tant de
richesses, (...), a pourtant lieu le dicton universel : Naples est un paradis habité par des démons ».
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covivance dans lequel la promiscuité est gérée par le partage des lieux et le respect du
statut social de chacun. La rue est ainsi co-vécue a la fois par les habitants de « bassi »
qui 'occupent comme un chez-soi et par les passants qui 'empruntent. L’ambivalence
de la rue, qui se fait tantot voie de circulation, tantét lieu de réunion, buanderie, lieu de
stockage ou encore espace marchand lors du passage des marchands ambulants,
propose une multiplicité des usages autant que des usagers.

L'appropriation de la rue améne donc a définir celle-ci comme un habitat. Dans tout
'espace urbain des Quartiers Espagnols, on peut affirmer que chaque parcelle est
susceptible d’étre habitée. Devant cette omniprésence de I'habitat, surtout dans le cas
de la rue, il y a de fait un partage de I'espace, dans lequel se joue une cohabitation.
Cette cohabitation ne se réalise pas seulement dans les gestes et le respect de
'appartenances des lieux a leurs propriétaires officieux, mais également par les
attitudes, les relations sociales et les interactions.

[l faut pointer ici I'importance du regard, de I'observation et de la surveillance. On a
vu plus haut en quoi la posture de I'observation est centrale dans la maniere de vivre le
quartier et de participer a son quotidien. Dans ce contexte d’interconnaissance, le
voisinage prend une importance cruciale. L’observation se confond souvent avec la
surveillance, dans le sens ou ce qui sautera aux yeux ou aux oreilles sera ce qui fait
écart a un quotidien structuré par une organisation sociale établie. Les yeux et les
oreilles sont en effet a I'affit de ce qui transparait comme divergent par rapport a
'ordinaire. Du voisinage aux activités souterraines de la Camorra, tout ce qui est
accidentel, extraordinaire, inattendu ou divergent peut paraitre intempestif, dangereux
ou simplement curieux, du moins susceptible d’étre noté et commenté.

Beaucoup de Napolitains non-habitants des Quartiers Espagnols se plaisent a dire
gue ses habitants sont souvent intolérants envers la différence et la marginalité, alors
que sont totalement et socialement admis les prostituées, les toxicomanes, les travestis
et les truands notoires. Mais il faut préciser que tous ces personnages sont tolérés
justement parce gu’ils font partie du paysage social du quartier depuis bien longtemps.
Ceux que I'on nomme les « femminielli » (nap. « les travestis ») sont des personnages

qui, de mémoire d’habitants des Quartiers Espagnols, ont toujours été présents, et
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occupent une position sociale établie et admise'®. Mais ces figures de la marginalité
sont ainsi intégrées dans le tissu social justement parce que la marginalité définie le
positionnement social d’'un certain nombre d’habitants du quartier. Méme si elle est
stigmatisée par le reste de la ville, cette marginalité est parfois revendiquée par
beaucoup des habitants des Quartiers Espagnols.

La covivance se définit donc en partie par la tolérance de la diversité. Mais cette
diversité est admise avant tout quand elle participe de I'appartenance au quartier. Sur le
plan social, le quartier constitue un territoire : « je suis des quartiers Espagnols, donc je
suis chez moi », au sens ou la somme des habitants constitue un chez-soi, exclusif par
rapport au reste de la ville et surtout envers les quartiers limitrophes. Ainsi, cette
territorialisation se décline sur des niveaux aussi diversifiés que le bati « abusiviste »,
les comportements domestiques et publics, et [I'appartenance sociale. La
territorialisation de I'espace urbain est en grande partie due a I'existence d’un cadastre
invisible et officieux qui fait de la rue un espace qui appartient a la fois aux passants et
aux habitants. Tous ces aspects constituent des modes de présence différents au sein
du quartier mais qui se superposent : de I'action (observer, entretenir la portion de rue
devant son « basso »...), a la trace (les constructions abusives), jusqu’a la mémoire
(rappartenance générationnelle, 'acceptation de figures historiquement admises dans la
quartier).

On I'a vu, I'espace public garde une dimension ambigué parce qu’il ne laisse pas
de place & I'anonymat. A I'échelle d’une rue ou d’'un ensemble de rues, chacun peut étre
nommeé par les autres, voire porter un sobriquet. Les surnoms apparaissent en effet
souvent dans des contextes sociaux ou linterconnaissance s’ajoute a la grande
diffusion d’un petit nombre de noms et de prénoms. lls sont la pour renforcer
l'individualisation et la distinction sociale, souvent en s’appuyant sur la particularité d’un
caractére ou d’un attribut physique. Chacun fait présence, dans le quartier dans I'absolu
(son statut) et dans la rue dans les faits (interactions et relations sociales). En ce sens,

I’habiter, découlant de I'appropriation permanente de la rue, se transforme en un co-

1% | a prostitution est historiquement et littérairement attachée aux Quartiers Espagnols, comme I'évoque
le succes de la chanson napolitaine dite « classique », « La tammurriata nera » (texte : Edoardo Nicolardi,
musique : E.A. Mario), racontant I'histoire d’un enfant né de couleur noire d’une prostituée ayant rencontré
dans l'aprés-guerre un soldat américain d’origine africaine. Pendant la présence américaine d’aprés-
guerre, les Quartiers Espagnols étaient 'un des lieux de prostitution dans lesquels se rendaient les
soldats.
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habiter. Il y a, sinon fusion, confusion des espaces d’habitation. Mais cette confusion
révéle un réel partage de I'espace urbain et social.

A partir de 13, on peut dire qu’il y a coprésence des individus dans un méme
espace habité. Dans le respect des régles sociales, les habitants des « bassi » sont en
droit d’occuper la rue en ¢s’installant sur des chaises, et cela ne générera pas
nécessairement 'agacement d’'un autre habitant de la rue devant, par exemple, passer
en scooter. La chose est admise. Deux individus distincts peuvent étre présents dans la
méme zone, justement parce qu’ils ne sont pas totalement distincts : ils sont des
habitants de la rue. Il y a admission d’'un partage et d’'un usage commun de cet espace.
La coprésence en tant qu’habitant apparait donc sous un jour non concurrentiel, tant
que l'ordination du statut social de chacun est respectée. Dans le schéma ci-dessous
(fig. 2.40), il est représenté la configuration des espaces de regroupement tels qu’ils
existent en dehors de la période hivernale, lorsque le temps appelle a s’installer dehors.

La rue représentée est le vicco Trucco, dans laquelle habite Giovanni et sa famille.
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Fig. 2.40. La coprésence des habitants dans le vicco Trucco (dessin de I'auteur)

Le vicco Trucco est une ruelle étroite et encombrée par des marches d’escalier,
des murets, divers objets, et par les voitures en stationnement dont les propriétaires
sont sans exception des habitants de la rue. Cette petite ruelle ne connait qu’un
passage restreint d’individus qui, dans leur grande majorité, sont habitants du vicco
Trucco et des rues avoisinantes. Ce genre de ruelles est majoritaire dans les Quartiers
Espagnols. Elles sont des zones peu fréquentées par les « étrangers » , les rues de
grande circulation étant rares dans le quartier (principalement au nombre de 5 ou 6).
Comme les autres rues de ce type, le vico Trucco est un espace particulierement
territorialisé. Le groupe A représente Giovanni et sa famille qui, quotidiennement,
prennent le temps de s’asseoir devant leur « basso » pour bavarder. Le groupe B est

une autre famille avec laquelle celle de Giovanni entretient des relations privilégiées. lls
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se cbtoient quotidiennement, s’interpellent chacun l'autre depuis chez eux, se rendent
visitent souvent, mais ils ne s’installent pas nécessairement ensemble pour une durée
similaire a celle des bavardages en famille. En D se trouve un autre « basso » devant
lequel ses habitants s’installent souvent sur les marches, mais ils ne jouissent pas du
méme degré de relation que A et B. Les relations sont cordiales mais pas aussi intimes.
Le groupe C représente de jeunes hommes ayant I'habitude de se retrouver
quotidiennement a ce coin de rue en fin d’aprés midi pour bavarder. Ce sont des
connaissances de Giovanni (A), mais les relations restent distantes au sens ou ils ne
seraient pas spontanément invités a boire le café chez lui. En C est représenté le
conducteur d’un scooter en train de se frayer un chemin entre les voitures et les chaises
installées par A. Il y a de grandes chances pour que A salue C, étant donné que les
passages sont principalement ceux d’habitant des rues adjacentes, sinon du quartier. C
ne contestera pas la présence de A au milieu de la rue, mais le contournera comme tout
autre obstacle légitimement présent dans ce type de lieu.

Cette scene du quotidien montre a quel point I'appropriation de la rue par ses
habitants, légitime du point de vue de linterconnaissance, respecte une distinction des
espaces (lieux de vie) qui se fait a 'intérieur d’'un espace global (la rue). Il s’agit d’'une
micro-territorialisation a lintérieur d’'un espace déja territorialisé. La rue, espace
Iégalement public, est appropriée d’une part par les habitants de la rue, et d’autre part
redivisée par les habitants des « bassi » qui peuvent en faire une terrasse. A travers la
diversité des fonctions que revét la rue (espace de circulation, de stationnement, de
regroupement, de détente ou méme d’entrepdét...), les habitants vivent en coprésence
les uns avec les autres. La rue, on le voit, n’est pas la méme pour un habitant de
« basso », que pour un habitant des étages ou pour un passant a pied ou en scooter.
Elle constitue des réalités différentes qui s’alternent ou se superposent en bonne
entente. Ainsi, pour retourner a I'analogie du camping, ces espaces dont il est fait sien
n‘ont pas de frontieres physiquement marquées mais se fondent les uns dans les
autres. Dans le camping, les parois légeres des tentes ne sont que des voiles pudiques
qui ne dissimulent pas la totalité de l'intimité, les sonorités informent des agissements et
la nuit venue, la lampe de poche trahit les mouvements des silhouettes. Dans les rues
des Quartiers Espagnols, par ce cotoiement des individus, les intimités se croisent et se

font jour par le truchement de I'ceil et de la vue.
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2.4.4 - Régles sociales : interdits et permissions dans I'espace de la rue

La coprésence est intrinsequement liée a I'ordination sociale qui prévaut au sein
d’'une rue donnée. Elle n’est pas toujours admise dans le cas d’une interaction avec un
individu étranger a la rue. Mais méme au sein des habitants de la rue, cette coprésence
peut étre remise en question. La densité de l'interconnaissance génére des relations de
fraternité comme des relations d’évitement. Dans I’enceinte d’'une rue, chaque habitant
est clairement identifié dans son statut social, le niveau de respect qui lui est dd, son
degré de sympathie, son aptitude a interagir avec le voisinage, son ancienneté, son
appartenance historique au quartier...

Les relations sociales sont étroitement liées au degré d’insertion dans le tissu
social de la rue. |l se mesure souvent a I'ancienneté de l'individu en tant qu’habitant.
Une personne comme Giovanni, par exemple, jouit d’un niveau d’insertion relativement
élevé au sein de sa rue et des alentours, tout comme les membres de sa famille, et cela
est di en grande partie parce qu’il y est né d’'une famille elle-méme native du quartier,
ce qui est renforcé par le fait que sa femme vivait dans sa jeunesse dans le « basso »
opposé. Un nouveau venu, méme si son nom est inconnu des autres habitants, sera
identifi€ comme tel, et sera soumis a une observation constante tendant a mesurer son
niveau d’implication avec le voisinage, sa discrétion ou son éventuel caractére
intempestif. C’est le cas, entre autres, des nhombreux étudiants qui louent une chambre
dans un appartement dans lequel ils vivent en colocation. La plupart d’entre eux ne
restent qu'une ou deux années et n‘'ont donc pas le temps de s’insérer véritablement
dans le tissu social, ce que, la plupart du temps, ils ne recherchent pas. lls resteront des
étrangers envers lesquels une interaction intime reste impossible. Cest le cas
également des familles immigrées, les «extracomunitari» (it. <« immigrés non
ressortissant de la CEE »), majoritairement d’origine sri-lankaise, pour qui les Quartiers
Espagnols sont un des quartiers d’élection. Envers eux, linteraction se limite a la
location de la chambre ou du « basso », dans lesquels toute une famille vit a I'étroit. En
tant qu’étrangers, non seulement au quartier mais également étrangers de langue, de
couleur et d’origine, ils sont de fait soumis a des relations d’évitement plus ou moins
exprimées.

Les relations d’évitement peuvent avoir d’autres origines, indépendantes de
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'appartenance au quartier. C’est le cas, par exemple, d’'une femme, habitant depuis
toujours un étage de I'immeuble en face du « basso » de Giovanni, dont le mari serait
mort de facon suspecte. Depuis, elle est soumise a des évitements stricts du fait qu’elle
serait, de par son histoire, porteuse du « malocchio » (it. « mauvais ceil »)''°. Ainsi, non
seulement il convient de ne pas la saluer, mais ni méme de la croiser. La croyance
relative au « malocchio » appellent a attendre qu’une personne croise d’abord le chemin
de la personne qui en est porteuse avant de continuer sa route, pour qu’il le recoive afin
d’éviter de le recevoir soi-méme. D’autres raisons peuvent conduire a exclure un
individu, comme des actes non tolérables ou des comportements dérivants. Il a été
évoqué plus haut I'importance de « I'nciucio » (nap. « commérage »). Si 'observation, la
rumeur et le commentaire sur la vie d’autrui est une pratique de voisinage admise qui en
soi crée du lien social, son exceés n’est pas toléré pour autant. Ainsi, une personne se
prétant trop au commérage sera percue comme indiscrete et comme voulant interférer
sur la vie des autres. Cela en deviendra sa réputation et la personne sera alors évitée
par les riverains. D’autres fautes commises sont susceptibles d’exclure certaines
personnes de la communauté, comme celle, grave, de I'adultére, ou encore de passer
pour une femme facile. Si la prostitution n’est pas en soi une pratique excluante, passer
pour une femme aux meceurs légeres revient a s’exposer a des attitudes d’évitement du
fait qu’elle n’a pas clairement le statut de prostituée.

Ce contréle interne et permanent qui se réalise par I'observation et le commentaire
permet une auto-régulation des comportements sociaux des habitants du quartier par
les habitants eux-mémes. L’absence des pouvoirs publics dans les quartiers dits
« sensibles » de Naples ne signifie donc pas qu’il y régne un chaos social. Les régles
sociales sont produites et gérées par les habitants eux-mémes et font preuve d’un suivi
par tous les membres du quartier se reconnaissant comme habitant et appartenant au
quartier. Cela explique, par exemple, que des nouveaux résidents des Quartiers
Espagnols, alors qu'ils craignent d’étre agressés ou détroussés dans d’autres quartiers,
ne se sentent pas inquiétés a l'intérieur du leur. En effet, pour peu qu’ils se soient fait
connaitre trées t6t comme habitant le quartier, ils seront protégés des risques

d’agressions justement parce que la délinquance n’agit pas dans son propre quartier.

"9 Diffuses dans tout le monde méditerranéen, la croyance et la science (tout le savoir qui y est relatif) du
mauvais ceil jouit d’'une adhérence particuliére dans I'aire culturelle napolitaine (Caisson, 1998).
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Les jeunes garcons ne se risquent pas a se livrer a de tels actes aux yeux de leurs
pairs, car ce sont des agissements condamnables en soi. En réalité, ils ne le feront pas
non plus dans un autre quartier dans lequel sévit la délinquance car ils se trouveraient
en terrain concurrent. lls préféreront alors agir dans le Centre Historique car, en plus du
fait qu’il concentre une vaste et jeune fréquentation nocturne, ce quartier n’abrite pas
une délinquance qui lui est propre, mais fait se converger les délinquances des autres
quartiers.

On peut observer, dans les Quartiers Espagnols, des conduites qui ne sont pas
permises dans d’autres quartiers. C’est le cas, par exemple, du fait que les jeunes filles
peuvent rester dehors jusqu’a tard dans la nuit, sans étre inquiétées pas les garcons et
sans que leurs parents ne s’inquiétent, et ce pour les raisons exposées précédemment.
Une conduite sera admise tant qu’elle s’insere dans le systeme social et dans le modéle
des interactions en usage dans le quartier. Pour en revenir a « I'nciucio », le
commérage, il est intrinsequement lié a l'acte d’observer qui, de fait, appel les individus
& étre observés. Etre observé est un fait totalement admis et souvent méme recherché.
Observer et étre observé représente un jeu social central et méme essentiel dans la
maniere de vivre le quartier. Sans cela, les Quartiers Espagnols ne seraient pas un
quartier populaire napolitain et I'interconnaissance ne pourrait s’y développer. Un certain
nombre d’attitudes et de comportements peuvent, et doivent parfois, se soumettre a la
transparence et au regard collectif, afin que se maintienne linterconnaissance. Le
contréle social interne est directement lié au droit de regard dont disposent les habitants
du quartier. Cela a pour conséquence que nombre de conduites se font non seulement
en plein jour, fenétres et portes ouvertes, mais de maniére ostentatoire, comme pour
appeler a l'observation par les autres. On laissera ainsi la fenétre ouverte, ce qui
laissera passants et voisins voir et entendre les scénes qui se déroulent a l'intérieur du
« basso » ou de I'appartement. On parlera a voix haute, on n’aura aucune géne a mener
une conversation de la rue au balcon en sachant bien que toutes les oreilles présentes
dans le périmétre seront susceptibles de se préter a la curiosité. C’est ce point central

qui sera développé plus en profondeur dans le chapitre 4.
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2.5 - Le quartier: un espace sensible

La covivance qui se réalise dans l'espace du collectif, étroitement liée a la
confusion d’espaces habitatifs ne marquant pas nettement leurs frontieres, amene a une
coprésence des habitants conditionnée par le respect des regles sociales implicitement
établies au sein du quartier. Les jeux d’observation modeélent les types d’interactions
entre habitants et 'ambiguité de la dimension publique de la rue appelle a fagonner des
territoires ambivalents qui n’existent pas de maniére physique. Des espaces se créent
par d’autres modalités que celles de la morphologie urbaine. La maniere de vivre la rue
déjoue les cartes topographiques du fait qu’elle induit des stratégies liant, dans une
étroite relation, organisation sociale et perception de I'espace. Cet espace est autant
celui, physique, de la rue, celui, social, du paysage humain des habitants et de leurs

interactions, que celui, sensible, du vécu au quotidien.

2.5.1 — Sensorialité du quartier

Comme le souligne Anne Raulin, on ne peut ignorer « l'importance donnée a la
fonction du regard, de la perception visuelle et sonore, combinée a une écoute
attentive » (2007: 17). L’anthropologie urbaine que nous avons développée jusque-la se
drape a présent d’'une sensorialité qui prévaut, sous ses différentes modalités, dans un
contexte comme les Quartiers Espagnols. La maison (appartement, « basso » ou
encore la portion de rue appropriée) devient un foyer sensoriel dans lequel on habite
avec ses sens. Voir, sentir et écouter, parler, boire, manger et fumer, autant d’actions et
de ressentis qui peuvent étre placés sous le signe d’un plaisir que I'on aime a partager
ou qui se réalise dans I'espace du collectif. Toutes les modalités sensorielles participent
d’un vivre-ensemble rendu possible par un « ressentir ensemble » (Laplantine, 2005).
Dans cette sensorialité du quartier, le corps est une dimension centrale qui intervient
dans les relations entretenues au quotidien avec I'espace urbain et social. Si cette
recherche s’est focalisée sur la rue et se situe a I'échelle microsociologique du quartier,
c’est parce que le quartier apparait comme espace social en méme temps qu'il est un

espace du corps. Comme le définit Pierre Mayol, « le quartier est une notion dynamique,
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nécessitant un apprentissage progressif qui s'accroit par la répétition de l'engagement
du corps de l'usager dans l'espace public jusqu'a y exercer une appropriation » (1994 :
20). On I'a vu en effet, I'appropriation de I'espace se fait par I'intrusion du corps et par sa
maniere d’habiter les volumes et d’y évoluer. Le corps s'impose par la marche, par son
immobilité dans des lieux voués a la circulation, en installant une chaise dans la rue et
en s’y asseyant, en scrutant des yeux et des oreilles les scénes qui s’y déroulent. Le
corps est observé comme il est mis au regard, il est mis en ceuvre dans la fagon dont il
s’impose dans l'espace urbain.

Le quartier s’impose comme un espace partagé pluridimensionnel et
multisensoriel. En lui, a travers le mouvement, I'exploration, les interactions, les
observations ou les attentes, la place occupée par le corps, s’expriment les sensibilités
de chacun. Mais avant d’entrer plus avant dans la dimension sensorielle et I'importance
de la corporéité de I'habitant dans ses relations a I’habitat, on peut souligner un autre
aspect sensible majeur qui est celui des émotions.

Les contre-discours, dont il était question plus haut, tendant a équilibrer les
stigmatisations auxquelles les habitants des quartiers populaires se sentent soumis,
ainsi que le sentiment d’appartenance profond auquel se rattachent beaucoup d’entre
eux, transportent une charge émotionnelle qu’Anne Raulin présente comme un
« contexte émotionnel ». Comme elle le rapporte a juste titre, «il peut paraitre
surprenant au premier abord de parler du contexte émotionnel d’'un propos relatif a
’espace urbain. Mais en abordant la question minoritaire et son marquage territorial
spécifique, il semble qu’on ne puisse en faire I'économie. En effet, qu’on en traite sous
ses aspects ethniques, religieux ou encore sexuels, le fait minoritaire souléve des
passions, y compris dans la réflexion scientifique » (Raulin, 2007 : 132). Le sentiment
minoritaire est en effet un leitmotiv des discours émis quotidiennement par les habitants
défavorisés des Quartiers Espagnols. Ce sentiment s’exacerbe vite lorsqu’il est question
des difficultés que chacun connait dans la vie de tous les jours. Toujours selon l'auteur,
on a pu observer, dans les mondes bourgeois ou ouvriers « une certaine fascination,
admiration, voire I'envie a I'’égard de milieux trés favorisés ou, au contraire, sentir monter
le dégout envers des formes d’accumulation systématique et les moyens mis en ceuvre
pour préserver des privileges » (ibid.). Loin d’étre limité dans ce qui est souvent vu

comme un « arbitraire psychologique » (ibid.), un tel contexte émotionnel entre pour
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beaucoup dans la construction des discours de représentation, mais également dans la
vie concrete des individus. Il peut induire des déplacements, des changements de
stratégie, voire des ambitions ou au contraire des reniements. Le choix de certains
jeunes qui, dans les cas extrémes, se tourneront vers la Camorra ou, plus
communément, quitteront Naples pour tenter leur chance ailleurs, n’est pas seulement
lié a des facteurs sociaux ou économiques les contraignant a la précarité et a 'impasse
professionnelle. Il est lié pour une grande part au contexte émotionnel dans lequel ils
évoluent quotidiennement et collectivement. Méme si ces choix sont la plupart du temps
individuels, ils participent tous de destins similaires et d’idées partagées qu’ils se font de
leur ville ou de leur quartier. Sentiments d’'impuissance, de solitude, d’oppression ou
d’angoisse, poussent ceux qui le peuvent a choisir de lacher leur sentiment

d’appartenance, au risque d’en ressentir la blessure d’'un déracinement.

2.5.2 — La place de la corporéité

On sait combien le corps est sujet a une construction sociale. Comme le souligne
Catherine Detrez, «le corps s’insére dans un systeme de valeurs symboliques et
culturelles. Comme le langage verbal, il est support de communication, de parole, entre
deux individus parlant la méme langue des gestes » (2002 : 126). On connait en effet
'importance que revét le langage gestuel dans l'aire napolitaine. Dans le contexte d’'un
quartier populaire de Naples, dans lequel I'observation et l'interaction sont au centre des
relations sociales, le corps, par sa présence, intervient en premiére ligne. Il s’impose
comme linterpréte d’un code de lecture qui n’est pas explicite mais incorporé lors de la
socialisation (Winkin, 2000).

Plus généralement, le corps représente la modalité premiére par laquelle peut se
faire I'expérience de la sociabilité, une sociabilité qui, d’'un point de vue urbain, se réalise
principalement dans la rue. La corporéité est une condition nécessaire a I'expérience du
quartier. En prenant comme point de départ I'étude de la perception, Merleau-Ponty est
amené a reconnaitre que le corps propre n'est pas seulement une chose, un objet
potentiel d'étude pour la science, mais qu'il est aussi une condition permanente de

I'expérience, qu'il est constituant de I'ouverture perceptive au monde et a son
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investissement. Il souligne en effet I'inhérence de la conscience et du corps dont
l'analyse de la perception doit tenir compte. Pour Merleau-Ponty, le « primat de la
perception » signifie un primat de I'expérience, dans la mesure ou la perception revét

une dimension active et constitutive'"

. C’est ce que l'on retrouve également dans la
sociologie bourdieusienne a travers la notion d’habitus. Maurice Merleau-Ponty et, a
travers celui-ci, la phénoménologie de Husserl, ont joué un réle essentiel dans la
réflexion de Bourdieu sur le corps propre, les dispositions a l'action, le sens pratique
(1980). Bourdieu a en effet montré en quoi le corps concrétise le lien entre socialisation
et actions des individus. Il integre des « styles de vie » qui se matérialisent en lui et au
travers de ses actions (1979). Le corps s’insére donc naturellement dans une sociologie
pragmatique en se présentant comme un instrument premier de la vie sociale.

Déja, la corporéité induit une vision du quartier qui se fait a I'’échelle du corps.
Domaine du piéton, les Quartiers Espagnols se redessinent en fonction des trajectoires
tracées par la marche au quotidien. Méme par le truchement de la motorisation, le
scooter conserve une dimension corporelle. Il constitue un statut de locomotion hydride :
ni piéton ni voiture, il représente dans une certaine mesure I'extension d’'un corps qui ne
trouve en lui qu’un moyen d’accroitre sa célérité et I'efficacité du déplacement. On peut
y monter ou y descendre avec la méme facilité sans qu’il y ait une importante médiation
entre la marche et la conduite motorisée. Il est en outre un facteur de valorisation
sociale, surtout pour les jeunes qui y voient la projection chez les autres d’'un statut
d’adulte, ce qui chez les adolescents comme chez les enfants correspond a un jeu
social de mimétisme des plus grands. Support du corps, accessoire indispensable ou
simple parure au méme titre que le téléphone portable, il procure un certain pouvoir
dans la facilité de déplacement comme un certain prestige dans la hiérarchie sociale
des jeunes du quartier.

Quant a la marche proprement dite, elle garde une dimension qui lui est propre
dans la relation a I'espace urbain et social. La marche dessine des paysages. Ces
paysages correspondent aux circuits que I'on suit, en tant qu’habitant, entre chez soi et
les autres points de destination réguliers: le « fruttivendolo », le « latificcio », le

« tabaccaio », le « giornalaio » ''?... | mais aussi la famille ou encore les amis et les

m Principalement dans Merleau-Ponty (1976, chap. IV, V et VI )

12 Respectivement : le vendeur de fruits et Iégumes, le crémier, la bureau de tabac, le buraliste.
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connaissances. Les paysages dessinés lors des parcours sont a la fois ceux qui défilent
lors du déplacement, le paysage urbain, mais également celui des personnages croisés
ou ceux qui sont le prétexte au déplacement, les destinataires, c’est le paysage social.
Tous ces rendez-vous dessinent des trajets, des sentiers devrait-on dire, parcourus
mille et mille fois, et qu'on est seul a connaitre justement parce qu’ils sont invisibles.
Ces sentiers invisibles, que I'on a pu aussi appeler des « cartes mentales », sont
empruntés par les individus en fonction de leur histoire, de leurs relations au quartier et
de l'organisation de leur quotidien. lls correspondent a la vision que chaque habitant a
de son quartier, la maniere de se le représenter, mais surtout de le pratiquer, car le
quartier est un espace de l'action. Si la rue est physiquement la méme pour tout le
monde, chaque sentier est unique et propre au marcheur. On rejoint ici Michel de
Certeau dans sa distinction entre lieu et espace. En définissant 'espace comme un
« lieu pratiqué », il appuie l'idée que « la rue géométriquement définie par un urbanisme
est transformée en espace par des marcheurs » (De Certeau, 1980: 173). La double
dimension objective et subjective de la rue permet la multiplicité de ses usages, de ses
fonctions, et correspond en méme temps aux maniere de se I'approprier. Les rues ne
sont pas en elles-mémes des trajectoires ni des parcours, mais restent des voies
d’acceés possibles entre lesquelles les choix sont multiples. Ces sentiers se croisent
perpétuellement, parfois plusieurs fois par jour. Et c’est par le corps et son mouvement
que la rue devient un parcours, une direction, I'espace d’'une vie quotidienne dessinée
sous la forme de trajectoires.

Tracer le quartier de trajectoires n’est qu’'une des possibles expériences que I'on
peut en avoir. Corps-action, le corps « particularise » le quartier au sens de la multitude
des mouvements dont les corps sont épris, et qui sont, si I'on peut dire, autant de
« particules » dont ce grand corps qu’est le quartier est en partie constitué. Si le corps
particularise la rue par les manieres d’en faire usage, il le fait aussi par la diversité des
corps. Le corps, comme I'appuie Merleau-ponty, ne peut se réduire a un instrument
permettant les actions et le déplacement. La place qui lui est concédée informe sur le
type de relations sociales qui existent dans un contexte social et culturel donné, ce qui
revient a dire que la place donnée au corps est un indice du degré de sociabilité qui peut
s’y déployer. En effet, le corps est lui aussi vu et mis au regard. Dans un quartier

populaire napolitain comme les Quartiers Espagnols, le corps n’est pas toujours
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dissimulé au nom d’une contrainte de décence ou d’un idéal de perfection. Le corps
vieilli, usé, déformé, transformé, ou au contraire séducteur ou voluptueux, se fait voir
sans se dissimuler outre mesure. Il n‘’est pas rare, en effet, de croiser des femmes
agées assises dans la rue dont la robe laisse apparaitre des chevilles boursouflées par
le manque de circulation sanguine, ou des hommes laissant apparaitre leur obésité sous
un tee-shirt trop court. Le visage modifié des travestis ne fait pas non plus I'objet ni de
pudeur ni d’aversion de la part des habitants.

Cette réflexion sur le corps améne a considérer certaines relations entretenues
avec la nourriture dans un quartier comme les Quartiers Espagnols. On sait, depuis
Bourdieu (1979) et Douglas (1979), que le goit n’a rien de naturel. Comme le rappelle
Emilie Giret (2005), «les habitudes culinaires relévent d’avantage des habitudes
culturelles propres a chaque groupe. Le gouit (...) implique, s'il est partagé, une identité
commune, ou au contraire une distinction culturelle ». Dans La distinction (1979),
Bourdieu montre comment le rapport a la nourriture et étroitement lié aux valeurs d’un
groupe socioculturel. On y voit en quoi le milieu populaire et ouvrier favorise une
nourriture qui doit étre avant tout nourrissante, c’est-a-dire utile et efficace, souvent
lourde et grasse, c’est-a-dire montrant peu de considération hygiénique. La situation est
en partie similaire dans les milieux populaires napolitains. L’alimentation quotidienne en
contexte populaire est a base de produits privilégiés pour leur valeur jugée nutritive et
rassasiante en méme temps qu’ils sont des produits peu colteux. Féculents, légumes
secs et fritures se déclinent sous une multitude de recettes allant des pates aux lentilles,
au pois chiche ou aux patates, et aux beignets divers dont le plus fameux est la « pizza
fritta » (it. « pizza frite »), que I'on mange traditionnellement le samedi soir, préparée par
des « pizzauiole » (nap. « pizzaloio » au féminin) officieuses du quartier, femmes dont le
« basso » se transforme ce jour-la en « friggiteria » (it. « friterie »). Les fritures sont
I’alimentation populaire de rue ordinaire et se mangent en entrée avant la pizza. Dans le
quotidien domestique populaire, la nourriture doit étre riche et efficace du point de vue
de la satiété. La « past’ lentichi’ » (nap. « pates aux lentilles ») est a ce titre un plat
ordinaire. Les milieux populaires napolitains atteignent un des taux les plus élevés
d’obésité et de sur-poids d’Europe, et cela est di en grande partie au déséquilibre de
alimentation. Mais la plupart du temps, avoir du poids ne fait I'objet ni de honte ni de

condamnation. En réalité, cela souligne I'importance centrale de la nourriture a Naples.
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Elle est source de bien-étre, mais d’'un bien-étre appréhendé du cbété du plaisir et de
'abondance. Comme on l'observe dans les repas de féte, comme celui du dimanche
midi, les repas sont élaborés sous le signe de I'opulence. Et cette opulence doit étre
d’autant plus montrée, surtout lorsque I'on recoit, que la famille est pauvre. En effet, une
des marques les plus améres de la précarité est de manquer a la satiété. Ainsi, si cette
opulence se voit sur le corps, c’est le signe que I'on a les moyens de bien manger, c’est-
a-dire d’abord du point de vue de la quantité. Pour un regard baigné d’hygiénisme et de
soucis diététique, de l'imagerie de la ligne telle quelle s’impose dans les sociétés
urbaines contemporaines a travers magazines et affiches de publicité, avoir du poids
apparait comme le signe d’'une malnutrition et demeure a ce titre condamnable. C’est
d’ailleurs un des arguments de la stigmatisation des habitants des quartiers populaires
de Naples : étre gros, c’est faire partie du petit peuple, et I'analogie est vite faite entre
'apparence physique et des meeurs dégradées. Mais dans les quartiers populaires, étre
bien portant est le signe que I'on a de quoi manger. Et faire usage d’une nourriture riche,
peu colteuse et qui tient au corps est un moyen de faire front doublement a la
précarité : cela apaise durablement I'appétit sans se ruiner.

On le voit, le corps est présent dans sa chair comme dans les regards. Il peut étre
un marqueur social, sous le signe de la condamnation ou de l'appartenance. La
« carnalita », le caractére charnel du corps et de la personne, est a Naples un élément
fort de la personnalité qui intervient pour beaucoup dans les relations interindividuelles.
Elle peut étre interprétée comme l'indice que I'on se porte bien, que I'on aime bien la
bonne chair, et qu'on entretient un « style de vie » fondé sur le plaisir et ’hédonisme.
Cet hédonisme, dans la réalité du quotidien napolitain, n'est pas celui présenté par les
voyageurs romantiques du XlIXéme siécle et perpétué jusqu’a aujourd’hui dans les
représentations de Naples, qui ont développé cette image poétique d’'une Naples vouée
aux plaisirs de la chair, odorante, enivrante et voluptueuse. Il s’agit plutot d’une attitude
qui, certes plus démonstrative dans les quartiers populaires, tend a privilégier le bien-
étre. Prendre son temps, prendre plaisir @ manger, aimer plaisanter ou rire aux éclats,
aimer passer du temps ensemble, a bavarder ou a ne rien faire, « perdere il tempo » (it.
« perdre son temps »), semblent s'imposer comme un rapport au monde qui cherche
avant tout a profiter du peu dont on peut jouir. « Les réjouissances du pauvre » diraient

certains bourgeois aisés de Naples. C’est pourtant aussi ce qu’affirme Giovanni quand il
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témoigne de sa précarité : il faut bien se faire plaisir si 'on veut supporter cela! La
« carnalita » ne se résume donc pas qu’au corps, elle est un ensemble de conduites,
alimentaires, sociales, festives. Elle peut étre aussi séduction. Lorsque I'on dit d’une
jeune fille qu’elle est « carnale » (it. « charnelle »), c’est pour avouer la séduction qu’elle
induit par la qualit¢ de sa chair, entendu qu’elle n’est pas chétive mais plutét
voluptueuse, « bien en chair ». Laisser parler la « carnalité » de son corps est un des
traits de séduction dont usent les jeunes filles. Méme si I'on a de I'embonpoint, on
privilégiera un tee-shirt juste au corps et assez court pour laisser le bas du ventre
visible, et un pantalon serré, afin d’épouser tous les volumes du corps, I'important étant
que le corps apparaisse franchement et clairement''®.

La « carnalita », c’est une grande part séduction, mais aussi pour beaucoup un
aveu que le corps est terrestre et qu’il est 'objet des sens. Ses propres sens par le
plaisir, ceux des autres par la séduction. L'importance accordée a la physicalité du corps
va de pair avec celle donnée aux émotions. Dans les interactions, I'’émotion est une
maniere de rendre la communication plus physique, lui donner du corps, lui donner
corps dans une forme qui reste celle des sensations. Ainsi, dans les communications
verbales, 'emphase, l'insistance, I'exagération, le caractere hyperbolique des récits, des
témoignages et des opinions, se chargent d’une prosodie du méme ordre. La voix se fait
haute en volume et en relief, les intonations semblent exacerbées, le ton assertif,
marqué, aussi sec et accentué qu’il peut étre mélodique'™. Comme le corps s'impose
dans sa chair et comme la nourriture se veut rassasiante, les interactions se veulent
d’autant plus efficaces qu’elle sont soutenue par une incarnation émotionnelle forte. De
méme, le toucher entre dans une part importante des interactions : méme entre sexes
différents, on n’hésite pas a toucher, a prendre le bras pour accuser des marques

d’affinité.

"3 Les habitudes vestimentaires ne privilégient pas, a Naples, les attributs féminins. Rares sont les
femmes et les jeunes filles qui revétissent des jupes, des robes et des chemisiers affriolants ou des
colifichets. Ce serait la une invitation au regard trop clairement démontrée. Bottes, jean et tee-shirt restent
des vétements rudes mais leur coupe juste au corps se veut en transparence un affichage séducteur de la
féminité.

"% Au sens de l'importance des mélismes (série de plusieurs sons de hauteur différente sur une méme
voyelle) dans l'intonation. Sur le mélisme, voir Caelen (2005)
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2.5.3 - Espaces sensoriels et espaces de présence : la porosité de I’habitat

Avec le développement des moyens de locomotion motorisée individuels,
autrement dit le scooter, la célebre « vespa », le corps semble avoir di céder de la place
dans son occupation de l'espace. Beaucoup d’habitants s’en lamentent, surtout les
personnes agées ou celle qui appuient un discours nostalgique, ce qui, il faut le préciser,
ne représente pas la majorité des habitants des Quartiers Espagnols. Les perpétuels
passages des scooters empéchent une plus ample occupation de la rue par les
personnes désirant s’y installer, ce qui, d’aprés les témoignages, était beaucoup plus
développé autrefois qu’aujourd’hui. Les rues étaient entierement piétonniéres avec de
temps a autre des passages de charrettes. La chose marquante est que, dans ces
discours, la nostalgie porte moins sur le loisir de prendre I'air que sur le plaisir de
pouvoir partager ces moments de rencontre entre voisins ou entre amis. |l semble que
l'intrusion des scooters ait altéré, voire frustré chez certains, un besoin de partager la vie
au-dehors, une nécessité d’étre ensemble en un moment privilégié, la motorisation
semblant néfaste a la socialisation.

Mais, on I'a vu, la vie au dehors est loin d’avoir disparu, et plutét que de retenir de
ces témoignage une perte, soulignons que ce qui se pratique aujourd’hui se faisait plus
encore jadis. La rue reste trés fortement le lieu de la rencontre et de la socialisation,
toutes classes d’age confondues, et les scooters sont bien contraints de faire avec. De
méme, les usagers de la rue, entendues autant les personnes y installant leur chaise
que celles qui laissent leur fenétre ouverte, « font avec » les scooters, ceux-ci faisant
partie intégrante du paysage du quartier. Comme on le verra plus loin, méme les
communications verbales a distance s’adaptent a cet état de la vie contemporaine
urbaine. La rue-socialisation semble donc en réalité faire face a la rue-circulation.
L’important est de chercher les moyens de ne pas rester isolé dans le volume réduit de
son appartement. Et pour cela, bien des moyens existent pour contourner la contrainte
de la circulation motorisée.

Une des premiéres choses qui frappent lorsque I'on préte un ceil et une oreille
attentives a la vie quotidienne des Quartiers Espagnols quand on les parcourt, est
'omniprésence du domestique. Il était question plus haut du contact permanent entre

l'intérieur du foyer et la rue, un contact qui semble recherché tellement il se fait insistant.
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Cette présence du domestique, c’est celle des objets, du mobilier, de postures propres a
’espace intime et domestique, qui semblent comme transpirer dans I'espace de la rue,
comme s'’il n’y avait pas de frontiere nettement marquée. En effet, lorsque I'on se préte a
une observation plus attentive, il saute aux yeux ce que les oreilles ne percevaient que
de fagon secondaire, périphérique ou résiduelle : les fenétres des immeubles et les
portes des « bassi » sont en permanence ouvertes, volets, vitres et rideaux, et ce
jusqu’a tard dans la nuit. Le passant est constamment en contact visuel et sonore avec
lintimité du foyer, ce qui place I'étranger qui n'y est pas habitué en perpétuel
voyeurisme. Pourtant, du point de vue des habitants intégrés, il n’y a pas voyeurisme.

Lorsque I'on est dans la rue, simple marcheur, les « bassi » apparaissent comme
de petites boutiques ouvrant leur vitrine sur la rue des passants. Certains « bassi », par
ailleurs, se transforment en véritables petits commerces de premiére nécessité, un
marché clandestin et privé qui se fait en plein jour a travers la fenétre, a la maniére des
boutiques médiévales dont le plan de la facade est finalement identique a celui du
« basso » : une porte a cété de laquelle est percée une fenétre, la transaction se faisant
par son biais. Si I'on se préte a une petite « géomorphologie » de I'habitat dans les
Quartiers Espagnols, on s’apercoit que ce qui devrait étre des facades closes sont en
réalité parsemées d’ouvertures. Il y a toujours une petite faille, une anfractuosité au
travers de laquelle on peut percevoir, par la vue ou par l'ouie, un peu de l'intérieur des
foyers, de méme que depuis lintérieur une percée de jour permet de percevoir
I’'extérieur. Souvent, ces ouvertures laissent ostensiblement entrevoir l'intérieur des
« bassi ».

Mais ce qui est visible est ce qui peut étre visible. En effet, la porte de la plupart
des « bassi » donne directement sur le séjour-cuisine-salle a manger, c’est-a-dire la
partie collective et en quelque sorte publique du logement. La salle a manger est la
piece dans laquelle on accueille, elle est le seuil de transition entre la rue est le foyer,
elle est donc la seule des deux pieces du « basso » a pouvoir étre vue depuis la rue. Il
n’y a donc ni indécence ni voyeurisme. La chambre, quant a elle, reste protégée des
regards. Mais il arrive que, dans le cas des « bassi » ne comportant qu'une seule piéce
faisant office de cuisine, de salle a manger et de chambre a coucher, I'ouverture sur la
rue laisse entrevoir une personne allongée faisant la sieste ou se reposant. Méme si la

fenétre est dotée d’un rideau, celui-ci ne masque jamais intégralement I'ouverture. Il est
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parfois méme trop ajouré ou insuffisamment opaque pour véritablement dissimuler. I
n’y a donc pas de réel désir de dissimuler intégralement l'intime, et le peu d’efficacité
des rideaux ne fait finalement que rappeler que les manieres d’habiter sont parfois trés
proches de celles de s'habiller. Le corps sans complexe émergeant aux endroits ou il est
dévétu évoque l'intérieur obscur du « basso » entrapercu derriére le voile impudique des
fenétres.

Ainsi, autant les scénes que les sonorités domestiques de la vie familiale
transparaissent dans la rue. Les passants et les voisins peuvent ainsi voir et entendre
ce qui se déroule a l'intérieur du foyer. De la rue, on apercoit la table et les chaises a
l'intérieur, des personnes qui y sont assises, des éléments de la cuisine, le téléviseur
trébnant sur le buffet, de petites effigies de la Madone ou de Padre Pio..., tout ce qui
constitue le mobilier que posséde, comme il se doit, un habitant des Quartiers
Espagnols. On peut ainsi apercevoir les habitants affairés a leurs taches domestiques,
manger ensemble le midi et le soir, ou la mére de famille faire le ménage... Du point de
vue auditif, toutes les sonorités de la vie domestique sont également perceptibles depuis
la rue : la chaine stéréo émettant a plein volume les derniers succeés « neomelodici »''°
pendant les séances de ménage et la voix de la femme chantant les paroles
simultanément, les sons d’activités diverses comme la cuisine, les conversations, mais
également, quand elles ont lieu, les scénes de ménage. Certains témoignages
rapportent méme qu’il arrive d’entendre des scénes intimes de la vie conjugale nocturne.
Tout ce qui, sur un plan visuel et sonore, fait la vie domestique est émané depuis
lintérieur vers la rue, de telle sorte que lintime se trouve projeté dans I'espace du
collectif.

Vue de l'autre céte, cette ouverture permanente sur la rue et ce rayonnement de
I'intérieur du foyer vers I'extérieur vaut aussi dans I'autre sens. En effet, depuis 'intérieur
du « basso », méme en restant assis, la rue peut étre observée, du coin de I'ceil, comme
on laisse le téléviseur allumé sans écouter ni regarder, pour simplement I'entendre et se
faire surprendre de temps a autres par ce qui survient. Méme sans étre en posture
d’observation, accoudé a la fenétre, laisser la porte ou la fenétre ouverte ne se réduit

pas a une fonction d’aération ou de luminosité, mais permet de garder un ceil sur

"% | & « neomelodico » est un genre musical populaire actuel proprement napolitain, dérivant du style
« melodico », trés en vogue dans les années 60. Les chansons traitent de sujets amoureux dont les
propos parlent de la vie quotidienne. Ce genre est trés en faveur dans les milieux populaires.
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I’extérieur, de maintenir le contact. Depuis l'intérieur du foyer, « basso » ou étage, toutes
les sonorités de la rue sont perceptibles. Elles pénétrent les fenétres pour se répandre
dans le domaine du domestique. Méme sans visibilité, dans le cas d’'un appartement
aux I'étages par exemple, cette audibilité permanente du monde extérieur permet, tout
en faisant autre chose, de rester en contact avec lui. Sont alors audibles les passages
des personnes et des scooters, les coups de klaxon de signalement et de salutation, les
Voix, les cris et les paroles, les appels, les noms appelés, toutes les activités du quartier
qui constituent ce monde en marche.

L’habitat apparait donc bien poreux, perméable d’'un point de vue perceptif, de la
méme maniére que ses frontiéres sont floues. Les murs et les fenétres cédent un peu de
leur opacité de sorte que chacun des milieux, rue et foyer, passent de I'un a l'autre dans
une permanente interaction. Cette porosité de I'habitat caractérise les quartiers
populaires napolitains, et cela est directement lié a I'importance de la sociabilité, a la
densité se son tissu social et de son interconnaissance. A cela s’ajoute la particularité
urbaine des Quartiers Espagnols qui est que ses longues rues étroites, droites et sans
impasses, favorisent la circulation des personnes. Cette porosité n’est pas structurelle
mais recherchée, provoquée par la disposition et 'usage qui est fait de I'habitat, par la
maniéere d’habiter. Car on n’habite pas seulement le foyer mais aussi la rue. Tous les
deux sont habités simultanément, principalement dans le cas des « bassi ». En effet, le
quartier étant un espace d’interaction permanente, laisser la fenétre ouverte, c’est
laisser les événements survenir dans le quotidien des individus, c’est laisser la vie
intime s’imprégner de la vie collective.

Afin de mieux saisir cette idée de porosité, attardons-nous sur le cas de la porosité
sonore et revenons a notre analogie avec le téléviseur qu’on laisse allumé sans y préter
attention. Il faudrait plutét évoquer le cas de la radio en ce qui concerne la tournure que
prend I'écoute par rapport a la porosité de I'habitat. La radio fonctionne a la maniére
d’'un fond sonore qui crée de la présence mais n’intervient dans un premier plan, comme

116)

figure (pour reprendre la dichotomie de R. Murray Schafer ™), que lorsqu’l y a

"1® Principalement dans Le paysage sonore (1979 : 210), dans lequel il base sa théorie du paysage
sonore sur un rapport entre fond (« ground ») et figure (terme identique en anglais). Dans la théorie
schaferienne, le fond est entendu comme le « sound as context », qui entoure (« surrounding »), comme
par exemple les grillons, la pluie ou le feu (exemple donné par Schafer mais dont on peut se demander si
la sonorité du feu peut réellement entourer dans le cas d’une cheminée). La « figure » est un son qui attire
I'attention, ce qu'’il appelle aussi « sound mark » : aboiement de chien, dialogue humain ou klaxon.
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événement. L’événement représente I'élément de surprise recherché pour sa saillie
dans la diffusion (au sens spatial du terme) du fond sonore de la radio. Dans les
Quartiers Espagnols, a tout instant on peut étre appelé depuis la rue lorsqu’on est chez
soit, ou depuis le balcon lorsque I'on marche dans la rue. Il convient donc de conserver
un contact permanent avec I'environnement sonore extérieur. Les Quartiers Espagnols
ne sont pas un espace ou l'on reste anonyme, comme l'interconnaissance y est forte il
s’agit de rester en alerte et disposé a se faire surprendre par la survenue d’un
événement, a étre appelé a I'improviste, a étre nommé dans I'espace public.

On l'a vu, la rue est habitée comme peut I'étre une piéce ou un jardin. En fait,
I’habitation de la parcelle de rue située devant le « basso » revient a la vie dans un
jardin : on y réalise des actions propres au jardin (détente, bavardage, observation...)
mais 'on demeure toujours chez soi. Or, la rue n’est pas proprement un chez-soi car il
n’y a pas stricte propriété. Ce jardin serait plutét de I'ordre d’un jardin public, mais dans
lequel on habite. Ainsi, dans une rue dans laquelle se jouxtent des « bassi », il faudrait
plut6t dire que I'on retrouve la configuration sociale et spatiale du camping. Cette autre
analogie avec le camping se justifie par I'idée d’une cohabitation d’espaces dont les
limites ne sont pas marquées physiquement, et d’une intimité a peine voilée, ceci autant
sur le plan visuel que sonore. Cela dépend certes des campings, mais imaginons un
camping ordinaire qui se présenterait comme un petit pré dans lequel 'emplacement
des tentes est laissé a la libre appréciation des campeurs. Ces derniers se partagent la
surface en établissant des distances proportionnelles au niveau de cohabitation toléré
ou désiré par chacun, si bien que I'on s’attendra a ce que plus le pré sera rempli plus la
distance entre les tentes sera réduite. Dans le schéma ci-dessous (fig. 2.41), on
retrouve la rue vico Trucco, dans laquelle habite la famille de Giovanni (signalée en A).
La distribution des « bassi » est donnée par la morphologie urbaine, mais la surface de
la zone habitée dans la rue est laissée a I'appréciation des habitants. En considérant
que le « basso » constitue I'espace propre d’habitation, la surface de rue située devant
lui représente une extension de cet espace d’habitation, que 'on peut admettre comme
une diffusion, non pas de l'espace privatif dans I'espace public, mais de I'habiter dans
'espace de la rue. Le schéma montre cette propagation de I'habiter en faisant
apparaitre la difféerence entre la délimitation nette de I'habiter propre du « basso » et

celle, plus floue, de I’habiter de la rue :
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ESPACE HABITE PAR A | '

ESPACE HABITE PAR B |

ESPACE HABITE PAR C Jzauy

Fig. 2.41. Propagation de I’espace habité depuis le « basso» jusqu’a la

rue (modéle). (Dessin de I'auteur)

Dans la zone blanche, représentant la rue, les limites de Il'espace habité
(respectivement par A, B et C) ne sont pas nettes, si bien qu’il y a confusion, au sens
littéral du terme, entre I'espace collectif admis comme étant de libre accés (la rue) et
'espace approprié dans lequel A, B et C ont un droit d'usage au méme titre que
n'importe quel passant. La différence étant que le passant passe et que I'habitant peut
s’y asseoir, chacun assumant l'usage qui lui est permis. Le terme « confusion » est pris
ici dans son sens littéral car entre les usagers les choses sont claires : si A est assis
dans la rue, c’est parce qu’il habite le « basso » qui y est contigué. Il y a con-fusion des
espaces habités.

Le schéma suivant (fig. 2.42) montre le phénomeéne inverse, qui est simultané au
précédent. De méme que le « basso » déborde dans la rue, la rue s’introduit dans le

« basso ». Cette infiltration de la rue est due au fait que I'ouverture du « basso » sur la
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rue le place en contact permanent avec elle. Cette présence de la rue dans I'espace du
foyer est non seulement tolérée mais recherchée, elle définit la maniere d’habiter dans

un milieu aux espaces confondus.

ESPACE DE LA RUE

Fig. 2.42. Infiltration de 'espace de la rue dans I’espace habitatif des « bassi »

(modéle). (Dessin de l'auteur)

Cette imbrication se traduit par des relations entre les espaces. Ces relations se
réalisent par les possibilités de contact entre les groupes d’individus. Ces contacts
peuvent étre ceux induits par les interactions verbale : assis a la table de sa cuisine, x
salue y qui passe dans la rue. Mais c’est sur le plan de la perception que ces contacts
sont établis en continu : il y a contact visuel et/ou sonore entre la rue et le « basso ». Ce
n’est d’ailleurs pas uniquement le cas des « bassi », car un appartement d’étage dont la
fenétre reste ouverte est, de la méme maniére, en contact sonore avec la rue, le contact

visuel étant inversement proportionnel au nombre d’étages. Dans le schéma ci-dessous
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(fig. 2.43), nous retrouvons la méme scéne dans laquelle sont représentée les

perceptions visuelles et/ou sonores que chacun des groupes peut avoir des autres.

— A

- @

e A A RNTE

v, e B —
C

——» PERCEPTIONS SONORES

N
—} PERCEPTIONS VISUELLES t

Fig. 2.43. Perceptions visuelles et/ou sonores des différents groupes entre

eux (modéle). (Dessin de l'auteur)

Le groupe A voit et entend le scooter E qui passe, mais celui-ci, en raison du bruit
du moteur, ne les entend pas parler. En revanche, il les voit de méme qu’il peut
apercevoir l'intérieur du « basso ». La femme D étant seule et ne parlant pas, elle sera
vue du groupe B mais pas entendue. Tous ces groupes sont co-présents dans la rue de
sorte qu’il n’y a ni géne ou ni dérangement.

Il ne s’agit pas d’affirmer que vivre dans les Quartiers Espagnols revient a vivre
dans une totale transparence. Les limites de I'habitat ne sont pas transparentes mais
poreuses. Tout ne rentre ni ne sort de manieére homogene. Ce qui s’opére est une sorte

de va-et-vient entre les différents espaces, filtrant ce qui peut étre vu et entendu. En
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d’autres termes, ce qui est donné a voir et a entendre I'est en toute connaissance de
cause. La visibilité est en ce sens recherchée, du cété des donneurs comme des
receveurs, de sorte que ce qui est vu est ce qui doit/peut étre vu, de méme que pour les
choses audibles. Donner a voir ou a entendre se retrouvent dans ce qui est une
accessibilité : on reste visible et audible comme pour laisser la possibilité d'une entrée
en contact.

Cette porosité, on le voit, s’'opére sur plusieurs niveaux simultanément : sur le
plan perceptif, comme on vient de le voir, et sur le plan du statut et du sens alloués aux
espaces de vie. A présent, on s’apercoit que, de par I'existence de cette porosité de
’habitat, I'opposition binaire privé/public devient obsoléte. Affirmer que le foyer
représente I'espace de l'intime et de la vie privée et que la rue est I'espace du public n’a
plus de sens. Le foyer ne ressort pas nécessairement et strictement du domaine du
privé et de méme la rue n’est pas forcément le domaine du public. Ces manieres
d’habiter le quartier et principalement la rue déjouent la rigidité d’une vision binaire qui
pourtant s’impose dans la maniére de penser généralement la ville. Dans le cas des
Quartiers Espagnols, la rue constitue en elle-méme un « espace intermédiaire » et
« résiste a la rigidification des rapports public/privé » (Faillebin, 2007). La rue s’impose
comme un espace d’implication de ses habitants permettant I'accessibilité des individus

et le partage et la con-fusion des sphéres publiques et privées.
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Conclusion

L’ensemble de ce chapitre a permis, a travers la description du dispositif urbain et
des maniéres d’habiter la rue, de mieux circonscrire la dimension sociale dont releve la
vie de quartier dans le contexte des Quartiers Espagnols, en mettant en lumiére les
« usages sociaux qui trament le sens des lieux » (Boucheron, 2004). Il apparait que les
manieres de s’approprier les lieux et d’en faire usage leur donnent des sens décalés et
les détournent d’une fonction et d’'un sens que I'on attendrait d’eux a priori.

Telle qu’elle a été dévoilée, la porosité de I'habitat s'impose comme un élément
supplémentaire prenant part au processus de coprésence qui s’opere dans les fagcons
d’habiter la rue dans les Quartiers Espagnols. Ce passage continuel d’'un espace a
autre, de l'intérieur du foyer a la rue, remet en cause la stricte distinction public/privé,
du fait que I'on peut étre présent dans les deux a la fois. Pour étre plus précis, 'absence
d’'une distinction stricte méle, toujours dans le respect des regles sociales établies,
lintime et le collectif, et permet a une personne demeurant chez elle d’étre un peu
présente dans la rue et, inversement, a une personne assise dans la rue de demeurer
un peu chez elle. L’ensemble des stratégies de I'habiter modifie le statut des lieux, et fait
que « dans les faits au quotidien, les pratiques et les usages des individus instaurent
une publicité plus ou moins grande ou s’approprient un espace en le privatisant, et ce
quel que soit son régime de propriété, de la maison comme espace public a la rue
comme lieu privatisé. » (Sabatier, 2004)

Mais comme le propose a juste titre Patrick Boucheron (2004), il est essentiel de
distinguer les notions d’espace public et de sphéere publique. L’auteur rappelle la
confusion que subit souvent, dans les études urbaines, le terme d’espace public entre
sa dimension abstraite et sa dimension concréte (les espaces publics de la ville). Selon
lui, cette confusion serait induite par la traduction en francais de I'Offentlichkeit, tel
qu’utilisé par Habermas, en « espace public » plutot qu’en « sphére publique », 'espace
symbolique et politique du débat et des affaires publiques. Cette équivoque serait due a
la métaphore spatiale qui est utilisée pour penser I'espace social sur le modele de
I’étendue et de la surface, au risque de passer « de maniere incontrélée du sens abstrait
au sens concret, postulant par exemple qu’une place publigue fonctionne

automatiguement comme un espace public ». (Boucheron, 2004). Tel qu’on peut
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'observer dans les Quartiers Espagnols, la rue est pourtant vécue en grande partie
comme l'espace d’une mise en public des affaires privées. Elle apparait a la fois comme

)17 et

un espace de I'opinion mise en public (au sens habermassien de sphére publique
comme celui dans lequel se réalise en actes la vie sociale dans des espaces concrets.

Ce méme auteur insiste également sur la nécessaire distinction entre espace
public et lieu public. Pour ce faire, il s’appuie sur les définitions que donne Michel de
Certeau des notions de lieu et d’espace, et que I'on partage entiérement ici. Pour De
Certeau, dans le lieu « s’y trouve (...) exclue la possibilité, pour deux choses, d’étre a la
méme place. La loi du « propre » y regne : les éléments considérés sont les uns a cété
des autres, chacun situé en un endroit ‘propre’ et distinct qu’il définit. Un lieu est donc
une configuration instantanée de positions » (1980 :173). En revanche, I'espace « est un
lieu pratiqué ». De Certeau rejoint ainsi, en le citant, la distinction faite par Merleau-
ponty entre un espace « géométrique » (par exemple la rue et la configuration urbaine)
et une « spatialité » qu’il appelle « espace anthropologique » en tant que I'expérience
qui en est faite est une relation au monde (1980 :174). L’'espace apparait comme un lieu
« animé par I'’ensemble des mouvements qui s’y déploient », il est « au lieu ce que
devient le mot quand il est parlé »(1980 :173). On voit bien que dans les Quartiers
Espagnols, la rue n’est pas un lieu, une configuration figée par I'urbanisme, mais un
espace qui s’impose dans sa multiplicité : tout y est en mouvement, le statut des
espaces est entierement relatif a I'appropriation qui en est faite, s’y alterne une grande
diversité de mobiliers, on y interagit en permanence, les espaces sont « poreux ». La
rue s’impose comme une « petite fabrique de territoires » (Neveu, 2004), mais de
territoires mouvants, ambivalents, qui s’alternent par des territorialisations successives
et tacites.

La rue est habitée, c’est-a-dire qu’elle est utilisée, transformée, détournée et
appropriée par les hommes qui I'habitent : les habitants. Cette dimension dynamique,
nécessaire a ce que la vie dans la ville soit possible (Mayol, 1994 : 20), apparait
profondément dans la signification méme du mot : « habitant » est a la fois un substantif

et un participe présent, sa signification sous-entend I'action. Etre habitant, c’est opérer

"7 | ne s’agit pas ici de comparer la rue dans les Quartiers Espagnols a un forum ou une assemblée dans

laquelle on délibére des affaires publiques. Au risque de réduire la profondeur de la notion d’espace public
telle quelle est développée chez Habermas et dans les études d’anthropologie politique, le terme
d’espace public est utilisé ici pour évoquer la mise en public de certaines affaires étant de I'ordre de
I'intime, rompant ainsi leur caracteére strictement privé.
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'action d’habiter. On n’est pas simplement résident, simplement la en occupant passif,
on prend part aux événements qui sont la substance méme de la vie quotidienne. Cette
action d’habiter est sous-tendue par linteraction et l'investissement permanents des
acteurs. Vivre la rue, vivre dans la rue, c’est évoluer dans une coprésence et participer
activement a ce qui s’y déroule dans sa sociabilité, par I'investissement du corps et de la
personnalité, par la mise en ceuvre de sa sensorialité.

Comme l'ont montré les sciences du langage, et principalement celles qui ont trait
au langage parlé, la prosodie, linvestissement du sujet est au cceur de la
communication (Caelen, 2001). Le degré d’interaction se mesure en effet a
investissement de l'individu et a sa motivation, et la forme méme de la parole (les traits
prosodiques : intonation, mélismes, silences, dynamique, vélocité...) en est la marque.
La parole étant action, I’énergie mise en ceuvre est indissociable de la proximité qui se
réalise entre les interlocuteurs. De la méme maniere, habiter une rue des Quartiers
Espagnols, c’est-a-dire la vivre telle qu’elle est vécue par la majorité de ses habitants,
c’est s’impliquer dans la vie sociale et la laisser déborder sur la vie intime. Cela signifie
alors engager, risquer son intimité dans une confrontation avec les autres. Et pour que
la rue se dévoile comme un espace d’interaction, il faut mettre en ceuvre, par l'action,
’ensemble de sa personne : sa voix, son corps, son histoire, son appartenance, le tissu
social de ses relations, la place occupée dans ce tissu social... Tout cela constitue un
ensemble de stratégies tendant a renforcer sa propre présence au sein de la collectivité.
Sans cela il ne peut y avoir ni interconnaissance, ni interaction, ni coprésence.

La part du sonore dans le processus de coprésence est en cela centrale. Parmi
I’ensemble de ce que Laplantine nomme les modalités sensibles, la dimension sonore et
la perception auditive participent en premiére ligne d’une intersensorialité. Cette
intersensorialité place les sens au centre d’un vivre-ensemble indissociable d’un
ressentir-ensemble (Laplantine, 2005). La non-frontalité du sonore, comme on va le voir,
permet aux individus d’étre présents la ou ils ne peuvent étre vus et, de méme, permet
au monde d’étre présent malgré toutes les mises a distance. Elle permet d’étre présent
en deux espace a la fois et ainsi de fusionner ceux-ci en créant ses espaces propres.
Nous pouvons a présent, apres avoir cerné les stratégies de I'habiter et les processus
de territorialisation, entrer plus avant dans I'anthropologie sonore des Quartiers

Espagnols.
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CHAPITRE 3

POUR UNE ANTHROPOLOGIE SONORE D’UN
QUARTIER NAPOLITAIN

Positionnements et méthodologie
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« L’homme corporel reparait, rompt
le monde des idées — comme un

bruit rompt le monde des sons »

Paul Valery, Cahiers, 1973
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Introduction

Dans le chapitre précédent, dédié a lI'observation et 'analyse des stratégies de
I’habiter dans les rues des Quartiers Espagnols, nous avons vu comment les espaces
du quartier sont en permanence redéfinis par des appropriations successives et/ou
simultanées qui s’opérent par une série de micro-territorialisations. Le quartier apparait
dans sa dimension dynamique (Mayol, 1994) et la rue se révéle habitée, surtout dans le
cas des « bassi », comme une extension du foyer, de sorte que la distinction binaire
privé/public s’en trouve en permanence remise en jeu. L’habitat se définit en grande
partie comme un « espace pratiqué » (De Certeau, 1990) et en cela apparait dans sa
multiplicité : multiplicité des acteurs, des statuts, des significations, des usages et des
configurations. Les habitants s’imposent comme les auteurs de ces « arts de ‘faire-
avec’, usages polysémiques des lieux et des choses » (De Certeau, Giard, 1994 : 202),
qui placent les habitants comme les acteurs d’'un habiter mouvant, changeant, en
permanente mutation, rendu possible par la densité de linterconnaissance et des
interactions. Ces «arts de faire » impliquent les habitants-acteurs dans une
redistribution du quartier opérée sous le signe d’un « bricolage », proche du modele que
Lévi-Strauss reconnait aux mythes : les espaces, leur sens et leurs usages, sont
manipulés, modifiés dans leur répartition et leur emplois. Les phénoménes de porosité
sociale et perceptive qui le caractérisent tendent a y admettre une co-présence des
habitants en générant des espaces a la fois distincts et confondus, que I'on peut définir
comme des « espaces intermédiaires » (Faillebin, 2007) imposant leur pluralité. La rue
se trouve alors prise dans un constant va-et-vient entre I'intime et le collectif qui la fait
osciller continuellement entre un statut d’espace public et d’espace privé.

Dans ce processus d’appropriation, la rue domestiquée voit se déployer en son
sein un ensemble de gestes et d’attitudes propres a I'espace domestique. Ce « territoire
ou se déploient et se répéte de jour en jour les gestes élémentaires des ‘arts de faire’ »
devient un « lieu du corps » (De Certeau, Giard, 1994), c’est-a-dire un lieu dans lequel le
corps trouve une place comparable a celle gqu’il occupe dans l'intimité du foyer. Espace
d’implication dans la vie sociale et d’investissement de la personne, I'environnement du

quartier place le corps au centre d’une intersensorialité. Intersensorialité et
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interconnaissance se trouvent ainsi liées par des postures d’action et de perception qui
nous amenent a présent a nous tourner vers ce que Frangois Laplantine appelle une
anthropologie modale (2005), centrée sur la dimension sensorielle. En choisissant de se
concentrer sur une modalité sensible en particulier, le sonore, nous verrons qu’elle
permet de rendre compte a la fois des relations sociales entretenues par les individus et
de importance de la place qu’elle occupe dans la vie quotidienne.

De méme que nous I'avons vu a propos de I'habitat - en tant qu’il s'impose comme
un environnement investi, manipulé, détourné et approprié - la dimension sonore du
quartier participe de la fagon dont le quartier est vécu comme un territoire. En effet,
I’environnement sonore du quartier, en tant qu’il comprend I'’ensemble des sonorités
immergeant les habitants dans un milieu pergu a priori comme unitaire (I'espace de la
rue, et par extension du quartier), est sujet lui aussi a un processus de micro-
territorialisations tendant a déjouer a la fois son apparente homogénéité et la dialectique
public/privé.

Dans ce chapitre, il s’agira de témoigner de la pertinence d’'une anthropologie
sonore qui, en partant d’'une analyse préalable de [I'habiter, tend a démontrer
importance de cette dimension sensible, encore trop peu abordée dans les sciences
sociales. Dans un premier temps, il sera discuté de l'intérét méme d’'une approche
anthropologique du quotidien par le sonore en montrant en quoi elle s’insére dans le
champ, aujourd’hui largement diffusé, de I'anthropologie sensorielle. Nous verrons que,
malgré son aspect original, elle est issue d’une histoire récente de propositions émanant
de domaines distincts, allant de I'’écologie sonore a la bioacoustique, pour lesquels la
notion d’environnement prend des significations et des vocables différents. Si 'approche
de I'environnement sonore se voit habituellement attribués ses fondements aux travaux
du compositeur et théoricien Raymond Muray Schafer, a qui I'on doit la notion phare de
« paysage sonore », il s’agira d’insister sur une distinction nécessaire entre
environnement et paysage, en discutant des limites d’une telle notion.

Dans le chapitre suivant (chapitre 4), aprés nous étre positionnés dans un contexte
épistémologique, nous nous pencherons plus spécifiquement sur la dimension sociale
des environnements sonores des Quartiers Espagnols. Nous verrons que dans la rue,
en tant qu’ espace d’interaction permanente et de forte interconnaissance, une sonorité

s’impose particulierement dans I'environnement sonore : la voix. Espace de la vocalité,
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la rue apparait comme un terrain propice a l'usage de la voix haute, poussée sans
retenue et sans dissimulations, avec toujours comme prétexte premier la prise de
contact, comme si l'interaction sociale était d’autant plus marquée que la voix est forte et
a méme de générer ses espaces propres. Au travers d’une ethnographie de la
communication verbale, il sera mis en lumiere en quoi la voix participe au premier plan
de la porosité de I’'habitat, appuyant sur le fait qu’elle tend a créer, dans une co-
présence, des espaces de sociabilité autres que ceux qu’impose la morphologie urbaine
et domestique. Dans un second temps, apres avoir décrit cette maniére d’étre sonore au
quotidien par les actes de voix, nous nous intéresserons a un autre ensemble de
sonorités qui tendent a s'imposer de fagcon beaucoup plus forte dans I'environnement
sonore du quartier : les détonations des pétards et des feux d’artifices. Pétards et feux
d’artifices font, a Naples, I'objet d’'une pratique que I'on peut qualifier de traditionnelle.
S’ils s'imposent surtout dans la période du nouvel an, ils sont également utilisés lors des
festivités religieuses ou familiales. A travers l'analyse des discours relatifs a ces
pratiques, nous verrons qu’émergent en profondeur des désaccords au sein desquels
transparait de facon virulente une stigmatisation des « fauteurs de bruit » directement

liée a celle qui vise les habitants des quartiers populaires.
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3.1 - Vers une anthropologie sonore

L’intérét porté au sonore, cette incarnation acoustique d’'un monde habité par des
sons entendus, écoutés et produits, accidentellement ou intentionnellement, n’a cessé
de croitre ces dernieres décennies, depuis des travaux fondateurs comme ceux de
Raymond Murray Schafer ou de Pierre Schaeffer, dans des milieux aussi diversifiés que
’acoustique musicale, le champ de I'art contemporain, les sciences de la perception, la
bioacoustique ou la géographie. Tel qu’en témoignent la plupart des travaux portant sur
le sujet, cet engouement apparait souvent comme did a un retard que le sens de
I'audition tenterait de rattraper sur la domination que le sens de la vue aurait soumis a la
pensée occidentale depuis des siécles. Pourtant, dans les sciences sociales, les travaux
portant sur les sons et I'environnement sonore restent rares, et ce n’est que trés
récemment que le terme l'intérét pour le sonore fait timidement son apparition dans la
production anthropologique, encore limité a un niveau de proposition. Lors que les
termes « anthropologie » et « sonore » sont employés, ont les trouve associés comme
« anthropologie du sonore » plus que comme « anthropologie sonore ». Déja en 1991,
Pascal Amphoux parlait d’'une « anthropologie du sonore » dans une optique large

mélant architecture et urbanisme, perception, acoustique, sociologie et technologie''®:

« Entre les études a dominante technique qui considérent le bruit comme
une nuisance dont il faut se protéger (approches acoustiques, normatives ou
urbanistiques) et les travaux a dominante esthétique qui y voient un mode
d'expression a préserver ou a mettre en valeur (approches musicologiques et
ethno-musicologiques), s'ouvre depuis peu une troisieme voie qui vise plus
fondamentalement une anthropologie du sonore. Cette troisieme voie
intéresse directement l'architecte dans la mesure ou elle consiste a intégrer
de facon transversale des données liées a l'espace (acoustique appliquée,
architecture, urbanisme), a la perception (psycho-physiologie, sociologie du
quotidien) et a la production sonore (technique, communication, médias) ».
(Amphoux, 1991 : 3)

"8 On retrouve la les principaux centres d’intérét du laboratoire CRESSON (Grenoble, CNRS : UMR 1563
: "Ambiances architecturales & urbaines").
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Mais cette « troisieme voie » qui s’ouvrait alors, les travaux qui ont suivit en témoignent,
ne constitue pas a proprement parler une approche anthropologique du sonore dans sa
dimension sociale et culturelle. C’est principalement aux Etats-Unis et en Angleterre que
cet angle d’approche a été le plus en faveur au cours de la derniére décennie. En
France, I'ethnologie en a peu fait cas et I'ethnomusicologie, pourtant potentiellement
bien disposée a s’intéresser aux productions sonores issues des traditions orales,
résiste encore a ouvrir son champ d’investigation a des objets trop éloignés, de son
point de vue, d'une dimension proprement musicale. Face au caractere émergeant et
caléidoscopique des différentes approches du sonore en sciences humaines, il est
encore difficile de parler véritablement d’'un champ disciplinaire nouveau. Pourtant, sur
le plan international, il devient aujourd’hui possible de rapprocher un ensemble de
travaux et de propositions scientifiques sous le terme d’ « anthropologie sonore ».
L’anthropologie sonore ne concerne pas a proprement parler un champ
disciplinaire appartenant officiellement a I'anthropologie, au sens ou elle n'est tout
simplement inscrite dans aucun bulletin officiel des disciplines scientifiques ni dans
aucun programme universitaire de sciences sociales. Elle apparait plutot comme une
approche sociale et/ou culturelle des faits sonores tendant a émerger ca et la au travers
de quelques travaux pour la plupart récents. Qu'elle pointe sous le jour d’'une approche
historique (Corbin, 1994), ou ethnographique (Ricci, 1996), la prise en compte des faits
sonores comme objet de I'anthropologie dévoile néanmoins un vaste champ
d'investigation ouvert permettant une relecture pertinente de nombreux objets des
sciences sociales. Littéralement, le terme Ilui-méme d' « anthropologie sonore »
n‘apparait pour ainsi dire pas dans la littérature anthropologique, et cela appelle
aujourd’hui a mettre en oeuvre son attelage théorique. Lorsque Antonello Ricci (1996)
parle d'une « antropologia dei suoni», que Luc Bernard se présente comme un

« ethnologue du sonore», ou que Jacques Coget'"”

tente une synthése
pluridisciplinaire, pour autant qu’elle a été décriée, autour d’une « anthropologie du
sonore », bien que les objets demeurent différents, il s'agit de préoccupations d'un
méme ordre: considérer le sonore comme un environnement social et culturel dans

lequel s’organisent des relations entre les individus et peuvent se constituer une culture

"% Coget (1990, 1994, 1996, 2000)
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et un rapport au monde par le sensible, par un savoir et un savoir-faire. En réalisant son
« anthropologie des sons » d’un village de Calabre, Ricci (1996) a montré comment les
sons accompagnent la vie domestique, festive, rituelle, pastorale et agricole, autant au
travers des pratiques musicales que des activités quotidiennes. Pour nous, il s’agit de
montrer que, dans une optique plagant le sonore dans une dimension globale, la notion
d' « environnement sonore » prend tout son sens en ce qu'elle introduit un rapport
écologique a un espace de vie physique autant que social, c'est-a-dire recelant un
systeme d'interactions signifiant et sensoriel entre un habitat et ses habitants. Cette
méme approche pousse certains auteurs a parler de « paysage sonore », expression
relativement diffusée dont on discutera plus loin des limites et des usages qui en ont été
faits.

De leur c6té, les historiens, les géographes et les archéologues ont abordé a leur
facon la question du sonore, du bruit, des objets bruiteurs, des relations au bruit...,
s’éloignant ainsi des sentiers battus de leur discipline. Méme si les recherches en la
matiere demeurent minoritaires, I'archéologie, et en particulier 'archéologie musicale (ou
archéomusicologie), s’est en effet elle aussi intéressée depuis un certain temps aux
questions de productions sonores non « musicales ». Tout du moins, elle s’est attachée
a établir une distinction entre productions sonores et musicales (Dauvois, 1998 ; Homo-
Lechner,1996), s’intéressant aux signaux de communication (Dieu, 1999), aux
instruments bruiteurs, ou aux acoustiques particulieres de certains espaces sacrés
(Reznikoff, 2005). Les historiens quant a eux, et principalement Alain Corbin (1994) et
Jean-Marie Fritz (2000), ont tenté une réappropriation de la notion de paysage sonore
en I'abordant chacun d’un point de vue différent, tandis que Jean-Pierre Gutton (2000)
propose une relecture de I'histoire par les bruits et les sons en se basant sur des
documents écrits comme les chroniques, les témoignages ou les actes judiciaires. Pour
les historiens, le défi consiste a traiter d’objets dont les traces sonores ont disparu, les
premieres ne peuvant remonter plus loin que 1878, date officielle de I'invention du
phonographe par Edisson. L’enjeu est alors de proposer, comme Alain Corbin, une
approche de la culture sensible. Non seulement pour les historiens mais également pour
de nombreux anthropologues, Corbin est considéré comme I'un des grands instigateurs
de Papproche sensorielle en sciences sociales. En se concentrant sur les cloches, il

déplie de nombreux aspects d’une société entiére, celle des campagnes du XIX® siécle,
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dont il met en lumiere des enjeux qui se révelent reposer pour une grande part sur cette
culture sensible. Il a ainsi démontré que du seul point de vue des sonorités des cloches,
peuvent étre révélés des enjeux identitaires, territoriaux, sociaux et politiques. Pour
Jean-Marie Fritz, il s’agit de traiter du versant épistémologique de ce qu’il nomme le
paysage sonore au moyen-age. Son étude repose non plus sur un point de vue
sociologique ou sur celui des phénomenes acoustiques, mais sur celui des théories qui
président dans la pensée médiévale. Il s’agit pour I'auteur de dégager les présupposés
théoriques ayant pu conditionner I'écoute d’un horizon sonore médiéval afin de
constituer un préalable nécessaire a I'observateur d’aujourd’hui s’il veut rendre compte
de ce paysage sonore. Il s’agit donc plus de s’intéresser aux différents traités dans
lesquels il est parlé du son et des manifestations sonores que de restituer un paysage
sonore. Cette investigation épistémologique permet de mettre en lumiere la maniéere
dont sont décrites les manifestations sonores, révélant en quoi l'ouie a pu jouir d’'un
statut particulier et participer a la constitution d’'un savoir.

De la part des géographes, l'intérét pour le sensible en général et le sonore en
particulier s’est inséré dans leurs soucis toujours plus croissant de faire éclater les
limites de leur discipline. Pascal Amphoux, membre du Laboratoire CRESSON'®,
travaille de longue date sur la dimension sonore de lI'espace urbain, s’intéressant a
I'identité sonore urbaine et aux notions d’ambiance, d’espace, de milieu et de paysage
sonore, en insistant sur la distinction qui doit étre faite entre elles'®'. Plus récemment,
Frédéric Roulier propose une réflexion en faveur d’une « géographie des milieux
sonores ». Invoquant autant Murray Schafer que Jean-Francgois Augoyard (CRESSON),
lauteur insiste sur le fait que s’intéresser au paysage sonore ressort avant tout d’'un
questionnement géographique : « Le monde des sons n’est pas uniforme. Il présente au
contraire, pour qui veut bien tendre l'oreille, de grandes disparités tant sur le plan
temporel que sur le plan spatial. L’analyse de ces variations justifie I'entrée

géographique et fonde les recherches dans la discipline » (Roulier, 1999). Cette

129 | e Centre de recherche sur I'espace sonore et I'environnement urbain (c r e s s 0 n) est un laboratoire
de recherche de la Direction de I'Architecture et du Patrimoine, implanté a I'Ecole Nationale Supérieure
d’Architecture de Grenoble. Le CRESSON, associé au CERMA a Nantes (Centre d'Etudes
Méthodologiques en Architecture), constituent depuis 1997 une Unité Mixte de Recherche du CNRS :
UMR 1563 : "Ambiances architecturales & urbaines"

! Ce point se discuté dans la section 3.2.2. « Les mondes sonores qui nous entourent:
environnements, milieux, paysages, ambiances, atmospheéres... ».
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question de la variation spatiale et temporelle des relations entre homme et milieu
semble justifier le fait que les géographes s’intéressent de plus en plus a des objets
d’étude jusque-la portés par certaines disciplines comme I'écologie, la psychologie de la
perception, la phénoménologie, I'anthropologie ou encore parfois I'ethnographie.
Pourtant, le risque de cet intérét pour I'observation de ces variations géographiques est
de mettre en place des approches similaires a celles de I'école schaferienne, que I'on
discutera plus loin, et de rejoindre la définition qui y en est faite de la notion de
« paysage sonore ». En ce qui nous concerne, la présente recherche menée a Naples a
volontairement éclipsé le niveau historique, préférant se concentrer sur une profondeur
non pas diachronique mais synchronique des multiples aspects de la société mis en jeu
par I'entrée de I'environnement sonore. Cela n’a pas été abordé sous l'angle d’une
variation géographique culturaliste, ni selon des oppositions binaires comme celle,
encore souvent invoquée, du rural et de l'urbain.

Dans la littérature ethnomusicologique, certains travaux ont voulu proposer un
regard sur le sonore et questionnent la limite des pratiques musicales comme objet
central de la discipline, mais ils sont restés mineurs. |l y transparait la question du
dépassement d'une conception trop « musicaliste » des faits sonores. L'intuition d’'une
approche anthropologique du sonore pointait déja lorsque John Balcking parlait d’'une
« sound anthropology » (1995). Dans certains travaux d’ethnomusicologues comme
Marcel-Dubois(1975), Canzio (1992), Bolle-Zemp (1992), Baily (1996), ou Feld (1982),
le musical a servi de point d’appui a une vision plus large des pratiques sonores, en
montrant que les enjeux sociaux peuvent également s’exprimer au-dela des pratiques
musicales, pointant ainsi les limites des catégorisations issues du champ du musical. ||
est étonnant qu’en France I'ethnomusicologie n’ait pas pris davantage en compte le
sonore dans son sens large, ne serait-ce que du point de vue des pratiques (rituelles,
festives...), car elle est pourtant a méme, plus que d’autres disciplines, de s’interroger
sur la catégorisation de ce qui, du point de vue des acteurs, entre ou non dans une
catégorie du musical, et de démontrer que le social et le culturel passent aussi, et pour
une grande part, par le canal auditif. Si Claudie Marcel-Dubois a introduit tres tét la
notion de « paramusicalité » (1975 ) pour décrire des pratiques ne rentrant pas dans des
catégorisations strictement musicales, le terme reste défini par rapport au musical, il lui

est paralléle, voire secondaire, et n’a guére été repris par des travaux ultérieurs. Si
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I’ethnologue Ricardo Canzio parle de « monde sonore », c'est bien que I'«oreille
culturelle »'# ne peut se réduire & un fait musical qui résiste aujourd'hui plus que jamais
a une définition close et pérenne.

S'il existe une diversité des maniéres d’écouter comme des fagons de produire des
sons, sur un mode esthétique ou plus imbriqué dans la vie sociale, on peut se demander
les raisons pour lesquelles cette oreille, qui pour Bernard Lortat-Jacob est a méme
d’étre considérée comme l'expression d’une culture, devrait se limiter a seulement un
aspect du sonore, celui de la musique et de ses pratiques. Dans la production
ethnologique francaise, ce n’est que récemment que l'on rencontre des travaux se
revendiquant plus ou moins directement a une anthropologie du sonore, sous des
acceptions divergentes. Pour certains, il s’agit simplement de mettre en avant le support
audio des matériaux de la recherche, en privilégiant la collecte de témoignages oraux.
Le groupe de recherche MELICO, par exemple, parle a ce titre de «mémoire
sonore »'?3. Or, on pourrait appuyer sur le fait que cela ne différe en rien de la pratique
méme de I'ethnographie qui, depuis ses débuts, fonde sa méthodologie sur la double
collecte des observations et des discours, trés t6t fixés par I'enregistrement sonore.
Pour d’autres en revanche, il s’agit véritablement de proposer une observation
ethnographique des lieux et des personnes en se concentrant sur la dimension sonore
des enjeux sociaux ou culturels. C’est le cas de la recherche entamée par Luc Bernard,
qui se définissait lui-méme comme un « ethnologue du sonore ». Méconnu a tort, son
travail abordait véritablement une approche ethnographique du sonore en proposant
d’écouter plus que dobserver'®. Mais de tels travaux, dans la littérature
anthropologique francaise, ont toujours souffert d’une rareté qui pourrait en partie
s’expliquer par le fait que des termes comme « son », « sonore », « paysage sonore »
ou « environnement sonore » n’ont jamais vraiment eu bonne presse au sein des

sciences sociales. Des travaux comme ceux de Steven Feld ont pourtant montré que le

'22 Concernant la notion d' « oreille culturelle » voir Lortat-Jacob (2002, 2004)

2> Au sein du groupe de recherche MELICO (MEmoire de la Llbrairie COntemporaine), programme
d'études et de recherches sur le commerce du livre, la librairie et son histoire, lancé en 2008 et hébergé
par le Syndicat de la librairie francaise, une section « anthropologie sonore » est coordonnée par Pierre
Cohen-Hadria (voir le site internet, URL : http://melico.org). Le programme sonore de mélico « travaille les
questions de l'oralité et de la transmission ». (page consultée le 10 février 2009)

'®* Luc Bernard a été chargé d'enseignement et chercheur associé au Laboratoire d'Anthropologie
Visuelle et Sonore du Monde Contemporain a Paris VII. Il a réalisé ce qu’il nommait des portraits réalistes
: D’un jour a l'autre (2002) ; Empreintes sonores en Val de Nievre (2002) ; Le garage d’Yves, vous arrivez
confiant, vous repartez tranquille (1993-1999).
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sonore, pris comme un monde, est sujet a I'attention, a la perception culturelle d’'une
oreille partagée par les membres d’'un groupe donné. Comme I'affirmait Luc Bernard,
« L'ouie, comme l'odorat et le toucher, fait partie des sens sous-développés et sous-
évalués, alors que chaque société produit, développe un univers sonore qui lui est
propre, constitué de bruits, de sons, de musiques, de langues sans cesse en
évolution »'?°.

Aux Etats-Unis, et plus généralement dans la littérature anthropologique anglo-
saxonne, les sons ont trouvé une place dans des approches diverses, allant des
tendances écologiques (Feld, 1982, 1994, 1996), sensorielles (Rice, 2003),
communicationnelles (Trevarthen, 1999, 2002), ou aux « performance studies » (Cox,
2003). Des ethnologues comme Steven Feld ont contribué a I'émergence d'une
mouvance de I'anthropologie américaine titrant un « doing anthropology in sounds »'2°.
Autour de lui, de nombreux travaux ont proposé de répondre a la possibilité pour
’'anthropologie de prendre part a ce qui est présenté tantét comme une « écologie
sonore », tantét comme des « études sur le paysage sonore ». Dans ces travaux,
'approche anthropologique s’est trés t6t tournée vers I'environnement sonore en le
placant au centre des préoccupations. Un ouvrage a été particulierement influent dans
cette dynamique, sur lequel il convient de s’attarder brievement. Dans Sound and
sentiment (1982), en prenant I'exemple de I'évocation des oiseaux et de leurs chants
dans les mythes et les chants des Kaluli de Papouasie Nouvelle-Guinée, Steven Feld a
montré qu’une forte relation écologique et symbolique avec I'environnement de la forét
(la rainforest) se dévoile au travers de sa dimension sonore, en particulier par le biais
des chants doiseaux'?’. Sound and sentiment est défini par Feld comme une
« ethnographie des sons ». C’est aprés sa découverte des travaux de R. Murray Schafer
sur le paysage sonore et du « world soundscape project », que Feld avait développé
'idée d’'une « echo-muse-ecology ». Elle lui avait permis de comprendre comment
I’écologie des sons de la nature est au centre d’une écologie musicale locale ( « muse-

ecology », jeu de mot sur « music » et « ecology ») et comment cette écologie musicale

125 Intitulé du séminaire d’anthropologie sonore dispensé par Luc Bernard a l'université Paris VIl Denis

Diderot (année 2004/2005).

'26 Angl. « Faire de I'anthropologie par les sons ».

27 Pour une description résumée de cette recherche, voir « From Ethnomusicology to Echo-Muse-
Ecology: Reading R. Murray Schafer in the Papua New Guinea Rainforest », The Soundscape Newsletter,
Number 08, June, 1994.
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est a méme de « cartographier » par les sons I’environnement de la forét, ce dernier se
faisant alors paysage. Centrée sur la dialectique « soundscape » / « landscape », cette
écologie musicale est ainsi nommée du fait qu'en Bosavi « il n'est pas question de
« pieces » ou de «formes » musicale isolées, mais plutét d’une constante interaction
entre inspiration, imitation et incorporation liant le flot des expressions sonores
naturelles et humaines'® » (Feld, 1994). Les chants d’oiseaux étant écoutés comme
I’expression émotionnelle des esprits, les poésies chantées kaluli, nommées « mots des
sons d’oiseaux », établissent une connexion entre la cosmologie, les lieux et les
habitants de la forét. Pour Feld, si « ethno » concerne laltérité, par « echo » il est
question de présence, c’est-a-dire une réverbération mutuelle entre passé et présent'®.
Dans le paysage sonore des Kaluli, depuis les chants d’'oiseaux jusqu’aux tracés des
lieux-dits contenus dans les chansons, il est toujours question de mémoire, d’absence et
de présence, et de la maniére dont, dans la forét, le son révéle ce que la vision
dissimule (Feld, 1994). Feld parle alors de « phonesthésie » (dérivé de synesthésie) a
propos des liens et des associations entre des éléments, des lieux, des étres (réels ou
mythologiques) et des impressions sensorielles diverses, qui sont réalisés par le biais
des perceptions et des productions acoustiques. Sound and sentiment est un des
premiers grands travaux d’anthropologie ayant démontré combien et comment
I’environnement sonore peut étre écouté et dans quelle mesure on y retrouve ses traces
dans les productions culturelles autant que dans I'écoute elle-méme. L’attention portée
au sonore, ses pratiques, sa manipulation et son degré de présence a un niveau
symbolique, émotionnel, rituel ou quotidien, révélent les relations que les hommes
entretiennent avec leur environnement proche.

Depuis ce travail fondateur commencé au cours des années 70, le travail de
Steven Feld s’articule principalement autour de la notion d’ « acoustemology »
(néologisme construit autours de « acoustic » et « epistemology »), qui cristallise le lien
entre sons, écologie et ethnologie. Dans un article publié en 1996, « Waterfalls of Song:
an acoustemology of place resounding in Bosavi, Papua New Guinea », Feld insiste sur

la pertinence de I'étude du paysage sonore en anthropologie, en précisant qu’observer

'28 Traduction de I'auteur

129 « Echo » est une notion schaferienne issue de sa théorie du paysage sonore (Schafer, 1979) qui voit
dans le paysage sonore d’un lieu habité les traces de la mémoire de ce lieu en tant qu’elles résonnent
comme en écho au travers des sonorités qu’il génére.
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comment les lieux sont écoutés, comment ils « sonnent » et « résonnent » (dans le
texte : « how they sound and resound»), a été largement négligé par I'ethnographie, et
argumente en faveur du « potentiel de la connaissance acoustique » (ibid: 97). Cette
approche pose le son, combiné a l'attention portée a la présence sonore (« sonic
presence »), comme une voie privilégiée permettant de cerner la maniere dont les
individus interprétent leur environnement. Selon Feld, les sons produits par la forét
créent une « enveloppe sensorielle de sons » qui fournit le moyen primaire par lequel les
individus, par leur corps, s’engagent dans leur environnement, et permet une
connaissance du paysage beaucoup plus forte que celle apportée par la perception
visuelle. L’interface sensorielle créée constitue une « acoustemology », qu’il définit
comme une expérience du lieu enracinée dans sa dimension acoustique, un systéme
dans lequel «le son est central dans sa capacité a produire du sens et de la
connaissance '*°» (ibid : 97). Pour I'auteur, I'’écoute est un moyen de connaissance du
monde, et I'étude du monde sonore permet de montrer en quoi les sens construisent les
lieux et combien les lieux font sens. Comme I'écrit Feld (1994), « un des moyens
d’écouter le monde est d’interagir avec lui, mais il s’agit aussi de savoir I'apprécier,
'imaginer en tant que I'on s’y reconnait. En reliant les lieux et les oiseaux de la forét
avec les voix et les expériences, il s’agit donc plus d’une recherche des « structures qui
connectent » (notion issue de Vers une écologie de I'esprit de Gregory Bateson, 1972)
gu’une science de la musique telle qu’établie par Alan Merriam dans son Anthropology
of music (1964) ».

Actuellement, dans la production scientifique anglophone, de nombreux travaux
contribuent & poursuivre cette approche anthropologique du sonore'™'. Pour n’en citer
que quelques uns, Tim Rice (2008), a la suite des travaux de Steven Feld, propose de
traiter du paysage sonore du corps a travers I'ethnographie d’un service de cardiologie
placant I'’écoute intérieure du patient au centre du diagnostique médical, établissant
alors une « acoustemology of the body ». Ruppert Cox a mis en lumiére la dimension
acoustiqgue de la sociabilité dans un temple zen a Tokyo, observant que certains

« environnements et situations [sont] porteurs de sons signifiants » (Cox, 2008). Ou

'% Traduction de I'auteur

'3 On doit au projet « Sound and anthropology » d’avoir pu rassembler une grande diversité de travaux et
d’avoir rendu les contributions accessibles. [en ligne] sur le site de la St Andrews University :
http://www.st-andrews.ac.uk/~soundanth/index.php
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encore, John McQuitty (2008) propose une observation ethnographique d’un groupe de
jeunes détenus et de leur évolution dans I'environnement « sauvage » d’une ile de la
cote ouest de I'Ecosse, dont le paysage sonore tient une part importante de I'expérience
d’une confrontation & un milieu trés éloigné de leur quotidien.

Dans la production anthropologique italienne, en restant dans une tradition de
I’ethnographie de la ruralité paysanne, c’est 'ouvrage d’Antonello Ricci qui a le plus
directement traité, en affichant une intention clairement monographique, de la dimension
sonore d’un lieu et de ses habitants, celui-ci portant le toponyme « Mesoraca », en
région Calabre (ltalie du sud). Dans Ascoltare il mondo (1996), en réalisant une
« anthropologie des sons d’un village de Calabre », Ricci montre comment les sons
accompagnent la vie domestique, festive, rituelle, pastorale et agricole, autant au travers
des pratiques musicales que des activités quotidiennes. On y saisit par exemple
'importance signifiante du silence lors d’une veillée funéraire, ou comment certaines
relations hommes-animaux s’incarnent dans des interactions sonores, notamment
lorsque le berger accompagne son jeu de flite du son des sonnailles du troupeau.
Pourtant peu lu, Ascoltare il mondo devrait étre considéré comme un ouvrage de la
méme envergure que Sound and sentiment de Steven Feld, d’'une part parce qu’ils sont
tous les deux les premiers ouvrages intégralement dédiés a une approche
anthropologique du sonore, l'une fondée sur la description ethnographique et
monographique et I'autre centrée autour de la dialectique « landscape/soundscape », et
d’autre part parce qu’ils sont issus de recherches d’ampleur similaire, reposant sur une
enquéte de terrain étalée sur au moins une dizaine d’années.

Une grande partie de I'ouvrage de Ricci propose une « géographie acoustique »,
une description sonore des lieux, des temps et des situations, des périodes de féte
religieuse aux foires et marchés, ou a la transhumance, des sons dédiés aux morts et
aux contextes funéraires, ceux propres aux situations de pratigues musicales et aux
instruments de musique, jusqu’a la voix et au chant. Cette recherche repose sur une
premiére description de la composition et de la typologie sociale de la communauté
rurale, de la structure urbanistique en relation avec la dislocation sociale entre centre
historique et périphérie (Ricci, 1996 :29). La semaine sainte tient une part importante de
la recherche car elle lui permet des le début de construire I'hypothése selon laquelle

« un tel événement pouvait contenir en lui, dans une puissante synthése rituelle,
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l'univers de la dialectique écoute/production sonore de I'horizon culturel du
Mesoraca'® » (ibid : 27). Par 13, Ricci semble se situe dans une optique culturaliste dont
I’objectif serait de décrire la particularité des traits culturels du lieu, des personnes et des
conduites, en tentant une observation « de I'intérieur ». Mais pour lui, un « cadre social »
reste indispensable, ce qui justifie, comme il le précise, la dimension monographique de
la recherche, dans le sens ou «le fonctionnement d’une catégorie de phénomeénes
percus, comme ceux liés a I'audition, peut étre mieux recueilli s’il en est suivi I'’évolution
dans une dimension sociale donnée. Les significations superficielles ou profondes, les
associations directes ou indirectes, sont plus aisément recueillies si 'on observe agir
dans laspect concret d’un contexte social réel, dans lequel I'immédiateté des
comparaisons révele sans autre médiation la signification de tel comportement. Dans ce
sens, on comprend l'importance méthodologique du choix de travailler dans un seul
village en en sélectionnant principalement, mais pas uniquement, la composante sociale
paysanne et pastorale'® » (ibid : 34).

Sans s’en revendiquer directement, on pourrait dire que A. Ricci se place |,
comme Feld, dans la lignée d’une anthropologie sensorielle. Dans ce contexte global
circonscrit qu’est le village et son pays, il s’agit de décrire la maniére dont, « dans la vie
d’une communauté, chaque acte, chaque moment de la journée, chaque comportement
impliquant plusieurs individus, participent d’'une série de codes de comportement
verbaux ou non-verbaux, par lesquels sont transmis des contenus de chaque niveau. La
parole, les gestes, les odeurs, les sensations tactiles, les perceptions visuelles et
auditives, constituent un réseau enchevétré d’événements communicatifs qui rendent
possible la vie en société, comme nous le rappelle le concept lukacsien d’ « homme

total »'34,.

Isoler un seul de ces codes, le code acoustique, et le soumettre a
’observation, ou mieux a I'’écoute [dans le texte « ascoltazione »] et a la description,
pour tenter a travers lui de comprendre comment fonctionne une communauté de
personnes, a constitué lorientation du travail de recherche que jai entrepris a
Mesoraca'® » (ibid : 34).

En France, c’est principalement le laboratoire du CRESSON qui a mené, dans le

32 Traduction de I'auteur

133 1.

ibid.
%% in Lukacs, Georg, Balzac et le réalisme francais, Paris, 1967
'3% Traduction de I'auteur
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champs des sciences humaines, les études les plus approfondies sur I'environnement
sonore au travers d’une approche a mi-chemin entre perception et sociologie.
Egalement sous I'impulsion donnée par I'ceuvre schaferienne, dont ces chercheurs se
démarquent tout en en conservant certains aspects, I'’étude des stratégies d’écoute, des
perceptions et des représentations des espaces sonores a longtemps constitué I'axe de
recherche principal du laboratoire. Celui-ci étant lié a I'’école d’architecture de Grenoble,
son approche a majoritairement été celle des environnements urbains et architecturaux,
dans une optique urbanistique, avec pour objectif principal, du moins a ses débuts,
d’'intégrer la dimension sonore dans lI'élaboration du projet architectural et urbain
(Amphoux, 1993). L’ambition est concrétement de proposer une méthode de diagnostic
et d’analyse de I'environnement sonore a l'usage des gestionnaires de la ville et des
techniciens du son.

Dans leur intention de théoriser et de systématiser leur approche, Jean-Francois
Augoyard et Henry Torgue ont publié en 1995, sous le titre A ['écoute de
I'environnement, un « répertoire des effets sonores », présenté comme une boite a
outils nécessaire a la description et a I'appréciation des environnements sonores
ouverts (par exemple une place publique, par opposition a une salle de spectacle), pour
lesquels une méthodologie spécifique n’avait jusqu’alors jamais été mise en ceuvre.
L’ambition a été de dégager des instruments d’analyse qualitative, notamment « parce
que dans tout site habité ou occupé, la dimension humaine des phénomenes
acoustiqgues échappe en partie a I'’évaluation quantitative » (1995 :10). Présentée
comme un paradigme plus que comme un concept, la définition de I'effet sonore repose
sur celle d’« effet » en tant qu’il n’est que l'apparence de faits qui ne renvoie pas
directement a une cause productrice. Comme le rapportent les auteurs, « il s’agit de la
manifestation d’'un phénoméne qui accompagne I'existence d’'un objet. En ce sens,
'effet n’est pas un objet lui-méme » (ibid), comme le démontre par exemple I'effet
Doppler : le son reste physiquement le méme, mais c’est le rapport entre I'observateur
et I'objet émetteur qui varie en fonction de la vitesse de I'un ou de l'autre. Pour les
auteurs, le terme d’ « effet » est utile pour « désigner les éléments d’un milieu sonore
saisis par leur dimension a la fois événementielle et située », et pour recueillir des
indications sur « la nature du vécu sonore » (ibid). Lorsque le son est percu en situation,

celui-ci est inséparable d’un effet, défini comme une « coloration particuliere qui tient a
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des attitudes et représentations collectives ou a des traits individuels » (ibid). Lorsque le
son entre dans une élaboration perceptive, il n’est plus simplement physique et cesse
d’étre abstrait, il devient sujet a interprétation, a un fagonnage particulier, 'effet étant ce
travail d’interprétation. Ainsi, a travers la notion d’« effet », les auteurs ont cherché a
rétablir un sens commun entre la dimension physique et la dimension humaine (ibid).

L’équipe du CRESSON a également travaillé, entre autre, a la distinction des
formes sonores, dans une optique descriptive finalement proche de I'approche
schaferienne et de sa distinction fond/figure, mais ici du point de vue d’'une échelle
temporelle. Il s’agit de distinguer les « fonds », définis comme les sonorités stables et
permanentes comme la rumeur urbaine (portée aujourd’hui majoritairement par les
transports), de ce qui est appelé les « séquences localisées » ou « scenes » (comme le
marché ou les écoles), c’est-a-dire des moments délimités dans le temps, et enfin les
« signaux ». Les signaux désignent non plus des scénes mais des événements qui se
présentent comme des ponctuations breves du monde sonore. lls peuvent étre définis
par eux-mémes dans un temps court (comme une cloche, un klaxon...), ou définis par le
déplacement d’'un sujet percevant: une fontaine pourra apparaitre comme un
événement si sa sonorité ponctue la marche d’un promeneur, mais elle pourra en méme
temps constituer un fond pour une personne habitant a proximité. Une autre notion
majeure est aussi celle de « marqueur ». Pour ces chercheurs, les marqueurs sont des
sons ou des configurations sonores données participant de l'identification d’un lieu. lls
constituent des emblemes permettant a I'auditeur de caractériser le lieu, l'activité, la
situation, comme une cloche, la fermeture des portes de métro ... Mais si la encore |l
s’agit d'un emprunt a Schafer («sound mark » est souvent traduit par le terme
d’ « embleme »), il convient, a ce propos, de concéder a I'ceuvre de Schafer, aussi
« prématurée » soit-elle aux dires des auteurs de A I'écoute de I'environnement, d’avoir
lancé I'impulsion d’une approche interprétative de I'environnement sonore.

Entre psychologie de la perception et enquéte sociologique, les travaux du
CRESSON abordent la question de linterprétation des sons en situation. Pour le
sociologue Henry Torgue'®, actuel directeur de 'UMR, I'écoute a une dimension triple :

auditeur est a la fois percepteur, acteur et interprete. En contexte urbain par exemple,

136 propos recueillis lors d’'une communication orale pendant la Semaine du son 2009, lors de la journée
« |ldentités sonores urbaines ».
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'usager est en permanence soumis a la perception d’'une multiplicité de sources
sonores diffusées dans une grande variété d’espaces de diffusion. Mais il ne peut se
réduire a un simple sujet passif, car le passant interpréte constamment les sources
sonores (il les identifie et leur donne du sens) et devient souvent lui-méme acteur des
productions sonores. Le rOle de l'auditeur est central, puisque sans écoute le son reste
un objet physique abstrait. Ainsi, en ce qui concerne les environnements sonores
urbains, matiére sonore, morphologie urbaine et communication humaine sont
interdépendants. On ne peut ignorer I'une ou l'autre de ces variables, car d’une part le
son en lui méme n’a d’autre intérét que ses parametres acoustiques, d’autre part parce
que la morphologie urbaine induit des configurations sonores et architecturales qui lui
sont propre, et enfin parce que l'oreille n’est pas seulement un organe réceptif mais
également, et surtout, une maniere de saisir et d’interpréter le monde. Dans cette
perspective, les enjeux sont multiples. Comme on I'a vu précédemment et comme on le
verra se confirmer plus loin dans notre étude, le corps trouve dans la ville, par le biais du
sonore, une place qui lui est propre. Pour Henry Torgue, I'audition est un sens par lequel
le corps se resitue comme faisant partie de I'environnement urbain, dans lequel il est
placé en immersion. Le sonore convoque l'affect et les émotions : facteur de captation et
d’émission des émotions, il donne acces a la part intime de notre étre.

Une autre dimension majeure du sonore est qu'il est révélateur de I'altérité. Pour
Torgue, le sonore est Autre, au sens ou il permet au monde extérieur de se rappeler a
nous. |l intervient d’ailleurs souvent a la conscience ou dans les conversations quand
intervient la géne. En ce sens on peut dire que le son, c’est les autres, en tant qu'il est
révélateur du vivre ensemble. Enfin, Henry Torgue nous rappelle qu’en matiére
d’environnement sonore, la dialectique uniformité/diversité est aujourd’hui mise en
branle, car d’'un c6té on assiste, surtout dans le cas des villes, a une homogénéisation
sonore des villes, on pourra dire une globalisation sonore, et d’un autre cété, en réaction
a cela, on observe, que ce soit dans les politiques urbaines ou dans les représentations

collectives, a un processus de recherche de particularisme et d’identité.
Ce panorama des différentes approches du sonore en sciences sociales confirme

I’émergence actuelle d’'un intérét croissant pour les questions qui lui sont relatives. Les

sons sont devenus un matériau capable de révéler de nombreux aspects des sociétés
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humaines, non seulement en observant le role qu’ils y jouent sur le plan sensoriel mais
€galement en prenant en compte tout ce qu’ils connectent comme enjeux sociaux et
culturels. Telle qu’elle est appréhendée ici, I'anthropologie sonore a laquelle nous nous
sommes prétés, appliquée au contexte populaire napolitain, se nourrit de toutes ces
influences. Globalement, elle peut étre définie comme I'étude d'un « sound in context »,
rappelant un «music in context» (Merriam, 1964), que la majorité des
ethnomusicologues posent comme |'un des piliers épistémologiques de leur discipline.
Depuis longtemps déja, I'ethnomusicologie a démontré que les pratiques musicales ne
peuvent étre observées en dehors de leur contexte social et culturel. Mais une des
limites de la plupart des travaux issus de I'ethnomusicologie est peut-étre celle
d’accorder une importance premiere a l'intentionnalité, laissant de cété une bonne part
des comportements de production sonore et d’écoute en les reléguant a des objets
considérés comme résiduels et secondaires du fait qu’ils ne paraissent pas reliés de
maniéere évidente au systeme culturel. Dans cette optique, I'environnement sonore n’y a
pas encore trouvé sa place comme objet d’étude. En parlant de « sound in context », ce
contexte, aux dimensions plurielles, constitue pourtant un environnement a la fois social,
sonore et perceptif, un ensemble immergeant dans lequel lindividu est a la fois
percepteur, acteur et interpréte. Précisons que dans la présente recherche, lorsque I'on
parle de « sonorités », il est entendu un ensemble de comportements de production
sonore et d'écoute, c’est-a-dire de conduites sonores et de postures d’écoutes, qui
construisent au quotidien le rapport que les habitants entretiennent avec leur quartier et
avec eux-mémes. Ce qui est alors visé est d’investiguer, par le biais de ces conduites
sonores, sur ce que De Certeau (1990, 1994) nommait des « pratigues communes »
faconnant une « culture ordinaire ». Il s'agit donc d'étudier quelques-unes de ces
« maniéres de faire » quotidiennes, qui sont autant d'expériences vécues et de moyens
d'habiter, a Naples, l'environnement urbain comme un « chez-soi » dans lequel on
demeure usager.

Dans les quartiers populaires napolitains, les conduites sonores constituent
certaines de ces « maniéres de faire », dont les actes vocaux en sont la marque la plus
sociale, et auxquels la moitié du 4éme chapitre leur est dédié. S'attacher a une
anthropologie sonore des rues de ces quartiers revient a observer et comprendre les

manieres de faconner un habitat qui se révele en grande partie vécu par les oreilles. Les
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manieres d’étre sonore constituent une possibilité de vivre le quartier a travers des
stratégies d'appropriation de l'espace urbain et public. Pratique sociale, le cri, acte de la
voix haute, est a la fois un acte de territorialisation, d’expression du lie social et
d'affirmation de soi. On verra en effet qu’en remettant constamment en question la
dichotomie classique public/privé, le cri fabrique des espaces vécus et socialement
partagés. De méme, on verra que des comportements particulierement bruyants,
comme la pratique des piéces d’artifice, sont, par le biais de leurs sonorités, porteurs de
sens et révélateur d’enjeux socioculturels propres a I'espace napolitain. Les sons
apparaissent, comme on va le voir, autant fédérateurs que générateurs de tensions, et
réveélent ainsi leur dimension profondément sociale. Tout cela constitue un
environnement sonore pluriel, étalé dans l'espace et le temps, consubstantiel de
I’habiter du quartier et témoin a la fois de la diversité et de la cohésion sociale. Un des
objectifs de cette recherche est de montrer en quoi les sonorités construisent en méme
temps une « culture ordinaire » et 'espace méme du quartier tel qu’il est percu par ses
habitants, et tel qu’il constitue par Ia un environnement sonore pluriel.

Mais si parler d’environnement sonore rejoint les réflexions portant sur 'ambiance ou
'atmosphére des lieux, un des points d’intérét de cette recherche est que dans les
Quartiers Espagnols, nous ne sommes pas dans le cas de constructions d’atmosphéres
programmées par « les institutions qui fabriquent la ville » (Thiery 2004), mais dans un
espace fagconné avant tout par ses habitants mémes. Ambiance, atmosphére, paysage,
milieu et environnement sont au godt du jour dans de nombreux champs disciplinaires.
Si la notion de « paysage sonore » fat un temps, et demeure encore, trés en vogue, elle
n’est pas sans rester problématique sur de nombreux aspects. Il convient dés a présent,

avant d’aller plus loin dans notre étude, de discuter de ces notions.

3.2 - Paysage sonore ou environnement sonore : que choisir ?

On a souvent tendance, encore aujourd’hui, depuis lapparition du terme de

« paysage sonore », a parfois confondre ce dernier avec celui d’environnement sonore.

Pourtant, son auteur lui-méme avait des le début élaboré le concept pour justement le

particulariser. Il est donc utile de parcourir brievement I'univers de sens gravitant autour
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de la notion de « paysage sonore » afin de montrer, dans un second temps, en quoi il
est préférable de parler d’environnement sonore lorsque I'on s’attache a I'étude de
groupes humains et de leur organisation sociale, car le terme convoque en lui-méme

I'idée de lien et de connexion : relations au contexte et relations sociales.

3.2.1 - L’enseignement schaferien

Jean-Francois Augoyard et Henry Torgue écrivaient en 1995 que la notion de
paysage sonore «a été érigée prématurémenten concept dans le milieu des
professionnels de 'aménagement et de la création artistique (...). Cet empressement a
saisir le son comme un objet parmi d’autres et a user d’'un mot clé qui masque, en fait, la
carence de nos connaissances en matiere de vécu sonore, est largement responsable
du dévoiement actuel et de I'improbable pertinence d’'un terme doté pourtant d’'un sens
particulier et précis (...)» (Augoyard, 1995 : 10). La remarque est toujours d’actualité,
puisque le paysage sonore est toujours un terme en vogue chez les urbanistes, les
artistes, les musiciens et compositeurs d’aujourd’hui, ainsi que dans quelques rares
travaux scientifigues, avec toujours ses ambiguités, ses fervents défenseurs et ses
détracteurs. Le paysage sonore renferme une acception précise, dont les limites doivent
étre définies.

Depuis son élaboration dans les années 70 par Raymond Murray Schafer en
associant « sound » a « scape » et en miroir du terme « landscape », la notion de
« soundscape » (paysage sonore) et sa théorie, sont devenues incontournables
aujourd’hui tellement elle se sont voulues, pourrait-on dire, omniscientes. Depuis
invention et le développement du terme par le compositeur et théoricien, et malgré la
diversité des domaines qui s’y intéressent, c’est encore la définition mentionnée dans
son ouvrage fondateur « The tunning of the world » (traduit en francais avec le titre « Le

paysage sonore ») qui fait autorité dans la plupart des travaux qui s’y référent:
« L'environnement des sons. Techniquement, toute partie de cet

environnement pris comme champs d'étude. Le terme s'applique aussi bien a

des environnements réels qu'a des constructions abstraites, tels que
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compositions musicales ou montages sur bande, en particulier lorsqu'ils sont

considérés comme faisant partie du cadre de vie » (Schafer, 1979 : 376).

Cette définition, comme nous allons le voir, résume parfaitement 'ambivalence
de ce que recouvre la notion de paysage sonore. S’il n’y était pas ajouté ce qui, dans
cette définition, suit le mot «techniquement », il ne serait pas possible de faire la
distinction entre « paysage sonore » et « environnement sonore », puisqu’il le définit
comme « I’environnement des sons ». Selon cette définition, il s’agit bien d’une partie de
’environnement qui, ayant subit une sélection, un découpage, peut étre considérée
comme un paysage sonore.

L’influence des travaux de Schafer parcourt '’ensemble des travaux, réflexions, et
productions artistiques, dans lesquels il est question de paysage sonore,
d’environnement sonore, de monde sonore, d’ambiance, ou plus généralement
d’écoute... L’anthropologue italien Antonello Ricci n’y échappe pas, et y trouve un appui
a son étude des traditions orales a travers l'idée, répandue et vulgarisée par Schafer,
que l'audition fut, et continue d’étre, un sens privilégié dans les sociétés sans ou non
centrées sur I'écriture. Cette idée d’un prima de l'audition dans des univers ou la parole
prime sur I'écrit est trés largement diffusée chez tous les « défenseurs » de I'audition.
Dans cette pensée presque « biblique », il est souvent invoqué une sorte de «au
commencement était le verbe », comme I'écrit Murray Schafer: « Du temps des
prophétes et des épopées, avant I'écrit, I'ouie était un sens plus vital que la vue. La
parole de Dieu, I'histoire de la tribu, toutes les informations importantes n’étaient pas
vues, mais entendues. En certains endroits du monde, le sens de l'ouie prédomine
encore » (ibid : 25). Schafer a contribué fortement a généraliser cette pensée
nostalgique d’origines auditives perdues, devenue véritablement chez certains une
idéologie. L’ensemble du discours de Schafer repose sur I'idée que, depuis I'apparition
de la notion de pollution sonore, le sens de l'audition reprend une place qu’il n’aurait pas
di perdre : « La préoccupation que montre actuellement le public a I'’égard de la
pollution sonore témoigne du fait que ’'homme moderne s’inquiéte enfin de déboucher
ses oreilles et de retrouver la qualité de I'ouie claire » (ibid : 26). Cette idée d’ « ouie
claire », plus saine et plus originelle que l'audition « altérée » de '’homme moderne

vivant une « ére électrique », constitue pour Murray Schafer un leitmotiv obsessionnel
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qui a été largement transmis chez tout le courant, aujourd’hui international, de I’écologie
sonore.

Cette vision d’'une « bonne » ou d’'une « mauvaise » écoute a donné naissance a
une distinction binaire qui constitue un axe fondamental de la théorie de Schafer : celle
du «hi-fi » et du «lo-fi ». Dans sa proposition d’apporter la possibilité de décrire
’environnement sonore, il devient possible de percevoir celui-ci comme un paysage.
Ainsi recadré, c’est-a-dire doté d’un cadre, d’'un point de vue, ou plutdét d’'un point
d’écoute, I'environnement devenu paysage devient alors doté, comme pour un paysage
visuel, d’une perspective. Des plans se détachent les uns des autres, si bien qu’une
profondeur devient perceptible. Un paysage hi-fi est celui dont les plans se dégagent
distinctement les uns des autres, dont on peut percevoir clairement les sons proches
des sons lointains, comme c’est le cas d’'un paysage rural, dans lequel la circulation
motorisée n’est pas continue. Un paysage lo-fi, en revanche, correspond a celui d’'une
ville : le « drone » urbain (angl. « bourdon »), ce bourdonnement perpétuel qui fait de la
rumeur de la ville une pate omniprésence, interdit aux événements sonores de se
distinguer dans leur profondeur, si bien que le nombre de plans constituant la
perspective du paysage s’en trouve considérablement réduit.

Le paysage sonore est ainsi abordé d’'une maniére similaire a celle que l'on
pourrait avoir vis-a-vis d’'un paysage visuel, entendu la fagon d’aborder I'espace. Sur un
plan méthodologique, Schafer a développé un certain nombre de gestes, de techniques
et de concepts qui font toujours autorité dans de nombreux champs disciplinaires. C’est
le cas des fameux «sound walks » (ou « promenades sonores »). Il s’agit d’'une
exploration de I'espace guidée par les sons qui y sont présents. Pour Schafer, et bien
d’autres a sa suite, les « sound walks » constituent a la fois une fagon privilégiée d’avoir
I’expérience d’un monde sonore, mais €galement d’en constituer une représentation qui,
sur le plan verbal ou graphique, permet de dessiner des cartes sonores pouvant étre
partagées et confrontées. Dans ce regard paysager, les sons s’étalent sur une grille
dessinée, comme sur la toile d’'un maitre humaniste de la renaissance gréace a la
camera oscura, et s’y disposent en termes de distance, de présence, de pertinence,
d’intensité, de volume... , si bien que cette oreille posée sur le monde devient capable

d’en discerner la composition.

212



C’est la gu’intervient le Schafer compositeur. Le monde, peuplé et construit de
sons, apparait, grace a cet éclaircissement de I'ouie, comme une chose dont on peut
apprécier I'écoute. Le monde peut étre non seulement entendu, mais écouté, comme
une ceuvre composeée, et donc étre I'objet d’un sentiment esthétique. Toute I'ceuvre et
’enseignement de Schafer tournent autour de deux axes, qu’il distingue dans le texte
mais qui dans I'ensemble sont liés dans un méme projet : I’ « écologie sonore » et I
« esthétiqgue acoustique ». En partant de I'acception selon laquelle I'’écologie est
« I'étude des relations entre les étres et leur environnement », il définit I'’écologie sonore,
ou « écologie acoustique », comme I'étude « des sons dans leurs rapports avec la vie et
la société » (ibid :281). Malgré une dimension sociologique revendiquée, Schafer place

I’écologie sonore comme la base d’une esthétique qu’il élabore et définit ainsi :

« Pour comprendre ce que j'entends par esthétique acoustique,
considérons le monde comme une immense composition musicale, qui se
déploierait sans cesse devant nous. Nous en sommes a la fois le public, les
musiciens et les compositeurs. Quels sons voulons-nous préserver,
encourager, multiplier? Lorsque nous le saurons, les sons génants ou
destructeurs se détacheront suffisamment pour que nous sachions pourquoi il
faut les éliminer » (ibid : 281-282).

En présentant un monde qui serait orchestré de linfinie richesse de ses
sonorités, il montre son réle avant tout de compositeur écologiqguement engagé. Ainsi,
dans la perspective schaferienne, I'esthéticien acoustique, grand orchestrateur de la
sonorité du monde, se présente comme un individu engagé dans la préservation et la
protection de l'environnement sonore, et pouvant étre en mesure d’opérer des
« réparations du paysage sonore ». Dans cette utopie visant a intégrer des esthéticiens
sonores au sein des institutions gouvernementales ou des industries, ceux-ci, grace a
leur oreille musicienne, pourraient étre en mesure d’intervenir dans le paysage sonore
de nos villes afin de les faire correspondre du mieux possible aux critéres requis, a la
fois sociaux et esthétiques (ibid : 329).

Dans I'ensemble de I'enseignement schaferien, écologie et esthétique restent

étroitement mélées. Cela induit alors que ce qui est présenté comme le domaine d’étude
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des relations entre étres et milieu apparait dans 'ensemble comme un écologisme. Pour
Schafer, I’écologie sonore ne peut pas ne pas étre engagée, car elle porte en elle-méme

une responsabilité éducative et humaniste :

« (...) 'esthéticien acoustique doit encourager la société a se remettre
a I'écoute de modeéles du paysage sonore merveilleusement modulés et
équilibrés, comme le sont les compositions musicales. Celles-ci aident a
concevoir la maniere de modifier, d’accélérer ou de ralentir, de purifier ou de
densifier un paysage sonore, a déterminer ce qu’il faut encourager et ce

contre quoi il faut lutter » (ibid : 325).

L’esthéticien acoustique, médecin attentif a la santé sonore du monde,
combattant vigilant a I'’égard des travers et des abus, esthéte inspiré dévoué a
’harmonie du monde, incarne véritablement I'utopie du « World Soundscape Projet »
initié par Schafer. A travers la classification des paysages sonores proposée par la
tradition Schaferienne, il transparait une échelle de valeurs tendant a défavoriser les
paysages lo-fi au profit des paysages hi-fi, ce qui revient souvent a préférer un paysage
sonore rural, dont le son de la cloche se détache harmonieusement du son des voix des
personnes qui marchent et de celui du souffle du vent liant le tout, a celui de la ville dont
le phénoméne de masquage acoustique de l'activité électrique et mécanique empéche
le paysage sonore d’apparaitre « merveilleusement modulé et équilibré ».

Aujourd’hui, on retrouve les traces des enseignements schaferiens dans de
nombreuses études d’urbanisme. L’enjeux semble étre de corriger les « laideurs »
acoustiques de la ville pour en faire un lieu de vie agréable dans lequel il fait on vivre
comme & la campagne. Dans cet article d’Elise Geisler, doctorante au sein du
Laboratoire de I'Ecole Nationale Supérieure du Paysage de Versailles, titrant « «Vers
une qualité sonore des espaces publics » (2008), les notions de « pollution sonore » et

de « bruit » sont pointés comme les maux a combattre et a contréler: « La lutte contre le

bruit », « Le retour du paysage face a une demande sociale de bien-étre en ville »,
« L'aménagement sonore urbain », « Agir sur la qualité sonore des espaces publics en
ville »... , autant de mesures a prendre pour fagconner I'environnement sonore urbain

afin de le faire correspondre aux critéres d’une société du bien-étre. Que cette liste de
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propositions soit issues d’'une école du paysage n’a rien d’étonnant : il s’agit bien de
dessiner la ville comme on compose un paysage.

C’est la une des limites du concept de paysage sonore qu’il convient de mettre en
avant, en tout cas dans la perspective schaferienne, car autant I'écologue (ou plutét
écologiste) sonore que [I'esthéticien acoustique apparaissent plus comme des
paysagistes dont I'objectif est de rechercher et de promouvoir le beau que comme les
participants a une réflexion sur I'environnement sonore. Aujourd’hui, il arrive que des
mesures de prévention de la pollution sonore soient prises dans certains projets
urbanistiques, comme l'appelle l'article mentionné précédemment. Mais cela, il faut
'avouer, reste minoritaire et insuffisant. L’urbaniste revét trop rarement I'’habit de
’humaniste, lorsqu’il aborde la question du paysage sonore, avec les mémes enjeux
sociaux et esthétiques que linventeur de la notion de paysage sonore. Et ce que
Schafer n’avait sans doute pu anticiper au moment ou il élaborait sa théorie, est bien la
généralisation, aujourd’hui, des « designers sonores », ces entrepreneurs privés dont la
fonction est de donner un coup de balayette esthétique aux espaces commanditaires
pour les rendre plus agréables, confortables, et plus propice a la fréquentation. Rien de
condamnable en soit, a part qu’aujourd’hui la plupart de ces designs sonores sont
réalisés dans un but commercial, pour le compte d’'un grand magasin, d’'un centre
commercial, d’'une entreprise de transports publics ou de téléphonie mobile, pour leur
pouvoir attractif ou immergent, afin d’apporter du « confort acoustique », bref, de
favoriser les sensations positives des clients et par la méme occasion leur
consumérisme et le rendement. Loin de '’humanisme esthéte de Murray Schafer, cette
maniere de faconner des paysages sonores n’est sans doute pas celle qu’il souhaitait
lorsqu’il publiait Le paysage sonore. Cette attention portée au fagconnage d’un paysage
sonore urbain intéresse d’ailleurs de plus en plus les politiques publiques. Méme si elle
ne rentre pas directement dans une dynamique économique, elle s’'insére dans une
image de la modernité urbaine imposant un souci de rendre, en apparence, la ville plus
écologiqguement viable. Fagonner I'environnement sonore urbain pour en faire un
paysage agréable se présente bien comme un avatar des enjeux actuels liés au
développement durable.

Quoi qu’il en soit, promouvoir le son (vocation, par exemple, de I'association
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francaise «Le Centre du Son »'%)

, défendre une qualité d’écoute des sons de
’environnement, s’investir dans une écoute confortable voire esthétique, éduquer
'oreille d’un public dont il est supposé qu’elle aurait été altérée par une modernité
incontrélée..., ont amené certains a proposer, promouvoir et développer un « tourisme
sonore »'®. Depuis les écrits de Schafer et le remarquable travail de diffusion, de
vulgarisation et de sensibilisation dont on doit lui rendre hommage, cette idéologie du
sonore écologiquement sain s’est répandue a I'échelle internationale dans les milieux
les plus diversifiés. Le fait que Schafer se présente a la fois comme théoricien et comme
compositeur est trés certainement a l'origine du fait que ses écrits aient été d’abord en
vogue dans les milieux de la création artistique et musicale, de la musique concréete au
« field recording » (appelé en francgais « phonographie »), de la musique expérimentale
aux plasticiens sonores. L’influence de la théorie schaferienne a atteint
progressivement, directement ou indirectement, les milieux écologistes, médiatiques
(principalement la radiophonie) et scientifiques. Elle a stimulé la création d’associations
d’écologie sonore ou d’action autour de I'’environnement sonore, plus ou moins liées a
I'activité artistique et insistant sur un aspect important de recherche, de documentation
et de réflexion'. Si la notion de paysage sonore a longtemps souffert d’une mauvaise
presse dans le milieu de la recherche scientifique, sa généralisation est telle qu’il s’y
référe aujourd’hui plus volontiers. Les travaux de recherche s’intéressant a I'’écoute des
sons de I'environnement citent tous, de prés ou de loin, cette bible du paysage sonore. Il
faut dire qu’a la base, 'ouvrage se voulait d’envergure en sous-titrant « Toute I'histoire

de notre environnement sonore a travers les ages ».

Méme s’il est plus ou moins connu de I'ethnologie, sa littérature ne mentionne que

%7 « Le centre du son » est une association fondée en 2005 qui se veut étre un projet de grande
envergure en se donnant pour mission de « développer et de favoriser différentes approches et pratiques
autour de la matiere sonore au sens large du terme ». Voir le site de [Ilassociation: URL:
http:/llecentreduson.info

1% Tel que, par exemple, le projet de parcours sonore « Territoires sonores » mis en place au sein de la
Maison des minéraux sur la presqu’ile de Crozon en Bretagne.

139 | "association ACIRENE est une autre des grandes associations centrées sur la mise en place de
projets éducatifs, expérimentaux, qui a la fois se veut active sur un plan artistique, éducative et participer
a la recherche, tel que le laisse entendre son intitulé : « Traitement culturel et esthétique de
I'environnement sonore ». Elle a été fondée par Elie Téte, réccemment disparu et présenté unanimement
comme « un infatigable activiste » et une figure incontournable de la réflexion sur I’environnement sonore.
Voir le site internet de I'association : URL : http://www.acirene.com/. On peut aussi citer I'association
ARCHIMEDA, dirigée par Patrick Romieu, basée a Digne (Alpes de Haute-Provence), davantage
concentrée sur la documentation et la réflexion : URL : http://archimeda.googlepages.com/
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rarement le terme de paysage sonore, et on pourrait s'interroger sur ce manque. Pour
beaucoup, il est resté un objet évanescent dont le peu de prises conceptuelles le
cantonnerait a un niveau résiduel, périphérique et trop confus pour se préter a I'analyse.
Pourtant, on peut admettre que la notion de paysage sonore est a méme de poser toute
une série de questions a I'ethnologue. Déja, on ne peut ignorer la prévalence du terme
méme de « paysage » ni les questionnements fondamentaux qu’il implique au regard
d’'une approche anthropologique. En abordant le sonore dans sa dimension paysagere,
ne peut-on retenir du paysage que le point de vue, le cadre posé sous un angle
déterminé, devenant essentiellement objet de perception? Les sons, parfois fédérateurs,
parfois générateurs de tensions, révelent leur dimension fortement sociale. Ainsi, si I'on
admet du paysage sonore qu’il est une représentation, celle-ci peut-elle sortir de
lindividualité du sujet percevant pour devenir collective ? L’ethnologie ne devrait-elle
pas préter davantage attention a la maniére dont les discours des acteurs sociaux
révélent des distinctions entre environnement, milieu et paysage (Amphoux, 1994) ?

Aujourd’hui, gréace au développement des approches sensorielles, et avec
I’émergence des notions d'ambiance, d'atmosphére, ou de milieux ambiants, le paysage
sonore semble en mesure de trouver une nouvelle place dans les sciences humaines, et
demeure plus que jamais d'actualité face aux problématiques environnementales,
territoriales et celles liées aux aménagements et aux nuisances sonores. Mais en
cherchant a maitriser I'environnement sonore au travers de politiques d’aménagement,
n’est-on pas en train de faconner des paysages et des territoires de sons, privilégiant
des dispositifs programmés au détriment de processus sociologiques dans lesquels les
individus restent les principaux acteurs ? Quels sont les enjeux implicites de ces
décisions et de leur application par les urbanistes et les politiques publiques? La
question de la patrimonialisation des environnements sonores, déja posée par Murray
Schafer, ameéne inévitablement au risque de figer le sonore dans un dispositif
programmé en entrainant avec lui les pratiques sociales et culturelles.

Malgré la relative profusion d’une littérature éclectique dans laquelle est évoqué le
paysage sonore, il serait utile de débattre de ces questions, d’une part en essayant de
mettre davantage en lumiére la diversité des approches du paysage sonore, et d’autre
part en questionnant leur importance comme outil dans la prise en compte du sonore en

milieu social par l'ethnologie dans les politiques d’aménagement urbain, et ainsi
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également comme objet d’étude pour I'ethnologie. Si tous ces questionnements sont ici
laissés ouverts, car y répondre sortirait du cadre de notre étude, les mentionner aura le
mérite, on l'espére, de sensibiliser les lecteurs et de les amener a s’y intéresser.
Cependant, un des objectifs de la présente recherche est bien de préciser en quoi
I'approche ethnologique peut permettre de mieux répondre a ces questions, en montrant
en quoi les relations aux sons peuvent s’avérer révélatrices des relations que les

hommes entretiennent entre eux et avec leur environnement.

3.2.2 - Ces mondes sonores qui hous entourent : milieux, paysages, ambiances,

atmosphéres, environnements ...

Si de nombreux travaux de recherche citent I'ouvrage de Murray Schafer,
beaucoup ont tendance a s’approprier certains de ses concepts plus qu’a en appliquer
littéralement la théorie. Mais chaque fois que la notion de paysage sonore est utilisée,
on retrouve beaucoup de ses idées. Dans I'ensemble, on s’accorde a considérer le
paysage sonore comme l'image d’un certain état des sons en un lieu et un temps donné,
tel que I'on se le représente. Expérience acoustique, sentiment esthétique ou mémoire
sensible, le paysage sonore, on I'a vu, souléve des questions fondamentales sur les
relations entre les sons, les hommes et leurs environnements. Si sons, bruits et audition
constituent aujourd’hui de nouveaux objets pour les sciences humaines, et si le terme de
« paysage sonore » est relativement connu et usité, pour autant, il est vrai qu’il reste une
notion marginale. Il s'insére dans un intérét croissant pour les notions d’ambiance, de
milieu, d’atmosphere et d’environnement, pour lesquels il convient a présent d'en
parcourir brievement la littérature produite dans le champ des sciences humaines.

Depuis le début, entre recherche scientifique et préoccupation artistique, le terme
de paysage sonore apparait multidimensionnel : il est esthétique quand il est objet
d’écoute, et environnemental quand il s’insere dans ce qui est considéré comme le
domaine d’étude du paysage sonore, I’ « écologie sonore ». Depuis Schafer, le paysage
sonore est resté dans cette ambiguité disciplinaire. Dans le champ de I'art sonore, c’est
au travers de travaux d’expérimentations, des phonographies, des diffusions

spatialisées ou d’éditions de « cartes postales sonores », que le terme a surtout trouvé
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sa légitimité. Parallelement, situées dans la problématique écologique, sont proposées
des « promenade d’écoute », invitant les participants a non plus « entendre » mais
écouter un environnement sonore, a dégager des « signatures sonores », a exprimer
des ressentis, dans un but expérimental ou pédagogique. L’intention d’aborder le sonore
dans sa dimension immergente et environnementale s’est manifestée dans des
approches diverses, allant de la bioacoustique, a travers le terme d’ « univers sonore »
(Leroy, 1979), a I'ethnomusicologie par la notion de « monde sonore » (Canzio,1992).
De son c6té, comme on I'a vu plus haut, I'ethnologue Antonello Ricci (1996) montre
comment les sons accompagnent la vie quotidienne autant au travers des pratiques
musicales que des activités domestiques. Mais ce sont surtout les historiens, les
géographes et les urbanistes qui ont, plus recemment, usé du terme, en s’intéressant
par exemple aux dimensions a la fois territoriales, sociales et structurelles du son des
cloches dans les campagnes du XIXeme siécle (Corbin, 1994), au paysage sonore du
Moyen-Age (Fritz, 2000) ou & l'espace urbain (Amphoux, 1993). L’ensemble de ces
études mettent en lumiére la particularité des compétences d’écoute et le rble central
que peuvent occuper les sons dans des sociétés et des contextes donnés.

Aujourd’hui, la question du sonore intéresse de plus en plus les autorités publiques
et les urbanistes, en s’insérant dans le champ de l'acoustique environnementale.
Comme le rapporte Olivier Thiery (2004), en ce qui concerne la France, « pour le
Ministere, la lutte contre les nuisances sonores autant que son corrélat « positif » — la
production d’une atmosphere sonore de qualité — ont été récemment mis au coeur des
politiques publiques ». Ceci est le signe d’un intérét général pour les questions de bruit,
de géne sonore, d’ « ambiance urbaine » ou d’ « atmosphére sonore », ce qui fait qu'un
certain nombre de disciplines se sont attachées a I'étude des relations entre les
hommes, ou les étres vivants en général, et les sons de leur environnement. Sur le plan
lexical, on observe, dans la production scientifique, une diversité de termes qui tous
cherchent a mettre en valeur la relation écologique entre les étres vivants et les sons qui
les entourent.

Le terme de « milieu sonore », dont traitent beaucoup les travaux issus du
CRESSON, cherche a se placer dans cette dimension écologique. Issu de I'écologie, le
terme est utilisé ici dans le cadre de recherches en architecture et en urbanisme. Pascal

Amphoux (1994) a proposé une distinction épistémologique entre milieu sonore,
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environnement sonore et paysage sonore. Pour l'auteur, «l'environnement sonore
désigne l'ensemble des faits sonores objectivables, mesurables et maitrisables du
monde sonore ». Il suppose une écoute objectivante, analytique et gestionnaire, et
demeure soumis a des criteres de qualité acoustique, spatio-temporels, sémantico-
culturels, et liées a la matiére sonore. Le « milieu sonore » désigne quant a lui
« 'ensemble des relations fusionnelles, naturelles et vivantes qu’entretient un acteur
social avec le monde sonore ». Il est une expression du monde sonore et suppose une
écoute flottante (ou ouie), et demeure soumis a des critéres de qualification du confort
sonore, de valorisation (jugement de valeur), d’idéalisation (idéal ou paradigme) et
d’imagination (dérive imaginaire). Enfin, pour l'auteur, le « paysage sonore » revét lui
aussi une acception bien particuliere puisqu’il désigne « I'ensemble des phénoménes
qui permettent une appréciation sensible, esthétique et toujours différée (“altérée”) du
monde sonore ». Il est une saisie du monde sonore et suppose une écoute affective,
émotive, contemplative (ou entente), et appelle a des criteres de qualité décrivant la
beauté phonique, de représentativité, d’expressivité, et de réflexivité. Le terme de
« monde sonore » désignerait quant a lui un niveau neutre et théorique, genre dans
lequel rentrent les catégories d’environnement, de milieu et de paysage sonore. Il est un
état de faits (sonores) dans lequel ne rentrent pas les processus d’interaction mis en
ceuvre lorsque I'on parle d’environnement, de milieu ou de paysage sonore qui, comme
lauteur le fait remarquer, convoquent le sujet autant comme acteur (représentations,
interprétations, affects, jugements...) que comme percepteur. L’auteur parle de milieu
(sonore) comme maniére de recevoir le monde sonore d’un point de vue apparaissant,
pourrait-on dire, «organique » : les relations sont « fusionnelles, naturelles et
vivantes ». Alors que lorsqu’il s’agit d’environnement sonore, les relations sont
« analytiques » et « gestionnaires », faisant appel a des aptitudes plus structurelles
(appréciation de la qualité acoustique, spatio-temporelle, ou d’éléments sémantico-
culturels). Pour ce qui est du paysage sonore, ce sont des appréciations esthétiques et
sensibles qui semblent prévaloir. Cette classification des différents modes d’aborder le
monde sonore, tantét sensible, tantét analytique et tantét esthétique, associe des
compétences différentes. Malgré les efforts novateurs des travaux du CRESSON,
’ensemble semble concéder une importance majeure, et parfois déterministe, aux

parametres structurels et physiques (structures urbanistique ou architecturale, données
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géographiques, données physiologiques...), associés a un instrumentarium conceptuel,
technologique et protocolaire remarquable, mais souvent au détriment de l'attention
portée aux dimensions sociales et a I'’enquéte de terrain (collecte de témoignages,
observations ethnographiques...), au sens ou les acteurs-percepteurs ont, dans ces
travaux, finalement peu de parole. Un exemple pouvant appuyer cette critique est la
recherche menée par Damien Masson (2008) sur les musiciens de métro. Dotée d’un
appareillage descriptif fort d’un outillage conceptuel et technologique conséquent, la
recherche reste en cela entierement descriptive et interprétative, tel qu’il 'avoue lui-
méme lorsqu’il affirme que recueillir les discours des musiciens n’apporterait pas
d’informations suffisamment pertinentes'.

La pensée des milieux vus comme des sphéres autonomes et qui se cbtoient
simultanément a été développée chez un auteur peu connu des sciences sociales,
Jacob Von Uexkill, qui a pourtant été d’'une influence capitale pour I'écologie et
I’éthologie. Développée dans Mondes humains, mondes animaux et Théorie de la
signification (1965), le concept d’ « umwelt » désigne le monde sensible d’une espéce et

d’un individu en tant qu’il est un espace subjectif :

« Chaque milieu constitue une unité fermée sur elle-méme, dont chaque
partie est déterminée par la signification qu’elle recoit pour le sujet de ce
milieu. Selon sa signification pour I'animal, la scéne ou il joue son réle vital
englobe un espace plus ou moins grand, dont les lieux sont entiérement
dépendants, en nombre et en grandeur, du pouvoir discriminatif des organes
sensoriels de cet animal. L'espace visuel de la jeune fille ressemble au nétre,
celui de la vache déborde la prairie, tandis que son rayon n’est que d’un
demi-meétre dans le milieu de la fourmi et de quelques centimétres seulement
dans celui de la cigale. ( ...) Dans chaque espace, la répartition des lieux est
différente. Le fin carrelage que tate la fourmi en cheminant sur la tige des
fleurs n’existe pas pour la main de la jeune fille et encore moins pour le mufle
de la vache » (Uexkdll , 1965).

%% communication orale lors du la Journée d’étude « Accords et a cris : Etudes pluridisciplinaires sur la
sonorité » organisée par |'association des doctorants en Sciences humaines et arts de I'Université de
Poitiers (SHADOC) , Poitiers — décembre 2007
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Uexkll construit I'idée que le temps et I'espace de ’'homme ne sont pas universels,
c’est-a-dire qu’ils constituent sa réalité propre, mais celle-ci ne peut étre celle de la
fourmi ou de la vache. Le monde sensible, « umwelt », le monde d’actions (ou monde
agi), « Wirkwelt », et le monde intérieur, « Innenwelt », constituent un ensemble de
cycles fonctionnels d’interaction entre I'animal et son monde subjectif, son univers
propre, qui régissent les comportements. Cette pensée du milieu sensible permet de
mieux saisir la dimension subjective d’'une perception qui produit du sens selon I'horizon
d’attente de l'individu ou de I'espéce. La théorie de la signification de Uexkull permet de

placer I'’écologie sous le signe de la pluralité des mondes :

« Tout sujet tisse des relations comme autant de fils d’araignée avec
certaines caractéristiques des choses et les entrelace pour faire un réseau
qui porte son existence. Quelles que soient les relations entre un sujet et les
objets de son entourage, elles se déroulent toujours en dehors du sujet, la
méme ou nous devons chercher les caractéres perceptifs. Les caractéres
subjectifs sont donc toujours liés a l'espace d’une certaine maniére et,
puisqu’ils se succedent dans un certain ordre, ils sont également liés au
temps. Trop souvent nous nous imaginons que les relations d’'un sujet d’un
autre milieu prennent place dans le méme espace et dans le méme temps
que ceux qui nous relient aux choses de notre monde humain. Cette illusion
repose sur la croyance en un monde unique dans lequel s’emboiteraient tous
les étres vivants. De la vient 'opinion commune qu’il n’existerait qu’un temps
et qu’un espace pour tous les étres vivants. Ce n’est que ces derniéres
années [les années 50 ayant vu naitre la théorie de la relativité] que les
physiciens en sont venus a douter d’un univers ne comprenant qu’'un seul

espace valable pour tous les étres » (Uexkdll, 1965 : 29-30).

L’extension peut étre aisément faite vers I'ethnologie, méme s’il ne s’agit pas
d’affirmer que les relations au monde sont aussi différentes entre les sociétés humaines
gu’entre la vache et la fourmi. De méme que I'ethnologie a pu placer l'altérité comme
une réalité humaine plurielle, insistant sur la diversité des relations au monde, au temps,

a l'espace et a l'autre, selon un point de vue tantét culturaliste tantét sociologique,
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chaque espece vit le monde comme un milieu représentant pour lui un monde de
significations qui lui est propre. Et nous verrons que pour ce qui est du monde sonore, la
pluralité de ses horizons de signification n’échappe pas a cette théorie de la diversité
des réalités, différentes mais simultanées, c’est-a-dire co-présentes.

Le terme de "monde sonore" a également été utilisé par I'ethnologue Ricardo Canzio,
ici dans le champ de I'ethnomusicologie. Il appuie par cette notion une volonté de ne pas
réduire les faits sonores a l'explicitement « musical », en tentant de donner un nom a
des sonorités produites (ici lors de rituels Bororos au Brésil) qui jusqu’alors n’était pas
pris en compte, mais définies a la négative a 'ombre de ce qui est considéré par les
observateurs extérieurs comme de la « musique ». Pour Canzio, cette notion lui a
semblé plus apte a donner « la latitude nécessaire pour mieux comprendre et décrire la
relation son/fonctionnement rituel (...). Un instrument comme n’importe quel autre « objet
culturel » doit étre compris comme un rapport entre les objets, les concepts et les
préceptes de la culture en question » (Canzio, 1992).

En revenant a I'éthologie, on trouve également le terme d’ « univers sonore », en
usage plus spécifiquement dans la bioacoustique (étude des étres vivants et de leurs
interactions sonores entre eux et avec leur milieu). Développé par Yveline Leroy dés
1979, le terme recherche un niveau neutre similaire a celui de « monde sonore », tel que
développé précédemment (Amphoux). Il s’agit 1a, par le moyen de différentes mesures
(inventaire des signaux, analyse fréquentielle) et des interprétations directes
(notamment en relevant les especes indicatrices d'un biotope donné ou imitatrices
d'autres espéces), de distinguer certains types de « physionomies des univers
sonores'*! ». L’auteur défini le terme comme: " (...) la somme des bruits et des sons
présents a un moment donné dans un espace donné. Il caractérise ce milieu en méme
temps qu'il est déterminé par celui-ci ” (Leroy, 1979). Pour la chercheuse japonaise
Teruyo Oba (1995), du Natural History Museum and Institute de Chiba (Japon), la notion
d’univers sonore a le sens d'une biodiversité sur le plan sonore. Sa méthodologie
consiste a observer un écosysteme donné par le biais du sonore, et étudier sa diversité
en déterminant un fil conducteur autour duquel gravitent les espéces (un milieu), par
exemple une riviére, et recenser toutes les occurrences sonores disséminées le long de

cette riviere. C’est ce que I'auteur nomme « natural sound diversity ». En choisissant un

s Leroy, (1979)
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lieu et un temps, il s’agit par exemple de proposer a des personnes de tenter une
représentation graphique de ce qu’ils entendent afin de constituer des « cartes
sonores » (« Sound Maps »). Ces cartes ne permettent pas seulement aux personnes
de mieux écouter les sons qui les entourent, mais deviennent un langage par lequel
elles peuvent confronter leurs expériences. Comme méthodologie, le « sound mapping »
a été adopté par bon nombre de groupes de recherche, et sert souvent d’outil de
d’appréciation perceptive, notamment pour mesurer le degré de « tranquillité » ou de
« géne » sonore. Globalement, la bioacoustique allie les connaissances acoustiques a
des méthodes d’observation variée selon que I'on parle de biodiversité, de perception ou
d’interaction entre les étres vivants.

Un autre terme en vogue est celui d’ « ambiance ». La notion d’ « ambiance » est
aujourd’hui trés diffusée autant dans les sciences sociales que dans les sciences de la
perception, dont les travaux d’application en font un large usage, notamment lorsqu’elle
permet d’aborder, par exemple, des questions de confort'#? ou d’appréciation qualitative.
Le terme sert souvent a traiter des questions de perception prenant place dans des
points de vue différents (c’est-a-dire selon différentes modalités sensorielles (vue,
ouie...). Dans les sciences de la perception, on aborde la notion d’ « ambiance sonore »
telle que la présente Pascal Amphoux (1998), c’est-a-dire en tant qu’elle renvoie au
rapport sensible de l'individu avec le monde. L’ « ambiance » est la plupart du temps
définie comme « la conjonction d’un lieu, d’un temps et d’'une activité » (Maffiolo, 1999).
Terme aux entrées et aux objets larges, 'ambiance est plus que jamais au goUt du jour
et s'insere aisément dans les réflexions touchant a la sensorialité et a la perception,
mais plus largement encore, il semble répondre a la vieille notion de « contexte ». Alors
que le contexte se veut plus largement social, culturel ou structurel, 'ambiance apparait
comme un aspect spécifique du contexte, y apportant une dimension immergente et
sensorielle. En anthropologie, on la trouve dans des travaux issus de la sociologie de la
perception et des travaux d’anthropologie urbaine pratiquant une microsociologie.
Nicolas Puig (IRD, Institut francais du Proche-Orient, Beyrouth, chercheur associé au

LAU), s’intéresse a la notion d’ « ambiance urbaine », qui représente pour lui une

'*2 Le terme de « confort acoustique » a fait I'objet de travaux spécialisés en sciences de la perception par

la SNCF, qui trouve dans la prise en compte et dans le fagconnage des ambiances un moyen de rester a
I’écoute et de contenter les attentes des voyageurs (voir par exemple la thése de doctorat de Myriam
Mzali (2002)).
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« relation sensible d’habitants d’une ville aux paysages instables, plus ou moins
présents a la conscience, constitués par la rencontre entre des lieux et ce qu’il s’y passe
(ou ne s’y passe pas) »'%. Il en appelle, comme d’autres, a un élargissement au son et
a la musique, qui permettrait, « négligeant un temps la prépondérance de la vue dans
I'appréhension sensorielle de la ville, de mettre I'accent sur l'audition »'**. Dans
’ensemble, la notion d’ambiance intervient souvent dans des travaux mélant
microsociologie et sociologie compréhensive et mettant I'accent sur le « je » percevant.
Pour ce qui est d’une recherche menée actuellement (2008) par Christine Jungen
(Laboratoire d’Anthropologie Urbaine (LAU), CNRS), son étude de I'ambiance des
bibliotheques lui ouvre le champ « des modes de présence du savoir »'*>. D’un autre
cbté, I'étude réalisée par Maude Pierret sur les piscines municipales est également
exemplaire dans l'attention pointilleuse accordée aux détails, notamment sur le plan
sonore. Y sont par exemple décrites I'importance que prend l'ouie lors de I'immersion
subacquatique, permettant d’accéder a un rapport modifié a l'autre et a I'espace, de
méme que les sonorités perceptibles entre les cabines imposent des relations d’intimité
malgré la dissimulation visuelle.

On rencontre enfin également de la notion d’« atmosphére ». Elle apparait
souvent comme un synonyme d'ambiance du fait de 'accent mis sur la multimodalité de
la perception, a laquelle s’ajoute I'expérience du sujet observant (en l'occurrence
'auteur). Le premier ouvrage ethnographique dédié a la problématique de I'atmosphére
est celui de Mathieu Claveyrolas, Quand le temple prend vie. Atmosphére et dévotion a
Bénares (2003). Entierement consacré a I'’étude de I'atmosphére d'un temple hindou, il
aborde la visite au temple du c6té des cinq sens, comme « l'expérience d'un espace
perceptivement efficace dont les dévots incorporeraient le divin par la vue, l'audition, le
toucher et l'odorat » (Claveyrolas, 2003). La critique qui en a été faite est que la notion
d’atmosphére apparaissait, dans le cadre de ce travail, davantage construite par
I’observateur extérieur qu’elle ne saurait étre une catégorie interne a la communauté des
dévots. On retrouve la un type de critique propre a une I'ethnologie cherchant a dégager

des ethnocatégories, c’est-a-dire, dans l'idéal, des termes vernaculaires recelant en eux

“*Communication orale dans le cadre du séminaire mensuel du Laboratoire d’Antrhopologie Urbaine
;zﬁtmosphéres ? Ethnographies du sensible », 15 novembre 2007

ibid
' ibid, 21 février 2008
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tout le bagage conceptuel utile a une bonne restitution du systeme de pensée. Mais si
des chercheurs comme Nicolas Puig parviennent a recueillir de telles catégories locales
(telles que « gaw » au Caire ou « Jaw » ailleurs dans le monde arabe peuvent se
rapporter a « 'ambiance urbaine »'%6), tous les terrains d’enquéte ne se prétent pas
forcément a un tel confort lexical. Le terme d’ « atmosphere » trouve tout de méme en
anthropologie un usage modéré, comme en témoigne le numéro de la revue
électronique Ethnographiques.org qui y a été consacré: « Ethnographies des
atmospheres, Ethnographies atmosphériques » (numero 6, novembre 2004). Dans de
ces articles, Olivier Thiery montre comment les politiques publiques cherchent a
contréler et faconner les environnements urbains. Il y parle de « paysage sensible », et
'on y voit, par exemple, comment les différents projets liés au métro parisien ont
cherché a maitriser une « atmosphere olfactive », un « paysage sonore » ou
une « enveloppe acoustique » (Thiery, 2004). Cet article montre bien la maniére dont
toutes ces notions d’ambiance, de paysage, ou d’atmosphére s’entremélent et se
confondent parfois. A travers elles, le sonore intervient comme une des modalités
sensorielles (c’est-a-dire un des modes de relation) dont les individus disposent pour

interagir avec leur environnement.

Au-dela des divergences disciplinaires, on pourrait dire que ce qui relie toutes ces
approches et tous ces termes est bien I'attention portée aux relations entre des individus
et un ensemble sensoriel complexe, multiple et diffus, mais percu comme un ensemble
unitaire, c’est-a-dire ce que I'anthropologie a pu nommer traditionnellement un contexte.
Si la prise en compte du contexte constitue un ancrage épistémologique et
méthodologique central pour I'anthropologie depuis Mauss et ses célebres formules de
« fait social total » et d’ « homme total » (Mauss, 1995), le contexte est aujourd’hui
abordé par certains chercheurs sous un angle sensoriel et appréhendé par le biais d’'une
anthropologie de la perception. Un tel contexte pourrait se définir comme un ensemble
diffus et immergeant, sans limites précises, dans lequel les individus agissent, et qu'ils
construisent et percoivent simultanément. Le corps, dans une tradition maussienne,
prend naturellement sa place dans ses manieres d’interagir avec le monde qui I'entoure.

Par contre, il ne s’agit plus seulement d’observer comment il se vétit ou se meut, mais

%6 ibid 15 novembre 2007
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comment il sent et ressent. Il s’agit, dans cette optique sensorielle, de comprendre en
quoi, dans un tel contexte sensoriel, le perceptif et le social s’entremélent, et en quoi le

corps prend part, de maniére non déterministe, a la socialisation des individus.

3.2.3 - L’environnement n’est pas un paysage

A travers cette diversité de termes, il s’agit ici d'insister sur la distinction entre
deux d’entre eux en particulier: environnement sonore et paysage sonore. Il est
important de clairement faire la part des choses car ils ont trop souvent tendance a étre
confondus. On parle souvent de paysage sonore alors que lintention n’était pas
nécessairement de convoquer I'ensemble de ses implications en termes d’école
schaferienne, que I'on ne peut éviter lorsque I'on évoque le terme. Il aurait peut-étre
suffit de parler d’environnement sonore, car ce dernier ne remplit pas les conditions
particulieres imposées par la notion de paysage sonore, notamment I'appréciation
esthétique et la fonction imaginative (Amphoux, 1994). Pour cette raison, on s’attardera

brievement sur les critiques qui peuvent étre émises ou qui ont été émises a son sujet.

a - Critiques du paysage sonore

Aujourd’hui, beaucoup reprochent a I'école schaferienne son engagement
écologiste du fait que celui-ci conduit inévitablement a une hiérarchisation des paysages
sonores selon I'échelle de valeurs d’une certaine culture contemporaine : un paysage
rural tendant a demeurer plus « correct » qu’un paysage urbain, considéré comme
« néfaste » ou « polluant », et cela en filigrane de termes techniques comme « hi-fi » et
« lo-fi », « embléme » ou «tonalité »... Une autre réserve que l'on peut formuler a
’égard de Schafer et de son école, a la suite d’Augoyard et Torgue (1995), est de
considérer le paysage sonore comme un objet en soi et de limiter I'étude a une
description donnée par la seule voix de I'observateur. Il est vrai que I'analyse ne laisse

que trop peu la parole aux acteurs qui pratiquent le lieu et qui contribuent pourtant au
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faconnage de I'environnement sonore lui-méme. Ainsi peut-on citer 'exemple d’une
catégorisation trés schaferienne mise en place par une étude de I’environnement sonore
d’un parc naturel américain: « Measurement and Analysis of Environmental Acoustics in
Sequoia National Park: a Soundscape Perspective » (2003)™¥’. Ces chercheurs ont
voulu identifier, a priori, des « signatures » (concept schaferien) du paysage sonore
relevant de deux composantes naturelles, la « géophony » (les sons géophysiques d’un
environnement, tels que le vent, le tonnerre, I'eau, etc.) et la « biophony » ('ensemble
des sons que produisent les organismes vivants dans un habitat donné), et d’'une
composante humaine, qu’ils nomment « anthrophony » (comprenant les sons
mécaniques générés par 'homme, tels que des signaux provenant des avions, des
radios, etc.). Il est évident que cette catégorisation est élaborée sans aucune prise en
compte des activités a travers lesquelles ces différents « éléments » du paysage
interagissent, alors que c’est précisément leur interaction qui est génératrice de sons
(déplacement touristique, coupe de bois, entretien du parc, ...). Cette catégorisation,
pré-construite, ne peut constituer une méthodologie valable dans tous les contextes, et
moins encore dans une perspective anthropologique. Elle est dessinée, si 'on peut dire,
sur un schéma cosmogonique classique, voire médiéval, séparant les étres selon leur
appartenance a des spheéres distinctes : le monde tellurique, le monde animal et le
monde des hommes. Ce type d’approche révele bien les écueils dans lesquels la notion
de paysage sonore a pu tomber : le paysage sonore est nécessairement assujetti a un
point de vue, a une vision du monde non partagée par la diversité des acteurs qui le
composent. Du moment ou le paysage sonore est considéré comme obijet, il devient, de
facon presque tautologique, un objet d’écoute, alors soumis a des appréciations, des
interprétations ou des jugements qui ne peuvent étre valables que pour I'auditeur en
question. Il est une image sonore du monde.

C’est la l'acception méme du terme de « paysage », telle que contenue dans la
Convention Européenne du Paysage (signée sous les auspices du Conseil de I'Europe
en 2000) : « Le paysage définit une partie de territoire telle que percue par les
populations, dont le caractéere résulte de l'action de facteurs naturels et/ou humains et

de leurs interrelations ». De |a, on peut retenir ces deux grandes définitions : d’une part,

7 voir le site internet : URL : http://envirosonic.cevl.msu.edu/seki/Home.asp  (page consultée le 12
janvier 2008)
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est paysage ce qui est considéré comme la résultante de I'action conjointe de ’lhomme
et du monde vivant (animal, végétal...), d’autre part peut étre défini comme paysage la
perception visuelle que 'on a de son environnement & perte de vue'*. Le paysage est
en cela une construction de la perception, et par la méme un artefact. Il n’est pas un
objet du monde, mais une construction destinée a étre contemplée (par des spectateurs
ou des auditeurs), un objet de perception et de représentation (tel qu’un jardin paysagé
donnant ses effets selon un point de vue, ou une carte postale faisant d'une
représentation une scéne composée). Le paysage sonore reste en cela une notion non
seulement trés subjective mais trés humaniste, dans le sens ou il est en quelque sorte
une « fenétre sur le monde » ou, devrait-on dire plutdt, un « microphone sur le monde »,
une camera obscura permettant de n’en dessiner que les contours. Or, I'ambition de
I’école schaferienne, et a sa suite celle de ses héritiers, est pourtant de tenter d’observer
le paysage sonore selon des outils analytiques qui se veulent objectivant (ou
"positivistes"), ce qui, li€ a des considérations écologistes et esthétiques, ajoute a
'ambiguité du terme.

La critique majeure de la notion de paysage sonore réside bien dans le fait que
celui-ci est présenté comme un objet du monde, percu et pouvant étre décrit selon des
outils analytiques. Or, il doit étre compris comme une filtration du monde sous sa forme
d’ondes acoustiques, en d’autres termes, il n’existe nulle part ailleurs que dans un
enregistrement sonore. On comprend de ce fait ce qui a amené Schafer a tenter de
décrire les paysages sonores comme des « compositions », puisque l'image qu’ils
constituent ne peut finalement étre décrite qu’en ces termes. Il devient ceuvre sonore
lorsqu’il est écouté dans une salle noire, il est un positionnement spécifique dans le
monde lorsqu'’il fait 'objet d’'une écoute située attentive et active, en réalité bien éloignée
de la relation sonore que I'on peut avoir avec le monde quotidiennement. Il posséde par
essence une dimension éminemment subjective du fait d’un positionnement particulier
(oreilles ou microphone) dans I’environnement sonore. En cela, on peut se demander si
un paysage sonore peut étre partagé (Dauby, 2005) et échapper a cette subjectivité qui
lui est inhérente. Dans tous les cas, il est une forme, une configuration sonore du monde

en un temps donné selon la perception d’une oreille donnée.

%8 Définitions tirées I’encyclopédie libre Wikipédia (URL : http://fr.wikipedia.org )
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Bien que l'approche schaferienne soit aujourd’hui toujours suivie, revisitée ou
appropriée par une multitude d’auteurs, d’artistes et de musiciens, les critiques ne
manquent pas. Elles sont parfois virulentes comme celles de Michel Chion (2004) qui ne
concede a certaines de ses notions « qu’une valeur pittoresque », comme celle de
« soundmark » dont Chion dit qu’elle est un schéma descriptif « assez rudimentaire »
(2004 :12). Les critiques de Chion reposent essentiellement sur le fait qu’il s'intéresse
surtout a l'audio-visuel, et que la théorie du paysage sonore ne convient a ce type
d’approche. Pour Tim Ingold (2008), si la notion de « soundscape » a rempli une
fonction rhétorique utile a la réhabilitation d’'un registre sensoriel auditif par rapport au
visuel, son utilité est aujourd’hui « périmée ». Selon lui, la notion porte autant le risque
de perdre contact avec le son que les études sur le visuel ont oublié la lumiere. |l donne
un certain nombre de raisons selon lesquelles il pense qu’elle doit étre abandonnée. La
premiére est de condamner une certaine mode tendant a multiplier les suffixes en «
scape » (« soundscape », « landscape »...), conduisant a considérer le monde selon
des filtrages sensoriels. Selon l'auteur, «l’environnement, tel que nous le vivons, le
connaissons et I'explorons, n’est pas découpé selon les chemins sensoriels par lesquels
nous y entrons », mais sa perception demeure dans une perpétuelle multisensorialité.
Un paysage est en effet visible, mais il devient visuel lorsqu’il est représenté par une
technique (peinture ou photographie) lui permettant d’étre vu indirectement par 'image
et retournée artificiellement a 'observateur sous une forme privée des autres sens. Il en
est de méme pour un paysage sonore, qui n’est autre qu’une représentation de la seule
dimension sonore de ce paysage selon un point de vue particulier, celui des oreilles.

Son second argument est ainsi, comme nous lavons dit, le risque d’une
excessive subjectivation des oreilles dans les études sur I'audition. Ingold insiste sur le
fait que la plupart des historiens de I'art et des études sur les cultures visuelles, dont
'objet est avant tout la contemplation des images, considérent la vue comme un
instrument d’enregistrement et de restitution, ne nous laissant que (re-)voir les images
que les yeux verraient pour nous, alors que selon lui les yeux, comme les oreilles,
demeurent des organes d’observation et non pas de restitution. En ce qui concerne la
notion de « soundscape », il s’agit d’éviter le piege de supposer que le pouvoir de
I’écoute est inhérent a I'enregistrement, comme le pouvoir de la vue est inhérent aux

images. Ingold compare donc davantage la lumiére que la vision au son, et critique
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'idée commune selon laquelle les yeux et les oreilles sont des orifices par lesquels
passent des informations que nous réassemblons pour « reconstruire ensuite le monde
dans notre téte ». Selon lui, le son n’est ni mental ni matériel, mais un phénoméne
d’expérience, au sens de Merleau-Ponty, c’est-a-dire une immersion et une fusion dans
le monde dans lequel nous nous trouvons. Ni le son ni la lumiére ne sont des objets de
perception, mais des media de perception. Le son étant ce qui nous permet d’entendre,
comme la lumiére est ce qui nous permet de voir, sa troisieme objection est donc que
lorsque nous écoutons ce qui nous entoure, nous n’entendons pas un paysage sonore.
Tant qu’il sera pris sous le modele du paysage, le paysage sonore mettra 'accent
sur la surface du monde dans lequel nous vivons, et demeurera isolé du flux qui
constitue notre immersion en lui. Ingold insiste sur cette dimension nécessairement
immergeante de la perception, telle que nous « voyons dans » (« see in »), comme nous
« entendons dans » (« hear in »), c’est-a-dire que nous « percevons dans » (« perceive
in ») : nous ne voyons pas le soleil mais nous « voyons dans » le soleil. En d’autres
termes, « le vent, le soleil et la pluie, vécus comme des sensations, garantissent notre
capacité a, respectivement, toucher, voir et entendre. Pour comprendre le phénoméne
du son, nous devrions par conséquent tourner notre attention en l'air, vers le domaine
des oiseaux, plutét que vers la terre solide sous nos pieds ». Le ciel n’est pas un objet
de perception, il n’est pas une chose que I'on voit, il est la luminosité elle-méme. Ingold
rapporte a ce titre les propos du musicologue Victor Zuckerkandl (1956: 344) : « C’est
dans I'expérience que 'on a de lever la téte pour regarder le ciel que réside I'essence de

ce que veut dire entendre ».

b - Du vécu immergé dans I’environnement sonore

Ces critigues du paysage sonore posent la question de la légitimité de
sélectionner une modalité sensorielle au détriment des autres. Citant a son tour, a
I'instar de Steven Feld, Gregory Bateson, et notamment Naven (1958), Antonello Ricci
(1996) anticipe la critique d’'un réductionnisme di au fait d’isoler un des systéemes de
représentation de I'ensemble des relations culturelles, pouvant alors mener a des

résultats partiels ou incertains en termes de compréhension du fonctionnement de la
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communauté. Il rappelle en effet que Bateson fut 'un des premiers a montrer que c’est
dans le détail des processus d’interaction que peuvent étre mis en évidence certains
mécanismes essentiels de la vie sociale. Ricci (1996 :35) précise qu’ « en réalité, il n’a
jamais été effectué [dans sa recherche] de séparation nette entre les champs de la
perception : le sens de mon hypothése repose fondamentalement sur une plus grande
attention donnée a I'’égard de I'oreille comme source créatrice d’'univers symboliques, et
sur les difféerences fondamentales du systéme perceptif auditif par rapport aux autres
sens » (s’appuyant notamment sur les enseignements de Tomatis (1963), dont on peut
discuter la pertinence de certains travaux, et dont le fer de lance de toute sa carriére de
médecin a été le prima de l'oreille). Dans I'optique de Ricci, la perception auditive est
placée comme centrale dans les dynamiques interactionnelles humaines, autant en ce
qui concerne le développement de la personnalité que la vie en société. Mais comme |l
affirme lui-méme, il estime ne pas avoir opéré un filtrage réducteur du fait que
’ensemble du rapport sensible au monde a toujours été pris en compte. Il faut en effet
garder a I'esprit que lorsque I'on parle de sensorialité ou de perception, il est question
d’un vécu, d’'une expérience immergée dans un contexte donné. Ainsi, si 'on décide de
s’intéresser plus particulierement a la modalité du sonore, on ne peut raisonner en
termes de paysage sonore, du fait méme que celui-ci reste une image avec laquelle on
ne peut entretenir que des relations de contemplation. On ne peut donc baigner dans un
paysage sonore, puisqu’en matieére de son, comme le rappelle Tim Ingold (2008), il est
question d’'un « entendre dans » (« hear in »). Cela vaut pour tous les autres sens:
corps et esprit sont reliés au monde par un méme flux sensoriel leur permettant de
s’immerger en lui.

Dans une approche anthropologique, se focaliser univoquement sur le son, le
sonore ou I'écoute, n'a en effet pas de sens, car cela revient a déconnecter de leur
ancrage expérientiel des choses qui ne peuvent étre disjointes, tellement elles sont
nouées entre elles du fait méme qu’elles incarnent la relation au monde et aux autres.
C’est pour cette raison méme que dans toute la premiere partie de notre étude portant
sur les Quartiers Espagnols de Naples, il n'a pas été encore réellement question de
sons ni d’écoute. |l s’agissait de saisir les facons dont le quartier et la rue sont habités,
en observant les stratégies d’appropriation et de territorialisation, les postures et les

relations sociales, dans lesquelles la dimension sensorielle tient une grande part. C’est
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seulement aprés avoir pris en compte ces parametres qu’il devient possible de
comprendre en quoi le sonore participe du processus d’appropriation et de la maniéere
de pratiquer I'espace urbain. Tenter pour cela de dessiner un paysage sonore des
Quartiers Espagnols n’aurait pas de sens. Quel serait en effet I'intérét de dresser un
portrait subjectif des occurrences sonores audibles dans ce lieu précis du monde, tel
que les oreilles ou les microphones de I'observateur pourraient le décrire ? Quelle en
serait la pertinence ? Imaginer que parler en termes de paysage sonore serait la voie
d’'une objectivité est, en soit, un contresens sur le plan lexical comme d’un point de vue
perceptif. Quelle objectivité espérer lorsque I'on se place en observateur d’'une chose
qui, comme le dit Tim Ingold (2008), n’a pas de valeur de réalité ? Par ailleurs, les
ethnologues sont mieux placés que tout autre pour savoir que l'idéal d’objectivité d’'une
telle description serait déja impossible du fait méme que, malgré lui, « 'observateur est
une présence qui perturbe » (Collet, 1993), d’autant plus s’il déambule avec un casque
et des microphones. Les premiéres expériences de prise de son in situ en apportent la
preuve flagrante : déambulez un micro a la main un jour de marché, et vous entendrez
certains marchands soit exagérer leurs harangues soit se taire. La position
épistémologique a adopter est avant tout celle d’'une lecture des relations, et non pas
une description improbable d’ « objets sonores » collectés comme on effectuerait un
prélevement géologique, ou encore comme on collecterait des objets pour remplir les
collections d’'un musée, l'approche n’en serait pas plus « scientifique », bien au
contraire.

En résumé, si I'on admet, d’'une part, que dans I'expérience sensorielle il est
avant tout question d’'une immersion dans le monde qui nous entoure, et d’autre part
que I'approche anthropologique consiste a comprendre comment des hommes agissent
et percoivent le monde, et en quoi cela peut constituer un « vivre ensemble », c’est bien
en termes d’environnement qu’il convient de poser les questions, parce que cela permet
de parler de relations et de connections. C’est pour cette raison que 'on s’est attardé a
observer les maniéeres dont se construit concretement, dans les Quartiers Espagnols, la
vie quotidienne et en quoi elles constituent une maniére d’habiter ensemble. C’est
seulement au regard de cela que peut étre dégagé en quoi le sonore y participe et
révéler I'importance que prennent les relations au sonore dans les maniéres de vivre

ensemble.
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S’intéresser au sonore amene a se focaliser d’'une part sur sa dimension spatiale:
son omniprésence, sa capacité a traverser les distances et les obstacles, et, pourrait-on
dire, son "autorité". Cette autorité du son correspond au fait gqu’il impose sa présence, du
fait méme qu'’il est plus difficile de ne pas entendre que de ne pas voir. Demeurer dans
une relation sonore au monde induit de fait que l'on s’y positionne, en termes de
présence, de vécu et d’existence. De plus, entendre revient inévitablement, sauf dans le
cas d’'une écoute réduite (Chion, 2004), a identifier, sous quelque forme que ce soit, la
chose entendue, et donc a lui donner du sens. Ce sens, dans une optique
anthropologique, est intrinséquement lié a la relation aux autres. Entendre revient
généralement a se demander qui est I'auteur d’'un son. Du méme coup, on est alors
amené a considérer le sonore dans sa dimension temporelle, intrinséquement liée a sa
spatialité. Cette dimension temporelle apporte au sonore une propriété bien particuliere :
sa capacité a produire des présences simultanées. Au quotidien, c’est-a-dire en dehors
du cas particulier des rapports temporels différés entre la source sonore et sa
perception, la vitesse du son est vécue par l'oreille humaine comme instantanée. Si
j'entends quelqu’un frapper sur la table dans la piece d’a cété, jaurai la sensation de
prendre connaissance de cette action a I'instant méme ou elle se produit, et ce sans que
je puisse la voir. Si le son produit de la présence, celle-ci devient omniprésence du
moment ou je suis entouré d’événements sonores que je percois simultanément sans
méme les voir. Contrairement aux objets visuels, les sons, identifiés consciemment ou
non, sont présents en tous lieux a la fois sans pour autant nécessiter de se focaliser sur
'un d’eux. Steven Feld en rapporte 'exemple lorsque, en expédition d’enregistrement
dans la rainforest en compagnie de chasseurs, muni d’'un casque et d’un microphone
parabolique, il chercha du regard I'animal qui venait de pousser un cri. Ne le trouvant
pas, un enfant lui prit le bras et, sans méme tourner la téte, dirigea le microphone en
direction de I'arbre ou était posté I'animal'*®. Bien qu’il s’agisse ici de chasseurs ayant
développé une particuliere compétence d’écoute et une grande connaissance de leur
milieu, cet exemple nous montre bien en quoi les sons s’étalent dans une co-présence
et que l'oreille n’a pas besoin de I'ceil pour se situer dans I'espace. Toutes les sources
sonores, objets ou étre incarnés dans une méme réalité, sont co-présentes dans un

méme temps mais dans des espaces pouvant étre différents. On comprend alors en

49 Communication orale, Musée de I'Homme, 2004.
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quoi il est préférable de privilégier le terme d’environnement sonore, du fait que la co-
présence induite par le sonore amene, répétons-le, a se placer dans une relation
immergée au monde.

Dans l'ensemble des approches présentées jusque-ici, le terme d’
« environnement », en définitive, est rarement défini. Il sert souvent de terme neutre
pour parler d’un contexte, au méme titre que le « monde sonore », alors que des termes
comme « paysage sonore » ou « univers sonore" ... , apparaissent estampillés par des
méthodologies précises ne convenant pas de maniére universelle a tous les objets
d’étude. Le terme d’ « environnement » ne sera pas plus défini que ne le désigne son
sens premier, devenant de ce fait plus simple a manipuler. Prenons par exemple la
définition du Petit Larousse (1995) : « Environnement n.m. 1. Ce qui entoure, ce qui
constitue le voisinage ». Nous ne retiendrons pas plus que cela, concédant a
’environnement qu’il environne tout simplement, c’est-a-dire qu’il immerge, qu’il baigne
et qu’il entoure. L’environnement sonore ne désigne ainsi pas autre chose que
’ensemble des sons environnant un individu ou un groupe d’individus relié(s), par leur

biais, entre eux d’une part, a un temps et a un ou plusieurs lieux d’autre part.

c - L’environnement des Quartiers Espagnols : un quotidien dans ce qu’il a de

sonore

Lorsque I'on s’intéresse au sensible, il est nécessairement question, comme le
rappelle Tim Ingold, de flux supposant un « sentir dans », autrement dit d’'un bain
immergeant dans un environnement le corps, dont les compétences sensorielles font
sens. Inversement, on pourrait dire que, parce que I'environnement environne, baigne,
immerge et entoure, il permet une approche du sensible. En parlant d’environnement
d’'un point de vue anthropologique, c’est davantage sous un angle écologique (et non
pas écologiste) que I'on est amené a envisager I'’étude des environnements sonores,
c’est-a-dire des types de relations qui s’opérent entre habitants et habitat. En d’autres
termes, s’il est question, par exemple, de nuisances sonores, il s’agit moins d’analyser
la géne en elle-méme que de réfléchir en quoi celle-ci interroge des régimes de

perception, des processus d’interaction sociale, des conflits ou des tolérances. Ainsi, si
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cette recherche constitue majoritairement un travail sur I'espace, celui-ci, comme on l'a
vu dans les chapitres précédents, s'impose comme un espace pluriel, ou plutét comme
un espace du pluriel : pluralité des usages, des significations, des interprétations et des
représentations. |l ne s’agit donc pas de décrire objectivement ce que serait
’environnement sonore des Quartiers Espagnols, mais de montrer en quoi, dans la rue,
le sonore est lui aussi sujet a une multiplicité d’'usages et de pratiques, de sens et de
représentations, de la méme maniere que ce que I'on nomme l'espace public (dans sa
physicalité) se définit par la co-vivance de ses usagers-habitants.

Si I'on résume le point auquel notre étude nous a mené jusqu’a présent, en
prenant a présent le cap de la dimension sonore, on comprendra mieux en quoi il
convient de considérer I'espace du quartier en termes d’environnement. Espace vécu ou
espace du vécu, le quartier nous est apparu dans sa dimension pragmatique : il est
utilisé, pratiqué, investi, il est un espace acté. Plus avant, il n’est pas seulement utilisé,
mais habité, non pas par de simples résidents mais par des habitants-acteurs. Lieu de
demeure et espace de vie, le quartier devient habitat en acte, par des actions de
territorialisation et de micro-territorialisation. Espace social, le quartier est constitué de
territoires et de micro-territoires qui s’entremélent, se partagent ou s’alternent, dans le
temps et dans I'espace, par des processus de co-présence, et devient une « notion
dynamique » (Mayol, 1994 : 20). Cette dynamique se réalise en interconnaissance et en
co-vivance, par des stratégies de partage, d’appropriation et de détournement de
’espace urbain. Associées aux types de relations sociales prévalant dans le quartier,
elles incarnent des « manieres de faire » (De Certeau, 1990) et requestionnent le statut
méme d’ « espace public » communément alloué a la rue. La rue, espace du collectif et
du droit d'usage, s’impose autant comme un chez-soi que comme le lieu de la
socialisation, que celle-ci se réalise sous le signe de la solidarité familiale, amicale ou de
voisinage, ou du conflit et des relations d’évitement. Ramené a I'échelle du corps, le
quartier, donné a son expérience, parcouru et investi par lui, se définit aussi par un
« engagement du corps » (Mayol, 1994). Mise en lumiére, cette corporéité, celle qui
s’étend dans une rue abordée comme un espace vécu, ouvre ainsi la voie a une
approche non plus seulement pragmatique mais également sensorielle. Le corps, celui
de I'habitant, est immergé dans un contexte qui lui est familier, et entretient avec lui des

relations soutenues et continues, il vit en constante interaction avec lui. Arrivé a ce point,
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il s’agit a présent de prendre une direction, et celle-ci consiste a privilégier la dimension
sonore. Non pas que le sonore soit une dimension sensible prévalant sur les autres des
Quartiers Espagnols. Il s’agit, comme I'a proposé Antonello Ricci, d’'une « plus grande
attention donnée a I'’égard de l'oreille », non pas « comme source créatrice d’univers
symboliques » (1996 : 35) mais en dégageant certains types de relations sociales et
écologiques qui reposent « sur les différences fondamentales du systeme perceptif
auditif par rapport aux autres sens » (ibid).

On peut admettre que le quartier constitue un monde sonore, qui peut lui-méme
étre vécu comme un monde en soit, un chez-soi, un univers familier qui nous manque
lorsque l'on s’en éloigne. Mais il est plus qu'un monde. L’habiter ne revient pas
seulement a y étre baigné, mais a entretenir des relations avec lui, a interagir. Il est
donc un environnement qui n’est pas seulement un foyer mais un espace d’action et de
perception de choses, d’étres ou d’événements qui peuvent nous surprendre ou nous
rassurer. Immergés dans le quartier, les habitants entretiennent par le sonore, avec la
vie qui s’y joue, des relations constantes.

Dans le quartier, comme nous le rappelle Henri Torgue'®

, le corps trouve, par le
biais du sonore, une place qui lui est propre. Ce corps, tout a la fois physique et social,
se resitue en permanence par rapport a ce qui I'entoure et le sollicite, personnes ou
événements. Les occasions ne manquent pas : fenétres ouvertes, assis ou marchant
dans la rue, notre attention sera excitée par une voix, un nom cri€, une interpellation qui
retentira parmi les usagers de la rue, la salutation de deux ou trois coups de klaxon d’un
scooter qui passe, la harangue d'un marchand ambulant matinal, ou encore la
détonation d’un pétard dans la période du nouvel an... Cette « vie au dehors »'*' existe
méme lorsque I'on ne la regarde pas, méme si I'on croit ne pas y prendre part, parce
gu’elle environne en permanence de sons chaque habitant du quartier. Cette existence
sonore de la vie du quartier est, de fagon privilégiée, ce qui permet de demeurer en
permanence dans une participation toujours possible, en puissance, c’est-a-dire dans
une potentielle interaction avec elle, c’est-a-dire avec les autres.

Le sonore qui nous intéresse n’est donc pas a considérer comme des « objets

sonores », des occurrences que I'on pourrait extraire pour les analyser en eux-mémes,

' Communication orale, Semaine du Son 2009, Paris
> Emile Zola, cité in Lismonde (2003 : 23)
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alors privés de la forte imbrication qui les lie au contexte qui les a vu naitre. Il s’agit d’'un
sonore qui environne et qui donc constitue un contexte, un sonore qui induit une écoute
et une implication quotidienne. Et a ce titre on peut parler d’écoute participante. C’est
dans I'environnement sonore, dans ce qu’il a de plus quotidien, que I'on peut saisir en
quoi le quartier et la rue sont des espaces actés en méme temps qu’ils sont pergus.
C’est en continuant dans la pragmatique qui nous a mené jusque-la et en se situant
dans une approche de la sensorialité, en observant les gestes, les attitudes, les choix,
les habitudes ou les préférences des habitants des Quartiers Espagnols, que l'on
tachera a présent d’en comprendre la vie quotidienne au travers de sa dimension

sonore.

3.3 - Enjeux et méthodologie

Voyons a présent d’'un peu plus prés la maniere dont a été menée cette

recherche et les méthodes proposées.

3.3.1 - Les enjeux de la recherche

Les enjeux sont multiples. L’intérét théorique, d’une part, est déja de participer a
I'élaboration d’une anthropologie sonore naissante ou, pourrait-on dire, une
anthropologie par le sonore, en montrant en quoi le sonore touche, de maniere vaste, de
nombreux aspects de la vie sociale autant que de la vie intime. Mais comme on l'a dit
plus haut, un tel projet ne consiste pas a se focaliser univoquement sur le sonore. Au
contraire, il s’agit de saisir en quoi il se révele essentiel dans I'ensemble de ce qui fait la
vie sociale et quotidienne, ici dans le cas d’'un quartier populaire napolitain. L’intérét
grandissant et éclaté pour les questions touchant a un sonore qui s’affranchit de ses
tutelles acoustiques et musicales nous a amené a l'aborder sous un angle trop peu
considéré, qui est celui de lanthropologie sociale. Parce que parler en termes
d’environnement convoque de fait I'étude des relations et des connections, la question

des environnements sonores nous intéresse au premier plan. Il ne s’agit pas ici, on la
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compris, ni de proposer la description d’un paysage sonore ni d’étudier les relations
écologiques ou bioacoustiques entre des étres et leur milieu, mais bien de comprendre
en quoi les relations sonores peuvent constituer des relations sociales.

L’enjeu est également, du méme coup, épistémologique et méthodologique,
puisqu’il s’agit de vérifier la validité de cet axe de recherche, la dimension sociale du
sonore, et de déterminer comment s’y prendre et sur quelles bases se fonder. En ce qui
concerne les fondements théoriques et les références bibliographiques majeures, ils ont
été présentés précédemment dans ce chapitre. Une des grandes hypothéses de départ
est que le sonore, d’un point de vue anthropologique, est éminemment social. Les
travaux d’Henri Torgue et de Tim Ingold, et les expériences de terrain de Steven Feld et
d’Antonello Ricci, abordent dans le sens d’un sonore appréhendé comme un contexte
immergeant qui rassemble des acteurs-auditeurs, liés par un méme type de relations
sociales au sonore. Lorsque I'on affirme que le sonore est éminemment social, il est
bien évidemment entendu que celui-ci peut-étre asocial : il peut fédérer comme il peut
diviser. Mais dans les deux cas, il convoque la multitude pour en construire des
regroupements ou des accointances, le conflit relevant moins de l'indifférence que de la
prise en compte de la différence de l'autre. S’adonner a une anthropologie des
environnements sonores, c’est tenir compte du fait que le sonore est partagé, du simple
point de vue qu’il existe s’il est percu comme tel, c’est-a-dire sous-entendant la présence
d’autrui. Investissant simultanément l'espace et le temps, le sonore peut étre
difficilement caché ou dissimulé, tout du moins le maitriser nécessiterait la mise en
place de moyens techniques conséquents. Par Ia, il est entendu qu’il convoque
nécessairement un groupe d’individus écoutants (sauf bien évidemment dans le cas,
minoritaire, d’une écoute solitaire). Le sonore, pris dans sa dimension environnante
apparait donc comme un moyen privilégié d’étudier les relations interindividuelles d’'une
part et les relations a I'espace habité d’autre part.

On peut se demander, comme cela a pu déja étre fait a 'égard de la présente
recherche, si I'environnement sonore peut constituer un objet anthropologique. Je
répondrai comme j’ai pu le faire a cette occasion : non, il ne s’agit pas de présenter un
« objet » comme cela aurait été le cas si les choses avaient été présentées en termes
de paysage sonore. Il s’agit encore moins d’un concept opératoire ni d'une

ethnocatégorie, mais plutét d’'un axe de recherche. L’environnement sonore n’est pas un
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objet mais un ensemble immergeant dans lequel individus et contexte interagissent par
flux et relations. Il s’agit de montrer en quoi s’établissent de telles relations en mettant
en valeur certains éléments, et ce sont eux q