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RESUMEN DE LA EJECUTORIA



viii

Los puntos mas relevantes que se desarrollaron en este trabajo
investigativo fueron los siguientes: los aspectos generales de la investigacion
que sirvieron para exponer los pasos que debe tener presente el investigador
o la investigadora para elegir un tema. En el marco teorico se enfoco los
problemas sociales de la época a través de la novela. Se analiz6 la obra
desde el punto de vista Iéxico-semantico y estilistico, presentado de acuerdo

con el orden en que aparecen.

De igual modo, a través del marco tedrico se expuso los meétodos y las
técnicas de ensefianza utilizados por los docentes de Licenciatura en
Espafol y los distintos procedimientos de analisis empleados para la correcta

interpretacion de la investigacion.

En cuanto al analisis e interpretacion de los resultados, se aplico la
encuesta y entrevista a los estudiantes y docentes utilizando diversos
instrumentos para comprobar los hechos. También se presento la propuesta
educativa para el desarrollo de reforzamiento y orientacion académica.
Ilgualmente se estudio, criticd y valoré la obra, terminando con las

conclusiones, recomendaciones y material bibliografico del trabajo.



REVIEW OF EXECUTION



The most important points developed in this woek of investigacion were
the followings: The general aspects of research which were used by the
researcher in order to select a theme. Social problems of the time were
focused throughout the novel in a theoretical way. The work was analizaed
from the lexico-semantic and stylistic point of view, according to the order of

presentation.

Likely, the different methodologies and techinics of teaching employed
by the Spanish teachers were exposed within the theorical procedure.
Different ways of analisys were also considered for the correct interpretation

of this investigation.

As for the analisys and interpretation of the resuits, a survey with an
interview to the students, was applied by using diverse instruments to prove
the verguty of the deeds an educational proposal was also presented to

considered the reinforcement and academical orientation.

The word was studied, critized an valved, and at the and taking into

account the conclusions, recommendations, and the bibliography of the work.
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La reforma académica constante que se requiere para seguir innovando
nuevas metodologias de ensefianza, necesita la participacion de todos. Los
estudiantes como sujetos de cambio, tienen el deber y el derecho de
demandar mas y mejores propuestas de carrera, postgrados, maestrias o
doctorados, nuevas formas de aprendizajes, mejor formacién educativa y
mayor acercamiento a instrumentos informaticos-actualizados y apropiados
para hacer frente a los adelantos tecnologicos y cientificos que avanzan con

pasos agigantados.

La idea de realizar un estudio titulado “Analisis Léxico-Semantico y
Estilistico de Tiempo de Siiencio de Luis Martin Santos”, obedece, sobre
todo, al hecho objetivo de que Martin Santos fue un excelente autor y gran

renovador de la técnica novelistica en la lengua espanola.

Estudiar la narrativa de Santos ha sido interesante. Hemos
compenetrado con su mundo parabdlico, ya que era un escritor que tuvo una

gran preparacion cientifica y una sélida formacion filoséfica.

El estudio esta dividido en siete capitulos. El primero abarca aspectos
generales de la investigacion que comprende la eleccibn del tema,
planteamiento del problema, formulacion de hipotesis, objetivos de la
investigacion, justificacion, delimitacion, tipos de variables y por ultimo,

limitaciones.
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En el segundo capitulo abordamos el marco teérico, presentamos
algunas ideas acerca de la novela espafola, novela experimental, Luis
Martin Santos en la literatura espafola contemporanea; y un comentario

acerca de la obra de dicho autor.

En el tercero, realizamos un analisis Iéxico-semantico y estilistico de la
obra, tomando en cuenta la estructura externa e interna de la novela y el
analisis del contenido. Incorporamos el punto de vista o perspectiva del
narrador, los modos narrativos, analisis Iéxico-semantico y sus recursos

estilisticos.

En el cuarto capitulo presentamos el disefio de investigacion, poblacion
y muestra, una encuesta a los estudiantes. Se, explica el tipo de
investigacion que pretendemos hacer con el fin de conocer los medios para
lograr la informacion. Empleamos diferentes instrumentos o técnicas para
alcanzar los propdsitos de nuestra investigacion y los procedimientos de

analisis de datos para evaluar las encuestas efectuadas en las aulas de

clases.

En el quinto capitulo, intentamos analizar e interpretar los resultados de
la investigacion sobre las observaciones realizadas en las aulas; asimismo,

las encuestas, entrevistas efectuadas a los estudiantes y docentes.
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En el sexto capitulo exponemos nuestra propuesta que consiste en
organizar programas de reforzamiento y orientacion académica para mejorar

la calidad del proceso de ensefianza y aprendizaje de los estudiantes.

En el séptimo y ultimo capitulo abordamos la valoracion de la obra que
comprende el valor estético de la novela segun algunos criticos, valoracion
objetiva e impresion personal que fueron comentados coherentemente y a su
vez nos permitidé emitir el juicio personal para demostrar que el texto ha sido

analizado y comprendido perfectamente.

Terminamos con las conclusiones, recomendaciones y la bibliografia;
las cuales constituyen informaciones provechosas que nos permitiran poder

manifestar un juicio propio sobre el texto.

Anexamos al trabajo una guia para la observacion, encuesta, un

cuestionario a estudiantes y a docentes.



CAPITULO |
ASPECTOS GENERALES



En la produccion narrativa espafiola en los afios 50, para muchos, La
Colmena de Camilo José Cela, publicada en 1951, fue un precedente de la
novela social. En esta obra con mas o menos realismo aparecen reflejada la

sociedad del momento.

No obstante, hacia mediados del decenio cuando empiezan a conocer
toda una serie de escritores que, con una intencion critica, van a llevar a sus
novelas como temas fundamentales: las injusticias y las desigualdades

sociales.

Como técnica narrativa, se recurre al objetivismo o behaviorismo,
doctrina filosoéfica que se relaciona con las obras literarias que tienden a
reflejar los actos de los personajes, el narrador desaparece, no hay
introspeccion ni pensamiento de los personajes, y todo el relato se basa en
los didlogos de los personajes. A veces, se emplea un lenguaje cercano al

coloquio.

A grandes rasgos se distinguen dos corrientes en las décadas, las

cuales son:

a. El Neorrealismo: Tendencia estética que se desarrolla en ltalia en la
década de los 40 y que afecta a diversas artes: Literatura, cine, pintura,
entre otros. Esta tendencia se centra en los problemas del hombre como

ser individual: la soledad, la frustracion.. La pelicula Muerte de un ciclista




(1955), de Juan Antonio Bardem y la novela El Jarama (1956), de Rafael

Sanchez Ferlosio son buenas muestras del Neorrealismo espanol.

b Novela social (realismo social): se centra en los problemas de los grupos
sociales. Narra problemas relacionados con la injusticia, el desequilibrio
de la riqueza, las condiciones en que viven y trabajan los obreros o los
campesinos, cuya situacion, frente a los ricos, se pretende denunciar.
Los autores como Jesus Fernandez Santos (Los bravos, 1954), Juan
Goytisolo (La resaca, 1958), Jesus Lopez Pacheco (Central eléctrica,
1958), Juan Garcia Hortelano (Nuevas amistades, 1959), Armando Lépez
Salinas (La mina, 1960), entre otros, han escrito novelas sociales en

Espana.

En la década de los 60, se producen cambios importantes, al menos en
el campo economico e intelectual de la nacion espanola. Hay auge del
turismo e intercambios culturales: Espana sale del aislamiento internacional,
sobre todo en el campo de la cultura. El turismo y el aumento progresivo de
los intercambios culturales favorecieron el contacto entre la juventud

espafiola y la europea y la inicial puesta al dia de la cultura de Espafia.

Ahora bien ocurre una enorme expansion editorial, es decir, algunas
editoriales se distinguen en la divulgacion de las grandes novelas extranjeras,
la difusion de la novela hispanoamericana y el comienzo de recuperacion de
la obra de autores exiliados. La incursiéon en Espana de la novela

hispanoamericana comienza con La_ciudad y los perros, de Mario Vargas




Llosa vy, favorecida por el cansancio agotado y la monotonia del realismo
social, llega a su apogeo con el éxito de Cien afios de soledad, de Gabriel
Garcia Marquez. Los hispanoamericanos contribuyeron con imaginacion,
nuevas técnicas aprendidas en la novela anglosajona y una profunda

renovacion linguistica.

Después del agotamiento artistico de la literatura testimonial de la época
anterior, se produce un cambio en la narrativa de este periodo, que

experimenta una profunda transformacion tematica y formal.

Cabe senalar, que los escritores comienzan a preocuparse por la
funcién de la imaginacion, la elaboracion lingtistica, la estructura novelesca y
las técnicas narrativas, concentrando todos sus esfuerzos en la investigacion
sobre las posibilidades del lenguaje. Surge asi la novela experimental, cuya
obra mas representativa es Tiempo de Silencio de Luis Martin Santos (la cual
es fuente de estudio de esta investigacidén) que abandonando la posicién
objetiva de los autores anteriores, emplea la segunda persona narrativa y
bosqueja personajes totalmente individualizados, no prototipico de una clase

social.

Es muy importante aseverar que a esta renovacidn experimental,
iniciada por Tiempo de Silencio, aporta el conocimiento de las teorias de la
moderna linguistica, la celebracion de coloquio entre escritores de diversas
naciones y la saludable orientacion de una critica mejor preparada. Todo ello

contribuyé a un mejor encaminamiento, de modo que muchos novelistas



concentraron sus impulsos en el ensayo de nuevos temas y en la

experimentacion de estructuras y formas mas atrevidas.

1.1. Eleccion del tema

Una de las caracteristicas fundamentales del estudiante universitario: es
ser un buen investigador, porque investigar constituye la mejor manera de

aprender y ayuda a descubrir aspectos no tratados en relacién con el trabajo.

Al elegir el tema de la investigacion, se debe tomar en cuenta el interés
por el tema capacidad para desarrollarlo, disponibilidad del recurso vy
existencia de material bibliografico en cantidad suficiente con el fin de

conocer los antecedentes del trabajo en estudio que se hayan efectuado.

Consideramos que estos requisitos juegan un papel indispensable en
las tareas investigativas, porque sirven de guia para esclarecer y delimitar las

areas en la escogencia del tema.

Por ello, hemos seleccionado y elaborado el tema de la investigacion:
Analisis Iéxico-semantico y estilistico de Tiempo de silencio, de Luis Martin
Santos, porque posee suficiente bibliografia para ser estudiado y ademas es
una obra que supuso el mas logrado intento de renovacién expresiva del
realismo social. La obra por su transformacion formal, estructura, técnica y
lenguaje marcé un hito en el inicio de una nueva etapa con su influencia

decisiva en la novela posterior.



1.2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Durante la década de los 60, la narrativa espafnola se enriquecio
poderosamente con las nuevas férmulas de novela experimental, que se ha
caracterizado no solamente para denunciar, sino sobre todo con el fin de
explicar los fenémenos e interpretarlos, integrando lo analizado en una

concepcion totalizadora de la realidad.

Asimismo, la nueva novela no quiere limitarse a la funcion documental o
periodistica de hechos, sino que propone ser una creacion artistica,
fundamentalmente. Esto ha originado la puesta en juego de la investigacion
y experimentacion linguistica, robustecimiento de imagenes y giros y el uso

de un idioma mas brillante.

En este trabajo investigativo se procura dar mayor numero de
documentacion que pueda ser adquirido de la mayoria de las fuentes
bibliograficas que existen en diferentes bibliotecas del pais vy se efectuara
con el fin de descollar [os aspectos sociales y existenciales mas relevantes;
es decir la materia novelada en Tiempo de silencio, y en este sentido, se
presenta a los lectores e investigadores, un trabajo minucioso sobre esta
obra, que servira de guia para los futuros estudiosos como fuente de

informacion.



Por ello, el problema capital de este trabajo se enmarca en la siguiente
pregunta: ¢Que recursos lingtisticos y estilisticos usa Luis Martin Santos en

la novela Tiempo de silencio?

De esta pregunta inicial se deducen otras preguntas:

1. ¢Enqué se basa el autor para referirse a la vida politica, social, cultural e
historica de la sociedad espafola de fines de la década de los 407

2 ¢Como critica el autor los distintos estratos sociales de los personajes
que aparecen en la novela?

3. ¢Cbomo es el estilo del autor en Tiempo de silencio?

4 4 Cual es la significacion humana y social de esta obra?

5. ¢(Como se enfoca Tiempo de silencio y la renovacion de la novela

espanola, en el marco de la transformacion narrativa mundial?

Creemos que con estas interrogantes, se contribuira al nivel de
orientacion, para que aquellos que desean investigar logren mayor
documentacion acerca de una de las grandes obras de la narrativa

contemporanea espafiola.

1.3. FORMULACION DE HIPOTESIS

Se refiere a la suposicion a un problema a resolver que puede ser real ¢
ficticio. Tentativamente pretende dar respuestas a las preguntas de

investigacion.



En este sentido, las hipotesis reemplazan a los objetivos y preguntas de
investigacion para orientar el estudio. Por ello, aparecen corrientemente con

los objetivos, junto a la investigacion.

Para resolver el planteamiento del problema, formuiamos la siguiente

hipotesis.

1.3.1. Hipotesis de investigacion

Se les denomina también hipotesis de trabajo que son proposiciones
tentativas de las posibles relaciones entre dos 0 mas variables. Es uno de
los elementos mas valiosos en toda investigacion, podriamos decir, el mas
importante, puesto que en €l se encuentra la génesis de todo trabajo, la

capacidad mental de expresarlo y sistematizarlo.

En este sentido, podemos decir que todos los diferentes elementos
linglisticos y recursos estilisticos estan presentes en la obra: Tiempo de

silencio, de Luis Martin Santos, los cuales seran analizados.

1.4. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

Los objetivos son importantes en un trabajo investigativo, ya que sir

ellos es imposible decidir sobre los medios de realizacion de la misma.



1.4.1. Objetivos generales

*
0‘0

Evaluar la importancia del uso de un adecuado comentario del texto en el
aprovechamiento académico de los alumnos.

Presentar a los estudiantes un analisis critico segun los nuevos
procedimientos técnicos empleados por el autor en la novela, tales como
mondlogo interior o corriente de conciencia, la segunda persona reflexiva,
contrapunto, enfoque multiple, anulacién del personaje individual, la
disminucion del didlogo y las digresiones del autor o del estilo indirecto

libre.

1.4.2. Objetivos especificos

.
0.0

Medir a través de una observacion, encuesta y entrevista el empleo de
los métodos de ensefanza activos y actualizados para los docentes de la
Escuela de Espariol, del Centro Regional Universitario de Panama Oeste.
ldentificar los diferentes recursos semanticos y estilisticos empleados en
la novela.

Destacar el aspecto social y existencial que aparece en la novela,
ofreciendo una visién critica de los distintos estratos sociales en el Madrid
de los afios cuarenta.

Describir rasgos esenciales de algunos personajes que intervienen en la
novela que representan la sociedad madrilefia de la postguerra.

Destacar el tema de la frustracion existencial, protagonizada por un
contradictorio  investigador meédico, cuyo fracaso humano es

consecuencia y trasunto de la miseria social de la época.
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1.5. PREGUNTAS ORIENTADORAS DE LA INVESTIGACION

Plantear el problema de investigacion en forma de preguntas tiene la

ventaja de presentarlo de manera directa, disminuyendo la tergiversacion.

Las preguntas generales deben aclararse y delimitarse para preparar el

area-problema y segun actividades concernientes a la investigacion.

De acuerdo con estas consideraciones, hemos seleccionado las
siguientes preguntas orientadoras:
% ¢ Como enfoca y qué tipo de técnicas ha utilizado el autor en la pintura de
personajes?
% ¢Cuales son los elementos mas importantes de la técnica y el estilo de
Martin Santos como narrador?
% ¢Como maneja Luis Martin Santos el lenguaje como autor de la novela

Tiempo de Silencio?

1.6. JUSTIFICACION

En 1962 se publico Tiempo de silencio, de Luis Martin Santos. Esta
obra causo un revulsivo inmediato en la narrativa espariola, entonces estaba
estacionaria en el realismo social. Tiempo de silencio despunté desde su
aparicion por la intensa renovacién formal; por su técnica y su lenguaje selld
un rumbo e inicié una nueva etapa con su influencia decisiva en la novela
posterior. Se frata, de una de las mejores novelas de la postguerra e

indudablemente lo mas importante desde el punto de vista historico-literario.
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Estas son algunas de las razones que nos han motivado a efectuar este
trabajo, ya que, por su construccion, por su técnica, por su lenguaje, por su

significacion humana y social, Tiempo de silencio rompid con los esquemas

narrativos del momento, inaugurando la renovacién experimental de la novela

espanola.

Conceptuamos que este trabajo investigativo sobre esta obra es
fundamental, puesto que Tiempo de silencio esta producida intelectualmente,
lo cual enriquece extraordinariamente la novela recogiendo ademas
aspectos e ideas de las tendencias mas importantes del pensamiento
contemporaneo. Igualmente, la influencia del existencialismo y de los
conceptos del filésofo José Ortega y Gasset y de la presencia de esquemas
miticos, hacen que la novela tenga la excepcional elaboracion intelectual de

muchos paisajes.

No cabe duda que el estudio sobre Tiempo de_silencio tiene mucha

importancia, y que esta obra con sus alardes formales, venia a reivindicar los
derechos de la literatura como creacidn y experimentacién, cosas que

parecian vergonzosas en los afos precedentes.

Consideramos que la realizacion de este trabajo servira para aquellos
que estan interesados en seguir profundizando en estudios posteriores sobre

este tema.
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1.7. DELIMITACION

La novela Tiempo de silencio del narrador espafiol Luis Martin Santos,
abarcd el analisis lexico-semantico y estilistico de esta obra, porque su valor
estriba, no tanto en su reincidencia en la critica social de la década
precedente, sino en el tratamiento distanciado de la misma mediante un
alarde linguistico y técnico que orienta la creacidon novelesca hacia un

horizonte formal cualitativamente mas rico y novedoso.

1.8. DEFINICION DE VARIABLE

De acuerdo con la investigadora Sierra Bravo, las variables son “las
caracteristicas observables de algo, susceptibles de cambio con relacion al

mismo o a diferentes objetos”.

1.8.1. Variable independiente

Analisis del método y comentario de texto utilizado por los profesores de

Licenciatura en Espafiol.

1.8.2. Variable dependiente

El rendimiento academico de los estudiantes de Licenciatura en Espafiol

para que obtengan el mejor resultado de la labor educativa.

! Ciencias Sociales: Asistematica, Légica y Metodologia, 1984. Pag. 90.
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1.9. RESTRICCIONES

En la realizacion del trabajo investigativo, hemos afrontado algunas

restricciones, entre las cuales podemos mencionar:

% Motivos laborales y domésticos que no me han permitido dedicarme con
tiempo suficiente a la investigacion
« Escasez de informacién, ya que en nuestro pais no existen

investigaciones respecto a esta obra



CAPITULO Il
MARCO TEORICO
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2.1. CONCEPTO DE LA NOVELA SOCIAL

La novela social narra problemas relacionados con la injusticia, el
desequilibrio de la riqueza, las condiciones en que viven y trabajan los
obreros o los campesinos, cuya situacion, frente a los ricos, se pretende

denunciar. A veces tiene un marcado matiz politico.

Cuando se habla de novela social (realismo social) se hace con doble
significado del término: en estas novelas hay una denuncia social, pero
también cambia el personaje central, ahora sera la sociedad tendra la
oportunidad de delatar en su sentido mas amplio. Estas novelas contindan
con el tremendismo de la etapa anterior, pero al personaje individual, se le ve
con sus problemas existenciales y su sentimiento de vacio existencial, la
sustitucion de un protagonista colectivo. Existe en conjunto una serie de
rasgos comunes a todos estos autores: el sentimiento de solidaridad vy
compasion con las capas mas humildes de la sociedad, la vision critica de la
estructura social del momento y el deseo de lograr una innovacion en ella.
Surgen voces de protestas, y en 1957 Josep Maria Castellet, critico de origen
catalan, se levanta como portavoz del grupo en La hora del lector, aunque
Juan Goytisolo en 1967, fue aun mas combatiente en su manifiesto, para una

literatura nacional popular y en su libro Problemas de la novela gueda

inconcluso.
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2.2. NOVELA SOCIAL ESPANOLA

El origen de la novela social debe buscarse en el Realismo y el
Naturalismo. Su desarrolio en la Espafa del siglo XX pasa por dos
momentos fundamentales. El primero, anterior a la Guerra Civil, tiene lugar
sobre los afios treinta, en los que varios escritores comprometidos dan a la
imprenta obras de caracter social y politico: José Diaz Fernandez, Joaquin
Arderius, Manuel D. Benavides, César M. Arconada, Andrés Carranque de
Rios y Ramén J. Sender (Mister Witt en el Canton, 1935). El segundo
momento surge pasada ya la guerra y coincide con la oposicion de la
Generacion del medio siglo, con la que enlaza el citado Ramoén J. Sender
(Requiem por un campesino espafol, 1953). Autores como Juan Goytisolo

(Juegos de manos, 1954, La resaca, 1958, La isla, 1961), Lépez Pacheco

(Central _eléctrica, 1958), Garcia Hortelano (Nuevas amistades, 1959,

Tormenta de verano, 1962), Lépez Salinas (La mina, 1960), Alfonso Grosso

(La_zanja, 1961), Caballero Bonald (Dos dias de setiembre, 1962), Antonio

Ferres (La_Piqueta, 1959), exponen en sus obras el mundo de campesinos y
obreros, la vida en el suburbio, la ociosidad de la juventud burguesa.
Algunos de ellos, embebidos en la defensa de sus posturas sociales,
olvidaron la vertiente artistica importante a la novela y descuidaron su

construccion y su estilo.

Sin embargo, para muchos, La colmena de Camilo José Cela, publicadc
en 1951, es un precedente de la novela social. En ella con mas o menos

realismo aparece reflejada la sociedad del momento (la de la inmediate
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postguerra). También denominada Novela de los afios cincuenta o realismo

social.

Este tipo de novela surge practicamente alrededor de los afos
cincuenta con el cambio de la estructura social que asienta en torno a las
grandes ciudades desde las zonas rurales, creando areas de marginacion y
miseria. Son un grupo de novelas aparecidas en los afos cincuenta en
Espana, que significan una transformacion en la novelistica de postguerra,
cambio que se inicia con la publicacidon de cuatro novelas claves: La
Colmena de Camilo Cela, La Novia de Luis Romero, de 1951 ambas; El

Camino de Miguel Delibes y Las Ultimas Horas de José Suarez Carrefio,

premio Nobel de 1949,

Las caracteristicas de estas novelas son las siguientes:
La mirada cambid y se produce un distanciamiento, como si se

contemplara la accion con el objetivo de una camara cinematografica.

El diglogo tiene un papel importante de la narracion, ya que la voz del
narrador practicamente desaparecera en el intento de eliminar lo subjetivo y

los analisis psicolégicos de los personajes.

La estructura del relato es de una narracion lineal y busca la simplicidad;
hay muy poco uso de la descripcion, que va sobre todo dirigida a la

introduccion de los ambientes en los que se desarrollan las novelas.
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Son, unas novelas que se convierten en una critica de la sociedad
espafiola de esos afos, que denuncian la situacion del proletariado vy la

inmoralidad de la burguesia.

Otras obras sefialadas son: El fulgor y la sangre de Ignacio Aldecoa,
Los bravos de Jesus Fernandez Santos, Juegos de manos de Juan
Goytisolo, Pequerio Teatro de Ana Maria Matute y El Jarama de Rafael
Sanchez Ferlosio. Algo mas tardia fue Tiempo de silencio de Luis Martin
Santos, publicado en 1962, considerada por la critica la novela que en cierta
forma clausura la novela social, dando paso a la novela experimental
espanola. Ademas cabe sefalar que Martin Santos, que a través de su obra,
hizo ver que la denuncia social puede hacerse sin descuidar los motivos

estéticos.

2.3. LANOVELA EXPERIMENTAL (1962 — 1975)

La novela espafiola de los sesenta estuvo marcada por
experimentalismo, cuyas causas principales fueron el agotamiento de la
novela social y la incapacidad de la técnica realista para dar cuenta de la
transformacién de la sociedad. Asi se desarrolla entonces la novela
experimental, denominada asi, porque busca nuevas técnicas y formas de
expresion. A esta renovacion colabord la difusion en esos afos de la obra de
autores europeos y norteamericanos, tales como: Manuel Proust, James
Joyce, Franz Kafka y Wiliam Faulkner y el éxito de la narrativa

hispanoamericana conocido como el “boom”: La ciudad y los perros de Mario
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Vargas Llosa (1962), El siglo de las luces (1962) de Alejo Carpentier, La

muerte de Artemio Cruz (1962) de Carlos Fuentes, Rayuela (1963) de Julio

Cortazar, Cien anos de Soledad (1967) de Gabriel Garcia Marquez. A estos

nuevos caminos de la novela se incorporan ya consagrados en la década

precedente en l|a narrativa experimental de los afios sesenta, el argumento

se diluye o pasa a un segundo término; lo que interesa es jugar con la forma

del relato, alterando de diversas maneras su estructura y lenguaje. Este

experimentalismo hace variar la funcion del lector, que ahora participa

activamente en la interpretacién de la obra.

La novela experimental posee las siguientes caracteristicas:
Multiplicidad de puntos de vista mediante la alternancia de las voces de
los personajes y el narrador

Se incorpora el uso de la segunda persona narrativa y se emplea el
estilo indirecto libre, el monélogo interior o corriente de conciencia
Destruccion de la linealidad temporal del relato, con técnicas como el
flash-back, que recupera hechos pasados, o la anticipacidn, que
adelanta acontecimientos futuros

Tratamiento innovador del lenguaje, que manifiesta a menudo en la
ruptura de la logica y de la sintaxis o en la recuperacion de los juegos
tipograficos vanguardistas

La estructura externa se aparta con frecuencia de la division tradicional
de la novela en capitulos

A menudo se emplean secuencias separadas por espacio en blanco o,

incluso, ni se interrumpe el discurso
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s Con respecto a la estructura interna, se emplean diversas técnicas,
como el contrapunto (combinaciéon e interrelacion de diversas historias,
el planteamiento estructural abierto (novela no consta de desenlace),

entre otros

Entre las obras notables de esta tendencia cabe destacar Tiempo de

silencio, de Luis Martin Santos y Cinco horas con Mario, de Miguel Delibes.

Tiempo de silencio, marcd la ruptura con el realismo y con la novela
social. Sus innovaciones formales se reflejan en la extraordinaria riqueza de

técnicas narrativas y de registros linguisticos.

2.4. LUIS MARTIN SANTOS EN LA LITERATURA ESPANOLA

CONTEMPORANEA

La temprana desaparicion de Luis Martin Santos en el afilo 1964 en un
desgraciado accidente en automovil, privd a Espafia de uno de los escritores
de mayor altura, que posiblemente estaba destinado a desempefar un
importante papel en la novelistica contemporanea espafiola. Médico de
profesién, habia publicado antes de su muerte un libro de poemas, varios
articulos, algunas narraciones y cuentos, dos ensayos cientificos y una
importantisima novela que, por su novedad técnica, abria nuevos caminos en
la narrativa espafola, mas acordes con su tiempo y de un valor artistico mas

elevado que el alcanzado por la novela social.
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La aportacion de Martin Santos en el plano de la técnica narrativa es
heredera directa de la valiosa renovacion de la novela contemporanea,
llevada a cabo a comienzos del siglo XX por autores como Marcel Proust
(1871 — 1922), James Joyce (1882 — 1941), Franz Kafka (1883 — 1924) o

William Faulkner (1897 — 1962).

Como narrador cultivé con fuerza y originalidad el realismo impresionista
en una forma nada tradicional, por lo que se hizo muy famoso entre las
promociones de novelistas jévenes. Tuvo un gran talento y, sin duda, su
profesion de psiquiatra notable influy6é decisivamente en sus narraciones y en
sus ensayos. Hoy es considerado como el autor de una de las novelas mas

destacadas de la reciente historia literaria espanola.

2.5. VIDA Y OBRA DE LUIS MARTIN SANTOS

Luis Martin Santos Ribera nacio el 11 de noviembre de 1924 en
Lorache, que formaba parte entonces del protectorado de Marruecos. Su
padre era médico militar y estaba destinado en esa guarnicién. Se traslado
con su familia, a los cinco afios, desde la ciudad africana de nacimiento a
San Sebastian. Estudio en un colegio religioso de la capital donastiara.
Cursé Medicina en la Universidad de Salamanca y se doctoré en Madrid en
1947. Como cirujano, su primera especialidad, realizo practica en el Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas (satirizado en Tiempo de silencio).
Pero abandono aquel camino para especializarse en Psiquiatria, tanto en

Madrid como en Alemania.
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Martin Santos fue durante algunos afios Director del Sanatorio
Psiquiatrico de San Sebastian, con frecuentes estancias en Madrid, donde
trabd amistad con los escritores Rafael Sanchez Ferlosio, Ignacio Aldecoa y

Juan Benet.

Cabe sefialar, que ya en 1945, con veintiun anos, habia dado a conocer

su primera obra literaria: el poemario titulado Grana gris.

En 1955 publico Dilthey, Jaspers y fa comprension del enfermo mental

(dos tratados sico-filoséficos) y en 1964, Libertad, temporalidad vy

transferencia en el psicoanalisis existencial (obra péstuma). Asi mismo, una

novela conclusa y otra inacabada: Tiempo de silencio (1962) y Tiempo de

destruccion (1975). De igual manera, una serie de escritos, casi todas faitos
de la ultima lima, que en su mayor parte se publicaron péstumamente con el
titulo de Apdlogos Yy otras prosas inéditas (1970), y una breve nota

periodistica en torno a un coloquio literario.

Su formacion literaria era muy amplia y abarcaba desde los clasicos
griegos a los autores mas recientes. Conocia con profundidad los clasicos
espafoles y sentia particular fervor por Cervantes. Por lo que se refiere a los
novelistas contemporaneos, es significativo su interés por Kafka, Faulkner y
el “nouveau roman”, pero debe destacarse su proclamada admiracion por
Joyce: en efecto, Tiempo de silencio tomo muy en cuenta el Ulises y
representa una incorporacion a la novelistica espafiola de algunos

procedimientos del genial irlandés.
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Entre los nuevos procedimientos técnicos empleados por el escritor
figuran: el mondlogo interior o corriente de conciencia, con el que un
personaje expresa sus pensamientos mas intimos, de forma desorganizada y
carente de logica; la segunda persona para la reflexion, el protagonista, en
una personalidad escindida, se dirige a si mismo en segunda personal; el
contrapunto, técnica de origen musical de naturaleza, consistente en la
concordancia, dentro de la obra, de nucleos narrativo contrapuestos; el
enfoque multiple de la realidad, unas veces desde una perspectiva objetiva,
otras, desde el mondlogo interior; la anulacién del personaje individual, que
suele aparecer en conflicto con su entorno, desdibujado, anulado por
circunstancias, la disminucion del dialogo, a favor del mondlogo o del estilo
indirecto libre; las digresiones del autor, de naturaleza mas o menos

filoséficos, pero siempre criticas.

Su novela Tiempo de silencio ha sido considerada el primer excelente
eslabon de la renovacion narrativa espafola experimental. Con su muerte

prematura ocurrida el 21 de enero de 1964 en Vitoria, se trunco una de las

obras literarias mas brillante del momento.

2.6. LUIS MARTIN SANTOS Y TIEMPO DE SILENCIO

Obra del escritor espanol Luis Martin Santos, publicada en 1962, que
marca la frontera entre la novela social tipica de la década de 1950 y la
posterior, bautizada como “novela estructural” denominacion propuesta por

Gonzalo Sobejano para esta novela, y las de los autores que siguieron sus



24

caracteristicas profundamente innovadoras en Io que se refiere al uso de
ciertas técnicas en la concepcion del protagonista. Todo indica que Tiempo
de silencio se redacté muy rapidamente, posiblemente en un solo mes. Se
gest6 en 1960 y estaba ultimado el 28 de febrero de 1961, cuando su autor la
presento al premio de novela Pio Baroja y alcanzd ser proclamada finalista,
pero el concurso quedd desierto por las presiones politicas del régimen, que

no vio con buenos ojos que un conocido socialista o ganara.

A comienzos de 1962, Tiempo de silencio vio la luz en la editorial Seix
Barral. La fecha del principe ha dado lugar a un equivoco, ya que se hablaba
de la primera edicion de 1961, No obstante, segun los estudiosos de esta
novela como Suarez Grande, no cree que haya habido esa edicion de 1961,
puesto que ocurre es que la edicion de 1962 tiene como afno de deposito
legal 1961, segun se lee en la pagina preliminar, se entiende, es la primera

edicion.

Tiempo de silencio fue un discreto éxito de libreria, ya que alcanzé casi
inmediatamente una extraordinaria resonancia critica. Ha sido traducida al
inglés, al francés, al italiano, al aleman, al portugués y en otros idiomas

europeos. Dondequiera ha sido seflalada como una obra excepcional.

Consideramos que, por su trama argumental y el marco en que se
desarrolla, Tiempo de silencio es heredera de la novela social. La accién
parece ubicarse en 1949 y, sin duda, recoge recuerdos de la vida del autor

durante sus afos de doctorado en Madrid. Puede afirmarse que se trata de
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una novela interesante, aunque no salga del nucleo urbano de Madrid y sus
aledanos chabolisticos, que se trata de una choza o caseta, generaimente

construida en el campo.

De igual modo, es considerada como de cambio y también, de cierre y
apertura. No hay protagonismo colectivo, sino un bien marcado protagonista
individual. Pedro; no existe conductismo, sino demorado autoanalisis de una
vicisitud, los pasos de un fracaso profesional y perdonado; no hay personajes
o solo buenos y humillados (como en la novela social “proletaria” al uso), o

solo malos y ociosos (como en la novela social “antiburguesa” al uso).

Tiempo de silencio, a partir de su aparicion, mostré que la novela
espanola mantendra aun el componente de contenido critico del realismo
social, aunque superara su estrechez narrativa explorando nuevas vias de
expresividad, como el mondlogo interior, en gran medida influenciada por el
surgimiento del “boom” latinoamericano y la apertura al estilo de los grandes
innovadores como James Joyce, con quien Martin Santos ha sido muchas

veces comparado.

Se puede aseverar que en el personaje central, Pedro confluye los
dolores de una era en la cual la mezquindad, la miseria y la ignorancia son
las fuentes del absurdo existencial, y Martin Santos lo pone de manifiesto en
un estilo inaudito para la literatura espanola de la epoca. En 1986, la novela

fue adaptada y llevada al cine por Vicente Aranda.



~ CAPiTULOII ,
ANALISIS LEXICO-SEMANTICO Y ESTILISTICO DE
TIEMPO DE SILENCIO DE LUIS MARTIN SANTOS
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3.1. ESTRUCTURA EXTERNA E INTERNA

Entrando en los aspectos técnicos de Tiempo de silencio, que tantas

novedades presentan, estudiaremos su estructura.

La estructura externa es la plasmacién linguistica, el discurso en el que
toman forma las ideas mediante diferentes rasgos técnicos y estilisticos, pero
hay quien llama estructura externa al disefio. Al respecto, Tiempo de silencio
prescinde de la fradicional division en capitulos y se compone de 63
secuencias narrativas que se suceden sin mas delimitaciones que los
espacios en blanco que las separan. La obra es un admirable ejemplo de
tradicibn y modernidad, perfectamente asimilables en el tratamiento del

espacio, el tiempo, la trama y la posicion del narrador.

El espacio novelesco esta reducida a Madrid; pero esta reduccion no es
muy extensa. En sintesis se frata de una reduccion espacial cenida a
Madrid, pero con bastante amplitud geografica, pues abarca el casco urbano,
se llega extrarradio de las chabolas y en el final seguimos a Pedro hasta El

Escorial.

El tratamiento del tiempo muestra una reduccién en el periodo
abarcado, pero tampoco es muy acusada. No se puede delimitar con
exactitud el tiempo abarcado, pero también aqui se manifiesta igual
combinacion de tradicion y modernidad. Se trata, por tanto, de una

fragmentacién del tiempo abarcado y para realizar tales saltos temporales se
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aprovechan los espacios en blanco que separan las secuencias, asi el
tratamiento del tiempo va ligado al desarrollo de la trama, sobre la que
también se ha practicado igual operacion selectiva de idéntico alcance y

significado.

Por ofro lado, atendiendo a la estructura interna (desarrollo del
argumento), pueden distinguirse episodios (compuestos por Vvarias
secuencias), los cuales pueden agruparse, a su vez; en “nucleos” o partes
mas amplias como han hecho Sobejano y Alfonso Reyes. Siguiendo a este
ultimo, dividiremos la novela en cinco partes, que se compondrian de
diversos episodios, segun el esquema siguiente:

. Pedro sus circunstancias (1-4).
|. Planteamiento del conflicto

(1-11) abarca 11 secuencias
iniciales . Pedro descubre el suburbio (5-11)

En el café (12-1).
Il. La noche del sabado (12-30)
abarca 19 secuencias b Enel burdel (18-23)

c. De nuevo en el suburbio; muerte
de Florita (24-30)

En casa de Matias; la conferencia
del filésofo, la recepcion.
Paralelamente: entierro de Florita

. El mundo de Matias, Pedro, . (31-36).
perseguido. (31-42) abarca ]
12 secuencias Pedro es buscado y detenido

(37-42)
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Pedro en la comisaria y en el
calabozo (43-49).
IV. Pedro detenido (43-56)
abarca 14 secuencias b. Matias busca ayuda para Pedro
(50-52)
. Sigue Pedro detenido hasta que
se descubre su inocencia (24-30)

a. Pedro pierde su trabajo
(57-58).
V. Desenlace (57-63)
Abarca 7 secuencias El sarao, el teatro, la verbena;
muerte de Dorita (59-61)

Final (62-63)

La disposicion estructural de la trama novelesca mantiene la
organizacion clasica de planteamiento, nudo y desenlace. El planteamiento o
introduccion esta en la primera parte, siendo la visita a las chabolas vy las
reflexiones de la dueha de la pension los factores desencadenantes de la

trama.

Las partes dos, tres y cuatro constituyen el nudo; en ellas narra el
conflicto desencadenado en la existencia del protagonista, su navegacion a
la deriva desde la asistencia a Florita, la posesion de Dorita, la desorientacion
entre la clase alta y el escondite hasta que es detenido, claudicando vy
autodestruyéndose seguidamente. Finalmente, el desenlace se desarrolla en
la quinta parte con la conclusion explicativa del porvenir de Pedro: se
acabaron el proyecto, decidid casarse con Dorita, pero hasta eso le sale mal,
teniendo que marcharse a ejercer la medicina rural, solo, fracasado y

seguramente destruido para siempre.
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3.2. ANALISIS DEL CONTENIDC

E! objetivo fundamental del analisis del contenido es el estudio de la
estructura interna del texto, es decir, del analisis del significado, de la
intencién del autor y del reconocimiento de la forma de expresion utilizada.
Por tanto, tendra un significado y una intencion diferente segun se utilice una
u otra forma de expresién textual El analisis del contenido se debe realizar

siguiendo varias etapas.

3.2.1. El autor en el texto

Luis Martin Santos fue escritor y psiquiatra espariol. Su novela Tiempo
de silencio (1962) ha sido considerada el primer excelente eslabon de la

renovacion narrativa espanola experimental.

Esta novela marcod la frontera entre la novela social de la década de

1950 y la posterior, bautizada como “novela estructural”.

Ademas de Tiempo de silencio, Martin Santos escribio dos obras
narrativas mas, publicadas tras su muerte: Apodlogas (1970), de naturaleza
miscelanea, y la novela inacabada, Tiempo de destruccion (1975). De solida
formacion cientifica y humanistica, publicd también obras relacionadas con el

psicoanalisis existencial.
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3.2.2. Argumento

El argumento es un resumen preciso que se hace sobre el contenido de

un texto. La linea argumental de Tiempo de silencio es la siguiente:

El relato se situa en el Madrid de fines de 1940, donde Pedro, un
medico joven, gran admirador de Cajal y secreto aspirante al Premio Nobel,
realiza investigaciones sobre el cancer, con la esperanza de producir un

descubrimiento crucial para la ciencia.

Para sus experimentos utiliza ratones de un tipo especial, que no
pueden reproducirse en el animalario del laboratorio donde trabaja. Su
necesidad lo conducira hasta el Muecas, un hombre de muy baja condicion
social que consigue criar esta cepa de ratones al calor de los pechos de una
de sus hijas, Florita, para venderlos. En su relaciéon con el miserable mundo
del Muecas, Pedro se vera implicado en la muerte de Florita, embarazada del
canalla Cartucho, al intentar salvaria de las consecuencias de un aborto

provocado. A raiz de este problema, Pedro huye y se refugia en un burdel

que frecuenta, donde lo ayudan a ocultarse.

La policia no tarda demasiado en encontrarle, pero la madre de Florita
presta una declaracion que lo libera de toda culpa, salvandole de ser
procesado. Sin embargo, el incidente provoca que el centro de
investigaciones expulse a Pedro de su trabajo. Con la esperanza de rehacer

de algun modo su vida Pedro decide casarse con Dorita, una de las
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prostitutas que le habia acogido en el burdel y que suefia con casarse por
amor, pero ella muere el mismo dia de la boda, asesinada a manos de
Cartucho, antiguo prometido de Florita, quien se venga de Pedro, al que

considera culpable de la muerte de su prometida.

Derrotado en sus aspiraciones cientificas, solo, vacio y con suefios
destrozados, Pedro se marcha de Madrid para dedicarse a la medicina rural

ya sin ninguna ilusion.

3.2.3. Tema central

Es la idea central que expresa el texto.

Tema

“‘Desarraigo”, “impotencia” y “la frustracién existencial’ son los temas
centrales de la novela con evidentes ecos sartrianos, protagonizado por un
joven investigador medico, cuyo descalabro humano es consecuencia de la
miseria social, del rezagado cientificismo que le rodea y de su propio

desaliento para llevar a cabo su proyecto.

3.2.4. Personajes

Son las representaciones o pinturas de tipos humanos en las obras

narrativas o en las piezas teatrales.
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El perfil de un personaje se crea con la descripcién de las cualidades
fisicas y los rasgos morales junto con las actuaciones y dialogos.
Veamos a continuacién como habla el autor de sus personajes en esta

novela.

Pedro: personaje central de Tiempo de silencio, renuncia a mas altas
tareas de investigacion para un oscuro trabajo de médico, reconociendo al fin
su fracaso, cada dia mayor. Es un personaje borroso, zarandeado o anulado

por sus circunstancias.

Se ignora su pasado, solo se conoce su presente y sus proyectos de
investigacidon cientifica. Aparece como un desarraigado. siente envidia y
resentimiento ante los ricos. Su comportamiento esta lleno de
contradicciones que no parece capaz de superar. La indecisiéon y la

impotencia son otros de sus rasgos personales.

Da la impresion de una criatura llevada o arrastrada a lo largo de la

novela por unos y por otros.

Matias: es el segundo personaje en importancia de la novela. Ere
amigo de Pedro quien buscd ayuda para él cuando fue detenido por le

policia.
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Representa la alta burguesia, su familia y sus amigos. Pertenece a un
mundo superficial, satisfecho, es un ser inUtil que vive de espaldas a la
dolorosa realidad y que mata su ociosidad en divagaciones intelectuales
falsas ejercitadas como vehiculo de brillantes relaciones publicas. El autor
satiriza fuertemente la inutilidad de estas gentes en la indiferencia e
ignorancia con que asisten a la conferencia del Maestro José Ortega vy
Gasset y los esperpentiza en la grotesca reunion posterior en casa de Matias

convertida en una ridicula pajarera donde trinan aves de todo tipo.

Muecas: Personaje secundario, su verdadero nombre era Pablo
Gonzalez, le llamaban Muecas a causa de su tic; representa la escala social
mas baja, ya que vive en una chabola. Era un hombre casado y con dos
hijas, se gana la vida criando a una cepa de ratones que utiliza Pedro en su
investigacion. Muecas, es un hombre egoista que maltrataba a su mujer para
desahogar sus frustraciones. Le llamaban ‘terrateniente”, “gentlemen-

SIS

former”, “digno propietario” Era alcohdlico.

Cartucho: Antiguo prometido de Florita, hija de Muecas. Personaje
siniestro, sanguinario, matén y violador del mundo de las chabolas y se ha
convertido en verdugos de los ricos. Ha estado en la carcel por matar al
Guapo con el que supuestamente tenia una relacion con su ex - novia Dorita.
Se enamoro de Florita. Era un hombre vengativo y maltratador, mujeriego,

frecuentaba los bailes. Vivia en una cueva rodeado de delincuentes como él.
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Amador: Amigo de Pedro, era responsable de las desgracias del doctor,
porque fue él quien lo acusd de la muerte de Florita. Hombre orgulloso,
cobarde y mujeriego. Trabajaba con Pedro, frecuentaba clubes de alterne,

estaba casado y era un hombre fuerte.

Florita: Hija mayor del Muecas. Murié a causa de un aborto provocado
por su padre. Una joven un poco ingenua y que ha llevado mala vida.

Similiano: Policia que detuvo a Pedro. Hombre de familia.

Dora: Madre de Dorita. Ha llevado una vida muy dificil, siempre muy
influenciada por su madre. Joven consentida que no sabe tomar decisiones
sin ayuda de mama, era bastante promiscua. Mujer traumatizada, ya que de

pequefa veia como su padre maltrataba a su madre y tenia miedo.

Dorita: Hija de Dora, rubia, delgada con un pelo largo y ondulado. Erala
envidia de muchas chicas. Posee una gran belleza, virgen, dulce y bastante
ingenua. Estaba enamorada de Pedro. Acabd muriendo por un navajazo de

Cartucho.

Ricarda: Mujer del Muecas. Rechoncha, analfabeta que lamenta la
muerte de su hija. Estaba harta de estar toda la vida callada y de soportar las
palizas. Acudié a la policia y con su testimonio consiguié poner en libertad a

Pedro. Ha pasado muchas necesidades.
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Abuela de Dorita: Mujer viuda. Amargada por la vida que ha llevado.
Harta de todo. Su marido luché en la guerra y en ella murid, dejandola sola y
con una hija llamada Dora. Su esposo era bastante mujeriego y aun
guardaba las fotos de las numerosas amantes que habia tenido. Ademas la

maltrataba.

Era una mujer con caracter, cosa que sorprendia por la época. Duefna
de una pension. Recurrié al alcohol para aliviar sus penas. Veia como futuro
marido de su nieta Dorita a Pedro. Mujer manipuladora, prepotente, fuerte y

emprendedora.

Dofna Luisa: Anciana Solitaria, que administraba un burdel. Pedro y
Matias lo frecuentaban. Ha sido prostituta desde los quince afios. Se

lamentaba de su vida.

3.2.5. Punto de vista o perspectiva del narrador

Es la perspectiva desde la cual se presentan los hechos relatados por el
narrador. El punto de vista depende de la situacion del narrador con respecto
a la diegesis de la cantidad y calidad de la informacién que, segin esa
posicion, pueda suministrar. Elegir el punto de vista desde el cual el novelista
va a contar la historia es la decision mas importante que debe tomar, ya que
el angulo de vision y el tipo de informacion influyen sobre las reacciones
morales y emocionales que se suscitan en los lectores acerca de los

personajes ficticios y de sus acciones.
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El punto de vista o perspectiva que adopta el narrador puede variar.

Veamoslo.

3.2.5.1. Primera persona narrativa

La primera persona narrativa (yo) es propio de la autobiografia, las

memorias, el recuerdo.

En este sentido, observamos, la narracion desde distintas personas
gramaticales: la novela estd narrada en tercera persona; pero en los
mondlogos se utiliza la primera persona por parte del personaje que
monologa y en algun caso, si bien con escasa frecuencia, se utiliza la
segunda persona gramatical. El ejemplo siguiente pertenece a un mondlogo
del protagonista y en el aparecen estas modalidades gramaticales. En este

caso, la primera persona del personaje que monologa al comienzo de la obra:

“Sonaba el teléfono y he oido el timbre. He cogido el aparato. No me

he enterado bien. He dejado el teléfono.

He dicho: “Amador”. “Ha venido con sus gruesos labios y ha cogido el
telefono. Yo miraba por el binocular y la preparacion no parecia poder ser

entendida” 2

Otro ejemplo escrito en primera persona y véase, como la utiliza:

’ Martin Santos, Luis. Tiempo de silencio. 1962. Pag. 5.
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“Voy contigo y que me maten si no he de ser o el mas feliz esta noche

cuando ya todos hayan quedado fatigados” *

El mondlogo permite al novelista expresar los sentimientos del
personaje en su mas profunda intimidad, como si fueran para él, y contar asi
al lector aspectos de su pensamiento de muy dificil expresion a traves del

dialogo, o incluso de la descripcion omnisciente.

3.2.5.2. Segunda persona
La segunda persona (Tu) tiene caracter reflexivo: se trata de un tu con

el que el personaje — narrador, distanciandose medita sobre si mismo. He

aqui un ejemplo de la segunda persona:

“‘No te vayas, Amador, todavia no he cavado yo” “Bueno”. “Tu tienes la
obligacién de estar conmigo o con cualquier otro investigador hasta que nos

vayamos, hasta que concluya la investigacion” *

Otro ejemplo de la segunda persona mediante la cual la conciencia del

personaje se dirige a si mismo en autodialogo:

“Estas bien. No te puede pasar nada. Se tienen que dar cuenta de que

tG no has hecho nada”’®

* Ibid. Pag. 104.
*Ibid. Pag. 12.
*lbid. Pag. 210.
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3.2.5.3. Tercera persona narrativa

La tercera persona (El) es comun al autor omnisciente, que conoce
cualquier detalle de la vida de sus personajes. También utiliza la forma no

personal del infinitivo.

*No pensar. No hay por qué pensar en lo que ya esta hecho. ES inutil
intentar recorrer otra vez los errores que no ha cometido. Todos los hombres
cometen errores. Todos los hombres se equivocan. Todos los hombres
buscan su perdicion por un camino complicado o sencillo. Dibujar la sirena
con la mancha de la pared. La pared parece una sirena. Tiene la cabellera

caida por la espalda. Tiene una cola de pescado pequeno” ®

Tiempo de silencio maneja perfectamente las distintas personas

narrativas para acentuar la ironia del punto de vista en la escena de la obra.

3.2.6. MODOS NARRATIVOES

Formas de discurso elegidos por un escritor a la hora de componer la
trama de una narracion. Veamos algunas formas de discurso utilizados por

Martin Santos en su novela.

3.2.6.1. Mondlogo interior

De acuerdo con la autora Ana Maria Plata Tasente, el monélogo interior

es una “técnica que consiste en la expresion en estilo directo del

®Ibid. Pag. 210.
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pensamiento no pronunciado, proximo al inconsciente, exaltado, cadtico,
desorganizado e incoherente de un personaje en el mismo momento en que
esta atravesando una crisis: de ahi la impresion de inmediatez que produce
sobre el receptor”.” Esta técnica, relativamente reciente en la novela y muy
influida por las teorias del psicoanalisis de Sigmund Freud, se difundié por
toda la literatura occidental a partir del Ulises (1922) de James Joyce, quien
atribuy6 su invencién al autor francés Edward Dujardin y de escritores como

Virginia Woolf, William Faulkner, entre otros.

En las letras hispanicas ha sido también muy utilizado, bien como
principio estructurador de la novela entera (Max Aub, Luis Romero, Camilo J.
Cela J. Cela, Luis Martin Santos, Juan Goytisolo, Carlos Fuentes. Mario
Vargas Llosa y muchos otros narradores contemporaneos 0 posteriores a

ellos).

Precisamente, afirman las autoras Edenia Guillermo y Juana Amelia
Hernandez, que “en la obra de Martin Santos se hace potente la influencia de
la “generacion perdida” norteamericana en la literatura espafiola. La
presencia de Faulkner, principalmente, es evidente en Tiempo de silencio,
unida también, por otra parte, a la huelia de Joyce y sus técnicas narrativas.
Martin Santos abandona el objetivismo predominante entonces en la novela
espafiola y vuelve al mondlogo interior, le imprime de nuevo un matiz

“subjetivista al género”.8

’ Diccionario de términos literarios. 2000. Pag. 505.
® |.a Novelistica espafiola de los sesenta, 1971. Pag. 52.
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Veamos como utilizd Martin Santos en su novela esta técnica, puesto
que la primera persona del yo que rige este tipo de monodlogo, que quiera ser
una forma de autoanalisis, se desdobla a veces en un tu autorreflexivo con el
gue el personaje; en su ofuscacidén, parece dialogar, convirtiéndose en

narratorio de si mismo:

*No pensar. No pensar. No pienses. No pienses en nada.

Tranquilo, estoy tranquilo. No me pasa nada. Estoy tranquilo asi. Me
quedo asi quieto. Estoy esperando. No tengo que pensar. No pasa nada.
Estoy asi tranquilo, el tiempo pasa y yo estoy tranquilo porque no pienso en
nada. Es cuestidn de aprender a no pensar en nada, de fijar la mirada en la
pared, de otro dibujo con el hierrecito del zapato, un dibujo cualquiera, no
tiene que ser una muchacha, puede hacer un dibujo distinto aunque siempre

hayas dibujado mal” *

Otro monodlogo interior empleado por Martin Santos cuando dice:

“El destino fatal. La resignacion. Estar aqui quieto el tiempo que sea
necesario. No moverse. Aprender a estar mirando un punto de la parec
hasta ir, poco a poco, concentrandose en vacio sin pensamiento. Relajacior

autdégena. Yoga.

° Martin Santos, Luis. Op. Cit. Pag. 215.
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Estar tendido quieto. Tocar la pared despacio.

Saber que no pasa nada grave, que no hay mas que esperar en
silencio, que no puede pasar nada grave, hasta que el nudo se deshaga igual

que se ha hecho. Estar tranquilo. Sentirse tranquito” '

La técnica de monodlogo interior es muy adecuada para introducir
directamente al lector en la conciencia del personaje. Para producirse ese
efecto en la mente fluye libremente y se confiesa, y manifiesta externamente

una intimidad en estado de caos.

Martin Santos ha tratado de combinar, sintetizan e ir mas alla de los
patrones novelisticos al uso en su época mediante el empleo del realismo
dialéctico que implica un conocimiento profundo de la historia, de la literatura
y del arte. Se trata de una verdadera obra artistica, creativa, que no imita ni

copia la realidad, sino la crea.

El' mondlogo interior empleado por Martin Santos se denomina
monologo dialéctico porque combina el mondlogo interior en si con la

narracion exterior.

3.2.6.2. Estilo directo

Modalidad técnica o modo narrativo que supone la reproduccion textual

de las palabras de un hablante con indicaciones tipograficas y linguisticos de

% bid. Pag. 209.
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que va a producirse (verbos introductores “dijo”, “pensaba’.. , uso de los dos
puntos, guion o comillas, uso de primera y segunda personas, de presentes y

futuros).

Precisamente, sobre esta modalidad técnica, Gonzalo Martin Vivaldi
sostiene: “Cuando se escribe directamente” el autor desaparece; no se le ve.
Lo que se ve es lo que se quiere narrar, describir o fijar en la imaginacion del
lector. Este procedimiento o estilo tiene mas fuerza, se graba con mas

facilidad, nos da la impresidon de algo que esta sucediendo ante nuestra

n 11

vista

En este sentido podemos ver en la obra de Martin Santos, encontramos
usos de estilo directo: un ejemplo de este modo narrativo:
“-Bueno, a lo que veniamos- dijo — que Dr. Pedro no puede perder el

tiempo en monsercas.

-Usted dira, sefior doctor.

-El sefior doctor lo que quiere — especific6 Amador — es saber si tiene

que meterte en la carcel o no” 2

En el estilo libre se reproducen exactamente las palabras y se pueder

no introducir mediante un verbo de lengua.

1 curso de Redaccion, 1982, Pag. 241.
" Martin Santos, Luis. Op. Cit. Pag. 58 - 59.
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3.2.6.3. Estilo indirecto

Modalidad técnica o modo narrativo que supone la reproduccién no
textual, en tercera persona, de las palabras o del pensamiento de un
hablante. En la novela, el narrador, desde la primera o la tercera persona
que venga usando, subordina el discurso del personaje al suyo propio.
Requiere el estilo indirecto, un verbo introductor, una conjuncién que
subordine, usos pronominales convenientes y un sistema verbal acorde con

la subordinacion.

Veamos dos ejemplos del uso del estilo indirecto en Tiempo de silencio:

‘Amador sabe que Muecas tiene MNA. El lllinois importado no ha de

haberse perdido del todo”."®

“‘Recuerdo que mi madre me hablaba de esos tés danzantes a beneficio
de la Cruz Roja. Tal vez se haya conocido con usted — para corregir

inmediatamente, alcanzando una mas alta cima de perfeccion”

En el estilo indirecto, es el escritor, quien, en nombre propio, nos
informa de o que dice sus personajes. Asi este procedimiento técnico es
preferible cuando se quiere dar una idea sucinta y general de una opinion o
de un didlogo, es decir, cuando no es absolutamente necesario reproducir

textualmente lo que alguien haya dicho.

Ibid. Pag. 9.
" lbid. Pag. 45.
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3.2.6.4. Estilo indirecto libre

Modalidad técnica que consiste en la reproduccion no textual del
pensamiento de un personaje por medio de la tercera persona del narrador.
Esta técnica, propia de la novela, no requiere forzosamente verbo introductor
ni conjuncién subordinante, del sistema pronominal que es de tercera
persona y los verbos van conjugados en imperfecto (Gnica forma que algunos

estudiosos admiten), pluscuamperfecto y condicional.

En la obra encontramos usos del estilo indirecto libre: un ejemplo amplio
es el parlamento del Muecas en secuencia 24, pero se notara que, en este
caso, el autor aprovecha ironicamente el procedimiento para desarrollar un

lenguaje “inadecuado™

“La muchacha, en lugar de en la posicién arriba indicada mas favorable
para provocar la expulsion del contenido uterino, yacia de lado en el jergéon y
con el cuerpo engatillado. Sus gritos dotados de sentido habian ido
haciéndose mas deébiles conforme aumentaba la pérdida de liquidos vitales a
lo largo de las horas transcurridas desde que la operacion iniciada por el

mago de la aguja tuvo su insatisfactorio comienzo”.'®

En sintesis, también en el uso de dialogos Martin Santos da prueba de

su capacidad renovadora.

Y bid. Pag. 126 127.
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3.2.7. Analisis léxico-semantico

Segun el autor Antonio Ramirez Garcia, el analisis Iéxico — semantico
‘consiste en el estudio del significado de las palabras y expresiones
contenidas en el texto. Se trata, en esta etapa integrar adecuadamente la
forma y el contenido de las palabras’.'® Se deben analizar las palabras que
destaguen por su forma y contenido, haciendo hincapié en sus connotaciones

significativas y expresivas.

Seguidamente veremos diferentes niveles de lenguaje en Tiempo de

silencio.

3.2.7.1. Niveles de lenguaje

Los hombres de una determinada comunidad linguistica se aglutinan en
circulos reducidos, mas o menos homogeneos, en razon de factores distintos,
como el oficio, la profesion, la edad, el grado de cultura, los gustos o

aficiones comunes.

De ello se deriva una consecuencia fundamental para el estudio de la
lengua, y es que ella presenta diferentes niveles o estratos como resultado de
la diversidad social de quienes la hablan.

Bien, lo que sorprendid a los primeros lectores de Tiempo de silencio
fue, ante todo su barroquismo, rebuscamiento, la verborrea deliberadamente

purista.

1% £ Comentario de Texto, 1999, Pag. 30.
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Por otra parte, hay en Martin Santos un decidido propésito de alejarse
del prosaismo vigente en los affos cincuenta y de explotar los poderes del
lenguaje, incluidos los poéticos, para lograr un enriquecimiento del lenguaje
de la novela. Veamos ahora, como emplea Martin Santos diferentes niveles

del lenguaje en su novela.

3.2.7.1.1. Lenguaje culto

Se trata de una modalidad lingliistica altamente cuidada, propia de la
expresion abstracta, con gran amplitud de Iéxico y construcciones sintacticas
complejas. Solo acceden a este lenguaje personas de elevada formacién
cultural, que ademas son las Unicas capaces de cambiar de registro a

voluntad y segun las circunstancias.

De acuerdo con esta definicién, observamos que Martin Santos utiliza
en esta obra el Iéxico culto cuya forma ha sufrido alguna variacion con
respecto al latin “vergigerativo” ‘impresion difusa’, “acomodo’, “encaramado’,
“escalon” de la autosuficiencia, profesia, tropical infrutescencia”, ‘dictamina”
“matiz sonora”, “menguado peculio”, “camara acuatica’ “la salva receptora,

hidroaéreo usufructo de la adoracién centripeta” “escualido. umbilicales,

entre otros.

Ademas, como hemos visto, recurre también a expresiones latinas para
dar elegancia y pulcritud linguistica al texto:

-“Jubilatio in carne feminae — inicid Matias.
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~“Pulcritudo vastissima semper derramata — Continué Pedro”."’

-“...El gran buco en el esplendor de su gloria, en la prepotencia del

dominio, en el usufructo de la adoracion centripeta”.18

“...cuerpo del raquitismus enclencorum de las mauvaises couches
reduplcativas, de las que resultantes momificadas penden colgadas a

intervalos regulares de un vastago flexible”."®

A veces, ocasionalmente emplea cierto Iéxico de origen latino como
sapientisimo, fidelisimo, resignadisimo, hermosisimo, entre otros que aportan

pureza y finura a la obra.

3.2.7.1.2. Lenguaje técnico = cientifico

Variedad culta del lenguaje con frase y vocabulario dedicado a Ia

expresion cientifica.

El tecnicismo es la palabra que posee un sentido concreto y
determinado dentro de un oficio, arte, industria, ciencia o profesion. Ademas,
este lenguaje es propio de las diversas ciencias, provenientes es su mayor

parte del griego, el latin y el inglés.

" Martin Santos, Luis. Op. Cit. Pag. 84.
' |bid. Pag. 150 —151.
bid. Pag. 151.
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Respecto a este lenguaje, cabe sefialar que en el texto invaden
tecnicismo de la medicina, empleados constantemente. El campo semantico
dominante es el de las palabras relacionadas con la medicina como “mitosis”,
“moteneuronas”, ‘“lipodistrofia®, “tuberculosos”, “escrosfula” “terapéutica”
‘hidrofil”  “pleuritis®, “entomodlogo®, “autopsia”, “anerobio” “dolicocefalos”
“‘cancer”, “espermatozoide”, “fistulas gastricas”, “pericarditis”, “pancreatitis”,
‘estetoscopio” “neuroblastos”, “ectodérmica’, “mesodérmica”, “fimosis”,

P

“sifilis”, “venéreo”, entre otras.

Llama la atencion también que el autor utliza algunos términos
pertenecientes a la Genética: “desoxirifonucleico” y el “bioxido de nitrégeno”

que son propios del estilo cientifico.

Se nota que la terminologia cientifica no admite la polisemia ni la

connotacion que si admiten las figuras literarias.

3.2.7.1.3. Lenguaje neoldégico

Se trata de los vocablos recientemente introducidos en la lengua o de

los significados nuevos de una palabra ya existente.

En Tiempo de silencio se hallaran otras vias para la ampliacion del
léxico y para provocar la sorpresa del lector. Se manejan muchos
neologismos, unas veces de ascendencia culta, veamos algunos:

atrabiliagenésicas “que pueden producir bilis o melancolia’; lucinios “propios
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del parto”, por la diosa romana Lucina, que protegia los alumbramientos;
sarcofdgicas “que comen carne’ formiciformes “con forma de hormiga’,
decameronico, palasatenauco, aceroinoxidada. Otros, enraizados en las
voces pataimoniales como azagoyadores e incluso en los giros del habla

vulgar (amanoladamente).

Martin Santos fue uno de los escritores contemporaneos espafioles que
se destaco como introductor de neologismos. Los métodos de creacion son
variados, pues entran en juego las capacidades linguisticas e imaginativas de

cada autor, ademas de sus saberes y de sus intenciones.

3.2.7.1.4. Lenguaje vulgar

Son construcciones, expresiones y vocabulario utitizado por las clases
sociales populares de escasa formacion, el subproletariado urbano o el
mundo rural. El habla vulgar se aleja de las reglas gramaticales y del uso
normativo de la lengua. Es de uso frecuente en obras literarias para la
caracterizacion de personajes, con fines miméticos y humoristicos, es propio

de individuo con escasa formacion cultural.

Por ello, en esta obra encontramos vulgarismos que son también muy
expresivos en cuanto a su aspecto fonico y por lo que suponen de

incorreccion lingistica. Veamos algunos ejemplos de este tipo de lenguaje:
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“De vez en vez me doy harta. Si el Muecas me pilla. No quiero lios.”®

“Hijoputa él y de madre soltera ¢l, adherido al arbol de la vida”. .*'

n 22

“Cada cual con su cadacuala y clas con clas

Los términos vulgares son propios de los textos orales coloquiales y

suelen aparecer con frecuencia en textos literarios.

3.2.7.1.5. Extranjerismo

Extranjerismos, llamados también barbarismos son locuciones o
palabras extranjeras que se usan en lugares de otros que existen en

castellano.

Respecto a este lenguaje, observamos que en cada obra existen
extranjerismos que aportan también mucha expresividad. Suelen aparecer

una gran cantidad en los textos literarios.

He aqui algunos ejemplos de extranjerismos tales como “esmoquin’,
“shocking”, “full-time”, “crossing-over’, “clubs”, “yeariing”. (voces inglesas);
asimismo, términos que proceden de las voces de germania (canguelo, priva
currelar chorbo, napies trotuaranto, kindergarten, entre otros. De igual
manera encontramos palabras que provienen de la lengua francesa comc

1

“maillot’, “bidet” entre otros.

° |bid. Pag. 54.
2 |bid. Pag. 141.
?? |bid. Pag. 190
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Palabras que empezaron siendo barbarismos, han pasado luego a ser
administradas por buena parte de los hablantes, tal es el caso de los
vocablos “esmoquin” “full-time”, “clubs”, “kindergarten’, “maillot’, y, a veces,

se han adoptado las grafias a nuestros habitos fonicos como “bidet” (bidé).

3.2.7.1.6. Lenguaje familiar o coloquial

Uso cordial, descuidado y afectivo del lenguaje que permite algunas
libertades con la sintaxis y el vocabulario. Es, por lo general la lengua diaria,

usada entre amigos Yy conocidos Y libre de influencias.

En Tiempo de silencio abunda el uso de lenguaje familiar, porque son

expresivos y poseen mucha afectividad.

Veamos algunas palabras y expresiones coloquiales que el autor
emplea en su novela: “juerga” “monsergas”, “pingajo”, ‘jergon”, ‘nanoy”,
“‘camela”, “pejiguera”’, “chingo”, “amolar”, “fetén’, “cochambrosa”, “bestilla”,

“chisporroteos”, entre otros. Asimismo, encontramos frases coloquiales como

“Se creia que me iba a dar subiéndose al trole”.?®* “Ni sé cémo no le pincho

s 25

" 2% “El fue el que la chingo”.

ya

Estas palabras y expresiones connotan mucha emotividad que son

propios de los textos orales coloquiales o uso de frases hechas. En literatura

% |bid. Pag. 190.
% |bidem.
5 |bidem.
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este empleo tan allegado, tan inmediato y marcado por el afecto, acerca al

autor y al lector.

3.2.7.1.7. Dialogos

Intervencion supuestamente hablada que aparece en la novela y que se
sefala con guiones (estilo directo); o se introduce mediante una oracién
subordinada que depende del verbo “decir” (o sinbnimo), en alguna de sus

formas (estilo indirecto). En el teatro va precedido del nombre del personaje.

Respecto a este recurso literario, la autora Maria C. Bobes Naves,
sefiala que: “El diadlogo puede ser analizado como un “proceso interactivo”
que forma parte de las relaciones humanas, como una “construccion verbal” y

como un “recurso literario” %

Analizando el texto, vemos gque no abundan los didlogos en la obra de
Martin Santos, pero es incuestionable su capacidad de plasmar por medio de
dialogos.

En relacion con tal papel, los didlogos presentan una variedad notable y
responden a diversos registros: desde la sencillez conversacional, hasta la
insoportable pedanteria. El didlogo es uno de los puntos mas débiles de la

novela. Encontramos, no obstante algunas novedades:

Dialogo dentro de un monoélogo como el que abre Ia obra.

add didlogo. Estudio pragmatico, linglisticoy literario. 1992. Pag. 185,
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Dialogo a base de frases cortadas con uso de aposiopesis (interrupcion
brusca que afade fuerza a lo que esta diciendo). El uso de guiones y otras
veces del paréntesis intenta completar lo omitido. Presentamos algunos

ejemplos de dialogos:

1. “Bueno, a lo que veniamos — dijo — que D. Pedro no puede perder su

tiempo en monsergas.

-Usted dira, serior doctor.
-El seflor doctor lo que quiere — especific6 Amador es saber si tiene que

meterte en la carcel o no”.?’

De igual forma, en el dialogo del policia con Pedro, utiliza el paréntesis

para completar lo omitido.

2. "-Asi que usted... (Suposicion capciosa y sorprendente).

-No. Yo no...(refutacién indignada sorprendida).
-Pero no querra usted hacerme creer que. (hipotesis inverosimil y hasta
absurda).

-No, pero no.. (reconocimiento consternado)”.?®

”” Martin Santos, Luis. Op. Cit. Pag. 58 - 59.
% |bid. Pag. 201.
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Otro didlogo que recoge unicamente las partes de un interlocutor, es el

del policia cuando Dorita se presenta en la comisaria:

Y, por cierto, me olvidaba... Ahi mismo le esperan. En la habitacion de
al lado — le guind un ojo, al tiempo que alargaba la mano-. Es muy guapa.

Enhorabuena” ?®

Los dialogos aligeran la narracion y la convierten en algo mas vivo, mas
rapido. Los distintos niveles de destreza llevaran al autor a prescindir de lo
inutil, seleccionar lo realmente significativo y suprimir todo lo demas, perfilar
al personaje y abstraer de los verdaderos significados de lo que dicen o

quieren decir.

3.2.7.1.8. Modismo

Segun la Real Academia Espariola (R.A.E.) modismo es una “expresion
fija, privativa de una lengua, cuyo significado no se deduce de las palabras
que la forman”.3® Veamos algunos modismos populares que emplea Martin

Santos en Tiempo de silencio: “Sorber los vientos”, “nanay”, “gorigori’, “estar

I3

estrecha”, “ a meter la nariz’, “matar turcos”, “que no tienen donde caerse

noou

muertos’,

”

midase la boca de un bobo”, “que se habra creido la muy monja”,

‘mas que monja’, entre otros.

® |bid. Pag.244.
* Diccionario de la Real Academia Espafiola. Pag. 1030.
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Tan privativo son los modismos de una lengua que muchas veces
infringen las leyes de la Gramatica, en cuanto a la construccién, como se ha

visto en los ejemplos anteriores,

3.2.7.1.9. Muletillas

Otro aspecto importante que llama la atencion en la forma de
expresarse los personajes es el uso de las muletillas, que son palabras o

frases, innecesariamente dichas y por costumbre, se repiten.

Estas palabras, sin embargo, sirven como refuerzo que dice. Martin
Santos utilizd con mucha frecuencia las muletillas en su novela, porque

tienen un valor melédico. Ejemplos:

¢ Trabajo yo acaso una jornada legal?” “No, sefior”.*’

L

“No, sefior’

“Oye’, digo. “Diga’, dice.®

“Penetraron, pues, inmediatamente”.®

“.Si...yo..., bueno; es muy tarde”.**

“iPor mi madre, que yo no! |Por éstas, que yo no”!.*°

* Martin Santos, Luis. Op. Cit. Pag. 12.
¥ bidem.

3 1bid. Pag. 88.

*Ibid. Pag. 115.

* |bid. Pag. 142.
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En literatura sirve como elemento individualizador de la lengua de

ciertos personajes:

“-Usted perdonara, sefior doctor-presenté el Muecaso-pero esta es mi

» 36

sefiora y la pobre no sabe tratar. Disculpela que es alfabeta

3.2.7.1.10. Empleo de palabras compuestas.

Los elementos linguisticos que nos ha llamado la atencion fue el empleo
persistente de palabras compuestas en Tiempo de silencio que consiste en la

unién de dos o mas palabras para constituir una nueva idea.

Podemos relacionar a Martin Santos con Francisco de Quevedo en su
aficion a crear palabras compuestas, en este caso, vocablos relacionados
con la medicina, tales como “microorganismo”, “electroshockterapia”,
“casiparturienta’, “Churumbeliportantes”, “auparishtakicas’,
“‘ambidextramente”, “seudoabierto”, entre otras. Asimismo, encontramos
facilmente asimilables, como por ejemplo: “abretaxi”, “literario sentimental”,
“destripaterronica”, usufructo de caprichosas sustantivaciones de locuciones
complejas (el — que lo — habia — dicho — ya — antes que Heidegger), que
probablemente tratan de trasponer al espafol no sin ironia, los mecanismos

de formacion del vocabulario de la lengua alemana.

* |bid. Pag. 58.
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Cabe destacar que en esta novela encontramos también palabras
compuestas reconocibles  sin  dificultad (mediodoble, autobuses,
guardacoches, mediohombre, bocacalle, pisapapeles, autojustificacion,
blancoscuros, guardainfante, supernumerarios, extraciudadana,
seudocamarero, entreabierta, antesala, subchabolas, infrasociedades,
medioveronica, sabelotodo, seudorresponsabilidad, subdesarrollados, entre

otros).

Todos los diferentes tipos de lenguaje que hemos visto dan al texto una
sorprendente originalidad y io dirigen hacia los lectores cultos que pueden
seguirlo y saborear la ironia de esta mezcla esperpéntica de niveles y

registros linguisticos.

3.2.8. ANALISIS ESTILISTICOS

Es un procedimiento de analisis linguistico, basados en los planos
fonico, morfosintactico y semantico para interpretar la forma y el contenido del

texto y desentrafiar el mensaje que contiene.

3.2.8.1. Recursos estilisticos
Son los medios que emplea el escritor mediante el uso adecuado de
vocabulario, repeticion de sonidos, de estructuras gramaticales y en la

concentracion de significados de la asociaciéon de ideas.
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Luis Martin Santos utiliza en su novela de manera frecuente una serie
de recursos estilisticos de gran tradicion universal: anaforas. metaforas

similes, perifrasis, enumeracion, enlazadas en un lenguaje sobrio e irénico.

3.2.8.1.1. Anéafora

Consiste en la repeticion de una o diversas palabras al comienzo de
varios versos en la poesia o de varias oraciones en la prosa. Generalmente
la anafora en Tiempo de silencio posee doble funcién: enumerar las
caracteristicas de algo y formar un estado de animo, frecuentemente de

arrebato o angustia.

Muy llamativo e ilustrativo es un ejemplo en construccién anaférica que
tiene lugar durante la descripcion de las chabolas. El narrador se formula la
interrogacion:  “¢Por qué ir a estudiar las costumbres humanas hasta la
antipédica isla de Tasmania?’, y nueve respuestas anaféricamente
construidas vienen a continuacion mediante el término repetido: “como si”, el
cual expone el autor una rica variedad de aspectos de la vida de las chabolas
al mismo tiempo que, con dolorosa ironia, manifiesta su protesta por las
miserables condiciones en que viven tantos hombres.

“Como si no fuera el tabu del incesto tan audazmente violado en estos
primitivos talamos como en los montones de yerba de cualquier isla
paradisiaca. Como si las instituciones primarias de estas agrupaciones nc
fueran tan notables y mucho mas complejas que las de los pueblos que aun

no han sido capaces de sobrepasar el estadio tribal. Como si no se hubiera
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demostrado que en el interior del igli esquimal la temperatura en enero es
varios grados Fahrenheit més alta que en la chabolas de suburbio madrilefio.
Como si no se supiera que la edad media de pérdida de la virginidad es mas
baja en estas lonjas que en las tribus del Africa central dotadas de tan

complicados y grotescos ritos de iniciacion”.*”

Podemos seguir enumerando hasta liegar a nuevos casos en un mismo
parrafo. El efecto anaférico nos parece evidente, aunque la novedad del
parrafo estriba, en la sorprendente capacidad del autor para establecer

comparaciones insospechadas.

La de varios recursos en un mismo fragmento, es casi constante de

Tiempo de silencio.

De igual modo, presentamos otros ejemplos de anafora: “Con regocijo,
con jubilo, con excitacion verbigerativa, con una impresion difusa de ser muy

inteligentes”.*®

“No estaba usted desesperado diciendo:

“Yo la he matado”. “Yo la he matado’, cuando fue interrogado por

primera vez”.%

*\bid. Pag. 50.
* Ibid. Pag. 160.
* Ibid. Pag. 237.
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“-Magna ser todo. Magna la pregnante realidad de la materia que se

adhiere. Magna la protoforma de la vitalidad que nace. Magna la fuliginosa

pegajosidad del esperma”.*°

La repeticion intencionada de una misma expresion “con regocijo”, “yo la
he matado” y “magna” producen un efecto elocuente que traduce

sentimientos fuertes.

3.2.8.1.2. Metafora

Fue una de las figuras retoricas mas usadas por los griegos y latinos.

Esta basada en la semejanza cuyo punto de partida es una
comparacion en que se suprime el “‘como” o su significado equivalente. La
relacion entre dos objetos (real y figurado) puede expresarse mediante la

union de ambos en una frase.

Veamos como Luis Martin Santos hace un adecuado uso metafdérico en
su novela, cuando dice:

“Colgaba en cascadas ondulantes que el movimiento ardientemente
entrelazaba y de las que los reflejos dorados se difundian hasta llenar todo el
salén-comedor de un como aroma visual que a todos envolvia permitiéndoles
permanecer en silencio sin que el tiempo pesara sobre ellos. No solamente

Pedro contemplaba aquel oro derramado que nunca acababa de caer” . *'

“° |bid. Pag. 87.
! |bid. Pags. 42-43.
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En las tres metaforas “cascadas ondulantes”, “aroma visual” y “oro
derramado”, el autor no buscaba solamente vocablos poco gastados, sino
que resaltaba de forma eneérgica uno de los temas fundamentales de la
nNovela, cual es la claudicacion de Pedro ante una solicitacion precoz vy

friamente calculada, cuyas repercusiones en su futuro seran muy profundas.

En el eje de toda complejidad semantica de la lectura, encontramos otra

metafora:

‘Incrédulas de su facil vuelo hasta las ramas mas bajas del arbol de la

ciencia”.*?

La metafora “arbol de la ciencia’, como expresion de larga tradicidn
literaria, en el plano ideoldgico, desde Ia referencia biblica del arbol del bien y
del mal, al simbolo barojiano de principios del siglo XX como encarnacion de
la idea antipositivista y acientifista. La misma desconfianza y escepticismo
gue encerraba el pesimismo de Pio Baroja al pronunciar “Comed del arbol de
la vida, sed bestias.. pero no comais del arbol de la ciencia porque ese fruto
agrio os dara una tendencia a mejorar que os destruira”* es heredada por
Martin Santos en esa vision despectiva e iréhica del mundo de la

intelectualidad filosofica.

“? Ibid. Pag. 160.
£l 4rbol de la ciencia, 1980. Pég. 132.
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De igual manera, la oracién varias veces interrumpida con la descripcién
del nucleo de chabolas, trazada con una metafora verbal de sentido irénico

“florecian”;

(Vallizuelo) en el que florecian pegados los unos a los otros, los

soberbios alcazares de la misma.

Consideramos que la metafora constituye un medio linglistico de

enorme fuerza expresiva que da efecto estético a la lengua literaria.

3.2.8.1.3. Aliteracion

Es otra figura utilizada por Martin Santos en su novela. Es un recurso
antiguo en la literatura, especialmente en poesia. Consiste en la repeticiéon
de ciertos sonidos, tanto vocalicos como consonanticos, usados con el fin de

que se produzca un determinado efecto musical, un refuerzo del ritmo.

En Tiempo de silencio abundan estas figuras retéricas.

Observemos algunos de estos sonidos:

“Cuando el perro ha sido operado y se le ha colocado un fémur de

poliestilbeno o polivinilo”.**

“ Martin Santos, Luis. Op. Cit. Pag. 8.
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La repeticion de los sonidos (0) generan sensaciones provocativas que

le dan un soporte encadenado a la prosa.

Asi mismo, en el siguiente fragmento el autor hace hincapié sobre el uso
de la misma figura:

“La luz azul vuelve a iluminar la preparacion y las mitosis inmoviles,
coaguladas por el formol, tienen toda la apariencia de la voracidad”.*®

La reiteracion constante de un mismo sonido consonantico (1) producen

un efecto melodioso.

En otros fragmentos aparece aliteracion:

‘...se extendian largos y anchos carteles blancos con letras grandes

como zapatillas en las que se leia: Fimosis, Sifilis”.*®

“Se habia pasado la vida haciendo la comedia de la nifia mimada, de la
nifia pequefa, de la nifia enganhada, de la nifia a la que mama le dice io que

tiene que hacer”.*’

“...matar turcos, perder manos, solicitar favores, poblar carceles y

escribir un libro que Unicamente habia de hacer reir”.*

* Ibid. Pag. 12.
*® |bid. Pags. 33-34.
7 Ibid. Pag. 40.
*® |bid. Pag. 71.
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‘No pienses. No pensar. No pensar. Estate tranquilo. No va pasar

nada. No tienes que tener miedo de todo”.*

La frecuentacion incesante de sonidos semejantes (s) (a) (r) y (n)
pueden evocar estados de animo o sonidos de especial expresividad del

texto.

3.2.8.1.4. Calambur

Es un juego de palabras cercano a la paronomasia. Se produce cuando
las silabas de una o mas palabras, agrupadas de otro modo, sugieren un
sentido distinto. Aungue aparece en otros géneros literarios, el que hace su
uso mas rentable es el teatro comico, pues los efectos del calambur se

acrecientan cuando se capta por via oral.

Es muy utilizado en las adivinanzas.

Como figura basada en la repeticion de sonidos idénticos, encontramos

algunos calambures en Tiempo de silencio:

“siempre bebiendo...siempre diciendo su apostura y su garbo y st

capacidad para ser mas que los demas en casi todo”.*°

% \bid. Pag.213.
*® |bid. Pag. 19.
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“. .la rofioseria que reserva un Unico duro para el café con leche de la

noche que da derecho (con su azucar).”

» 52

“Ya me estan jeringando y todavia no ha nacido entodavia

En el primer ejemplo, el calambur se produce entre dos sonidos

idénticos:

Biendo-ciendo. En el segundo, entre leche-noche y el Ultimo, entre
todavia y la figura de diccion protesis (entodavia) es decir, se le afiadid un

sonido al principio de un vocablo.

El calambur provoca hilaridad, hace gracia. Permite el lucimiento del
escritor por el dominio de la lengua y puede traducir igualmente referencias

ocultas o intenciones irénicas.

3.2.8.1.5. Exclamacion

Figura retorica (y signo ortografico) que indica insistencia o énfasis en la
expresion de sentimiento o de una emocion. Sintacticamente la oracion

exclamativa es como la afirmativa, pero afiade un significado afectivo.

Esta figura es utlizada también por Martin Santos en Tiempo de

silencio. Observemos algunos ejemplos que aparecen en la novela:

*! |bid. Pag. 77.
52 |bid. Pag. 124.
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“jAlli estaban las chabola! Sobre un pequefio monticulo en que concluia
la carretera derruida. Amador se habia alzado vy sefialaba con ademas

solemne el vallizuelo escondido”, 3

La exclamacién “jAlli estaban las chabolas! equivale a las palabras con
que Amador acompafia su gesto de presentacion del barrio. La satisfaccién
del gula la subraya el narrador con la adopcion del estilo libre como indirecto

en la transcripcion de sus palabras.

De igual forma, otras exclamaciones empleadas en el texto:

“iCuanto bueno por aqui, D. Pedro!” **

" 55

(Flora, Florita! jTrae una limonada en seguida

“iCalla, tonta!”.*®

“iVirgenes de Jerusalén, no lloréis por mi, llorad mas bien por vosotras y

por vuestros hijos!”.*’

> bid. Pag. 47.
*Ibid. Pag. 55.
% |bid. Pag. 56.
*®1bid. Pag. 60.
" 1bid. Pag. 100.
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“iOh belleza, eternidad, lujurial jOh diosa vencedora del tiempo! {Oh

lascival”.%®

Los signos de exclamacion utilizados por el escritor en su hovela indican
una amplisima gama y niveles de emociones:. incredulidad, ironia, asombro

que traducen una entonacion distinta, de caracter enfatico en su expresion.

3.2.8.1.6. Simil

E! simil compara, de forma expresa, un hecho real con otro imaginario

de cualidades analogas.

La comparacion enriquece la vision del mundo del autor y por eso
recurre a él para dar mayor fuerza semantica a su prosa. Veamos unos

ejemplos de esta figura retorica:

“Amador se habia alzado — como muchos siglos antes Moisés sobre un

monte mas alto —°°

Dada la importancia del descubrimiento, el acompariante de Pedro, la
figura vulgar de Amador, queda rodeada ironicamente de prestigio al
describirsenos su presencia con un simil, de irénico contraste: “comc

muchos siglos antes de Moisés sobre un monte mas alto”.

%% |bid. Pag. 103.
* |bid. Pag. 47.
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Asimismo, recurre a la misma figura, porque Pedro es visto por Dorita

como:

“angel de la anunciacion dotado de su dardo luminoso. .”®

Podemos ver, que aqui, el autor acude al mundo biblico buscando

imagenes y semejanzas.

De igual manera, cuando Matias y Pedro solicitan cobijo en el burdel de
dofa Luisa se dice que era como “dos pajes viajeros de paso para Tierra
Santa que solicitan yacija en el alcazar y prometen distraer con sus gracias a

las damas de la corte...”®"

Este simil entre una situacion real y otra imaginada resalta doblemente

cuando tiene un sentido negativo.

3.2.8.1.7. Personificacion

Figura retérica que consiste en otorgar cualidades humanas a

inanimados o a conceptos abstractos.

Es visible en Tiempo de silencio la presentacion del mundo y de los
objetos como sus incontrolables, que gobiernan a los hombres en muchos

casos. Por ello, en esta novela también encontramos estas figuras:

®bid. Pag. 41.
51 |bid. Pags.176-177.
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‘...comprende que esta equivocado, que venir a este café era
precisamente lo que no le apetecia, que él preferia haber seguido evocando
fantasmas de hombres que derramaron sus propios canceres sobre papeles

blancos. Pero ya esta alli y la naturaleza adherente del octopus lo detiene”.®2

En este fragmento, por medio de la personificacion, el café de los
intelectuales se convierte en un “octopus” que detiene a Pedro pese a sus

deseos.

Otra vez, el autor recurre a la personificacion, cuando dice:

“..que el hombre puede sufrir o morir pero no perderse en esta ciudad,

cada uno de cuyos rincones es un recogeperdidos perfeccionado” 83

El escritor acude a una expresiva personificacion del ambiente exterior
de la ciudad, que es un falso (recogedor), que mas que acoger al hombre lo

aniquila.

Nuevamente emplea la personificacion en su novela cuando describe

sobre el sol:

“‘El gran ojo acusador que ocupa durante el dia el vértice de la cupula

astrondmica...otros el gran mentiroso y de sus rayos deformadores...bajo la

*? Ibid. Pag. 75.
® bid. Pag. 17.
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cUpula mentiroso...en 1a que la cinica candidez del cielo pretende ignorar las

n 64

P

lacras estruendosas de la tierra

El sol no es un astro, por eso, una vez mas Martin Santos emplea
magistraimente la figura llamada personificacién cuando hace que la estrella,
unas veces, actue como el “gran acusador” y otras “el gran mentiroso”, y el

cielo una cupula mentirosa capaz de ostentar una “cinica candidez”.

No siempre. No obstante, las verificaciones y personificaciones
responden a esa finalidad. A veces indican la artificiosidad de las costumbres

entre las gentes de clase alta.

3.2.8.1.8. Quiasmo

Figura retérica que consiste en ordenar en forma simétrica o cruzada, y

no paralela, los elementos que componen dos grupos de palabras.

El autor se vale de esta figura para dar fuerza vital a su texto, cuando

describe:

“‘(Se alzaba) el vallizuelo escondido entre dos montanas altivas, una de

escombrera y cascote, de ya vieja y expoliada basura ciudadana la otra”.®

* ibid. Pags. 174-175.
® bid. Pag. 47.
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En este fragmento, el paisaje descubierto por Amador se dibuja con
curiosas personificaciones, seguidas de una explicacion, construida con

armonico quiasmo:.

Escombrera vieja
- M2

‘.w"" -
Expoliada baﬁjra

En este ejemplo, se observa que el quiasmo esta compuesto por un
sustantivo mas adjetivo//adjetivo mas sustantivo que da cuenta de la

verdadera naturaleza de ciertas montafas.

El autor nuevamente recurre al quiasmo, el cual produce entre:
Sintagma nominal + complemento directo / y complemento directo / sintagma

nominal “un hombre es la imagen de una ciudad las visceras puestas al revés

de un hombre” %

En este fragmento, el escritor describe acerca de la pension, el café, el
prostibulo, los sétanos de la policia franquista que son visceras de la ciudad.
Martin Santos nos da una panoramica imagen deteriorada y generalizada de

Madrid. Se trata de un texto argumentativo de caracter inductivo:

%8 1bid. Pag. 16.
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Primero se nos van ofreciendo distintos argumentos y luego se llega a la

conclusion.

De igual manera, a las que los sustantivos “tiempo concatenados por el
quiasmo, prestan, respectivamente, nocion de suavidad (tranquilamente) y de

(necesidad), asi:

(adverbio) tranquilamente / ftiempo
. a \\‘ . .
Tiempo * /necesariamente (adverbio)

“Tranquilamente, dejar pasar el tiempo:

El iempo pasa siempre, necesariamente”.®’

A veces, adquiere caracter de antitesis, uno de los procedimientos

particulares del escritor:

“TU no la mataste. Estaba muerta. No estaba muerta. Tu la mataste” ®

Es el quiasmo un método de organizacion sintactica cuya estructura

recuerda el reflejo de una imagen en un espejo. Esta figura tiene muche

% |bid. Pags. 213-214.
* \bid. Pag. 211.
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importancia en cualquier texto literario porque su riqueza expresiva esta

basada en la eleccién del lugar de las palabras.

3.2.8.1.9. Sinécdoque

La sinécdoque es el tropo por relaciones de contigtidad, de vecindad.
Surge de entre las ideas que conviven en un mismo espacio en el momento
de adquirirse. Se funda en las relaciones de coexistencia entre el todo y sus
partes: designa un objeto o un todo con el nombre de una de sus partes o la

parte con el nombre del todo.

Luis Martin Santos también emplea magistralmente esta figura, cuando
Pedro se preparaba a marchar a las chabolas buscando ratones para sus
experimentos, va caminando por la calle de Atocha y recordando ciertas
escenas cautivadoras de la casa de huéspedes, algunas de las cuales fue

testigo Amador.

“‘Una mano blanca, en el extremo de un blanco brazo, manejé con
cautela un cepillo sobre sus hombros. Unos gruesos labios, en el extremo de
un rostro amable, musitaron recomendaciones referentes a la
puntualidad...Una voz musical desde lejos, entoné una cancioncilla de moda

que el investigador parecié escuchar con sonrisa ilusionada...”®

En este interesante fragmento encontramos tres sinécdoques: “une

LIS

mano blanca”, “unos gruesos labios”, y “una voz musical” aluden no solo a las

* Ibid. Pag. 29.
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tres mujeres, sino que también indican aspectos sensuales, 1o Unico que ellos

pueden ofrecer a Pedro con posibilidades de ser aceptados.

Hallamos otra sinécdoque, el matrimonio de Amador es estéril. El
narrador mediante una bella sinécdoque describe a su mujer como “un

vientre sin hijos, todavia concupiscente”.”

Los efectos de la sinécdoque son numerosos y estan relacionados con
la audacia y originalidad en la eleccion. En el lenguaje familiar la sinécdoque

es, a veces, la expresion de un topico cuyo efecto es poco apreciable.

3.2.8.1.10. Perifrasis

La perifrasis dice con un rodeo de palabras lo que podria decirse con
menos o hasta con una sola. Rehuye la expresidén directa para evitar las
repeticiones y las expresiones vulgares o duras: da a conocer circunstancias
o hechos relacionados con la idea que se trata de comunicar al tiempo que
embellece el estilo. La perifrasis guarda un estrecho nexo con otros recursos
estilisticos que implican la comparacion, asi la hipérbole, el simil y la

metafora.

La innovacion linguistica de Tiempo de silencio no obedece, por lo
general, a razones decorativas, sino estructurales. En este sentido,
observamos que ya desde las primeras paginas, el narrador se vale de esta

figura, puesto que en aquellos casos en que la lista de sinbnimos parece

" bid. Pag. 185.
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acabada, elude Martin Santos la palabra desgastada sirviéndose de algun

circunioquio atrayente. Veamos algunos de ellos:

“El retrato del hombre de la barba, frente a mi, que lo vio todo y que libré

a pueblo ibero de su inferioridad nativa ante la ciencia” 7'

En este texto “el retrato del hombre de la barba” es una perifrasis,
porque se referia al histélogo espariol Santiago Remén y Cajal, Premio Nobel

de Fisiologia en 1906.

Encontramos otras perifrasis:

‘¢ Quién podra nunca aspirar otra vez al galardon nordico, a la sonrisa

del rey alto?” "

“Deténte, coge el receptor-emisor negro, ordena al Ministro del ramo,

dile que la investigacién, oh, Amador.. ”.”

“La valiosa esencia traida del otro lado del Mediterraneo”.

" bid. Pag. S.
2 Ibidem.

" bid. Pag. 6.
7 bid.
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“...la mary escudlida Unico asomo de la Europa en la mas europea de

nuestras villas”.”®

En el primer fragmento la perifrasis “galardén nordico” alude
simplemente a premio nobel. En el segundo, “receptor-emisor negro”, hace
referencia al teléfono. En el tercero, la perifrasis que enmascara el aspecto
real; asi cuando se refiere a la gasolina mediante la expresion “valiosa
esencia”. En el ultimo, “la mas europea de nuestras villas” a Barcelona. Asi
el autor sigue recurriendo con frecuencia a la perifrasis, mediante usos
antonomasicos fosilizados como “el angel viajero” a San Rafael y “el caballero

mutilado” a Cervantes.

3.2.8.1.11. Imagen

Figura retérica basada en la relacién de analogia que se establece entre
dos conceptos en virtud de su semejanza. En la imagen una idea abstracta

se convierte, mediante palabras, en una forma sensible.

Viene a ser una comparacion sobrentendida mediante un procedimiento

cercano a la metafora.

La imagen es otra figura retdrica utilizada por Martin Santos, ya que él

retrata las chabolas, las describe asi:

> |bid. Pag. 154.
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“...en el que florecian, pegados los unos a los otros, los soberbios

alcazares de la miseria” 7®

En este texto el narrador emplea magistralmente una imagen hiperbdlica

(soberbios alcazares de la miseria).

Nuevamente emplea esta figura en el siguiente fragmento.

‘La limitada llanura aparecia completamente ocupada por aquellas

oniricas construcciones” 7’

En este segmento, el autor describe las chabolas hacinadas en el llano.
Aqui la perifrasis y la imagen subrayan el caracter irreal, como procedente de

una pesadilla, de las miserables construcciones.

Oftra imagen que encontramos en esta novela:

“...y sefialaba con ademan solemne y con el estallido de la sonrisa de

sus belfos gloriosos”.”

’® Ibid. Pag. 47.
77 |bidem.
78 \bidem.
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Los gestos fisicos del personaje son descritos brillantemente a partir de

una imagen que se vale de una exquisita adjetivacion.

La imagen pone de relieve la unidad profunda del mundo y actualiza y
revive las relaciones unas veces liricas, otras pintorescas o cdmicas, y casi
siempre seria desconcertante. Por ello, para la autora Maria del Rosario
Garcia Arange nos expresa, que las imagenes “son el mundo auxiliar de que

el escritor se sirve para expresar su pensamiento”.”

3.2.8.1.12. Enumeracion

Figura retérica que consiste en crear una sucesion de palabras con la

misma funcion gramatical.

Ante todo el autor hace abundante uso de esta figura en Tiempo de

silencio. Veamos algunas de ellas:

‘con maderas... laminas metdlicas. . uralitas... alguna teja... palos...
trozos de manta... piedras... ladrillos... adobes... trozos de vasija... redes de
mimbre... cabeceras de cama... fragmentos de barrera... latas... sudor..

lagrimas..."®°

A partir de aqui, se observa en este texto, una larga enumeracior

retdrica trabada, con el empleo de la anafora con. con.. con. ., describe los

7 La Imagen Literaria. 1983. Pag. 83.
¥ Martin Santos, Luis. Op. Cit. Pags. 47-48.
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materiales, sintacticamente lo hace con otros tantos complementos

circunstanciales, empleados en la construccion de las chabolas.

Ahora, la enumeracion se produce mediante actitudes progresivamente

mas activas:

“con regocijo, con jubilo, con prisa, con excitacion verbigerativa, con una

impresion difusa de ser muy inteligente, se precipitaban los invitados”.®’

Muchas de las intrincadas observaciones intelectuales, sociales e
histéricas de Tiempo de silencio no son, a fin de cuentas, mas que contentos
casos de enumeracion preferida. Asi ocurre en la presentacion de la historia
de Espafa del principio, donde se detallan veintisiete caracteristicas setenta
y siete sub-caracteristicas que tienen las ciudades. He aqui algunas

peculiaridades de ellas:

“‘Hay ciudades tan descabaladas, tan faltas de sustancia histérica, tan
caprichosamente edificadas en desiertos, tan parcamente pobladas por una
continuidad..., tan ostentosas; .. tan globalmente adquiridas.. tan dotadas
de tesoros... tan pobladas de un pueblo achulapado... tan carentes de una
auténtica juderia... tan llenas de tonadilieras y de autores de comedias de
costumbres, de comedias de enredo, de comedias de capa y espada, de

comedias de café, de comedias de punto de honor”.%

 |bid. Pag. 160.
% \bid. Pags. 13-14.
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Asi podemos seguir enumerando, ya que a lo largo de la novela se

repiten los elementos, componentes mas caracteristicos de la ciudad.

“No saber que la tierra es redonda. No saber que el sol esta inmovil.
No saber que son tres Personas distintas.. No saber lo que es la luz

eléctrica... No saber leer la hora”. %

Asi se enumeran hasta diez ejemplos. Del mismo modo produce
inquietante la lista de actividades, tristes, aburridos, que han compuesto la
existencia de esta mujer: “nacer, crecer, bailar el dia del Corpus, hundirse,
enterrarse en grasa pobre, caminar, huir, llegar a una ciudad, rodear, formar

parte de la tierra movediza, esperar y gemir” %

Ofras enumeraciones que componen un conjunto:

“...le permiten encontrarse cuando mas perdido se creia en su lugar
natural: en la carcel, en el manicomio, el quiréfano de urgencia...”85
‘. se veia la Glorieta con el acostumbrado montén informa de

autobuses, tranvias, taxis con una tira rija, carritos de mano vendedores

ambulantes, guardias de trafico, méndigos. "%

En el siguiente fragmento aparecen otras enumeraciones:

® |bid. Pag. 242.

¥ |bid. Pags. 241-242.
® Ibid. Pag. 17.

% |bid. Pag. 30.
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«

. .regocijo, ...jubilo, ...prisa, . excitacién verbigerativa, . aguacates,

mangos, pifias u otras especies de tropical infrutescencia”.®’

En este texto podemos ver que aparecen unas series enumerativas
formadas por sustantivos “aguacates”, “mangos”, “pifias”, “regocijo”, “jubilo”,

“prisa”, “excitacion” o bien mediante el reiterado asindeton sintactico.

Una de las mas insinuantes enumeraciones con caracter intensificativo
se da en el caso de la descripcion de encarnar — Ricarda. Su impresionante
incultura se pone de manifiesto haciendo ver los conceptos de saber

elemental que no posee:

“‘No saber que la tierra es redonda. No saber que el sol esta inmovil.
No saber que son tres Personas distintas. No saber qué es la luz electrica..

No saber leer la hora”.%®

Veamos que la enumeracion es arma poderosa en manos del escritor
Martin Santos, ya que le ha servido para mostrar de forma analitica los
elementos componentes de la realidad de la sociedad espafola. De igual
manera, lo hizo reforzar una idea o sensacion por medio de un recurso

reiterativo y amplificativo.

% |bid. Pag. 160.
®8 |bid. Pag. 242.
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3.2.8.1.13. Hipérbole

Figura retérica que consiste en exagerar una idea o un sentimiento, en
hacer ponderacion desmesurada. La hipérbole utilizo términos excesivos,
comparaciones irreales y superlativos ampulosos. Presentamos algunos

ejemplos de esta figura que aparecen en la novela:

“...se precipitaban los invitados en los dominios del agilisimo criado y se
posaban luego en posturas diversas ya sobre los asientos de las butacas

gigantescas...”®’

‘..era ya un gran pajaro sagrado de vuelo nocturno, buho

sapietisimo...”®

En estos fragmentos, observamos una mas clara funcion parédica

donde funcionan las inapropiadas hipérboles que se ofrecen:

“agilisimo criado”, “las butacas gigantescas”, “buho sapientisimo”’, las

cuales satirizan los conceptos que se refieren.

En Tiempo de silencio encontramos otras hipérboles:

“Hay ciudades...tan caprichosamente edificadas en desiertos”.*’

* Ibid. Pag. 160.
* ibidem.
* bid. Pag.13.
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“El tiempo era largo y lento”.%?

La hipérbole esta destinada a engrandecer el objeto con que lo
relaciona. En los dos ultimos ejemplos el autor ha utilizado esta figura con

maestria, con fantasia, inventiva; constituye un reto semantico.

3.2.8.1.14. Asindeton

El asindeton consiste en eliminacion de particulas conjuntivas entre dos
proposiciones; se consigue sensacion de rapidez o de acumulacion. Es
frecuente su uso en las enumeraciones, aunque puede ir fuera de ellas.

Martin Santos emplea esta figura en su texto cuando nombra:

“Esferoidad, fosforescente, retumbante, oscura-luminosa, fibrosa tactil,
recogida en pliegues, acariciadora, amansante, paralizadora recubierta de
pliegues protectores, olorosa, materna, impregnada de alcohol derramado por

la boca”. %

En este fragmento, el escritor omite nexos gramaticales para darle
mayor vigor a la frase y a través de ella logra conseguir la ilusion de

movimiento rapido.

Asimismo encontramos otros asindeton en los ejemplos siguientes:

*? Ibid. Pag. 130.
3 |bid. Pag. 101.
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. acariciada por una figura blanda de mujer que amamanta, cuna,

placenta, meconio, deciduas, matriz, oviducto, ovario puro vacio...”%

“...y que le miran con ojos burlones: el gato, el zorro, la raposa...”®

“El portero grueso, vestido de azul, .. la cara roja, bien afeitado, se

precipitd con mansos saltos de balén de goma”.®

“Nacer, crecer, bailar una vez en la fiesta del pueblo delante de la

procesion del Corpus con el mofio alto” %7

En estos cuatro fragmentos el asindeton se produjo por la yuxtaposicion
de series enumerativos entre las que se han eliminado las conjunciones
coordinantes. El autor se validé de estas figuras para dar viveza o energia al

concepto.

3.2.8.1.15. Hipérbaton

Figura retorica que consiste en alterar el orden normal de la frase al
cambiar en ella la posicidon de las palabras. Esta alteracion puede ser
imitadora de la elegancia clasica, favorecedora de la rima, portadora de la

idea de desorden.

**Ibid. Pag.102.
**Ibid. Pag. 115.
% tbid. Pag. 144.
" Ibidem.
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Esta figura existe también en Tiempo de silencio.

He aqui algunos ejemplos de hipérbaton:

‘i Son esas las chabolas? Preguntd D. Pedro sefalando unas

menguadas edificaciones...”%®

Observamos que en vez de “esas son las chabolas’.

»n 99

“Es exactamente un animal”.

En vez de “exactamente es un animal’.

“Era muy ldgico, pues, encontrar en los cuartos de bafo piaras de

cerdos chilladores alimentados...”%

En lugar de “encontrar era muy logico...”

“iVirgenes de Jerusalén, no lloréis por mi, llorad mas bien por

vosotras!"'?

En vez de “No lloréis por mas virgenes de Jerusalén...”

*® Ibid. Pag. 35.
*9bid. Pag. 36.
%% hid. Pag. 48.
' |bid. Pag. 100.
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“ ..tan insospechadamente en otro tiempo prepotentes sobre capitales

extranjeras dotadas de dos catedrales. .""%

En vez de “tan insospechadamente dotadas de dos catedrales en otro

tiempo prepotentes...”

“...Madrid, Madrid, Madrid, en Méjico se piensa mucho de ti...”"'%

En lugar de “se piensa mucho en ti en Méjico”.

Hemos visto que el hipérbaton es una figura de organizacion sintactica
que crea una construccion original, incluso insélita, que permite destacar la
importancia de alguna palabra o de un elemento sintactico. El autor ha

utilizado esta figura como recurso de elegancia en su obra.

3.2.8.1.16. Parodia

Imitacién burlesca, jocosa, critica o satirica.

La parodia surge cuando se imita con fines burlescos un texto, una
situacion, los rasgos de un escritor, las caracteristicas de un personaje. En
literatura son muy frecuentes las parodias, que ejercen un importante papel

en la evolucién de los géneros.

102

Ibid. Pag. 13.

193 1hid. Pag. 273.
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La parodia es un importante recurso frecuentemente utilizado por el
escritor en su novela y se plantea tanto sobre asuntos tratados como sobre
algunas técnicas literarias. La técnica del objetivismo esta parodiado en la

minuciosa descripcion de la celda donde Pedro fue encarcelado:

“La celda es mas bien pequefia. No tiene forma perfectamente

prismatica cuadrangular a causa del techo...”"®

“La cama no esta orientada en el sentido de_la diagonal, sino paralela al
plano normal de la puerta... A media altura hay en ella un ventanillo de 15 por
20 centimetros.. Por lo tanto la luz ilumina al mismo tiempo la celda y el

estrecho corredor’’®

Observamos, quiza, que el aspecto mas rigurosamente parodiado sea la
postura del pensador José Ortega y Gasset en la burlesca alusion a su
conferencia y a su filosofia del “yo soy yo y mi circunstancia’,

sarcasticamente referida en esta ironia trabalenguas.

“Tu, pintor pinturero, no has pintado esos cuadros que estan aqui. Tu
has pintado ese cuadro que esta ahi. Si tU, en vez de pintar el cuadro que

esta ahi, hubieras pintado todos los cuadros que estan aqui, no habrias

104

lbid. Pag. 204.
9% |bid. Pag. 205.
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pintado el cuadro que esta ahi, en vez de ensefar el cuadro que esta ahi,

ensefiarias a tus amigos los cuadros que estan aqui. ,”'%

Encontramos otra parodia que se trata de la confesion de Matias acerca

de la inocencia de su amigo Pedro:

“Matias conoci6 que era llegada la hora de la confesion de boca. Y con
verdadero dolor de corazén, aun cuando en ausencia de todo propésito para
el futuro sino seguir siempre adherido al disfrute del amor manifestd a la
presidenta cuales eran los motivos de su llegada. . y cuales eran los delitos
por los que la policia puesta en pie de guerra a consecuencia de no

sabemos...”"%"

Existe otra, pero esta vez acerca de la detencion de Pedro, el
comportamiento ridiculo del policia y se trata de la parodia de novela

policiaca:

“- Vamos, salga de ahi. Policia-dijo pudicamente, sin asomarse,

Similiano”.'%®

“

- Vamos, son so6lo unas preguntas -repiti6 siempre humano y

tranquilizador el policia-. No se asuste”.'”

106

Ibid. Pag. 87.
Y7 ibid. Pag. 180.
% bid. Pag. 198.
199 1hid. Pag. 198.
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“Don Similiano era tan amable, despintaba tan finamente de su oficio,
que cuando salieron cogidos del brazo, los que entraban no pudieron

distinguir en el rostro de Don Pedro. .”'*°

A traves de distintos ejemplos hemos visto que el autor parodiaba las
escenas y con los personajes, ya que la misma produce un efecto comico y
puede llegar a ser satira. Para hacerlas bien se necesita un conocimiento del
lenguaje como el que tenia Martin Santos sobre su libro y un gusto particular

por el juego de palabras.

3.2.1.8.17. lronia

El diccionario de la Real Academia Espafiola la define como “Figura
retérica que consiste en dar a entender lo contrario de lo que se dice”.""" La
ironia es tan comun en la vida cotidiana como en la literatura, y constituye

ingrediente basico de la burla y el humorismo.

La ironia es otro recurso fundamenta! utilizado por Martin Santos con
extrema mordacidad y dureza satirica. El trato irénico llega a veces al
sarcasmo mas inhumano. Respecto a esta figura, Gonzalo Sobejano sefiala
que “los efectos de la ironia y el sarcasmo se fundamentan en la disonancia ¢
desajuste entre la realidad descrita y la vision que de ella se ofrece en un

lenguaje enriquecido con los mas variados retéricos”.""?

10 |hid. Pag. 199.
Hpid. Pag. 882.
12 Novela Espafiola de nuestro tiempo. 1975. Pag. 551.
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Excelente ejemplo de esto es la extraordinaria descripcion del mundo de

las chabolas, con el negocio del Muecas y su imperio:

“...las legendarias chabolas y campos de cunicultura y ratologia del

Muecas”.'"®

los soberbios alcazares de la miseria, aquellas oniricas

construcciones”. '™

'Y en aquel” impresionante espectaculo de la ciudad prohibida con los
picos granchudos de sus tejados para proteccion contra los demonios

voladores”.'"®

lgualmente la disonancia se manifiesta en la descripcion del aborto de

Florita.

“aun comprendiendo que el factor tiempo no era despreciable y que a
cada momento que la sangre corria tifiendo las dos Unicas sabanas
familiares, mas y mas peligraba de la proximidad del ultimo anhélito la
desdichada moza, y puesto que quiza mas razonable hubiera sido el traslado

hasta los equipos de urgencia, cuartos de socorro, departamentos de guardia

13 Martin Santos, Luis. Op. Cit. Pag. 27.
M 1bid. Pag. 47.
Ibid. Pag.55.
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de hospitales generales u otras instituciones que la colectividad prodiga pone

a disposicion de los mas desheredados de sus hijos”.*"

Asimismo encontramos otros ejemplos de ironia en los siguientes

segmentos:

“...Alli estaba el digno propietario volviéndolas la espalda ocupado en

ordenar en el suelo de su chabola...”'"”

1

mientras que la redonda consorte laboraba en la parte de afuera o

habia ya partido hacia el montén de basura contratado. ,”'*®

“‘Gentleman — farmer Muecasthone visitaba sus criaderos por Ia manana

donde sus yeguas de vientre de raza selecta”.'"

‘minti6 Muevas con voz de terrateniente que administran lejanos

intendentes”. '?°

‘Necesitaba llegar hasta el fondo de aquella empresa de cria de

ratones”.'?’
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Ibid. Pags.120-121.
Ibid. Pag. 55.

Ibid. Pag. 64.

1% hidem.

2% 1hid. Pag. 57.

! bid. Pag. 61.

117
118



93

‘Emitia o6rdenes con grufiidos breves que personal especializado

comprendia sin esfuerzo y cumplimentaba”.'??

n 123

“Conversaba después con los notables en lindes de la amplia finca

“Arquitecto-aparejador-contratista de chabolas, en feliz ignorancia de

planes de ordenacién y normas municipales...”*?*

En estos ejemplos observamos que la fuerza de la ironia reside en el
fingimiento o simulacion de los hechos; por eso, el Muecas es contemplado
como “el digno propietario” en su ‘residencia”. Llama a su mujer “consorte”
Ademas, el Muecas, miserable chabolista dedicado a la cria de ratones, es
llamado gentleman-farmer”, “terrateniente” y sus hijas son su “personal
especializado”, “vive cobmodamente” con sus instalaciones de su propia

‘empresa de cria de ratones”.

Igualmente, le rodean los “notables” del barrio, entre lo que se habla de

un arquitecto-aparejador-contratista de chabolas.

Ademas encontramos otras ironias que emplea magistralmente el autor

sobre la chabola del Muecas y las aulas de sus ratones:

2 \bid. Pag. 65.
" Ibidem.
Ibidem.

124
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“...perros ladradores, nifios desnudos, montones de estiércol, latas
flenas de agua de lluvia, llegaron hasta la misma puerta principal de la

residencia del Muecas”.'?®

“...que tenian que arreglarse con un poco de paja comun en sus aéreos

palacetes”.'?®

El narrador hace alarde de su ironia llamando la chabola del Muecas
como “mansion de residencia” y “las jaulas de los ratones son” “aéreos

palacetes”.

No caben sarcasmos mas hirientes en la novela de Martin Santos.

3.2.8.1.18. Digresidén

También llamada pausa digresion que supone la amplificacion del
discurso (narrativo, dramatico o lirico) mediante una ruptura de su hilo

principal y la introduccién de ideas, cualesquiera que sean, que pueden tener

mayor o menor relacién con lo que se venia tratando.

Aunque en Tiempo de silencio, las digresiones no poseen la extensiéon
gue en algunas de las novelas europeas, encontramos algunos de especial

importancia:
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‘Por alli habia vivido Cervantes -,O fue Lope?- o mas bien los
dos...Cervantes, Cervantes. ;Puede reaimente haber existido en semejante
pueblo, en tal ciudad como ésta, en tales calles insignificantes y vuigares un
hombre que tuviera esa vision de lo humano, esa creencia en la libertad, esa
melancolia desenganada tan lejana de todo heroismo como de toda

exageracion, de todo fanatismo como de toda certeza?”.'?’

Este fragmento es la digresion sobre Cervantes, autor del Quijote, una
de las grandes obras de literatura universal. Martin Santos realiza un
razonamiento sobre el papel del escritor ante su pueblo que giran en torno a
la oportunidad de perfeccionar el mundo y se producen, significativamente,

tras el hallazgo de la pobreza.

En el texto aparece otra digresion:

“-¢ Qué importa? Vamos a ver mi Goya.

El Goya de Matias era una gran reproduccion a todo color pinchada con

chinches en la pared de su cuarto con absoluto desprecio del mobiliario

Imperio y de papel rosado que la recubria”.'?®
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Se trata de la digresion sobre el cuadro de Goya, uno de los grandes
pintores espafoles cuyo estilo agudo constituye un precedente directo del

impresionismo del siglo XX, sobre los cuales su influencia fue decisiva.

“-iTriste Edipo, ya nunca veré mas luz del soll He aqui me he arrancado
ambos ojos, el derecho con las ufas de mi mano derecha y el izquierdo con
las ufias de mi mano izquierda ya no me sirven para ver. jElectra, Electra,

ven a mi!.?°

“iQué diablo-sorprendente cojuelo sorprendido espacio desnudado!™*

“Muerte, muerte donde esta tu victoria. Canta musa la coOlera de

Aquiles”."®!

Estos ejemplos son digresiones intelectuales, que estan elaboradas con
una intencion parédica, como se refleja en la referencia de Matias a la
tragedia griega. Mientras, en el segundo, hacia alusion al narrador espariol
del siglo XVIII Luis Véiez de Guevara, quien escribio El Diablo Cojuelo, una
de sus principales obras. Asi mismo, en el ultimo fragmento, se referia a la
[liada en que hace una invocacion a la diosa y a la vez un reconocimiento al

caracter divino de la inspiracion poética.

No obstante encontramos otra digresion que se referia a los toros:

9 1hid. Pag. 107.
% bid. Pag. 262.
B! hid. Pag. 190.
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“iPero qué toro llevamos dentro que presta su poder y su fuerza al
animal de cuello robustisimo que recorre los bordes de la circunferencia?
¢, Que toro llevamos dentro que nos hace desear €l roce, el aire, el tacto
rapido, la sutil precision milimétrica segun la que el entendido mide, no ya el
peligro, sino —segun €l- la categoria artistica de la faena?

¢, Qué toro es ese, senor?”. 1%

Se trata de los toros, magistralmente acoplado en el episodio de la
captura de Pedro, es un verdadero original y tentativa manera de introducir

una reflexion sobre el rencor y agresividad.

132

Ibid. Pag. 219.



CAPITULO IV
MARCO METODOLOGICO



99

4.1. DISENO DE LA INVESTIGACION

Consideramos que el disefio de la investigacion ha sido elaborado en

las normas que siguen para la realizacion del estudio cualitativo descriptivo.

En este sentido, es indispensable conocer el analisis léxico-semantico y
los métodos y técnicas de ensefianza actualizados, utlizadas por los
docentes que imparten clases en Licenciatura en Espafol a nivel

universitario.

4.2. POBLACION Y MUESTRA

El Diccionario de la Real Academia Espafiola define la poblacién, en su
acepcion sociologica, como “conjunto de los individuos o cosas sometido a

una evaluacion estadistica mediante muestreo”,

En este caso, investigamos que la poblacion estudiantil de la Escuela de
Espafol del Centro Regional Universitario de Panama Oeste, la cual fue el
objeto de nuestra investigacion, esta conformado por ftreinta y siete
estudiantes de Il hasta V afo, de los cuales, cinco son hombres y treinta y
dos son mujeres, cuyas edades oscilan entre los veinte y veintiocho afios.
Asimismo en este centro académico el mismo personal docente esta

compuesto por diez profesores de Espafiol.
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Por otro lado, el Diccionario de la Lengua Espafiola define la muestra en
su segunda acepcion, como “Parte o porcion extraida de un conjunto de

métodos que permiten considerarla representativa de eI’ '**

Por ello, escogimos algunos grupos de segundo, tercero, cuarto y quinto
ano, los cuales constan de veintiocho estudiantes aproximadamente,

conformado de cinco hombres y veintitrés mujeres.

4.3. TIPO DE INVESTIGACION

Para agrupar la investigacion tomamos en cuenta varios puntos de vista,
algunos de estos son: el fin que se desea alcanzar, los recursos empleados
para buscar la informacion, el grado de comprension que se logran el campo
de entendimiento que se efectuan el metodo utilizado, el tipo de conocimiento

empleado y asimismo, la cantidad de estudiosos que lo emplea.

Conceptuamos las formulas utilizadas para conseguir este trabajo
investigativo es de tipo documental, es decir, se emplea: libros, suplementos,

revistas, Internet, periodicos, entre otros.

Sin embargo, el nivel de conocimiento que logré la investigaciéon es
descriptiva, porque pretende describir los distintos estratos sociales, que son
tres los escalones que se nos presentan: la clase alta, la clase media y la
clase baja. Ademas, llama la atencion la descripcion que realiza sobre el uso

de los cultismos (en especial, términos meédicos), los extranjerismos, los
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neologismos, las creaciones verbales y no limita la variedad de registros que
se utilizan en el conjunto de la novela. En este sentido, Roberto Hernandez
Sampieri y otros autores, quienes en la obra Metodologia de la Investigacion,
sostienen que el estudio descriptivo “busca especificar las propiedades, las
caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades, procesos,

objetos o cualquier otro fendmeno que se someta a un analisis”.**

El estudio investigativo que realizamos es puro, porque trata de la
comprension teodrica del fenémeno, hecho o situacion a través de la

documentacion investigada.

4.4. INSTRUMENTO

El instrumento es el medio que sirve para recoger la informaciéon y

posteriormente analizarlos.

Como instrumentos para recolectar la informacién empleamos los
siguientes: la revisidn bibliografica, la observacién directa, documentos
escritos, tales como: libros (comentarios de textos), revistas, folletos
periddicos, y por ultimo una encuesta a los docentes sobre el uso de le

metodologia y las técnicas de ensefianza.

5 Hernandez Sampieri, Roberto. Metodologia de ia Investigacion. Pag. 85.
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4.5. PROCEDIMIENTO DE ANALISIS DE DATOS

Nuestra labor investigativa fue realizada siguiendo un cronograma de
que nos sirvid para distribuir las actividades y el tiempo empleado en el

desarrollo del trabajo.

En este procedimiento seguimos los siguientes pasos: la planeacién del
proyecto, la revisién de literatura, la instrumentalizacion, la seleccion de Iz
muestra y la aplicacion del instrumento o encuesta. De igual manera, el

analisis e interpretacion de los datos y la redaccion del informe final.



, CAPITULO V
ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS
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5.1 INSTRUMENTO DE INVESTIGACION

Con el proposito de alcanzar los fines de la investigacion, utilizamos los

siguientes instrumentos:

1 Observacion de las clases.
2. Encuestas aplicadas a los estudiantes.
3. Encuestas aplicadas a los docentes.
4. Entrevistas.

a. Docentes

b Estudiantes

5.1.1. Observacion en el aula

Con el proposito de verificar seguridad en otro germen de informacion,
realizamos visitas a las aulas de clases. Por este motivo, empleamos el

siguiente procedimiento:

A grupos de diferentes niveles (ll, lli, IV y V) se les observd de una

manera reservada, ya que no avisamos acerca de nuestra visita.

Nuestras observaciones se centraron en el turno nocturno, tomando en

cuenta los siguientes aspectos:

** Condiciones fisicas de las aulas.

<+ Desempenio del docente.
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++ Participacion estudiantil.

Observamos que el aspecto fisico de las aulas B-1, B-2 y B-3 del grupo
nocturno, ubicados en la planta baja del segundo pabellén que corresponden
a la Escuela de Espariol de la Facultad de Humanidades del Centro Regional
Universitario de Panama Oeste, presentan las siguientes caracteristicas: las
tres aulas observadas tienen piso de cemento, poseen una lampara en
perfectas condiciones. Cada salén tiene un tablero blanco que esta revestido
con férmica de cuatro pies de ancho por pies de largo para utilizar con
marcadores de tinta borrable. En el fondo de cada salén tienen un aire
acondicionado y también poseen una cesta de basura. Encontramos,
asimismo, una silla y un pupitre para los profesores. De igual forma, pudimos
observar, que en el salén B-1 existen tres tomacorriente y en los salones B-2

y B-3 unicamente dos tomacorriente.

Cada aula tiene treinta y siete sillas, escritorios en buen estado pintados
de color gris. A los tres salones, de clases asisten treinta y siete estudiantes

de los cuatro niveles (ll, Ill, IV y V) de la Licenciatura en Espafiol.

Solamente el salén B-1 tiene la puerta con vidrio y el resto no lo tiene.
Los cuatro grupos son del turno nocturno, ya que en el turno diurno nc

imparten la Licenciatura en Espafiol.
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E! desempefio de los docentes y la participacion estudiantil.

Las observaciones exploradas en cuanto al desempefio de los docentes
demostraron lo siguiente: Los profesores observados de manera reservada
en las aulas B-1, B-2 y B-3, fueron precavidos en sus acciones y las clases se

desarrollaron normalmente bien.

Los grupos observados, tanto estudiantes como profesores, se
desenvolvieron en forma sencilla y habitual, pero los estudiantes tuvieron una

participacion activa durante el desarrollo de las clases.

5.1.2. Entrevistas

La entrevista es una técnica utilizada actualmente. EI entrevistador
elabora de antemano una serie de preguntas que van dirigidas a una persona

0 a un grupo elegido.

Mediante la entrevista conocemos la opinién y la forma de ser del

entrevistado o de los entrevistados a través de sus respuestas.

La entrevista ha de estar suficientemente preparada, y para ello hay que
documentarse sobre el tema que uno va a tratar y ademas elaborar el

cuestionario que va a formular a la persona o al grupo escogido.
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Para redactar correctamente las preguntas es necesario tener en cuenta

los siguientes aspectos:

v Las preguntas deben estar relacionadas con el tema de la
entrevista.

% Se debe hacer todas las preguntas necesarias para conocer mejor
el tema o temas en cuestion.

% El tipo de pregunta: abierta o cerrada. Quizas lo mas adecuado es
alternar, de esta manera se puede obtener respuestas concretas,
alli donde necesitamos y respuestas mas generales donde no
deseamos una informacion precisa.

s Tienen que estar redactadas de forma facilmente comprensible, que

no den lugar a confusiones.

En esta investigacion cualitativa se han efectuado entrevistas donde se
ha obtenido documentos importantes para realizar nuestro trabajo.
Realizamos entrevistas a docentes y estudiantes de la Escuela de Espafol
del Centro Regional Universitario de Panama QOeste, con el proposito de

recoger las impresiones acerca de sus trabajos y estudios.

5.1.2.1. Resultados de las entrevistas a los docentes

Entrevistamos a seis profesores, empleando las mismas preguntas

donde los resultados fueron los siguientes:
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1. ¢ Cémo conciben los estudiantes la metodologia utilizada por usted en el

salon de clase?

El 66.6% contestd que bien y que a través de ella, se puede mejorar el

proceso de ensefianza — aprendizaje.

2. ¢Qué técnicas de ensefianza ha empleado mas?

En relacion con el empleo de las tecnicas de ensefianza, los docentes
afirmaron que recurren mas al trabajo en equipo, porque favorece el
aprendizaje, facilita la concentracion en las tareas, incrementa la participacion
de los alumnos y consigue mayores recursos para la solucion de los

problemas.

3. ¢ Qué estrategias de aprendizaje ha usado mas en sus clases?

Respecto a las estrategias de aprendizaje usada en las clases, la
mayoria de los docentes indicaron que emplean mas los resumenes, seguido

de lectura comentada.

4. ;Cdmo es su relacidn con los alumnos?

Al ser entrevistados acerca de las relaciones con los alumnos, los

profesores sefialaron que satisfactoria.
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5. ¢Cuales son las fortalezas y debilidades de los estudiantes y profesores
de la Escuela de Esparol del Centro Regional Universitario de Panama

QOeste?

En cuanto a las fortalezas y debilidades de los profesores y estudiantes
de la Escuela de Espanol, el 83.3% alegaron que las fortalezas fisicas y
mentales les animan mucho para venir temprano a la Universidad a cumplir

con sus obligaciones.

6. ¢Como ha observado, si los estudiantes cumplen las investigaciones que

le ponen los profesores?

Los profesores opinaron que la mayoria de los discentes entregan los

trabajos a tiempo y otros los entregan en fechas posteriores.

5.1.2.2. Resultados de las entrevistas a los estudiantes

Entrevistamos a ocho estudiantes por cada nivel de la Escuela de
Espafiol del Centro Regional Universitario de Panama Oeste, cuyos
resultados veremos a continuacién de acuerdo con las mismas preguntas que

se les hizo.
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1. ¢Que tipo de metodologia emplean sus profesores?

La mayoria de los estudiantes opinaron, que la metodologia que

emplean los profesores son buenas; si se trata de un comentario de texto,

primero hacen la practica y luego se realiza el aspecto analitico de una obra.

2. ¢ Cbmo valora usted la actitud de los docentes?

El 67.5% de los estudiantes valoran positivamente la actitud de los

profesores, ya que los consideran muy comunicativos vy tratables,

comprensivos y cooperadores cuando se les consulta.

3. ¢ Queé tipo de pruebas parciales ponen los profesores?

Con relacion al tipo de pruebas parciales que ponen los profesores, Ia

mavyoria de los estudiantes opinan que de desarrollo, seguido de cierto y falso

y lienar espacios.

4. i Estan conformes con la forma de evaluar de los profesores?

Respecto a la forma de evaluacién el 50% de los estudiantes dijo que nc

estan conformes, prefieren que los profesores le pongan varias pruebas

parciales para mejorar rendimiento acadéemico.
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5. ¢Son puntuales para impartir las clases?

En cuanto a la puntualidad de los profesores para impartir las clases, los
estudiantes afirmaron que la mayoria son puntuales, por lo que se sienten

muy satisfechos.

6. ¢Los docentes dominan sus asignaturas?

En lo relativo, asi los docentes dominan sus asignaturas, la mayoria de
los estudiantes opinaron que si, ya que son de mucha experiencia y
comprensibles. Por otro lado, cuando se les pregunta sobre un problema

relacionado con su materia, responden con buena disposicion.
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5.1.2.3. Encuestas aplicadas a los estudiantes
GRAFICA N° 1

¢ CUALES SON LAS TECNICAS MAS UTILIZADAS POR LOS POFESORES
DE LA LICENCIATURA EN ESPANOL?
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FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

Como se puede entrever en esta encuesta, la charla es la técnica mas
usada por los docentes en sus clases y estd en la primera posicién;
investigaciones, en segundo lugar, pues como hemos visto que la mayoria de
los docentes emplean la técnica de la charla, porque es un medio de
comunicaciéon y recurso mas importante, logrando asi un conocimiento

significativo en el proceso de enseflanza aprendizaje.

Respecto a las investigaciones, los profesores emplean también esta
técnica, porque a través de ella los estudiantes pueden aprender cosas
nuevas, enriquecer sus conocimientos y ayudar a leer continuamente para

formar su propio criterio.
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En lo referente a la lectura comentada, incentivan a los estudiantes para
que tengan el goce por la buena lectura y que puedan valorarla como fuente

de enriquecimiento personal y para la ampliaciéon de sus conocimientos.
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¢ QUE ESTRATEGICAS DE ENSENANZAY METODOLOGIA EMPLEAN
LOS DOCENTES DE LA LICENCIATURA EN ESPANOL?

143

28

46

57

P

a9

Resurenes

Mapas conceptuales
Cuadro sindptico
Repaso

Esquema

|lustraciones

FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

Respecto a las estrategias y metodologias empleadas por los docentes

de la Licenciatura en Espariol del Centro Regional Universitario de Panama

Oeste, los estudiantes han indicado que los resimenes en primer lugar, los

mapas conceptuales en segundo y los cuadros sinépticos en tercero.

Después de ver los resultados nos hemos dado cuenta que los

resimenes es la estrategia de ensefianza mas empleada, la cual nos sefiala

que los docentes prefieren este recurso de aprendizaje para que los alumnos

tengan la facilidad de recordar y comprender la informacién relevante del

contenido.
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GRAFICA N° 3

¢, CUALES SON LOS METODOS MAS UTILIZADOS POR LOS DOCENTES
EN SUS CLASES?
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FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

Como se puede observar en esta grafica, los estudiantes opinaron que
el método mas empleado por los profesores en sus clases es el expositivo el
cual esta en primer lugar; el deductivo, en segundo lugar; en el tercer lugar
esta el método analitico; en cuarto lugar aparece dictar sus clases; seguido

del metodo inductivo y en la tltima posicion las clases magistrales y otras.

Se ha notado que un numero plural de los docentes utilizan el método
expositivo, que es uno de los mas antiguos, porque se vale del lenguaje oral.
Se habia pensado que con la invencion de la imprenta su empleo disminuiria;
no obstante, no fue asi, ya que en nuestra época se ha mantenido como una

practica consciente en los diferentes niveles del sistema educativo.
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GRAFICA N° 4
. COMO CALIFICAN LOS ESTUDIANTES LA ACTITUD DE SUS
PROFESORES?
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FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

Como vemos que el 71.4% de los estudiantes opina que sus profesores
son muy comunicativos; el 57 1% contestdé que son motivadores y el 50%

opina gue son cooperadores y amigables.

Con relacién a la actitud de los docentes, opinaron segun la encuesta,
gue son muy amigables y que intentan ser cooperadores con sus estudiantes,
porgue quieren formar un futuro ciudadano capaz de ser responsable, libre,

creativo y ser hombres de provecho para si, su familia y la patria.
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GRAFICAN° 5

¢COMO ES LA CONFECCION DE LAS PRUEBAS QUE PREFARAN LOS
DOCENTES?
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FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

En relacion a la confeccidn de pruebas que aplican los profesores para
medir el aprovechamiento académico de sus alumnos hemos podido notar
de acuerdo con la grafica, que se aplican mas pruebas de desarrollo, luego

sigue el andlisis critico, cierto o falso y por ultimo el pareo.

El desarrollo es la prueba mas empleada entre los docentes, ya que
ayuda a organizar y conectar bien la secuencia logica de las ideas y

asimismo mejora la comunicacién escrita.
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GRAFICA N° 6
¢ COMO SON LAS RELACIONES DE LOS DOCENTES CON SUS
ALUMNOS?
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FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

El 53.5% de los estudiantes encuestados contestéd que son buenas; el
35.8% que es excelente; el 10.7% contestd que son regulares y 0%

deficiente.

Como vemos, la mayoria de los docentes tienen buenas relaciones con
sus estudiantes, quienes necesitan una orientacion adecuada para formar su

propia personalidad.
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GRAFICAN° 7
., COMO ES EL DOMIN!IO DEL TEMA EN RELACION CON EL CONTENIDO

QUE PREPARAN LOS PROFESORES DE LA LICENCIATURA EN
ESPANOL?
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FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

el 53.7% de los estudiantes encuestados sefiala que el dominio del
terma en relacion con el contenido es preciso; el 21.4% opina que es nitido y

destacado, y el 3.5% calificd enredado.

Se evidencia que la mayoria de los profesores son precisos cuando

desarrollan el contenido de la informacion que estan exponiendo.



120

GRAFICAN° 8

¢ QUE RECURSOS ESTILISTICOS HAN ESTUDIADO EN EL DESARROLLO
DE SUS CLASES?
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FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

Se puede observar que el 96.4% contestdé que han estudiado las
metaforas, simil e hipérboles; 92.2% afirma que la elipsis y aliteracion; el
87.2% sefiala la onomatopeya, ironia, paradoja y prosopopeya; el 42.8% dijo

gue estudiaron otros recursos estilisticos en sus clases.
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GRAFICA N° 9

¢ QUE NIVEL HA EMPLEADO PARA EL ANALISIS DE LA FORMA DEL
TEXTO EN SUS CLASES?
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FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

En esta gréfica observamos que el 92.8% de los estudiantes aseveran
que para el analisis de la forma del texto han utilizado el nivel morfosintactico:
el 89.2% ha sefialado que han empleado el nivel Iéxico- semantico: el 85.7%

ha indicado el nivel fénico- fonologico y solamente el 35.7% contesto que ha

sido el nivel métrico.
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GRAFICA N° 10

¢ QUE ANALISIS DEL CONTENIDO DEL TEXTO HA ESTUDIADO EN
CLASE?

90 85.7% s
82.1% 859

80 75%
70

60
50 46.4%

60.7%

40
30
20
10

Argumento Personajes Tema Estructura Funciones Forma de
del del lenguaje expresion
contenido textual

FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

Respecto al analisis del contenido del texto estudiado en las clases, los
estudiantes alegaron que prefieren al argumento que corresponde al 85.7%);
seguido por personajes con 82.1%; el 78.5% han estudiado los temas; el 75%
se inclinaron por estructura del contenido; el 60.7% optaron por funciones del

lenguaje y 46.4% opinaron que ha estudiado forma de expresion textual.

En relacion con este tipo de comentario, consideramos que el proposito
fundamental del analisis del contenido es el estudio de la estructura interna
del texto, es decir, del analisis del significado, de la intencién del autor y del
reconocimiento de la forma de expresion. Este analisis que se utiliza pare
comentar un texto es importante para el estudiante, porque lo ayuda a
reflexionar constantemente sobre la forma y el contenido con una finalidad

correcta.
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GRAFICA N° 11

&CQMO ES LA CAPACIDAD DEL DOCENTE PARA DESARROLLAR EL
METODO DE ANALISIS Y COMENTARIO LINGUISTICO DEL TEXTO?

7.10%

21.40%

Bueno
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Regular

71.40%

/

e

FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los 28 estudiantes.

En cuanto a la capacidad del docente para desarrollar el método de
analisis y comentario linguistico del texto, estudiantes opinaron que el 71.4%

es bueno; el 21.4% contestan que excelente y 7.1% optan que es regular.
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5.1.2.3. Encuestas aplicadas a los docentes
GRAFICA N° 12

¢, CUANTOS ANOS TIENE DE LABORAR COMO DOCENTE EN EL
CENTRO REGIONAL UNIVERSITARIO DE PANAMA OESTE?

20%
30%
25 afos

22 afos
20 afos
20% 19 afios

14 anos
10% y

20%

FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a 10 docentes.

En esta grafica observamos que cada uno de los docentes encuestados

tienen mas de catorce anos de laborar en este Centro Regional Universitaric

de Panama Qeste.
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GRAFICA N° 13

¢CUAL ES EL TITULO ACADEMICO OBTENIDO?
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FUENTE: Datos obtenidos de la encuesta aplicada a los seis docentes.

Con relacion al titulo académico obtenido, nos hemos dado cuenta de
que todos los profesores poseen titulo de Licenciatura en Espariol; el 83.3%
de los encuestados posee el titulo de Postgrado en Docencia Superior y
Postgrado; el 33.3% tiene Maestria en la Especialidad y el 16.6% titulo de

Doctorado.
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GRAFICA N° 14

¢ CUALES SON LAS TECNICAS METODOLOGICAS MAS UTILIZADAS EN

SUS CLASES?
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FUENTE: Datos observados de la encuesta aplicada a los docentes.

En esta grafica observamos que las técnicas metodolégicas mas
utilizadas son: las charlas y el trabajo individual que corresponden con 83.3%
cada una, luego siguen las investigaciones y el trabajo en equipo con el
66.6%; seguida de la exposicion, de dialogos simultaneos e interrogatorios y

las otras en menor escala.
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GRAFICA N° 15

¢QUE MEDIOS DE APOYO Y REFUERZO DE LA ACCION SON
EMPLEADOS DURANTE EL DESARROLLO DE LA CLASE?

100% 100%
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FUENTE: Datos obtenidos aplicados a los seis docentes.

Los docentes contestaron que el 100% emplean libros y apuntes y hojas
mimeografiadas para dar las clases; el 83.3% afirmaron que utilizan la

pizarra, tiza y borrador; mientras 16.6% prefieren usar cartel y diapositivas.

Como hemos podido ver los libros y apuntes son medios de apoyo de
gran importancia con que se fijan los conceptos y se desarrollan de forma
extensa los contenidos que se presentan en clase; en cambio, la pizarra
sigue siendo un medio imprescindible para el desarrollo de cualquier
actividad y su empleo adecuado permitira siempre al docente lograr una
mayor eficacia como medio de aprendizaje. Por eso estos dos recursos

ocupan el primer lugar.



128

GRAFICA N° 16
. COMO SE CALIFICA USTED COMO PROFESOR SEGUN LAS TEORIAS

EDUCATIVAS?
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FUENTE: Datos obtenidos de la encuesta aplicada a los seis docentes.

La mayoria de los profesores del Centro Regional Universitario de
Panama Oeste se califican como: profesores constructivista segun la gréafica y

el 33.3% se considera conductivista.



CAPITULO VI
PROPUESTA EDUCATIVA
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6.1. PRESENTACION

El comentario de textos goza de una amplia repercusion en la
ensefanza de la literatura como disciplina en los planes de estudio de

Licenciatura en Espariol.

Sin embargo, a veces, nos descuidamos para poner en practica los
métodos de analisis y comentario de textos que hemos aprendido en

nuestros estudios.

Después de observar los resultados obtenidos en nuestra investigacion,
nos hemos dado cuenta que necesitamos establecer programas de
reforzamiento y orientacién academica a los estudiantes de la Escuela de

Espanol que pasan dificultades en esta area y asi evitar desercion estudiantil.

Por ello, es indispensable consolidar este tipo de programa académico
con el fin de proporcionar un método concreto y adecuado, de acuerdo con
las nuevas técnicas pedagoégicas con los que los estudiantes se enfrentaran

en sus estudios de literatura.

6.2. OBJETIVOS DE LA PROPUESTA

% Organizar programas de reforzamiento y orientacion académica dos
veces al ano anualmente.
* Proporcionar a los estudiantes recursos metodolégicos para analisis

textual, sencillo y apropiado a sus necesidades académicas, que les
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permitira analizar con habilidad todo tipo de textos linguisticos vy
literarios.
% Bosquejar los métodos y técnicas y procedimientos didacticos en el

proceso de ensenanza en el nivel superior.

6.3. UNIDAD EJECUTORA

Formar una comision permanente cuya funcion sera coordinar vy
organizar las aptitudes literarias dos veces al afio anualmente en la Escuela

de Espaiiol, del Centro Regional Universitario de Panama Oeste.

6.4. CONFORMACION DEL PERSONAL

El personal que formara parte de la comision tendrda a su cargo
organizar y evaluar el programa de reforzamiento académico, el cual estara
integrado por tres profesores que seran escogidos por el coordinador o la
coordinadora de la Escuela de Espariol, con el visto bueno del director de la
unidad académica donde se organizara dicho programa. A su vez, la misma
comision fijara las fechas para organizar el evento y asimismo su duracion,
con el fin de facilitar y comprobar si han avanzado o retrocedido en la

comprensiéon del comentario del texto.

6.5. METODOLOGIA
La metodologia para el desarrollo del programa de reforzamiento y
orientacion académica se puede realizar a través de talleres de lectura y

literatura, analizando obras de autores panamenos y extranjeros. Este tipo
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de comentario critico se puede realizar en forma de debate o de mesa
redonda o cualquier forma de discusion que permitira a los estudiantes
comprender e interpretar mejor diferentes tipos de textos escritos y de igual

manera les ayudara a fomentar el habito de la buena lectura.

6.6. ESTRATEGIAS Y LINEAS DE ACCION

Las estrategias de enseflanza motivan al docente para que genere
determinados logros en los alumnos. Desarrolla aprendizajes dirigidos a
formar razonablemente nuevas ideas para organizarlas, y darle sentido. Esta
ensefanza vigoriza que el docente se convierta en un agente de cambio,
promueva el aprendizaje significativo y preste una ayuda pedagégica segun
las diversas necesidades, intereses y situaciones en que se involucran sus

alumnos.

Fomentar una orientacién adecuada al docente de Espanol para poder
dirigir a sus alumnos hacia la gjecucion de su profesién conforme la misma
sociedad la requiere mediante una formacién y divulgacion apropiada con el
fin de utilizar con la mejor efectividad los recursos humanos, ya que, la mayor

riqueza de un pals son sus hombres.

El docente universitario, particularmente el de Espafol, debe
actualizarse permanentemente, participando en seminarios, congresos,
diplomados y en otros eventos de caracter nacional e internacional para su

superacion profesional.
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Este programa debe ser desarrollado mediante la modalidad de

autogestion, puesto que los participantes pagaran la suma que la Universidad

de Panama estipule y los ingresos, producto de estas actividades, se

manejaban a traveés de las cuentas bancarias establecidas para tales fines.

6.8. PRESUPUESTO

DESCRIPCION

SACAR COPIAS

HOJAS BLANCAS DE 20 LIBRAS (5
RESMAS)

TINTA NEGRA (5 A B/20.00 c/u)
TINTA DE COLOR (2 A B/24.00 c/u)
 BONIFICACION A PROFESORES |
(3) DE B/50.00 c/u EN DOS
REUNIONES

GASTOS POR ETAPA DEL
PRESUPUESTO
B/30.00

B/35 00

B/100.00
B/48.00

B/300 00

TOTAL

6.9. EVALUACION

B/513.00

Todo docente, después de haber sido parte en el mejoramiento de la

calidad del educador, estara en condiciones de:

~ Continuar las politicas educativas que sigue la Universidad de Panama

~ Emplear instrumentos didacticos y tecnolégicos



134

» Desenvolverse con confianza utilizando, adecuadamente, las técnicas

metodoldgicas de aprendizaje.

6.10. CONCLUSIONES
Tras la culminacion del desarrollo de la propuesta educativa, se ha

llegado a las siguientes conclusiones:

E! programa de reforzamiento y orientacion académica, en la Escuela de
Espafiol, del Centro Regional Universitario de Panama Oeste, ayudara el

mejoramiento de la calidad de ensefianza aprendizaje de los estudiantes.

Se percibe que, a través de esta orientacion académica, los estudiantes

tendran la oportunidad de reforzar su aprendizaje en el nivel superior.



, CAPITULO VII
VALORACION DE LA OBRA: TIEMPO DE SILENCIO DE LUIS
MARTIN SANTOS

BISTEMA DE BIBLIOTECAS DE LXK
UNIVERSIDAD DE PANAMA
(S181UP)
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La produccion literaria de Luis Martin Santos fue escasa, porque el
escritor murié prematuramente. Sin embargo, su obra Tiempo de silencio

alcanzo un gran éxito en el mundo de habla hispana.

Martin Santos en su obra planteaba los problemas morales vy
sicologicos, los cuales relacionaba con el existencialismo, y la significacién

dentro de la trayectoria de la novela espafiola de su tiempo.

Es una obra de amarga protesta de un intelectual que se avergonzaba
del estado critico de Espafa. Pretendié comprender de modo profundo la

sociedad espanola de los anos 40 se desarrolla su accidn de escritor.

El Tiempo de silencio es una de las mejores novelas de postguerra y
posee un valor historico-literario porque proyecta unos personajes
pertenecientes a distintos estamentos sociales que son contemplados en sus

relaciones de clases.

7.1. VALOR ESTETICO DE LA OBRA SEGUN ALGUNOS

CRITICOS

Luis Martin Santos fue hombre de excepcionales dotes intelectuales.
Su obra caus6 gran sorpresa, pero rapidamente se pas6 a una valoracion
entusiasta: la critica se percatd de que se habia abierto un camino novedosc
y esperaba nuevos frutos del extraordinario talento del autor cuando llegé la

noticia de su fallecimiento en 1964.
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Los criticos son practicamente unisonos en reconocer la importancia de

Tiempo de silencio en la trayectoria de la narrativa espafola.

José Maria Martinez Cachero (La novela espafola entre 1936 y el fin de
siglo, Pag. 248), la llamo “novela de cierre y apertura” pues recoge la
herencia del realismo social y la transforma. Por su parte, Fernando Moran
(Novela y Semidesarrollo, Pag. 382-383), sintetizd en frase afortunada este
caracter de dos frentes: “Martin Santos describio el subdesarrollo desde los
supuestos del desarrollo, porque insistia en el tratamiento de los mismos
asuntos predilectos del realismo social, pero aplicaba unas técnicas y una
conciencia critica que permiten superar la literatura determinada por dicho

espacio”

De igual manera, otro critico esparnol, Ignacio Soldevila (La novela
desde 1936, Pags. 348-349), advierte de la importancia de esta ruptura
estética por encima de las consideraciones sociales, pues “no se trata tanto
de presentar una sociedad a través de los espejos del callejon del Gato como
hacer pasar por este los temas, las anécdotas y los procedimientos
tradicionales de la novela neorrealista. Y no solo de esta, sino de la novela
realista de corte clasico, de la novela psicolégica, de la tremendista. Una
novela escrita, en suma, a partir de una antipoética contemporanea’.
Asimismo, Gonzalo Sobejano (Novela espafola de nuestro tiempo se busca
del pueblo perdido, Pag. 546), cuando matizaba “es prototipo de la novela
estructural o, quiza mas exactamente, su germen’. Es importante, comc

sefalaba Santos Sanz Villanueva (Historia de la novela social. 1942-1975,
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Pag. 838.), que estamos ante “un libro cuya proyeccion historica supera y

hasta resulta independiente de sus mismos valores literarios”.

Criticas espanolas mas equilibradas han reafirmado en su valor
sustantivo, diciendo para elio las mas variadas opiniones. Por ejemplo, en
los primeros tiempos por Ricardo Domeénech (Luis Martin Santos, Revista
insula, NI 208, Pag. 4), y Aquilén Duque (Realismo pueblerino y realismo
suburbano un buen entender de la realidad, Revista indice, N°185, Pag. 9-
10), subrayaron por distintas vias su elaboracion intelectual superando la
mera presentacion de la realidad y pas6 a explicar sus contradicciones. Esta

‘mayor densidad” esta en la base del aprecio de criticos y lectores.

Finalmente, después de este breve trayecto por algunas opiniones
criticas mas destacadas sobre el autor, consideramos que Tiempo de silencio
desde su aparicion adoptd un lenguaje grandilocuentes, ironico, hiperbdlico y
que posee abundancias de recursos estilisticos que el autor pone en juego

para lograr un enriquecimiento del lenguaje de la novela.

7.2. VALORACION OBJETIVA
Se trata de encontrar algunos rasgos comunes a todas las fases del
comentario, que nos permitan situar el texto de un estilo determinado.

He aqui algunos rasgos que podemos deducir del analisis de la obra:
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El estilo es sublime, irdnico, hiperbélico y metaférico en cuanto a
recursos estilisticos empleados. Ademas, con todo ello se combinan

magistralmente espléndidas imitaciones del estilo clasico.

Emplea un lenguaje perifrastico para denunciar el grado de miseria de

oS habitantes de las zonas de Madrid.

Llama la atencién sobre el uso del cultismo, el empleo de los
extranjerismo, los neologismos, las creaciones verbales y se destaca el gusto
por la utilizacion de las frases largas, a veces con complicadisimas

derivaciones.

Muchos de [os recursos estilisticos estan magnificamente empleados vy

contribuyen a describir cadticamente los personajes y ciudades.

El autor demuestra un extraordinario dominio de las técnicas del
monologo interior, porque hace mezcla en el personaje que observa fuera de
Si con sus pensamientos, igualmente hay desorden y ios Saltos de unas ideas

a otras por asociaciones ilicitas.

Nadie ha tratado con tanto menoSprecio a sus personajes como Martin
Santos, asi por ejemplo, el Muecas, lo describe como miserable chabolista
dedicado a la cria de ratones, es llamado “terrateniente”. A los habitantes de

las chabolas la convierte en “negros”, frente a los “blancos” de la ciudad.
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La valoracion objetiva que hicimos ha sido coherente y precisa, porque
nos ha llevado directamente al estilo que individualiza y concreta la
originalidad de un escritor, y por extensiéon de un género literario o de una

eépoca.

7.3. IMPRESION PERSONAL

Se trata de una valoracién personal, limitada al contenido del texto.

Lo que mas admiramos de Luis Martin Santos es su compleja utilizacion
del lenguaje, el sentido irénico del verbo y la adjetivacion relacionada a los
gestos y rasgos esenciales de los personajes descritos brillantemente.
Asimismo, el empleo abundante de figuras literarias fue uno de los recursos

linglisticos mas innovadores de la novela que me ha impresionado.

Ademas, lo que mas me agrada de esta obra es la perfecta técnica
descriptiva empleada por el narrador, que es, por un lado, parodica, imitadora
del estilo elevado; por otro, principaimente acumulativo. Es indudable que
Luis Martin Santos fue uno de los autores esenciales de la renovacion de la

tecnica novelistica en la lengua espafiola.



CONCLUSIONES
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Después de nuestro estudio investigativo hemos llegado a las siguientes

conclusiones:

La mayoria de los docentes de la Licenciatura en Espariol emplean mas
las siguientes técnicas metodologicas: Las charlas trabajo individual e
investigaciones.

Se ha demostrado que casi todos los docentes de la Escuela de
Espafol poseen gran experiencia para impartir sus clases.

Los docentes universitarios de la Licenciatura en Espafol utilizan en sus
clases libros y apuntes, hojas mimeografiadas y pizarras como medios
de apoyo y refuerzo; pero por el momento no se apoyan en modernos
recursos tecnologicos.

La mayor parte de los docentes de la Escuela de Espanol se siente
constructivista, ya que alegan que promueven el aprendizaje y prestan
valiosa ayuda pedagogica a los estudiantes segun sus necesidades y
situaciones.

La mayoria de los docentes de la Licenciatura en Espafiol poseen
buenas relaciones con sus alumnos, ya que existe excelente
comunicacion y buen trato entre los dos.

La mayor parte del estudiantado de la Licenciatura en Espafol
considera que los profesores dominan los temas que desarrollan en sus
clases, porque tienen mucha experiencia.

Consideramos que el Tiempo de silencio es una obra excelente, porque
el autor nos introduce en estos nuevos procedimientos técnicos y es

importante realizar el comentario de texto para analizar los diversos
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aspectos: contenido, personajes, ambiente, lenguaje, desarrollo y

técnicas del relato.



RECOMENDACIONES



145

Presentamos las siguientes recomendaciones:

Impulsar entre los docentes de la Escuela de Espanol, el
establecimiento de un programa de reforzamiento y orientacion
académica que permitira a los estudiantes, analizar con habilidad todo
tipo de textos linguisticos y literarios.

Fomentar entre los profesores de la Licenciatura en Espariol, el empleo
de nuevos métodos de analisis y comentario de textos de acuerdo a sus
necesidades acadéemicas.

Seguir formando y actualizando en los estudiantes de la Escuela de
Espafiol el dominio de técnicas y competencias especificas, incluyendo
la investigacibn como parte del proceso formativo y el aprendizaje de
teorias actualizadas.

Seguir promoviendo cursos de Postgrado ante la Vicerrectoria de
Investigacion y Postgrado para que todos los profesores que no poseen
ese titulo también tengan la oportunidad de obtener titulos superiores.
Propiciar que el estudiante de Licenciatura en Espafiol estudie y analice
los diversos aspectos importantes del contenido, personajes, técnicas
de lenguaje y recursos estilisticos de las obras literarias, como la de

Tiempo de silencio del autor Luis Martin Santos.
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UNIVERSIDAD DE PANAMA

ESCUELA DE ESPANOL

MAESTRIA EN LENGUA ESPANOLA Y LITERATURA EN EL NIVEL
SUPERIOR

ESTIMADO DOCENTE:

Me complace comunicarle respetuosamente y a la vez le solicito
encarecidamente que responda las siguientes encuestas acerca de la
metodologia en la ensefianza-del Espariol; los datos que suministre seran de
vital importancia para mi investigacion final de la Maestria en Lengua
Espanola y Literatura en el Nivel Superior.

Gracias.

Responda en forma clara y precisa, las preguntas. Marque con un ganchc
donde sea necesario:

1. Anos de laborar como docente en el Centro Regional Universitario de
Panama Oeste.

De 1 a5 anos
De 6 a 10 anos
De 11 a 14 anos

Mas de 15 afos

2. Titulo académico obtenido
Licenciatura
Titulo de Postgrado en Docencia Superior.
Postgrado en la Especialidad
Maestria en la Especialidad

Doctorado

3. Técnicas metodologicas mas utilizadas en sus clases.
Charla

Trabajo individual
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Trabajo en equipo
Exposicién
Didlogos simultaneos
Interrogatorio
Grupo de discusion
Cologuio
Discusion dirigida
Debate
Mesa redonda
Torbellino de ideas
4. Medios de apoyo y refuerzo de la accién que emplea durante el desarrollo
de la clase.
Libros y apuntes.
Hojas mimeografiadas
Pizarra, tiza y borrador
El cartel
Diapositiva
Transparencia
Rotafolio
Mapa conceptual
Correo electronico

Otros
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5 Calificacion que pretende ser usted segun las teorias educativas
Profesor contructivista
Profesor conductivista

Profesor piagetiano
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CUESTIONARIO A LOS PROFESORES

¢,Como conciben los estudiantes la metodologia usada por usted en el
salon de clase?

¢, Qué técnicas de ensefianza ha empleado mas?
¢, Qué estrategias de aprendizaje ha usado mas en sus clases?
¢, Como es su relacion con los alumnos: satisfactoria, regular o mala?

¢, Cuales son las debilidades y fortalezas de los profesores, estudiantes y
administrativos?

¢,Como ha observado, cumplen con las investigaciones que le ponen los
profesores?
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CUESTIONARIO A LLOS ESTUDIANTES

¢, Qué tipo de metodologia emplean sus profesores?

¢, Cémo valora usted la actitud de los docentes?

¢, Queé tipos de pruebas parciales ponen los profesores?

¢, Esta conforme con la forma de evaluar usada por sus profesores?
¢,Son puntuales sus profesores para impartir las clases?

¢, Los docentes dominan sus asignaturas?



UNIVERSIDAD DE PANAMA
FACULTAD DE HUMANIDADES
ESCUELA DE ESPANOL

NORMAS PARA LA OBSERVACION

Profesor (a) Curso

Turno Fecha de la visita

Observadora:

| ESTADO NATURAL DEL SALON PARA IMPARTIR CLASES.

1. Condicion fisica del salon

Adecuado

161

Inadecuado

2. Luz eléctrica del saldon

Clara

Opaca

3. Presentacion del mobiliario en el saléon

Adecuado

inadecuado

Il. PRESENTACION Y EXPOSICION DE LA CLASE
1  Tema desarrollado

2. Técnicas metodoldgicas empleadas por el docente

El interrogatorio

El trabajo en equipo

El coloquio

La discusion dirigida
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El torbellino de ideas

Seminario

La exposicion

Dialogos simultaneos

Grupos de discusion

El simposio

El panel

Trabajo individual

La mesa redonda

Dramatizacion

Investigaciones

Charlas
Debate

Si ha empleado otras, especifique:

3. Medios de apoyo y refuerzo de la accion del docente empleado durante el
desarrollo de la clase:

Libros y apuntes

Pizarra, tiza y borrador

Transparencia

El cartel

Diapositiva

Hojas mimeografiadas

Rotafolio

Mapas conceptuales

Correo electrénico
Otros




163

&

Planificacion didactica de la clase:

Se proporciond

No se proporciond

5. Motivo la clase:
Si
No

&)

. Present6 sus objetivos. Escritos en la pizarra:
Si
No

7 Hubo una adecuada preparacion sobre el uso del material y el contenido
programatico:
Si
No

8. El desarrollo del tema fue comprensible para el grupo:
Si
No

©

. El docente dominaba la clase:
Si
No

10. El desarrolio de la clase ha sido:

Activo

Pasivo

11 La planificacién didactica se reflejo con los objetivos y los contenidos
programaticos:
Si
No
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12. Mantuvo el aula organizada y controlada:
Si
No
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UNIVERSIDAD DE PANAMA
VICERRECTORIIA ACADEMICA
MAESTRIA EN LENGUA ESPANOLA Y LITERATURA EN EL NIVEL
SUPERIOR

ESTIMADO ALUMNO (A):

Me complace comunicarle respetuosamente y a la vez, le solicito
encarecidamente que responda la siguiente encuesta acerca de la
metodologia de aprendizaje del Espafiol en la licenciatura. Los datos que
suministres seran de vital importancia para mi investigacion final de la
Maestria en Lengua Espafiola y Literatura en el Nivel Superior.

Gracias

RESPONDA EN FORMA CLARA Y PRECISA LAS RESPUESTAS. MARCA
CON UN GANCHO DONDE SEA NECESARIO
1. Técnicas mas utilizadas por los profesores de la Licenciatura en Espanol.

Interrogatorio

El trabajo en equipo

El coloquio

La discusion dirigida

El torbellino de ideas

Seminario

Dialogos simultaneos

Grupos de discusion

El simposio

El panel

La mesa redonda

Lectura comentada

Dramatizacion

Sociodrama

Investigaciones

Charlas
Debate
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2. Estrategias de ensefianza y metodologias empleadas por los docentes de
la Licenciatura en Espariol.

Esquema

Cuadro sinoptico

Resumenes

Mapas conceptuales

Repaso

Hustraciones
Otros

3. Metodos mas utilizados por los docentes en sus clases

Método deductivo

Método inductivo

Método analitico

Exposicion

Clases magistrales

Dicta clases
Otros

4. Actitud de los profesores
Poco comunicativo

Motivado

Amigable

Cooperador

Muy comunicativo

Impenetrable

5. Confeccion de las pruebas

Pareo

Cierto y falso

Desarrollo

Analisis critico
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6. Relacion de los profesores con sus alumnos
Excelente

Buena

Regular

Deficiente

7. Dominio del tema en relacion con el contenido
Preciso
Enredado
Nitido

Destacado

8. Recursos estilisticos estudiados en el desarrolio de sus clases

Onomatopeya

Pleonasmo

Elipsis

Metafora

Aliteracion

Ironia
Simil

Paradoja

Hipérbole

Prosopopeya
Otros

9 En cuanto al analisis de la forma del texto ha estudiado

El nivel fonico-fonoldgico

El nivel morfosintactico
El nivel Iéxico-semantico

El nivel métrico
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10. En el analisis del contenido del texto ha estudiado
Tema

Argumento

Personajes

Estructura del contenido

Forma de expresion textual

Funciones del lenguaje

11. Capacidad para desarrollar el método de analisis y comentario linguisticc
del texto
Deficiente

Bueno

Regular

Excelente
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