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Vorbemerkung

Der vorliegende Text "Sieg Uber die Sonne" von Aleksej Kru-
éenych, mit einem Prolog von Velemir Chlebnikov, ist das Libretto
fir eine Oper, deren Musik Matjudin komponierte und fir die Kazimir
Malevi¥ die Bilhnenbilder und Kostiime entwarf. Krufenychs Text ist
bisher kaum seiner Bedeutung fiir die Bewegung des russischen Kubo-

futurismus1

gemdf behandelt worden. Die zeitgendssische Kritik ver-
warf ihn zum grofien Teil als unsinniges und dilettantisches Produkt:
und auch in den spdteren literaturwissenschaftlichen Abhandlungen il
den Futurismus wird der Text nur Kkurz, mit verh#ltnismdSig negativel

Bemerkungen erwahnt.3

Historisch nimmt "Sieg iUber die Sonne" jedoch
als literarischer Text, wie auch als theatralisches Ereignis einen
wichtigen Platz innerhalb der russischen Avantgarde ein: die Oper e
hdlt zentrale thematische Merkmale, die in bekannteren, gleichzeiti
und auch spédteren Werken des Kubofuturismus und des nachrevolutiond
Futurismus ausgearbeitet wurden.4 Zudem ist der Text interessant im
Hinblick auf die futuristischen Manifeste, da Kru¥enychs Werke mehr
als die aller anderen Futuristen eine konsequente Realisierung ihre
Thesen versuchen.

Der Text der Oper wurde zusammen mit einigen Musikbeispiel
kurz nach der Auffihrung von 1913 oder 1914 verdffentlicht. Auf Vor
und Rickseite der Ausgabe sind zwei Skizzen von Malevi¥ abgebildet.
Nachdruck ist nicht vorhanden. Chlebnikovs Prolog dagegen gab Krute
zum zweiten Male in dem Band "Neizdannye proizvedenija Chlebnikova™
Moskau 1940, herauss. Eine englische Obersetzung des Textes stellte

in Amerika Ewa Bartos und Victoria Nes Kirby herG.

-k e ———— - —

1 Zur Geschichte des russischen Kubofuturismus siehe: V. Markov,
Russian Futurism. A History, Berkeley and Los Angeles 1968.

2 Siehe u. a.:Benedikt Liv5ic, Polutoraglazyj strelec, Leningrad 1¢

3 Siehe: V. Markov, Russian Futurism, a. a. 0. und Vahan Dickran
Barooshian, Russian Cubofuturism, 1910-1930, An Interpretation,
The Hague, Paris, 1974.

4 U, a.: die Zeitproblematik in den Werken Majakovskijs; die als d:
matis personae aufgefuhrten Maschinen, Zug und Auto in Majakovski
"Misterium Buff"; Wortspiele bei Chlebnikov.

5 Nachdruck dieses Bandes in: Viktor Chlebnikov, Sobranie sofineni:
IT11, Minchen 1972.

6 Ich konnte zwar eine Kopie dieser UObersetzung erhalten - sie ent-
h4lt viele Fehler -,es gelang mir aber nicht, den Ort ihrer erste
Verbffentlichung festzustellen.
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Die vorliegende Ubersetzung ist ein Versuch, die Bedeutungs-
vielfalt des Prologs und des Hauptteils zur Geltung zu bringen und
in mdglichst kohérenter Sprache zu vermitteln. DaB dabei die im
Russischen sehr wesentlichen Lauteffekte und die Komplexitdt der
russischen Neologismen verloren gingen, lieB sich nicht vermeiden.
Gibt es alternative Ubersetzungsm&glichkeiten, so werden sie in den
Anmerkungen aufgefiihrt.

Soweit wie mdglich wird in den Anmerkungen die Herleitung
der russischen Neologismen oder eine Erkldrung fdr die Wahl einer
deutschen Entsprechung gegeben. Bei einigen Wortneubildungen, deren
Konstruktion schon vorgekommenen Neologismen entspricht, wurde auf
eine Anmerkung verzichtet.

Unverdndert aus dem Russischen dbernommene Lautreihen, Wort-
neubildungen und Begriffe und russisch angefihrte Titel sind durch
doppelte Anfilhrungszeichen gekennzeichnet.
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Bparu Bacrymafite 513b pBuIeToKD 1ueiefl BU3HBAaATe MeHs
na nmoeanHoK®. S camMdb caoMaaL cBoe ropiao, o0pauiych
BDL [I0pOXD, BATY, RpIYEKD H NeTaK.. Had BH aymaere
KployeRb onacEbe BaTH?

(yobraer m uyepes MHHYTY BO3BpallaeTcCi).

in4kn BB Kanycrb!l..

A... 3a meperopoaxofl! Tauiw ern MepTBella CIHHEHOCAro

(Henpiateap Tawnrs cayMoro cefa 3a BOJOCH —II0J3€TD
Ha Koabpaxws).

A Tpych caMb celsA BHOaellb M HPOBORUUIB!

(3abiaxa BB cTopoEh cmbercs).

3abigaka — [Ipespbaaufl ckoabko BB Te6b MormaLmof
NHJ1H H CTPYMAEKD NOfiAH BHTPYCHCHL If yMoftca He TO...

(Henpiareanr nnayersn)

JaosaMbpenanfl; A, Tema HegpiaTteas! TH MeHA CuH-
Taelllb 338 BHJAKY I JyMY MOl BHcMbuBaewsb o S 0Xil-
1aJb I He 11edDh Ha Te0d Cb MeyeMnb.

s1 npoioamenie cBoMx1 nyTeft.
51 ouaans... 3akomaanb cBofi Meubh OCTOPOKHO BD
3eMI10 i B3ABLIN HOBHft MAYDB GpociiIL ero.

(llokasuBuerd npieMtn (pyréoancra).

Bb Bame crago.. Teneps cMyllegH... OOMOpoYeHW He
MOJKeTe pasjaHYlUTh CBONXD I JAJKHXD I'eJOBDL H MAYa pa-
CTepPAJIHCh H OPIKATICL Kb cKaMeedkBd 1 Meuyit camn ab-
3yThb €O CTpaxy BB 3e€Mb IIXD NYraernb MAYD:

ecaH HeBBpHHIMl Obxkb IopasHllb roanBy CBOEro Xxo-
3diiEa M Oy1eTh 0OHDL OBraTts 3a mel0 BDL 1BBTOUHOMD npo-
aasa.aruh...
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2-1 RaPTHHAI, 3eleHble CTBHB H 101D,

([Ipoxoxars Bpaxeckie BOIHH BB KOCTIOMAaXb TYPKOBD—
0 XpPOMOMY OTh COTHH—CD ONylleHHHMH 3HaMeHaMH Hb-
KOTOpHe H3Db :HUXDB 04YeHb JRHUDHH).

(Onnup H3BL BUHEOBD BHCTyNAeTh I AaeTh 3sloHaMbB-
peHHOMY IIBBTH—TOTH TONYETH HXDb).

3i10HaM.-—BHfiTt Ha BCTpBuy ce6b ¢bh nbraMb KoHEM
pyX&be NoAb-MHUIKOM..., Al

51 Te6a NaBEO HCKaJb HakoHel®> TO BcnorbhBmift rpin6b-

(3arbBaeTd ¢b €000k Apaky. BxoaaTp mbBLH BB KO-
CTIOMaxXb CHOPTCMEHOBB N cuHjaayn. OJHHD H3B CIOPTCME.
HOBDH IOETD):

Hbrp yme cBbra uBbTOBD

3akpofitecb THIUVIbIO He(eca
(51 roBopw He maa BparoBh
a BaMD ApYyania)

Beb nopomaesna apellt 0CeHHHXD
H naoap xkopasuit abra

He Bach Gasuydb HoBbBIimift
Bynerr BocnbBarh

1-11 ci1;1a49D

— HHante yanus MHANI0OBH—
Hap TMenit 6yJeTs No-pycekn —
Ckpe’eTh N0.103L€BD TEJNBMHLILD
H—ckasaty au?—I'o10BH y3kie

JIng ce6s HeoXKIJAAHHO
ComHHe cTajll apaThcs

Il Tary®o NHAL N0IBAIH
byaro 6paan ITopTh-ApTYyp®H

(Xopn).

KombcHuua no6bauaa baero
JIBoiika no6ban

Rak®d oTpanBO noAdb KoJjeca
Ea ynactt
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1-{1 cuaadn.

— IlpunegaTana cypryueMs

[lo6bna coaphBinas

HaMD Tenepp Bce HIIMNOYEMD

JlesnTL conaHUe BD HOraxb sapbsammoe!

Jdpaky sarThblite cb my.eMeTaMn
Hx® pasgaBiTe HOTTEMD
Toraa ckamy: BOTb BH
Cnaaun Coane!

{NOpD).

[IycTs pacTonuyrs
PackaleHHLe KOBH
Il 3aBpOTCA BOJIOCH
Bp zamaxb kosmir'..

2-ft CII1a9%.

Coab 10JI3eTH Kb NACTYXY

Koms Mocthb yctpoHab Bb yxb
K10 Bach AepxiTbH HA NOCTAXDb
[Ipo6bratite mo peGpaM® UepoHMD

CKBO3b Napb I AWMD

I{ poskli KpaHOBD

Beraaw Ba kpuasub amoan
Maxaert posramm uafias

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM
via free access
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1-11 ci1Ia9D.

— le BHixoadTe 3a Jumin Orgs
IlTiua nerutns Keabanasa '
Mamers Gopoaofl abift
lloat KoDWTOMB 3apHTOM

Cronyrs diankn
loawp kpbukoft nmsroft
I MonkBeTH MHalka
B® aysb rpoGosoft

OGa cnJava (1n0iTh).

(CKpHJOCH CONHLE
ThMa ofGCTynH.IA
Boapyeut Bch noski
sNaate B3aneprit

3dagashco.

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM

via free access
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3-1 KapTHHa, Yepuwsd ¢THBHH H MOJB.

(BxoasaTh mnoxopoHwUKkA. BepxEsaa mnocoBnHa Gb.raa
1! KpacHas HHREBASA 4epHaa).

(1lo0TD).
I’a8MO03:R11TH uUepenaxy
Ynacte Ha JIOALKY
KpoBoxkanaoft pbnu
[IpusbrecTByfiTe KABTRY

ITaxHeT®: rpoloMB KUPHLIIl KAOMTL...
Heprasa HOMKa...

Hayaercs pacniaomessH{t rpolb
[IaBnBaeTca KpymeBO CTPYReK®.

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM
via free access
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4-1 KAPTHHA.

(I’asroBopuiiikd Mo rexaedony):
— Yro? Coanne unoIosmIN?

Daarogapio.—
(3x008TD Becyulie co.lEIle—cOIUINCh TaRb YTO COIHUA
¢ BHAHO):
Oauas.

— Mu npuman ns3p 10-Xb CTpaud
Crpamanel..

Jnafite 4yro 3eM.Id He BepPTHTCA.

MBorie:

-— Mu BHpBa/IH coJiHle cO cBBRIMII KOpHAMIU
Onn mpooaxJir apudMeTiROfl sRupOLe
BoTs 0BO cMmoTpuTe

Oauus:
— Hazxo yupeanrts npasasnkb: /lesb no6Bid mais
COIBLIEMb.
llowTs:
(Xopn).
— MH BoabaHe
Pa36nroe coanue...
J3apaBCcTBYyeTH ThMa!
Il wepane Gornu
Ixb dwéuMua—cBnabLA!
Oauns:

Connue skexbasaro Bbra ymepsgo! IIymikn cioyanu
na1 ¥ IIIHH FBYTCA Kakb BOCKD Hepelb B3opaMi!

Pasrosopuitkn: uro?. Hanbaujifics ma orome mymkit

elle ceronsa 6ynerd csBapel’b ¢h Kameft!
Caymafnre!

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM
via free access
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OJ1HA%D.

— Ha Gonte mioraHA cryuenn
BHKOBaABHHS HE H3Db OrEd

ne sxeabsa nm mpamopa

He Bo3ayiIHHXD NJIHTD

BL auMy yrapb

Il nuan xupaoll
hpboayrs ylapu
3a0poBbeMDb KaKb CBUHLM
JIHKOMB MH TeMHHE
(pbTp BAaWID BEYTPH

Hacp rpberny noxjoe BHM3#
Kpacaont sapn

BPH LP

(BAHABLCD).

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM

via free access
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JECATBIII CTPAH'D.

2-a abiiMo H-ad KapTHHA.

H300pameHH N0Ma HADYRHLME cThBAMH HO OKHA CTPaHHO
HAYTb BBYTPb KaKb NpocBep.ieHHHs TPYOH MHOrO OKOHB,
PACTOJOMEHHHX'D> HENpPABIVILEHMD PAJAMH I KaxKeTcd 4TO
OHH I10103PHTEILHO ABIHMKYTCA.

(lToxasuBaercs ,lectpnill raass):

IIPOLITHA YXOAHUTD
OHCTPHMD NAPOMDB
H 3aJBHraeTh 3aCOBD
Il depell'b CKaMeHKOR yCKakaJdb BB ABEpPH

(yobraern kakb 6H HA6J01asl 3a “1€pENnoMb).
(BX03ATHL ¢b OJHOI! CTOPOHH HOBHE

¢ Ip. TpYCJHBHE):

HOBHE: MH BHCTpBJILIl BOpolljloe

TPYC.: YTO e 0CTAJOCL UTO HHOyAL?

-— nH c1baa

— I 1y60Ka JH nycrora?

— upoBbTpliBaeTb Bech ropoAb. Bebub cralo jgerko aH-
11aTh 3! MHOrie He 3HalOT 4TH € cofoft Aab.aatk oOT upes-
BHuanftooft nerkocri. Hbxoropue mHTANNCE YTONHTBCSH,
clafHe CXOAMJIH C yMa, rosops: BBAB MH MOXeMDb CTATL
CTPAUIHHMH H CILIBBLIMI,

JTO HXT TATOTIIV.

Tpyea. lle a0 6ULJ0 [0KA3WBATL 1M NPOJOAKENHHX
nyref,
YiepaitBafite To.any.

HoBue. Onia®s npueech CBOK Ileyalh, BOsbMIiTe ORA
mob Tenephb Be nyxHa! O0B'B B00GpA3iIb TaKKe UTO
BBYTpll y Hero cBbrabe ubMb Bums
IIYCTh NOKPY/RHTCA
(KpRUNTBD).

(Uteun):

KaKDL BeoOH4alipa kRi3nb 6eab IIPOILIaro
C ouacoocteio 50 Ge3 pacKaamia It BocloMiganif...
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Sa0HTH OLIHOKK M Heydadl HAAOBAJIMBO NUHUABIIIA B
YX0 BH ynoao6iaserech HHHEDB 9HCTOMY 3epKaay HJAH 6ora-
TOMY BOAOBMBCTHAHINY raB B IACTOM r'porTh 0e33a0OTHHS
3JIaTHA PHOKH BHJAT XBOCTAMM KK TYpKI 6jaroaapsaiiie
(IOTpeBOKEeHEHHN —0H COAJ—BXOAHUT TOJCTHAK)
TOJCTAK:
rojoBa Ha 2 IIara caalu—o6a3aTenabsHo!
Bceé TO OTCTaer!

Y nocana!

rab 3akaTnh? y6epychb.. cBbTHTCA.. ¥ MeHds B¢B BEAHO
aoma... ckopbit Hano yG6uparthes...
(mogEHMaeTdh 4TO-TO). KYCOKDB CaMojJera HJH CcaMoBapa
(opo6yeTr Ba 3y0)
cbpoBogopoan!
BHIHO AJCKAadA INTyKa BO3bMY IIpo 3amac... (OpAUer).

(aten cmobrua):

A BCC X04YY CRa3zaTh-—BCIOMHHTE TIpollioe

110JHO€ TOCKH OIUNOOK...

JoMagift 0 cru6aBid KoabH.. BCOOMHHM H COHOCTABIM C
HACTOSUIM... TAK Pa&AOCTHO:

0CBOOORAEHHEHE OT TAMECTH BceMipHAro TAroTbeisa MH 1pH-
XOTJMBO pacrojgaraeM CBOH NOMHTKH KK OyaTo mepe6u-
paerca Goratoe 1apcTBO

(ToncTAK moer):
3acTBH'IIBOCTE sa&cTpBiaHThCA
TPYAHO BB NYyTH
nyraMer i Buchbaia
NepRaT HKDY...

(Uren uepeGitBag): HJAN BW He YYBCTBYyeTe¢ KK KIIBYT IB&
MA9a: ONld 3aKYNOpeHRHfl KHCJIEHLKIl H TelmseHbKIfl If
apyroft Gnloulift H3 moa3eMeLs
KK BYJKaH ONpPOKHALBAWLiA...

(My3HKa)
OHHI HEecOBMBCTHMH... (MY3LIKa CHJH)
JHIIL vepena oOrpH3aHHHEe 0BrawT Ha eJHHCTBEHHHX Ye-
THpex Horax—BbBpoATHO 3TO Yepena OCHOB... (YXOIHT).
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6-as KapTHHA.

Toacrax:
10-4s cTpaHH.. 0KBa BCb BHYTpH mpoBeleHH J0M aaro-
pOReH HBH TYT KK 3Haellb

Iy u 10-ua crpagn! BOT He 3HAJI 4TO MNpPHAETCA CH-
IBTb B3anepri
HH ro’0BOft HY pYKONl ABHHYTb Heab3sd pasBHHTATCA 1IN
CARHHYTCA & KaK TYT Tomop ABACTBYeT oKasHHLR OOCTpHT
BCBX Hac X0AHM MH JHCHE U HE apKO & TOJbLKO NapRo
TaKoft KJIIMAaTh CKBepHHIl naxe Kanycra I JYK He pacTyT
a 0asap—raib OH?—roBOpPATH Ha OCTPOBUX...

a BOT OH 3alparbcd 10 JbcrRNUD B MO3r 3aToro aoda orT-
KpPHTb TaM JABepb \¢ 3H—8X BOT uyrecal Ia, Bce TYT He
TK-TO NPOCTO XOTh CBUIY UTO KOMOA—H BCe! a BOT OJdY:K-
Jaeulb 6ayxKaaellb

(1ha3er Kyna T0 B Bepx)

abr e TYT BCB J0opori uepenytaincb H HAYT BBepX K
3eM. 1B a 0G0KOBHX X0A0B HBT... 3ft KTO TaM Hall €cTb No-
naft BepeBKY HIHM rosoc crpbadfl.. KcTh! nyuikg na
Hepesd — oAy Maeut.!

CTAPOMILI:

BOT MOxajayliTe BXoJl OpAMO HA3ald BHlgere.. a Apyraro
BT BBT MM npAMo BBepx K 3em.ab

-— Ja CTpallHOBATO

— HY KaK XOTHTe

TOJCTAK: 3aBeCTH OH 4Yacul CBOM.

oft or;106J8 KyAa Yy Bac nopopauiiBaiorcss dacu? crphiaxa?

BUlIMaTeAbHe!! paGouift:

Ha3ax o6h cpasy iepea o6bjaoM a Tenepb TOJabKO OallAd,
Ko.eca —BUAHIIL? (CTAPOKHUI YXOIHT)

TOJCTAK: 0a, oft ynaay (3ar.anuBaer B paapba uacos: 6aled
He60 yJHIL BEH3 BeplINBaMii—KK B 3epKaab)
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rab 6 3a10KHTH JacH?
Pa6ouyin:
He meuraflTe He nowanat! ‘Ito ske BucuuTaliTe—GHCTPOTA
BBAL CKasHBaeTcd. HAa [Ba KOpPHEBHX 3y0a eCaH KIacTh
10 BaroBy CTapux AINNKOB A& HX IEepeCHNaTh ReJITHM
[IeCKOM Oa BCe 3TO0 H NYCTHTbL TK TO CaMil moayMaRtte
HY caMoe Mnpocroe 4To OHH HACKOYATh Ha KKy HUOYAb
aTakyw Tpy6y B Kpecnb By a ecan mBT? BBIb TaM Hapon
Bech 3abpajicad Kyna TO TE BLICOKO 4TO eMy 11 abua nbr
KK Tal 4YBCTBYIOT ce0A NApPOBO3H IX KONHT4 H NpOY. OY
ecTecTBesno!

pPHCKaeT neyb KOCH

KaK HaroRIT aATIHJIONA

HO B TOM TO 11 nhbio

YTO0 HHKTO He NOoACTaBHT Jo06a

HY a BOpOUeM s OCTaBJdlo Bce HoUpe:RHeMYy (YXOAHT)

(Toacrak U3 okHA):

Ia Aa noajaylire BoT Buepa 6L TYT Tejerpagouit
cToa0 a ceroadss Oyder, ny a 3aBrpa Oyayr HaBbpHO
KHpOnyir.
3T0 y HAaC ekeJHEBHO c.Jyvdaercsd HHUKTO He
3gaeT r1b ocraHoBKu 11 rak Oynyr o6baar
3ft TH NpUMIf HOFH—(YXOZHT uepe3 OKHO BBEpXY)

(Liym mponeJsJiepa 3a cueHofl. BOBraer MoJdoAoil 49e.10BbHK:
noer jycoyragguit Mbulanckyio
nhcEw):

0 10 0K
0 10 0K
I'p rp rp
oM
M
Ap Ap pa pa
yyvy
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KH KH JK M
6a 6a Ga 0a
re0HeT poanHa
OT CTpeKo3
9epTHT JIJIid
napoB0O3
(CIHINeR 1IYM npomeJjjepa)

He moiimalca B ubnin
CHIKI KPAaCOTH
eIk HeJBnu ¢
YJI0BKH IpyOH

sI npo6upach THXOHBKO
o reMuoft poporb

no ys3kofi TpomuHKbD
noAb MHIIKO{! KOpPOBa

JepHHA KOPOBH
TaflgH 3HAK

3a CBIJI0M HICIKOBHM
COpATAH KJAA

A BTHXOMO.JIRY

HM Jlylch

BTHIOIH TOBKAaA IIroJKa
apAadYeTca B uiew

(111yT CIOPTCMENII B TaKT .IHNiaM 3xadifi):
cl1d... Bce ObmHUT Ge3 aApOTIHBIEHIA

cinJa nanpasaswTca co Bcbx cTopoR nyTH
11apOBO3AT CT0 KOMHTIA
o6rolsA0T 06MaHHBAKNT HEJIOBKUX

OpoCTO JaBAT

Oeperurech 9yI0BILL

NecTpor.1asux...
OyJeTJAHCKie CTPaHH OyAYT
KOro 6esnokoAT 3TH OPOBOJIKHM NYCTh oGepHETCA CHHHOf!

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
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(rowT):
¢ BHCOTH HeOoCkpe(OB
KaKk 6e3ynep:xHO
JBIOTCA 3KHMAKH
KapTedb He Tak NopaxkaeTr jaxe

OTOBCIONY JBIAT CaMOKATH
CMepThbI0 I'POOBYT CTaKaHH N.IAKATH
IIari nopbuiesu
Ha BHBBCKax
oLryr Jgoan
BHH3 KOTeJKauif
(My3HKA—CTYK MalllH)
H Kochd 3aHaBBcKH
ONPOKHIIBAIOT CTEeK.a
rp kM
K¥
OJrH CHpI' Bp3.l
ri...

(Be0CHKHOBeHHHA 1IyM — 1aJlaeT aepon’gal — Ha cuesh
BIIAHO M0.10ManHOe KPH.10)
(KpHKI)
3... 8... CTYYHT CTYYHT JKEHIL{HHY 3aA4BILI0O MOCT O0Npo-
RHBYJ
(nocab nanenmigs uacTh OpocaeTcs K aepolllagy, a 4acrb
CMOTPSALLHX):
1-#1; ¢ By HaA cuay 6oilsluoe
3aKyBepka.aall 3aveca.cs
2-f{—
ClIpeHbKYp€3a.1 CTOp JBaH eHTed TI Te
3-ft—aMAa Kyp.Jo Ty TH YXB4TH.I0ChL YCOCAJO
(aBiaTop 3a cueHOfi X0X04YeT, NoABJIAETCA H BCe XOX0o4er):
Xa—xa—3xa s JRHB
(F Bcbhb ocTajJbHHE X0X04YT)
S JKHB TOJbKO KpHJbA HeMHOr0 MNOTpenauch Ia
GalIMaR BOT!

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
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(moet BoeHHY0 nbcHW0):

I a1 7

Kp Kp
IO
TIAMT

KPp BX T P
Kp BYOp
Ly Ay

pa a
KO H

s Y
B XA
auo6a
BXOJAT CILIAYH:

BCe XO0polluo, 4TO
XOpoIO HAYUHAETCH
I He HMBeT KOHIIA
Mip rnorn6Eer a HaM HBT
KoHUual!

(3amaBbe).
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II. UOBERSETZUNG

Prolog von Viktor Chlebnikov

7 8

Schwarzschaffende’ Neuigkeiten

Leute! Jene, die geboren wurden, aber noch nicht gestorben sind.
Eilt und macht euch auf in das Schauspielhaus oder das Schauhau59:
“Budetljanin“qo.

Das Schauhaus leitet euch,

Die Schaubiihne11
Ansammlung disterer Anfilhrer.

Von Tragédien13 und Schauerstiicken bis zu Lustspielen und nichthie-

ist Theater12,

sigen14 Lachstiicken und Komddien ziehen voriber vor den aufmerksamen
Sehenden und Anschauenden und Blickenden: Dramen des Vergangenen,

Dramen des Gegenwdrtigen, Chdre, Dramen auferhalb der Zeit15, Dramen

der Zukunft16, auffordernde Dramen, erhebende Dramen, Dramen der

7 Im Text: "%ernotvorskija". Neologismus von "&ern{yjl" (schwarz)
und "tvor [it'] " (schbpferisch titig sein). 2u "&erno-" assoziiert
sich: "&ernaja nauka" (schwarze Magie, Zauberei) und "fernjak"
(unfertiges Manuskript, Konzept).

8 Im Text: "vestuCki". Umgangssprachlicher Diminutiv zu "vest'".

Im Text: "sozercog ili sozercavel'",von:"sozercat'" (anschauen).
Auf zwel Postkarten an Krulenych gab Chlebnikov Listen mit Neo-
logismen fiir das Theater, als Ersatz fiir die im Russischen ge-
brduchlichen Fremdworte. Er nennt "sozercog" fir 'Schauspiel’
und "sozercavel'" fir 'Theater'. In: V. Chlebnikov, Sobranie
sofinenij, III, Minchen 1972. S. 299/300.

10 "Budetljane" nannten sich die Futuristen zeitweise selbst. Es
bedeutet soviel wie 'Mensch der 2Zukunft, der weiB, wie die Zu-
kunft sein wird'. Die Organisation eines futuristischen Theaters
mit dem Namen "Budetljanin” wurde von den Futuristen 1913 6ffent-
lich angekiindigt.

11 Im Text: "sozerceben". Steht auf der Liste der Neologismen (siehe
Anm. 9) in dieser Bedeutung.

12 Im Text: "voZdeben". Steht auf der Liste der Neologismen in die-
ser Bedeutung.

13 Im Text: "mulavy". Auf der Lister der Neolog. fiir 'Tragddie'.

14 Im Sinne von 'nicht von dieser Welt' Die Symbolisten gebrauchten
"nezde$nij" (im Text!) im Sinne von 'transzendent'.

15 Im Text: "minavy, byvavy, pevavy, bytavy". Auf der Liste der Neo-
logismen in dieser Bedeutung. 2u "minavy"assoziiert sich "minut'"
(vergehen) und "mineja" (Lesemende, Heiligenvita).
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Schicksalshaderer17 und Kinderdramen18. Die auffordernden Dramen

werden euch rufen, ebenso wie die halbhimmlischen19 Jenseitigen.

Die Dramen des Vergangenen erzdhlen euch, wer ihr einst wart.
Die Dramen auBerhalb der Zeit erz&hlen, wer ihr seid, die des
Gegenwidrtigen, wer ihr sein kdnntet.

Die Kinderdramen, Spiek und Dramen des Morgen20 erzdhlen, wer ihr
sein werdet.

Die Dramen des Niegewesenen ziehen voriiber wie ein stilles Traum-
bild.

Die kleinen Befehlenden werden euch gebieterisch filhren. Hier wer-
den die Sticke des manchmal Seienden und des Vorgestellten sein.
Und mit ihnen Phantasie und Wissen21.

Sticke mit Musik und Gesang werden die Trine abwischen.

Krieger, Kaufmann und Ackermann. Fir euch dachten der Phantasierende,
der Dichter22 und der Zauberer23.

Unterhaltendes und Doppelgesichtiges und Gesénge24werdenenxﬂ1fesse1n.

16 Im Text: "idun'i". Die Bedeutung 'Dramen der 2Zukunft' ergibt sich
aus der Analogie zu dem auf der Liste genannten "idava".

17 Im Text: "sud'bospory". Neologismus von "sud'b{al" (Schicksal)
und "sporl[it'l " (streiten). Auf der Liste der Neolog. fiur °'Tragddie

18 Im Text: "maljuty". Neologismus von "maljut(kal " {kleines Kind).
Die Bedeutung 'Kinderdramen' ergibt sich aus der vorhergehenden
Aufzdhlung der verschiedenen Arten von Dramen.

19 Im Text: "polunebesnye". Wahrscheinlich eine Anspielung auf die
Dichter, die auf der Liste der Neolog. mit "nebogrez" (Himmels-
phantast) und "nebosnjaz"” (der den-Himmel-Herunterholende) be-
zeichnet werden.

20 Im Text: "utrogi i utravy". Neologismen von "utro" (Morgen, fig.:
Zukunft). Die gbersetzung 'Spiele und Dramen' ist aus der Analogie
mit Neologismen wie "sozercog" und "mudavy" abgeleitet, die sich
auf Sticke oder Dramen beziehen.

21 Im Text: "sno i zno". Auf der ersten Liste der Neolog. steht "sno"
fiir 'Handlung', 'Akt'. Chlebnikov merkt an: "Inogda voob3&e p'esa
- sno." (Manchmal ist das Stiick Uberhaupt - Handlung, Akt.) Auf
der zweiten Liste findet dieser Begriff seine Erklidrung:
"Postroennaja na osobych znanijach - zno." (Auf besonderem Wissen
aufgebaut - Wissen.) "Na voobra%enii - sno." (Auf der Vorstellung
Phantasie.) Mit "sno" assoziiert sich auch "son" (Traum).

22 Im Text: "pesnilo". Auf der Liste der Neolog. in der Bedeutung.

23 Im Text: " "Snachar'". Neologismus von "son" (Gen.: "sna") und
"z(na) char'" (Zauberer).

24 Im Text : "Besedni, dvoiry, peviry." Diese drei Neologismen kénn-
ten auch Personen bezeichnen. "Dvoiry" als Person wilrde auf die
Vorstellung vom januskdpfigen Schauspieler verweisen.
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Stdrke wird Schwiche ersetzen.25
Erste Vorstellungen26 - dann ist das Schauhaus Verwandler.
Gewaltigwortige, schnell prophezeiende Stiicke des Zuk\‘lnftigen27
werden erschiittern.

Schauspielerzader Schaustellung29 werden in voller Kostﬁmierun930
voriiberziehen, gelenkt durch den Befehl des Zauberers der Spiele,
in wunderbaren Verkleidungen31 den Morgen, den Abend der Schauspie-

lerei32 zeigend, nach der Absicht des Traumers33, dieses Poeten34
des Schaustﬂckes35 und Autors der Spie1e36. Am Burgwall37 des Schau-
38

spielhauses "Budeslavl'" gibt es einen eigenen Vorsager.
Er wird sich darum kiimmern, da8 die Reden und Ges#nge glatt gehen
und sich nicht vereinzelt schleppen, sondern, wenn sie den Zuhdrer

in ihre Gewalt gebracht haben, daB sie die Truppe39 des Schauspiels

s —— . — - ——

25 Im Russischen eine ambivalente Konstruktion. Es kann ebenso heiBen:
'Schwidche wird Stdrke ersetzen.'

26 Im Text: "sozerciny". Auf der Liste der Neolog.in dieser Bedeutung.

27 Im Text: "iduty". Die Ubersetzung ist aus der Analogie zu "idava"
abgeleitet. (Siehe: Anm. 16).

28 Im Text: "oblikmeny". Neologismus von "oblik" (Gesicht) und
"menfjat'l " (wechseln).

29 Im Text: "deebna". Neologismus von "dejstvie" (Handlung, Akt),
"dejstvo"” (Arch. fiir 'theatralische Vorstellung') und "dejat'sja"
(sich ereignen).

30 Im Text: "rjaZebne”. Neologismus von "rjaZen'e" (Kostilmierung,
Verkleidung).

31 Im Text: "rjafevye". (Siehe: Anm. 30).
32 Im Text: "deesk". (Siehe: Anm. 29 und 35/ 36).

33 Im Text: "medtacharja". Neologismus von "me&talt'l! (triumen) und
"zna (char] " (Zauberer).

34 Im Text: "seqgo nebozitelja" (dieses Himmelsbewohners). (Siehe:Anm.1

35/36 Im Text: Dein i deja dees'". Auf der Liste der Neolog. stehen
“deina" und deesa" fir 'Drama’; “"dej" fiUr 'Autor'. (Vergl. Anm.
29).

37 Im Text: "detinec". Im Mittelalter gebrduchliches Wort fiir 'Binnen-
wall', 'innerer Teil einer Befestigung als Schutz fir die unmindi-
gen Kinder'.

38 Nicht exakt lbersetzbarer Neologismus von "bude(t])" (es wird sein)
und "slav{it'l * (rilhmen). (Vergl. Anm. 10).

39 Im Text: "ljudnjak". Auf der Liste der Neolog. in dieser Bedeu-
tung.
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40

von dem Z2orn der Kritiker befreien.

Kulissen41 gemalt vom Maler, werden die Verkleidung der Natur er-
schaffen.

Die Pldtze auf den Wolken und auf den Biumen und auf dem Rilcken des
Walfisches nehmt ein bis zum Klingeln42.

Die aus dem Orchester43 getragenen T6ne fliegen euch zu.

Der Kassierer44 wird euch begegnen.

Die Musik45 des Komponisten46 erfillt das Theater.
47

Die Musiker gehorchen dem Veranstalter-Leiter '.

Die Samen des "Budeslavl'" werden ins Leben fliegen.
Die Schaubithne ist ein Mund!

Sei Gehdr (groBohrig) Zuschauer48!

Und sei Betrachter.

40 Im Text: "suzdalej". Neologismus von "obsuZdat'" (besprechen).
Auf der Liste der Neolog. steht "obsuZdal'" fur 'Kritiker'.
Ebenso steckt in "suzdalej" eine Anspielung auf die Einwohner
der Stadt "Suzdal'", d. h. auf das historische Ereignis der
Schlacht zwischen den Novgorodern und den Suzdalern: um die
Stadt Novgorod vor dem Zorn der Suzdaler zu schilitzen, stellte
man auf ihren Mauern eine Ikone mit dem Bildnis der Maria auf,
welche, der Legende zufolge, alle Pfeile der Suzdaler auf sich
z0qg.

41 Im Text: "smotrany". Neologismus von "smotret'" (aus-sehen).

42 Auf der Liste der Neolog. "oblaka" (Wolken) und "derev'ja"
(Bdume) fir Galerie und Ringe. "Na kitovoj meli" (auf der Wal-
fischsandbank) ist eine Anspielung auf die alte Sage, daB die
Erde auf drei Walfischen ruhe.

43 Im Text: "trubarni". Neologismus von "truba" (Trompete).

44 Im Text: "pol'zumen". Neologismus von "pol'z(al" (Vorteil, Nutzen)
und "umniyjl" (klug, verniinftigqg),.

45 Im Text: "grezosvist”. Neologismus aus "grezit'" (phantasieren)
und "svist" (Pfiff). Auf der Liste der Neolog. "svistogrez" fir
'musikalische Begleitung'.

46 Im Text: "penistvor". Auf der Liste der Neolog. in dieser Bedeu-
tung.

47 Im Text: "guljaru-voljaru". Neologismus von "guljalnie"] (Massen-
veranstaltung) und "volja" (Wille). Auf der Liste der Neolog.steht
"voljar" fir 'Regisseur’'.

48 Im Text: "sozercal'". Auf der Liste der Neolog. in dieser Bedeu-
tung.
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Sieq iiber die Sonne

49

Oper in 2 Akten und 6 Bildern. Musik von M.V. Matjusin,

Dekoration von Kaz. S. Malevié&.

1. Akt

1. Bild: WeiB mit Schwarz - Winde weiB, Boden schwarz.

(Z2wei futuristische50 Kraftmenschen zerreifen den Vorhang).

Erster: Anfang gut, alles qut!
Zweiter: Und das Ende?
Erster: Ein Ende wird es nicht geben!

Wir fordern die Welt gegen uns heraus.

Wir veranstalten ein Gemetzel mit Schreckgespenstern.52

Soviel Blut, soviel Sdbel
Und Kanonenleiber53!

Wir versenken die Berge!
{Sie singen):

Die fetten Schénheiten
Haben wir ins Haus gesperrt.

LaBt dort die verschiedenen Sdufer

Splitternackt herumlaufen.

Bei uns gibt's keine Lieder, -
Belohnungen der Seufzer,

Welche erheiterten den Schimmel
Verfaulter Najaden!...

(Erster Kraftmensch geht langsam ab}.

Zweiter Kraftmensch: Sonne, du hast Leidenschaften geboren
Und hast mit entziindetem Strahl gebrannt.

49 Im Text: "dejmo". Neologismus. (Vergl. Anm. 29). Im Manifest
"Slovo kak takovoe" in der Bedeutung von 'Handlung', 'Akt'ge-
nannt. In: Vladimir Markov, Manifesty i programmy russkich futu-
ristov, Minchen 1967, S. 57.

50 Im Text: "dvoe budetljanskich".(Vergl. Anm.10). :
51 Im Text: "porazaem". Kann auch bedeuten: 'wir verblilffen'.
52 Im Text: "pugalej". Neologismus von "pugalo" (Vogelscheuche).

53 Im Text: "puSednych tel". In Analogie zu "puSeCnoe mjaso”
(Kanonenfutter) gebildet, in Unterschied zu diesem aber auch von

konkreter Bedeutung . Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM
via free access
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Wir werden dich bedecken mit staubiger Decke,

. . . . . 54
Wir werden dich in ein Haus von Beton einsperren” .

(Es erscheint 'Nero und Caligula in einer Person'; er hat nur den
linken Arm erhoben und im rechten Winkel abgeknickt.)

N. und C. (drohend): "Kjuln surn der“55

Ich reiste ohne Gepick
Am letzten Donnerstag.
Bratet, reiBt56

backen habe57.

, was ich nicht zu Ende ge-

(Er erstarrt mit edler Geste; dann singt er; wdhrend des Singens
geht der zweite Kraftmensch ab.)

== Ich esse Hundefleisch
Und WeiBbeinchen,
Gebratenes Kotelett,
Faule Kartoffel

Der Platz ist begrenzt,
Presse58 Schweigen

nz g éu.

(Auf Rddern von Flugzeugen fdhrt der Reisende durch alle Zeiten herei
an ihm sind Bldtter mit der Aufschrift: Steinzeitalter, Mittelalter
usw.... Nero in den Raum:)

Nero und C.59: Unerlaubt, so die Alten zu behandeln...

Flugding60 nicht ertragend...

Reisender: Alles ist Freund geworden,

Pldtzlich Kanonen.61

54 Im Text: "zakolotim" (hineinschlagen).
55 Im Russischen nicht bedeutungstragende Silben.

56 Im Text: 'Zarit'’. Bedeutet auch: 'von der Sonne brennen' und 'mit

Ruten peitschen'. "Rvat'" auch in der Bedeutung:'brennen' (einer
Wunde) .

57 Im Text: "dopek". Bedeutet auch: 'zu Ende gequdlt'. Diese sekundd-
ren Bedeutungen (siehe Anm. 56) der Rede von Nero und C. verweisen
auf Charakter und Eigenschaften der fir ihre Grausamkeit beriichtig
ten rémischen Kaiser Nero und Caligula.

58 Im Text: "Pelat'". Bedeutet auch 'Siegel'. Beide Bedeutungen sind
méglich: die erste als Aufforderung (die Presse soll schweigen)
oder als Aussage (die Presse schweigt), die zweite als bekridftigte
Aussage (was versiegelt ist, schweigt).

59 Im Text: "Neron i K." Kann auch bedeuten: 'Nero & Co.'.

60 Im Text: "letel'biX%&". Nicht exakt bestimmbarer Neologismus aus
"letet'" (fliegen) und dem Suffix "-i8C-e” . “das im allgemeinen an
substantivische Stidmme gehingt wird.
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62

(Singt): - Der See schldft.

Viel Staub.

Sintflut ... sieh.

Alles ist ménnlich geworden.
Der See ist schwerer als Eisen,

Glaub nicht dem alten Ma363.

(Nero blickt vorsichtig durch das Lorgnon auf das Eisen der R&der.)

Reisender (singt): - Sturm ist ausgebrochen,

Es gleitet die Verhﬂllung64

Schneller das SturmmaBGS.

Glaub nicht den friheren Gewichten.

Man wird dich auf die Waden66 setzen,

Wenn du nicht die Fersen erreichst67.

Nero und C.: Unerlaubt, so die Alten zu behandeln!

62

63
64
65

66
67

68

Sie lieben die Jungen.

Oh, ich habe ein Meersch&umchen68 gesucht,

Habe ein kleines Stiickchen Glas gesucht - alles haben
sie aufgegessen, nicht mal Knochen haben sie zurickgelassen...
Na, was machen, ich gehe schrdg ins XVI, Jahrhundert hierher,

in die Anfihrungszeichen.

lich). Durch die Analogie des Wortes "vdrug" zu "drug" entsteht
die Bedeutung: 'die Kanonen sind Freund geworden'. "Drug" kann
aber auch die Kurzform des Adjektivs "drugoj" (anderer) sein:
'Alles ist anders geworden'.

Im Text: "ozer". Krufenych streicht die neutrale Endung von "ozero"
und macht es zu einem maskulinen Wort.

"Staraja mera" kann sich auch auf das alte 'VersmaB' beziehen.
Im Text: "peleni¥&". Neubildung von "pelena" (Decke). (Vergl.Anm.&6C

Auch "bur" von "burja" (Sturm) und "buromer" von mera (MaB) werden
durch Endungsstreichung maskulin.

Im Text: "ikra". Bedeutet auch: 'Kaviar'.

Im Text: "esli ne dostane¥' pustopjat". "Pustopjat": Neologismus
aus "pustlojl " (leer) und "pjatfal " (Ferse). In "pustopjat" kdénnte
auch "stopa" (FuB, VersfuB) enthalten sein: die Reihe FuB bzw.
VersfuB, Ferse, Wade wird zum Spiel mit konkreter und iUbertragen-
er Bedeutung eines Wortes und seinen Assoziationen.

Im Text: "penno&ka". Neubildung von "pena" (Schaum). Diese Ablei-
tung erscheint wahrscheinlicher, als die vom lautlich &hnlichen
"penotka" (Laubsdnger), da das 'Meerschdumchen’' als ironische An-
spielung auf die Figur der Meerjungfrau in der Poesie des Astheti-
zismus verstanden werden kann. Vergl. auch:"pannodéka", Dim. zu
"panna” (Ukr., Tochter eines polnischen Gutsbesitzers).



00047419

- 44 -~

(Entfernt sich, halb den Zuschauern zugewandt.)

Alles haben sie verdorben, sogar die Knochenkotze,..

(Zieht die Stiefel aus, geht ab.)

Reisender: - Ich werde durch alle Jahrhunderte reisen; ich war im

35., dort ist Kraft ohne Gewalt, und die Rebellen kdmp-
fen mit der Sonne und obwohl dort kein Glick ist, sehen
aber alle gliicklich und unsterblich aus... Kein Wunder,
daB ich ganz staubig bin und gquerliege... Gespenstiges
Reich... Ich werde durch alle Jahrhunderte hindurchrei-
sen, obwohl ich zwei Kbrbe verloren habe, bis ich mir

einen Platz finden werde.

(Irgendeiner mit schlechten Absichten kriecht herbei und hért zu.)

Im "afibe"69

es dunkel ... es hat geleuchtet. Aber ich habe schon

ist mir zu wenig, im Unterirdischen ist

alles durchreist.

(Zu den Zuschauern):

Es riecht nach Regendurchfall...

Die Augen der Schlafwandler sind mit Tee bewachsen,
und sie blinzeln zu den Wolkenkratzern, und auf den
Wendeltreppen haben sich H&ndlerinnen niedergelassen...
Die Kamele der Fabriken drohen schon mit gebratenem
Speck, und ich habe noch nicht mal eine Seite durch-
reist. Etwas wartet schon auf dem Bahnhof.

(singt): - Nicht mehr, nicht weniger

72

Als die Erschrecklichen70 Zzu metzeln.
Haltet, haltet

SchieBf Pille

Kreisel71

Oh, ich bin tapfer, ich werde meinen Weg verruﬂen72,

und ich lasse keine Spur... Das Neue...

Neologismus, méglicherweise in Analogie zu dem griechischen Wort
"amphibolos" (fig.:doppelsinnig) und zu "afelij" (Sonnenferne) ge-
bildet.

Im Text: "pugatej". Neologismus von "pugat'" (erschrecken).

Im Text: euphonische Konstruktion: "puljaj piljulja volcka".
"Puljaj": Imp. Sing. von "puljat'" (werfen). In "puljaj" steckt
aber auch "pulja" (Kugel), das in diesem Kontext die Bedeutung des
Ausdrucks "zapustit' pulju" (schiéBen)’'évoziert',

Im Text: "zakopcu"”. SinngemidB passender wire in diesém™Réfitext
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Irgendeiner mit schlechten Absichten: - Was denn, du wirst doch
nicht etwa tatsdchlich fliegen?
Reisender: - Aber was denn? Daf8 meine Ridder ihre Ndgel nicht finden?

(Irgendeiner schieft, der Reisende schwankt, schreit.)

-"Garizon"! Fang "Snoju"

"Spnye... 2 2 2"! =13

(Darauf legt sich der mit den schlechten Absichten hin und bedeckt

sich mit dem Gewehr.)

- Obwohl ich mich nicht mal erschossen habe - aus
Schilchternheit -

Aber ein Denkmal habe ich mir gesetzt - auch nicht dumm!

Mir als erstem ein Denkmal - bemerkenswert!...

Der schwarze Zweier zielt74 gerade auf mich.

(Ein futuristisches Maschinengewehr zeigt sich, es hdlt beim Tele-

graphenmast an.)

Oh, Jammer! Was bedeutet der Anblick, der seinen Feind
iberrascht hat - ich bin versunken in Gedanken... Ich

bin ohne Fortsetzung und ohne Nachahmung.
(Der Streitsiichtige kommt herein, l#uft herum und singt:)

- "sarca saranda

LaB nicht die wWaffen zuriick von Mittagessen zu Mittagessen,
Noch zur Buchweizengriitze.
Wirst Du nicht daneben schieBen? Um die Wette!

"zakonfu" (ich werde beenden). Mbglicherweise handelt es sich hier
um einen "absichtlichen" Druckfehler, der auf die Austauschbarkeit
von Worten und Wortsinn verweist.

73 Semantisch nicht eindeutige Neologismen. "Garizon" erinnert an
"garnizon" (Garnison): der Reisende schreit um Hilfe; oder an
"gorizont" (Horizont): der Reisende will fortfliegen.

74 Im Text:"dvojka pravit". Einerseits bezieht sich der '2weier' auf
den Doppellauf des Gewehrs. Andererseits erinnert "dvojka" an
"trojka" (Dreispdnner). Da "pravit'" auch 'lenken' bedeutet, kann
man ebenfalls {ibersetzen: 'Das 2Zweigespann fdhrt gerade auf mich
zu.'

75 Wichtig ist hier nur die lautliche Wirkung. Es handelt sich aber
um bedeutungstragende Worte. "Saranfa" (Heuschrecke). "Pik" (Lan-
ze). "Pit'" (trinken).
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(Irgendeiner greift an, schie8t schweigend einige Male aus dem
Gewehr) .

- Auf in den Kampf!

Ha-ha-ha! Feinde, was, seid ihr milde geworden oder erkennt
ihr nicht?

Feinde, greift aus den Gittern der Deckungsgriben heraus an,

fordert mich zum Duell heraus. Ich selbst habe mir die Kehle

zerbrochen, ich verwandle mich in SchieBpulver, Watte, Hik-

chen und Schlinge... Oder denkt ihr, das H#kchen sei gefdhr-

licher als Watte?

(Lduft fort und kehrt nach einer Minute zuriick.)

"kiZki" im Kohl:’°...

Ah... hinter dem Wandschirm! Zieh sie, die blaundsige Leiche.
(Der Feind zieht sich selbst an den Haaren - kriecht auf den Knien.)

Und Feigling, du lieferst dich selbst aus und geleitest dich
selbst!

(Der Streitslichtige auf der Seite lacht.)

Verachteter, soviel Grabesstaub und Sdgespdne sind in dir;

geh, schﬂtte77 dich aus, wasch dich, sonst...

(Der Feind weint.)

Der Streitsiichtige: Ah, Scheitel des Feindes! Du hdltst mich fiir
78

eine Gabel und meinen Gedanken lachst du aus, aber ich
habe gewartet und bin nicht mit dem Schwert auf dich los-
gegangen.

Ich bin die Fortsetzung meiner Wege.

76 Semantisch nicht bestimmbar. "Kidko" ist ein nordrussisches Dia-
lektwort fiir "Hund". Andererseits kdnnte "ki®ki" auf Razins
Schlachtruf "Saryn' na kiéku" in Chlebnikovs "Chad%fi-Tarchan" be-
zogen sein, ein altes Kommandowort der Wolgarduber, das sie be-
nutzten, wenn sie ein Schiff lberfielen. Bedeutet soviel wie
'Barkenknechte nach vorn'.

77 Im Text: "vytrusis'". Assoziiert sich in diesem Kontext mit "trus"

(Feigling) und bedeutet dann 'feigling dich aus'. Beide Bedeutunger
vermitteln den gleichen Sinn, die erste als Konkretum, die zwei-

te als Abstraktum.

78 Im Text:"Ty menja slitaed' za vilku". "Vilka" (Gabel) kd¥nnte eine
Anspielung auf eine bestimmte Art zu schieSen sein, bei der ab-
wechselnd ein Schuf in die Ndhe, ein anderer in die Ferne fdllt.
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Ich habe gewartet... ich habe vorsichtig mein Schwert in
die Erde eingegraben und einen neuen Ball79 nehmend, habe

ich ihn geworfen.
(Zeigt den Kunstgriff des FuBballers.)

In eure Herde.., Jetzt seid ihr alle verwirrt... Besin-
nungslos kdnnt ihr nicht unterscheiden eure glatten Kdpfe
und den Ball; sie sind durcheinandergeraten; und sie ha-
ben sich ans Bidnkchen gedriickt, und die Schwerter selbst
kriechen vor Angst in die Erdeao, sie dngstigt der Ball:
wenn du, untreu, davonlaufst81 , triffst du den Kopf
deines Herrn, und er wird hinter ihm herlaufen in einem

Blumenladen...

2. Bild
Grine Wdnde und griiner Boden.

(Feindliche Krieger in tidrkischen Kostimen ziehen voriiber - jeweils
ein hinkender82 aus einer Hundertschaft - mit gesenkten Fahnen, eini-
ge von ihnen sind sehr fett.)

(Einer der Krieger tritt hervor und gibt dem mit den schlechten Ab-

sichten Blumen - der zertritt sie.)

Der mit den schlechten Absichten: - Herauskommen, um sich selbst zu
treffen, mit einem scheckigen Pferd, das Gewehr unterm
Arm... ah!
Ich habe dich schon lang gesucht, endlich mal, verschwitz-

ter Pilz -

(Fingt mit sich selbst eine Schllgerei an. Es kommen Sdnger in den
Kostimen von Sportlern und Kraftmenschen. Einer der Sportler singt:)

- — i AL ML i

79 Im Russischen ein Wortspiel mit "mja&®" (Ball) und "meé"
(Schwert), von Chlebnikov iibernommen. (Vergl.: V.V. Chlebnikov,
Sobranie sofinenij, T. I, 2, Minchen 1968, S. 223, 229, 258 und
T. II, 4, Minchen 1970, S. 143). Ausfiihrungen zu diesem Wortspiel

siehe: Kommentar S. 85-87.
80 Im Text: "zem'". Kurzform von "zemlja" (Erde).

81 Im Text : "beZ'". Neubildung von "bezat'" (laufen, davonlaufen).
Die Satzkonstruktion ist sehr unklar, daher kann sich die Ober-
setzung hier nicht eng an die russische Vorlage halten.

82 Im Text: "po chromomu”". Wahrscheinlich analog zu Konstruktionen
wie "po odnomu" (jeweils einer), "po pjati" (zu finft) gebildet.
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Die Welt der Blumen ist nicht mehr,
Bedeckt euch mit Fdulnis, ihr Himmel.
(Nicht fir die Feinde spreche ich,
Sondern zu euch, Freunde).

Alle Ausgeburten herbstlicher Tage

Und die vertrocknete Frucht des Sommers,
Der allerneueste Sanger83 wird

Euch nicht besingen.

Erster Kraftmensch: Geht, Millionen der StraBen -
Oder es wird russisch 'Dunkelheiten'84 heigen
Das Knirschen von den Kufen der Lastschlitten
Und ,so0ll man es sagen? - beschridnkte Kbpfe.
Flr sie selbst unerwartet
Begannen die Schlidfrigen zu k&mpfen.
Und einen solchen Staub wirbelten sie auf,
Als ob sie Port Arthur85 eingenommen hdtten.

Chor: Der siegreiche Prunkwagen f3hrt,
- 8
Das Siegesgespann 6.
Wie erfreulich ist es,

Unter seine Rdder zu fallen.

Erster Kraftmensch: Besiegelt mit Siegellack
Der reife Siegq.
Jetzt ist uns alles nicht mehr, als eine
Kleinigkeit.
Die Sonne liegt zu FiBSen geschlachtet.

Fangt an, euch mit den Maschinengewehren zu
schlagen,
Zerquetscht sie mit den Fingerndgeln.

—— o - —

83 Im Text: "bajad". Neologismus von dem Dialektwort "bajat'"
(reden, erz#hlen). Kru&enych nennt die Futuristen selbst "bajali".
(Siehe: das Manifest "Novye puti slova” in: V. Markov, Manifesty
i programmy russkich futuristov, a. a. o., S. 68).

84 Im Text: "tmeni". Plural von "temen'", umgangssprachliche Ent-
sprechung zu "t'ma" (Dunkelheit). "T'ma" dient auch zur Bezeich-
nung groBer, uniibersichtlicher Mengen, wdhrend "temen'" die se-
kunddre Bedeutung von "Unwissenheit” haben kann.

85 Ironische Anspielung auf den Kampf um Port Arthur 1905, der fir
die Russen die endgiiltige Niederlage im russisch-japanischen
Krieg brachte.

86 Im Text: "dvojka pobed”. Analogiesczubtrojkals <iVerglsssAnm. 74).
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Chor:

Zweiter Kraftmensch:

Erster Kraftmensch:

Zertrampeln.

- 49 -

Dann sage ich: da seid ihr,
Starke87 Kraftmenschen,

Es sollen die glihenden Pferde

Und es kr4useln sich Haare

Im Geruch der Haut!...

Salz kriecht zum Hirten.
Das Pferd erbaute eine Brilcke im 0hr88.
Wer hdlt euch auf Wache,

Lauft hindurch idber schwarze Rippen.

Durch Dampf und Dunst

Und die Hd6rnchen der Krédne.

Auf der Treppe erhob sich das Volk,
Es winkt mit Ruten die Teestubesg.

- Geh nicht hinaus Uber die Feuerlinie.
Ein eiserner Vogel fliegt.

Es winkt der Waldgeist90 mit dem Bart,
Der unter dem Huf vergraben ist.

Es st&hnen Veilchen

Unter der kridftigen Ferse,
Es verstummt der Stock

In der Grabespfiltze.

Beide Kraftmenschen {(singen): Die Sonne hat sich verborgen,

89

90

- -

Dunkelheit umgab.
LaBt uns alle Messer nehmen,

Warten, wo wir eingeschlossen sind.

Vorhang.

Im Text: "bolye". Ableitung von dem altruss. "bolij" (grdéBer,
{besser) und "bol'ma" (mehr, stdrker, krdftiger).

Im Text: "vs uche". Es ist auch mdglich, daB nicht "dcha”

sondern "ucha"

(Fischsuppe) gemeint ist.

(Ohr),

Die Teestube als Ort der Unruhe und Verschwdrung tauchte hdufig

in der zeitgendssischen Literatur auf; z. B.
golub'".

"Serebrjanyj

in: Andrej Belyjs

Eventuell bezieht sich diese Stelle auf Chlebnikovs Gedicht

"Le8ij".

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM
via free access
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3. Bild
Schwarze Winde und schwarzer Boden.

(Die Totengr&ber kommen herein. Die obere Hilfte weiB und rot,
die untere schwarz).

(Sie singen): Zerschmettern die Schildkrbte91.

Fallen auf die Wiege
Der blutgierigen Rilbe.
HeiBt den K&fig willkommen!

Es riecht nach Sarg die fette Wanze.,.,.
Schwarze Beinchen...

Es wiegt sich der zusammengedriickte Sarg,
Es ringelt sich die Spitze aus Hobelsp#dnen.

4. Bild

(Der Schwdtzer am Telephon): - Was? Die Sonne ist gefangen?!
Danke. -

(Es kommen die herein, welche die Sonne tragen - zusammengedrdngt,
so daB die Sonne nicht zu sehen ist):

Einer: - Wir sind aus den Zehnten Landern gekommen,
Schreckliche!...
WiBt, daB die Erde sich nicht dreht.

Viele: -- Wir haben die Sonne mit frischen Wurzeln herausgerissen.
Sie rochen nach Arithmetik, fettig.
Da ist sie, seht.

Einer: - Man muB einen Festtag anordnen: der Siegestag iber die
Sonne.

(Sie singen):
Chor: - Wir sind frei,
Zerschlagen ist die Sonne...
Es lebe die Dunkelheit!
Und die schwarzen Gbtter
Ihres Lieblings - das Schwein!
Einer: Die Sonne des eisernen Zeitalters ist gestorben!
Die zerschlagenen Kanonen sind gefallen und die Schienen
kridmmen sich wie Wachs vor den Blicken!

ej E. Kruenych - 9783954793112

. i [le Alek
91 Das russische Wort "Zerepacha” (Schildkrbtel.ist in,dissem
Kontext durch seine lautliche Analogie zu "ferepa" (Schidel,
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Schwdtzer:

Einer:

Zehntes Land
2. Akt

Auf festerer Stufe,

Der roten Ddmmerung.

"BRN BRN".

5. Bild

- 51 =

Der auf das Feuer der Kanonen hofft wird noch
heute mit Griitze gekocht!

Herausgeschmiedet nicht aus Feuer,
Nicht aus Eisen und Marmor,
Nicht aus Luftplatten,.

In Rauch und Ofendunst

Und fettigem Staub

Werden die Schlédge kridftiger,
Werden wir gesund wie die Schweine,
Von Angesicht sind wir dunkel,
Unser Licht ist in uns

Uns wdrmt der faule Euter

Vorhang.

Hiuser mit AuBenwidnden sind dargestellt, aber die Fenster gehen selt-

sam nach innen, wie durchbohrte Rbhren. Viele Fenster, verteilt in

unregelmdfigen Reihen, und es scheint, daB sie sich argwbhnisch be-

wegen.

("Buntes Auge" zeigt sich): Der Vergangene geht fort

——— . ————

Mit schnellem Schritt,

Und er schiebt den Riegel vor,

Und der Schddel ist wie eine Bank durch
die Tir fortgesprungen.

92 Im Text: "desjatyj stran", Krulenych streicht die feminine
Endung von "desjataja strana" und macht sie so zu Worten mit

maskulinem Genus.
93 Im Text:

"dejmo".

(Vergl.: Anm. 49).

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM
via free access
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(Er lduft fort, wie um hinter dem Schidel herzusehen).
(Von einer Seite her kommen Neue herein, von der anderen Feiglinge).

Neue: Wir haben auf das Vergangene geschossen.

Feiglinge: Ist denn etwas geblieben?
- Keine Spur.

Die Leere ist tief?

- Sie durchweht die ganze Stadt. Allen wurde leicht zu atmen,
und viele wissen nicht, was sie mit sich tun sollen vor un-
wahrscheinlicher Leichtigkeit, Einige versuchten sich zu er-
trdnken, die Schwachen haben den Verstand verloren, sie sag-
ten: wir k&énnen doch schrecklich und stark werden.
Das hat sie beschwert.

Feiglinge: Es war nicht ndtiqg, ihnen die angelegten Wege zu zeigen;

haltet die Menge zuriick.

Neue: Einer hat seine Traurigkeit gebracht, nehmt sie, ich brauche
sie jetzt nicht! Er hat sich auch eingebildet, daf es in ihm
drin heller als ein Euter ist.

LaB ihn sich drehen,

(Er schreit.)

Vorleser: Wie ungewthnlich ist das Leben ohne Vergangenes.
Mit Gefahr, aber ohne Reue und Erinnerungen.
Vergessen sind die Fehler und Migerfolge, langweilig ins
Ohr gewinselt; ihr &hnelt jetzt einem reinen Spiegel oder
einer reichen Wasserstelle, wo in einer sauberen Grotte
sorglose, goldene Fischlein mit den Schwdnzen wedeln wie94
dankende Tirken.

(Aufgeschreckt, er hat geschlafen, kommt der Fette herein.)

Der Fette: Der Kopf zwei Schritte hinterher - unbedingt!
Alles bleibt zuriick.
So ein Arger!
Wo ist der Sonnenuntergang? Ich werde mich in Acht neh-
men... es leuchtet... bei mir 2zu Hause sieht man alles...
man muB schneller abhauen.

(Er hebt etwas auf): Ein Stilick Flugzeug oder Samowar;

(probiert mit den Zdhnen): Schwefelwasserstoff95! Offensichtlich

e s e W P

94 Im Text: "kk", Abklirzung fir "kak" (wie), hdufig in altrussischen
Texten verwendet.

95 Im Russischen ein Wortspiel: "sameldet'.{Elugzeug),oisamovar) und
"serovodorod" (Schwefelwasserstoff).



00047419

- 53 -

ein H&llenstreich, ich nehme es als Vorrat mit...

(Vversteckt es.)

Vorleser (sich beeilend): Alles will ich sagen - erinnert euch der
Vergangenheit voll von Trauer der Fehler ... wvon Brechen
und Beugen der Knie ... erinnern wir uns und vergleichen
wir mit der Gegenwart ... so erfreulich: befreit von der
Schwere der allerweltlichen Schwerkraft stellen wir, wie
es uns paBt, unseren Kram auf, als wiirde ein reiches Reich
umziehen.

Der Fette (singt):Schiichternheit sich zu erschieflen

Schwierig auf dem Weg
Angstgewehr und Galgen
Halten Kaviar ...96

Vorleser (unterbrechend): Oder fiihlt ihr nicht, wie zwei Bdlle le-
ben: einer zugepfropft, sduerlich, lauwarm und der andere
aus dem Unterirdischen hervorbrechend, wie ein umreiBender
Vulkan ...

(Musik)

Sie sind unvereinbar ...

(Musik der Kraft)

Nur abgenagte Schddel laufen auf den einzigenvier Beinen
herum - wahrscheinlich sind es Schddel der Grundwerte97...

6. Bild

Der Fette: Zehnte Linder ... die Fenster alle gefiihrt ins Innere
der Hduser, eingezdunt, leb dort wie du kannst.
Ja und Zehnte Linder: Da wuBte ich nicht, daB man einge-

* schlossen sitzen muB. Weder Kopf noch Arm kann man bewe-
gen, sie schrauben sich los und geraten vom Platz, und
wie hier die Axt umherfdhrt, die Verfluchte hat uns alle
geschoren, wir laufen kahl herum, und es ist nicht hei8,
nur schwill, so ein verfluchtes Klima, sogar Kohl und Zwie-
beln wachsen nicht, und der Markt - wo ist der? - man sagt
auf den Inseln ...

Und wenn man da die Treppe hinauskletterte ins Gehirn

96 In diesen 2eilen sind die Lautreihen wichtig: "zasten®ivost'"
zastrelit'sja/ trudno v puti/ pugamet i viselica/ derZat ikru ...
"ITkra®" kann auch 'Wade' bedeuten. (Vergl.: Anm. 66.) "Pugamet"
(Angstgewehr): Neologismus aus "puga(lt'l " (erschrecken) und
"pule(met] " (Maschinengewehr),

97 Tm Text: "osnov", lautlich analog zu "ostov" (Gerippeé.“°SkE€lett,
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dieses Hauses, dort die Tir Nr. 35 &ffnen - ach, da ist
ein Wunder! Ja, alles ist hier nicht so einfach, obwohl
es aussieht wie eine Kommode - und mehr nicht! Und trotz-
dem verirrst du dich und verirrst dich.

(Kriecht irgendwohin in die H&he.)

Nein, nicht hier, alle Wege sind verwirrt und gehen nach
oben auf die Erde, und Seitenausgidnge gibt es nicht ...
he, ist dort wer von uns, gib mal einen Strick oder schies,
Stimme ... kst! Kanonenaus Birken - denk doch bloB!
Alteingesessener: Hier, bitte, der Ausgang, sie werden gerade zuriick
hinauskommen ... aber einen anderen gibt es nicht,
nein, oder gerade nach oben zur Erde.
- Ja, es macht etwas Angst.
-Na, wie sie meinen.
Der Fette: Die Uhr aufziehen mii8te man. He, Deichsel, wohin wendet
sich bei euch die Uhrga? Zeiger?
Der aufmerksamere Arbeiter: 2Zuriick, beide auf einmal, vor dem Mittag
und jetzt nur der Turm, Rdder -~ siehst
du?

(Der Alteingesessene geht fort.)
Der Fette: Ba, oh, ich werde fallen,

(Er schaut in den Querschnitt der Uhr: Turm, Himmel, StraBen mit den
Spitzen nach unten - wie im Spiegel.)

Wo kénnte man die Uhr verpfidnden?

Arbeiter: Trdumen Sie nicht, man kennt kein Erbarmen! Also berechnen
Sie - die Geschwindigkeit macht sich doch bemerkbar auf
zwel Wurzelzihnen; wenn man auf je einem Wagen alter Kisten
aufstellt und dazwischen gelben Sand streut und das alles
auch noch fahren 148t - denken sie selbst. Na, daB sie auf
irgendeine so eine R&hre stoBen ist doch das Einfachste,

im Sessel, na, und wenn nicht? Dort ist doch das ganze
Volk geklettert, dorthin, so hoch, daB es sich nicht da-
rum kilmmert, wie sich dort die Lokomotiven flihlen, ihre

auch fiqg.).

98 Im Text: "ej ogloblja kuda u vas povoralivajutsja Zasy?" Diesem
Satz liegt der Ausdruck "povora¥ivat' ogloblju" (umkehren) zu-
grunde. Die hier evozierte Vorstellung des Umkehrens wird bestd-
tigt durch die Antwort des Arbeiters: 'Zuriick...'. Sie bedeutet,
wie auch die folgenden Sdtze: alles st anders, umgekehrt  wie
friher, alles steht Kopf.
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Hufe usw. Na selbstverstdndlich.
Es rennt hin und her die Hitze der Sense
wie die Antilope jagt,
aber gerade daran liegt es,
daB niemand die Stirn bietet,
na, und im Ubrigen lasse ich alles beim Alten.
geht ab.)
der Fette (aus dem Fenster): ja ja, bitte, da war gestern war hier ein
Telegraphenmast und heute ein Buffet, na, und morgen
werden da wahrscheinlich Ziegelsteine sein. Das passiert
bei uns tdglich; niemand weiB, wo die Haltestelle ist
und wo sie zu Mittag essen werden.

He, du, zieh die Beine ein.
(Geht durch das Fenster ab nach oben.)

(Gerdusch eines Propellers hinter der Szene. Ein junger Mensch
léuft herein, singt verdngstigt ein biirgerliches Lied):
"Ju ju juk
ju ju juk
gr gr gr
nm
nm
dr dr rd rd
uuu
knknlkmnm
ba ba ba ba" .........

Es geht zugrunde die Heimat
durch Libellen,
es zeichnet Lilien
die Lokomotive -
Man h&rt das Gerdusch eines Propellers.)
Ich verfange mich nicht in die Kette,
in die Schlingen der Schdnheit,
in die bl&de Seide,
die groben Tricks.

Leise schleiche ich
{iber den dunklen Weqg,
ilber den engen Pfad,
unter dem Arm die Kuh.
Schwarze Kihe,

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Zeichen des, GeheimnlsSeS it 01/10/2019 05:5518AM

via free access
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unter seidnem Sattel
ist der Schatz versteckt.

Ich, ganz heimlich,
ergdtze mich an ihm,
die dinne Nadel im Stillen
versteckt sich in den Hals.

(Die Sportler gehen im Takt nach den Linien der H#user):

Hierher ... alles l4uft ohne Widerstand,

hierher filhren von allen Seiten die Wege,

dampfend fahren Hunderthifige,
Uberholen, t#duschen die Dummen,
zerdrucken sie einfach,

Hutet euch vor den Ungeheuern,
den buntdugigen ...

Die futuristischen Lidnder werden sein;
99

wen diese Drdhte beunruhigen, der soll den Riicken kehren.

(Sie singen): Von der H8he der Wolkenkratzer,
wie unaufhaltbar,

ergieBen sich die Equipagen;

nicht einmal Kartdtschen schlagen so ein.

Von ilberall her vereisen die Selbstfahrzeuge,
durch den Tod kommen um Gldser, Plakate.

Schritte aufgehdngt
an Aushdngeschildern.
Die Leute laufen

mit den Melonen nach unten.
(Musik - Rattern von Maschinen.)

Und schiefe Vorhdnge
drehen die Fensterscheiben um.
"gr Im
ki
odgn sirg vrzl
gl®...

(ungewdhnlicher L&rm - ein Flugzeug fdllt - auf der Bilhne sieht

man einen zerbrochenen Fligel.)

99 Im Text: "provolki". 'Dr#dhte' hieBe korrekt "provoloki". Mdg-

. . ' L] L 1 L] L]
licherweise steckt in "provolki cﬁgﬁgmﬁxﬁﬁﬁma

Wolf).
. Kruenych - 9783954793112
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(Schreie): z ... 2 .., es klirrt, es klirrt, eine Frau hat es zer-

driickt, die Briicke ist umgestiirzt.

(Nach dem Absturz rennt ein Teil der Schauenden zum Flugzeug und

ein Teil):

Erster: Es scheint - auf dem Sitz - groB

"zakuverkalaj zalesalsja" 100

Zweiter: "sprenkurezal stor dvan entel ti te"

Dritter: "amda kurlo tu ti uchvatilo usosalo"

101

(Der Pilot hinter der Bilhne lacht, erscheint und lacht aus vollem

Halse) :

ha-ha-ha ich bin lebendig

(und alle Ubrigen lachen)

ich bin lebendig, nur die Fliigel sind ein biBchen stra-

paziert und dieser Stiefel hier!

(Singt ein Kriegslied):

100

101

102

"111
kr kr
tlp

tlmt
kr vd t r
kr vubr
du du

ra 1

k bi

ir

vida

diba".102

- ———-——

In der ersten Zeile ein Wortspiel: "s vidu na sidu". In der
zwelten Zeile unibersetzbarer "Zaum'". In "“zakuverkalaj" steckt:
"kuvyrkat'" (Purzelbdume schlagen); "za¥esat'sja" bedeutet 'sich
kratzen'. Es kbnnte sich hier um die aufgeregte Beschreibung eines
unbekannten Objektes: des Flugzeugs handeln.

"uchvatilo" bedeutet: 'es ergriff', "usosalo": 'es saugte aus'
oder auch: 'etwas ist in den Sog geraten'.

Die Laute bzw. Buchstaben "kr" erinnern an das "Kr" fiUr "Kru-
Zenych" auf Malevils Umschlagskizze.- Die untereinanderstehen-
den "du", "ra", "k" kbnnten als "durak" (Dummkopf) gelesen werden.

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM
via free access
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(Die Kraftmenschen kommen herein):

Anfang gut,

alles qut,

was ohne Ende ist.

Die Welt wird vergehen, doch wir sind ohne
Ende!

Vorhang.

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM
via free access
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III.

von

KOMMENTAR

"Sieqg Uber die Sonne" wurde im Herbst 1913 zweimal im Abstand

zwel Tagen im Petersburger Theater "Luna Park" aufgefﬁhrt1°3.

Am Abend vorher und am dazwischen liegenden Abend fand die Urauf-

fihrung von Majakovskijs "Vladimir Majakovskij" statt. Finanziert

wurden die Auffilhrungen von der Gesellschaft "Sojuz Molodezi". Sie

bewiesen, nach Matjufins Worten, wie wenig Publikum und Kritik die-

ser Zeit von dem 'Neuen' verstanden, das die Futuristen auf Diskus-
sionen, in ihren Ausgaben,in der Musik und der Malerei thematisiert
hatten104.

Krufenych verfaBte den Text in enger Zusammenarbeit mit Matju$in

und Malevié widhrend des Sommers 1913. Er erwdhnt, daB er schrieb,

"ohne es zu merken", von der hdchst ungewdhnlichen Stimme Malevils

und

105

von Matju¥ins "sanfter singender Geige" stimuliert . Matjusin

kommentiert die Zusammenarbeit:

Nikto iz poétov ne poraZal menja svoim tvorlestvom tak nepo-
sredstvenno, kak Kru¥enych. Mne i Maleviédu byli blizki ego

idei, zaprjatannye v slovotvordeskie formy.106

(Kein Dichter hat mich mit seinem Werk so unmittelbar getroffen,
wie Kru¥enych. Mir und Malevié waren seine in wortschdpferische
Formen versteckten Ideen nahe.)

Der Arbeit an der Oper vorausgegangen war eine “"Theaterkonferenz"”

in Uusikirkko (Finnland): "vserossijskij ssezd bajafej budufego"
(allrussische Konferenz der S#dnger der Zukunft), auf der die drei

Veranstalter die Griindung eines futuristischen Theaters mit dem Namen

"Budetljanin" ankiindigten. Die in Petersburger 2Zeitungen spdter publi-

zierten Proklamationen scheinen inhaltlich wesentlich den bekannteren

107

friheren Manifesten der russischen Futuristen zu entsprechen .

105

106
107

Die Kostime der Ausfilhrenden, die den ebenfalls auf geometrischen

Einzelheiten zu den Auffihrungen in: V. Markov, Russian Futurism,
a. a. 0., S. 141-147 und in den im folgenden angegebenen Werken.

"Russkie kubofuturisty. Vospominanija M. Matjus$ina, zapisannye
N.ChardZievym", in: Rossija. Russia. Studi e Ricerche a cura di
Vittorio Strada. 1, 1974. S. 138.

Charlotte Douglas, "Birth of a 'Royal Infant': Malevié and 'Vic-
tory over the Sun'", in: Art in America, March/April 1974.S.46.

"Russkie kubofuturisty. Vospominanija Matjusina", a.a.0., 5.139.

Vergl. die bei Charlotte Douglas, "Birth of a 'Royal Infant'",
a.a.0., S. 46/47, zitierten Proklamationen mit den Manifesten
des Kubofuturismus in: V. Markov, Manifesty i programmy russkich
futuristov, a.a.0., S. 50 ff.
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Formen basierenden Entwirfen von Malevi® wohl nicht ganz entspra-
chen, bestanden zum Teil aus groBen Pappschildern, die an Vorder-
und Rickseite des maskierten Schauspielers befestigt wurden und
ihn zwangen, sich nur in geraden Linien vorwidrts zu bewegen. Die
Kraftmenschen schienenmit Schultern auf der HBhe des Mundes und
riesigen Pappkdpfen von gigantischer Statur zu sein. Kru&enych
spricht von einem von Kiinstler und Regisseur dirigierten Rhythmus,
der die Schauspieler in ihren, die menschliche Anatomie transfor-
mierenden Kostilmen bewegte und leitete.108

Ein wichtiges Moment der Inszenierung bestand in dem fiir diese
Zeit noch ungewdhnlichen Einsatz von Scheinwerfern, die ein Objekt
nach dem anderen erfaSten und "es mit Leben erfilllten".

Novizna i svoeobrazie priema Malevi&a zaklju&alis' prefde
vsego v ispol'zovanii sveta kak na&ala, tvorjasfego formu, uza-
konjajuf&eqgo bytie veili v prostranstve. 109

(Neuheit und Eigenart Maleviés bestanden vor allem in der
Nutzung des Lichtes als Prinzip, welches die Form schafft

und dem Sein des Dinges im Raum GesetzmdBigkeit verleiht.)

Die Entwirfe und Ausfilhrungen des Hintergrundes gelten, als
Maleviés erste abstrakte Arbeiten, als Anfédnge des Su pr ema -

110

t ismu s. Sie bestehen aus jeweils einem grofSen Quadrat in

dessen Mitte ein kleineres gezeichnet ist. Die Ecken der Quadrate
verbinden diagonale Linien, wodurch sich der Eindruck der Dreidi-
mensionalitdt ergibt. Auf diesen Quadraten wiederholen sich die
freistehenden Objekte aus den jeweiligen Szenen. Die einzige Reali-
t4t auf der Bilhne war, mit Liv3ic' Worten, die abstrakte Form, "die
restlos die ganze luziferische Nichtigkeit der Welt verschlang".
Diese Ausstattung, von der er sagt, ihre Wirkung sei so stark ge-
wesen, daB sich vor dem Zuschauer der "schwarze Strudel des Schau-

spiels" aufgetan habe, bezeichnet Liv¥ic als "zaum'" der Malerei.111

108 Charlotte Douglas, "Birth of a 'Royal Infant'" in: Art in Ame-
rica, a.a.0. S. 49.

109 Benedikt Liv3ic, Polutoraglazyj strelec, a.a.0., S. 188,

110 Zu Malevi¥s Suprematismus, dem "neuen Realismus" und"der Darstel-
lung einer neuen Welt der Zukunft" siehe den erwdhnten Aufsatz
von Charlotte Douglas.

111 Freilich beabsichtigt LivEic damit keine Gleichstellung mit Kru-
tenychs "zaum'", von dem er sich ausdriicklich distanziert. Trotz-
dem lieBe sich diese Aussage als Ausgangspunkt zu einer Unter-
suchung nehmen, die die formalen und inhaltlichen Entsprechungen
von sprachlichen und visuellen Elementen in "Sieg iiber die Sonne"”
zum Gegenstand hidtte.
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III. 1. Formale und thematische Gliederung des Textes.

"Sieg ilber die Sonne" besteht aus einem 1. Akt mit 4 Bildern:
Kampf gegen die Sonne und ihre Gefangennahme und einem 2. Akt mit
2 Bildern: Neues Leben im 'Zehnten Land'.

Am umfangreichsten ist das erste Bild des ersten Aktes, in
dem sich in verschiedenen Kampfaufrufen und Kidmpfen der Krieg ge-
gen die Sonne szenisch realisiert. Im zweiten Bild zeugen primdr
die vielen Verse von Aufstand und Rebellion. Nur aus Versen besteht
das sehr kurze dritte Bild; die Satzfetzen von Tod und Begrdbnis
verbreiten Untergangsstimmung. Das vierte Bild verkiindet die Ge-
fangennahme der Sonne, die daraus resultierende Freiheit der Men-
schen und Hoffnung auf die Zukunft. Das fiinfte Bild des zweiten
Aktes stellt Gegenwart und Vergangenheit einander gegeniiber: die
bequemeren, langsameren Einwohner des 'Zehnten Landes'haben in der
Gegenwart grofe Schwierigkeiten sich zurechtzufinden. Im sechsten
Bild schlieBlich geht es nur noch um das 'Neue'; die Lage derjeni-
gen, die sich von der Vergangenheit nicht l&sen wollen, ist aus-
sichtslos, die Stimmung geprdgt vom Ger#dusch der Maschinen und
Propeller.

Die Einteilung der Akte in Bilder verlduft unregelmdfig. Die
ereignisreicheren oder l&ngeren scheinen nicht wichtiger als die
kirzeren Bilder zu sein.

Auch die Gliederung der gesprochenen Texte in Verse, Lieder
und Nicht-Verse folgt keiner Regel. 2Zwar scheinen 2zundchst nur Lie-
der und Verse sich durch dunkle und unklare Bedeutung auszuzeichnen,
aber es erweist sich, das eine ganze Reihe von nichtvershaften Text-
stellen ebenso fragmentarisch und obskur sind.

Die Anzahl der auftretenden Gestalten ist sehr groB, ihre kur-
zen Auftritte finden in schneller Abfolge statt. Keine der Gestal-
ten entwickelt sich zu einem Charakter; durchweg sind sie nicht-per-
sonenhafte Sprecher: Verkdrperungen bestimmter Eigenschaften. Ihre
Auftritte folgen nicht der Notwendigkeit eines Handlungsablaufs,
sind vielmehr ebenso zuf#&llig wie die Sprecher zum Teil untereinan-
der austauschbar sind.

Die Sprechakte richten sich mehr ans Publikum, als an einen
Sprechpartner. Von dialogischer Haltung ist selbst dann kaum etwas
zu spiiren, wenn nach einem Sprechkontakt ein Ereignis folgt. Im
allgemeinen l4uft die Rede so ab, daB eine Gestalt Motive oder
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Worte einer anderen aufgreift, die Worte sich aber dann zum selb-
stdndigen Monolog entwickeln, der zum Audruck der Situation der
entsprechenden Gestalt, zu Kommentaren zum Kampf gegen die Sonne
oder zum 'Zehnten Land' filhrt oder scheinbar zusammenhanglose
Wortspiele enthilt.

Die Gestalten sind ihrer ZugehSrigkeit nach in drei Gruppen
einzuteilen. Der Vergangenheit gehdren als wichtigste 'Nero und
Caligula in einer Person', 'der Streitsiichtige', 'Irgendeiner mit
schlechten Absichten', 'die Leichenbestatter', 'der Fette' an. Mit
der Gegenwart als fliichtiger UObergangszeit verbinden sich die 'Feig-
linge', vielleicht 'der Vorleser' und 'der Alteingesessene'. Men-
schen der Zukunft sind die zwei 'futuristischen Kraftmenschen',

'die Sportler', 'der aufmerksamere Arbeiter', 'der Pilot' und ‘der
Reisende durch alle Zeiten'.

Die Bilderfolge verbindet kein roter Faden einer #uBeren Hand-
lung, und die Auftritte sind nicht durch Ereignisse motiviert. Un-
ter anderem auch daraus erfolgte bei der ersten Auffilhrung des Stiicks
die siéher nicht ganz unbeabsichtigte v&llige Verwirrung der Zuschau-
er. Der Schauspieler A. A. Mgebrov erinnert sich:

Tut 2e okondatel'no nikto ne ponjal; no nedoumenija bylo
mnogo. Byli spory, kriki, vozbu%?denie. Vyzov byl broden, 112
bor‘'ba na&inalas'. Kogo s kem? - Nevedomo. Gde i zalem? -
(Hier verstand endgilltig niemand mehr; aber Zweifel gab es
viele. Da waren Streitereien, Schreie, Erregung. Eine Heraus-
forderung wurde ausgerufen, der Kampf begann. Wer mit wem? -
Unbekannt, Wo und warum? - )

Die Szenenanmerkungen und die Kenntnis der Sprechernamen kénnen dem
Leser des Textes wenigstens teilweise aus der Verwirrung heraushel-

fen; dem Zuschauenden werden sie kaum dienen, da sie nur schwer durch
113

das Spiel zu vermitteln sind . Eine Mdglichkeit ihrer Realisierung
wdre lautes Vorlesen, was auch dem ilberwiegend sprachlichen Charak-
ter des Spiels nicht widersprechen wiirde.

Von 'Sieg ilber die Sonne' sprach man als "opera" (Oper) oder,
im Zusammenhang mit der Grindung des futuristischen Theaters, als
"spektakl'" (Schauspiel, Vorstellung). Es bleibt die Frage, wie
sich das Werk zu den traditionellen Theatergattungen verhdlt, vor

deren Hintergrund es durch diese Bezeichnungen gestellt ist.

112 A.A.Mgebrov, %2izn' v teatre, T. II, Moskva, Leningrad 1933. S.283.
113 Vergl.: die Szenenanmerkungen im 2. Akt, Bild 5 und 6.
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III. 2. Der Text als Opernlibretto

Die von Komponist und Textautor vorgenommene Titulierung des
Werkes als "Oper" kann nur als ironische Absetzung von dieser, in
der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhunderts als Gesamtkunstwerk ihren
HbShepunkt erlebenden Theatergattung verstanden werden. Mehr noch
als andere Kunstformen war die Opernvorstellung, schon aufgrund
des Aufwands, den ihre Durchfihrung verlangt, zum Privileg, zur
Abendunterhaltung fir eine ausgezeichnete Gruppe der Gesellschaft
geworden. Keine Kunstart scheint in ihrer Ausfihrung, schon rein
duBerlich, der Konzeption des Futurismus, die auf dem Einholen,
sogar Uberholen des "modernen, rasenden Lebens” basierte, ferner
zu stehen. So zeigt sich, uniiberhérbar, die Ironisierung zundchst
im absichtlichen Falsch-Singen der Singer und in der Musik, die ,
wie Markov berichtet,sich angehrt habe, wie "verzerrter Verdi"114.

In der traditionellen Oper waren Wort und bildende Kunst,
mehr noch als in den Auffiihrungen des sprachgebundenen Theaters,
zur Dekoration degradiert worden. DaB eine Oper Malevi&s, Matju3ins
und Krufenychs nicht eine bloBe Reform dieses Genres sein sollte,
ist unbestreitbar: entsprechend der futuristischen Theorie von der
immanenten Gesetzlichkeit eines jeden kilnstlerischen Materials be-
sinnt sich jede der drei Kunstformen Musik, Malerei und Wortkunst
auf ihr Material in seiner Besonderheit und stellt fidr sich einen
Protest gegen deren Unterdriickung im konventionellen Musiktheater
dar. Majakovskij stellte 1913 fest, die Ausstattung des zeitgends-
sichen Theaters sei das Produkt der dekorativen Arbeit eines bil-
denden Kiinstlers, der seine Freiheit vergessen und sich zu einer
utilitaristischen Einstellung der Kunst gegenillber erniedrigt habe.
Auch das dramatische Wort sei nicht auf die innere Entwicklung des
Wortes selbst gegriindet, sondern Mittel zum Ausdruck von im Hin-
blick auf die Kunst "zuf4llig moralischen und politischen Ideen"
geworden. Als Gegenstilick nennt er das auf die besondere Kunst des
Schauspielers gegriindete Shakespeare-Theater, in dem "... die In-
tonation, sogar ohne bestimmte Wortbedeutung und die ausgedachten,
aber im Rhythmus freien Bewegungen des menschlichen Kbrpers die

gr¥ften inneren Erlebnisse ausdrﬁcken“115.

114 V. Markov, Russian Futurism, a.a.0., S. 146.

115 V. Majakovskij, "Teatr, kinematograf, futurizm", in: V.Majakovski-
Polnoe sobranie solinenij, T. I. Moskva 1955. S. 275-277.
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Musik, Kulissen und Ausstattung und Text sind in "Sieq uber
die Sonne" gleichwertige Elemente des Theaters, die auf jeweils
besondere Weise ihr Material formen und damit ihren eigenen 2Zu-
gang zu den thematisierten Ideen geben.116 Das Zusammenbringen
der verschiedenen Kunstarten in einem Werk korreliert nicht mit
einer Vorstellung vom integralen Gesamtkunstwerk; es basiert
weder auf dem Prinzip einer harmonischen OUbereinstimmung der
kiinstlerischen Elemente, noch 148t es die Unterordnung einiger
Elemente und die Dominanz eines anderen zu. Vielmehr besteht es
in einer Entsprechung der strukturellen Organisation der Elemente

verschiedener Kunstformen.117
Krufenychs Text ist also keinesfalls nur "Musiktext" im Sinne

einer thematischen Vorgabe mit Handlungsorientierung wie das tra-
ditionelle Libretto. Im Gegenteil: wie sich zeigen wird, entwickelt
sich Bandlung innerhalb der Sprache. Es wird auch nicht der gesam-
te Text gesungen, sondern zum grdBten Teil gesprochen. Um so mehr
entsteht der Eindruck der Parodierungder Numme r noper,
deren Bthepunkt die hervorgehobenen Arien bilden. Gerade das Lied
des in der Vergangenheit verhafteten 'jungen Menschen' in "Siegq

iiber die Sonne"” erinnertmit seiner fir den Text ungewdhnlichen Ldnge
und seinen geordneten Versen an die Form der Arie, die als 'blirger-
liches, #ngstliches Lied' im Spiel Uberwunden wird.

116 2um Verhdltnis von Malerei und Wortkunst in der russischen
Avantgarde siehe: N. Chardfiev, "Majakovskij i Zivopis'", in:
N. Chardfiev, V. Trenin izd., Poétideskaja kul'tura Majakovs-
kogo, Moskva 1970. - Zur Malerei im Besonderen: Kazimir Malevig,
Ot kubizma k suprematizmu v iskusstve, k novomu realizmu Z2ivo-
pisi, kak k absoljutnomu tvordestvu,Petrograd 1916.

117 B. Liv8ic spricht von der Mdglichkeit identische Elemente ver-
schiedener Kunstformen zu untersuchen: B. Liv3ic, Polutora-
glazyj strelec, a.a.0., S. 48.



00047419
- 65 -

I11I. 3. Der Text als Drama

Aus der Beschreibung der formalen Gliederung des Textes geht
hervor, daf "Sieg iUber die Sonne"” wenig mit der Form des klassischen

Dramas oder der Dramenform des ausgehenden 19. Jahrhunderts gemein

hat.118
In ihrer Untersuchung der literarischen Grundgattungen Epik,

Lyrik und Drama stellt Herta Schrnid119 fest, daB die Grundgattung
Drama dialektisch in der impressiven, am Sprechpartner orientier-

ten Sprechhaltung verankert ist. In der impressiven oder dialogischen
Haltung werden die Benennungen dem erwinschten Eindruck entsprechend
gewdhlt. Das einzelne Wort erhdlt hier eine dem lyrischen Wort ver-
gleichbare evokatorische Kraft, deren Ursache aber primdr bedeutungs-
hafter Natur ist, nicht wie in der Lyrik sekunddrer, durch die Laut-
qualitdt bewirkter Natur. Jede dialogische Benennung, die wertend
einen Sachverhalt erfaBt, kdmpft gegen eine andere an. Im Drama,

als kiinstlerischer Organisation der Sprache, besteht im Gegensatz

zum alltdglichen KommunikationsprozeB eine Spannung zwischen der
impressiven Sprechhaltung und dem im Vordergrund stehenden kiinst-
lerischen sprachlichen Aufbau.

Zwischen den Grundgattungen und der Gattung des Einzelwerks
stehen nach Herta Schmids Ausfiihrungen unbedingt die Gattungstypen.
Die Gattungstypen lassen sich im Drama nach den Faktoren bestimmen,
die bei der Entwicklung der Rede die dominierenden sind: die innere
Situation der sprechenden Personen, die H4uBere Situation des Sprecher:s
oder die innere, das heiBt logische Konsequenz des Gespridchs. "Sieg
ilber die Sonne" 148t sich auf keinenGattungstypus festlegen, da es
sich bei den Sprechern weder um Personen handelt, die aus ihrem
inneren Zustand heraus ein Gesprdch entwickeln, noch um Gestalten,
deren Rede von der konkreten #duBeren Situation bestimmt wdre; noch
besteht zwischen den Sprechakten ein logischer innerer Zusammenhang,
so daB man sie als "Gesprdch"” bezeichnen kénnte.

—— e ——————————

118 Die Wandlung der in der Klassik noch "absoluten” Form des Dramas,
deren Regeln von der Einheit des Ortes, der Zeit und Handlung
der Prisentation "gegenwdrtigen, zwischenmenschlichen" Gesche-
hens entsprechen sollte, wird behandelt in: P. Szondi, Theorie
des modernen Dramas (1880-1950), Frankfurt am Main 1950.

119 H. Schmid, Strukturalistische Dramentheorie. Semantische Analyse
von Cechovs "Ivanov" und "Kirschgarten", Kronberg/Taunus 1973.
Siehe besonders:Kap. II-VI.
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Im Sinn der Theorie von Herta Schmid 148t sich das Werk also ledig-
lich in Bezug auf eine G r u n d gattung Drama sehen, die im Rezi-
pienten nur sehr vage Vorstellungen von der im Werk zu erwartenden
sprachlichen Organisationsweise erweckt. Aus diesem seltenen Um-
stand ergibt sich zum Teil die verwirrende und schockierende Wir-
kung auf das Publikum. Hinzu kommt, daB die Beziehung zur Grund-
gattung stark deformiert ist, weil seine Rede in hohem MaBe Merk-
male der lyrischen Grundgattung aufweist, wie sich im Kapitel
"Sprachstruktur" zeigen wird. Die lyrischen Merkmale #uBern

sich im Text in der Stdrung der logischen und sachlichen
Zusammenhdnge der Rede, in der Dominanz der lautlichen Ebene, der
herausgehobenen Stellung einzelner W6rter und in den unvollstdn-
digen Sidtzen.

Die Dialoge, deren HuBere Bedingungen - das Vorhandensein von
zwel Sprechinstanzen - gegeben ist, (dies gilt auch beim Monolog,
wenn ein Sprecher seine Rede an sich selbst richtet), werden immer
wieder aufgebrochen - etwa indem sich der Sprecher der Reaktion des
Partnefé entzieht. Die Dialoge tendieren zum lyrischen Monolog, das
heiBt, statt der Grundsp;nnung zwischen dem sprachlichen System
und dem System der Bedeutung der Gegenstidnde wie sie das Drama
charakterisiert, dominiert die fir die Lyrik typische Spannung
zwischen der lautlichen Ebene des Wortes und seiner Bedeutung.

Der "Operntext" "Sieg liber die Sonne" 1&Bt sich also eher mit
poetischen Konstruktionsprinzipien und Merkmalen erfassen, die fiir
die Gattung der Lyrik charakteristisch sind. - Die Zerstdrung der
Grenzen zwischen den konventionellen Gattungen praktizierten die
russischen Futuristen als eine ihrer Methoden, die zur Erneuerung
des kiinstlerischen Materials und zur Erweiterung des Vorrats kinst-
lerischer Verfahren beitragen sollten.120

Auffallend in "Sieg Uber die Sonne" ist auch die besondere Aus-
prdgung des theatralischen Merkmals des "Konflikts". Die Konflikte -
Interaktionen zwischen mindestens zwei Instanzen - bestehen ledig-
lich in rein sprachlichen Ereignissen, d. h. im"Kampf"der Worte
oder Wortreihen gegeneinander. Daher sind Billhnenauftritte oder

-ereignisse nicht, wie im konventionellen Drama, motiviert durch

120 Hierzu siehe das Manifest "Osvobo%denie slova" (Befreiung des
Wortes) von B. Liv3ic in: V. Markov, Russian Futurism, a.a.O.,
S. 120.
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Konflikte handelnder Personen, sondern durch"Sprachkonflikte".
Dariiberhinaus gibt es, auf ungewhnliche Weise, einen Konflikt
zwischen Spielenden und Publikum. Er findet in der Konfrontation

des Zuschauers mit ungewbhnlichen, schockierenden, sogar als skan-
dalds empfundenen Auftritten und Vorstellungen statt.121 Den Futu-
risten wurde oft vorgeworfen, schockierende Elemente lediglich um
des Effektes willen in Ihre Werke eingebracht zu haben. Diesen Vor-
wurf zerstdrt die Funktionalitdt des inszenierten Konfliktes, der

die Konfrontation als mdglichen Anfang eines BewuBtwerdungsprozesses

zum Ziel hatte.122

121 Zur Emanzipation der Biithne bei Majakovskij vom Theater als
"Imitation des Lebens" und zur Theatralisierung futuristischer
Polemik siehe: L. L. Stahlberger, The Symbolic System of Maja-
kovskij, The Hague 1964. S. 21-33.

122 Beschreibungen der &ffentlichen Auftritte der Futuristen, mit
denen sie durch stindige Bereitschaft 2zur Kontoverse 1ihre
theatralische Neigung bewiesen - Spaziergdnge Uber die groBen
Boulevards mit bemalten Gesichern und Kochl&ffeln im Knopfloch,
das Spiel mit dem Publikum auf Vortragsabenden, wo Kru&enych
einmal die Zuschauer mit Tee bespritzte, die 6ffentlichen und
geplanten Konfrontationen mit Persdnlichkeiten des Kunstlebens
wie Bal'mont und Marinetti - ,finden sich bei: A. M. Rippellino,
Majakovskij und das russische Theater der Avantgarde, K&ln 1964.
Kap. 1. - V. Markov, Russian Futurism, a. a. 0., Kap. 4.-
Vasilij Kamenskij, Put' éntuziasta, Moskva 1931.S. 169/70.
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III. 4. Thematische Entwicklung und deren programmatischer
Hintergrund

Eine dramatische Entwicklung spielt sich in "Sieg iber die
Sonne" in der Hauptsache als Entwicklung der "selbsthaften"123,
das heiBt autonomen, auf sich selbst verweisenden Sprache ab.
Aur sprachlicher Ebene finden Ereignisse statt, deren Verknip-
fung eine allerdings immer wieder abreiBende, diskontinuierliche
Handlung ergibt.

Zwel Kraftmenschen verkiinden den Kampf gegen die Sonne, die
Welt und das Universum. Die Sonne wird angeklagt: "Sonne, du
hast Leidenschaften geboren/ und hast mit entziindetem Strahl ge-
brannt." (S.41) Daraufhin treten Gestalten als Reprisentanten
verschiedener Haltungen auf, um gegeneinander und gegen sich
selbst zu kdmpfen. 'Nero und Caligula in einer Person' betrau-
ert die Vergangenheit und empdrt sich gegen den 'Reisenden durch
alle Zeiten', der ganz auf die Zukunft ausgerichtet ist und von
seinen _Erlebnissen zukiinftigen Seins berichtet. 'Irgendeiner mit
schlechten Absichten' verjagt den 'Reisenden', um in den Kampf
gegen den 'Streitsichtigen', gegen andere und gegen sich selbst
2u treten.V. Markov vermutet in der Gestalt des 'Irgendeinen'
eine satirische Anspielung auf die zeitgendssischen Kritiker124;
unter Beriicksichtigung der im folgenden auszufihrenden Deutung
des Kampfes gegen die Sonne und das Vergangene als Kampf der Fu-
turisten gegen symbolistische und 4sthetizistische Dichtung eine

sehr wahrscheinliche Annahme125

. Die zwei Kraftmenschen singen

vom nahenden Untergang der Sonne, ihre 'Totengrdber' treten auf

und schlieBlich wird durch das Telephon bekannt gegeben:" Die

Sonne ist gefangen!" (S.50).Mit dem Tod der Sonne ist man be-

freit von der Vergangenheit, ihren Fehlern und Falschheiten; das

erleichtert, aber an diese Leichtigkeit sich zu gewdhnen, gelingt

nicht allen: um mit der Zukunft leben zu kdnnen, muB man stark sein.
Im zweiten Akt kommen die Schwierigkeiten verschiedener Ge-

stalten, vor allem des 'Fetten', mit dem 'Neuen' zurechtzukommen,

zur Sprache. Man lebt in Hdusern unter der Erde, ist eingezdunt,

lduft glatzkdpfig herum; es ist dunkel, aber die Menschen tragen,

123 Bei Chlebnikov: "samovitoe slovo".Die Ubersetzung 'selbsthaft’
ist dem Buch entnommen: Velimir Chlebnikov, Werke. Prosa,
Schriften, Briefe. B. 2.Hrsg. v. P. Urban, Reinbek bei Hamburg.
1972. S. 10.

124 V. Markov, Russian Futurism, a.Gi&aEQiohSd AddehE
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von der Sonne unabhidngig geworden, ihr Licht im Innern. Die Dinge
scheinen st#dndig ihren Standort zu wechseln, Raum und 2Zeit haben
sich verdndert. Dem Klagen des 'Fetten' und dem Jammern des 'jun-
gen Menschen' machen die Sportler ein jdhes Ende: sie bereiten die
Zukunft vor, die mit dem Auftritt des Piloten und dem auf die Bilh-
ne gefallenen Flugzeug eingeholt wird.

Bis auf einige Gesten und physische Darstellungen - gleich-
sam Visualisierungen von Worten - entsteht das Spiel durch Sprach-
konflikte, indem die Ereignisse vorwiegend auf die Sprachebene be-
grenzt sind. Das theatralisch markanteste Ereignis auf aufersprach-
licher Ebene ist der Flugzeugabsturz. Von der Gefangennahme der
Sonne als dem zentralen innersprachlich realisierten Ereignis be-
wegt sich das sprachliche Geschehen auf seine Konkretisierung im
Erscheinen des Flugzeugs und des Piloten zu. Mit dem Fortschreiten
der sprachlichen Ereignisse im Laufe des Dramas treten zwei sich
vielfach itberschneidende semantische Ebenen hervor, deren eine -
die deutlichere und intentional wohl primire - die sprachliche
und kiinstlerische Problematik des frilhen Futurismus enthdlt, die
angriffslustige, auf Durchsetzung und Revolutionierung bedachte
Haltung der Kubofuturisten wiederspiegelt, wdhrend die andere,
aus der ersten hervorgehend, Bruchstiicke eines futuristischen
Weltmodells bezeichnet. Verwiesen sei auf die Explikation dieser
thematischen Ebenen im Kapitel "Programmatische Konzeption im
Text".

Es muB betont werden, daB die Prdsentation des Textes oder
der ganzen Oper im Sinne der Futuristen nicht zum Ziel haben konn-
te, den Aussagegegenstand der beiden erwdhnten Ebenen als solchen
bewuBt zu machen. Die Deutungsméglichkeiten des bewuBt auf Poly-
semie angelegten Textes sind mit der Explikation dieser beiden
thematischen Ebenen lingst nicht ersch&pft.Seine Einschrénkung
auf eine Selbstdarstellung futuristischer Polemik hidtte die star-
ke historische Beschrdnkung seiner Verstehbarkeit, zumal seines
Interesses fiir den spiteren Rezipienten zur Folge gehabt. Es ging
dem Futuristen darum, ein sprachliches Kunstwerk zu schaffen,
dessen Struktur sich so sehr von den Regeln nicht nur der Alltags-
sprache, sondern auch der iUblichen poetischen Konvention unter-

. ———————— -

125 Zu Auseinandersetzungen zwischen Futuristen und Kritik vergl.
durchgeherde Hinweise bei: B. Liv$ic, Polutoraglazyj strelec,
a. a. 0. und V. Kamenskij, Put' é&ntuziasta, a. a. O.
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schied, daB der Rezipient zundchst keine andere Mdglichkeit hatte,
als die F o r m des Werkes und sein "s el bs t haftes Ma-

t er 2" wahrzunehmen:

... my vybiraem k o v ar ny e puti sbivaju3fie s tolku
svoej neoZidannost'ju podsemov i spuskov novidkov. 126

(Wir wdhlen hinterlistige Wege, die mit ihrer Pl&tzlichkeit
der Auf- und Abstiege die Neulinge verwirren.)

&tob pisalos' i smotrelos' vo mgnovenie oka! ... Ctob pisa-
los' tugo i &italos' neudobnee smaznych sapog ili gruzovika
v gostinnoj. (Auf daB geschrieben und gesehen werde im Augen-
blick! ... Auf daB sperrig geschrieben und sperrig gelesen
werde, unangenehmer als geschmierte Stiefel oder ein Lastwa-
gen im Salon.) 127

Die als schwierig und fremd empfundene Form - die der Beson-
derheit des kinstlerischen Materials gemdBe Konstruktion - ermdg-
licht dem Leser oder H&rer durch neuartige Wortkombinationen, Wort-
neuschdpfungen und Spiel mit Bedeutungen eine Vielzahl an Assozia-
tionen und Konnotationen: "Das Wort ist weiter als sein Sinn.",
schreibt Kruéenych128. Die Konfrontation mit dem "selbsthaften
Kunstwerk" 1l8st eine groBSe Anzahl von Erfahrungen mit dem leben-
digen sprachlichen Materjal aus - und dadurch, mittelbar, mit dem
menschlichen Leben. Der Autor sieht sich dabei in der Rolle des
Vermittlers von Vorhandenem: nicht er schafft Sinn oder Bedeutung,
Sinn vielmehr liegt an der Wurzel des Wortmaterials verborgen und
wird durch dessen besondere Organisation zugdnglich gemacht. Der
Rezipient geht dem HerstellungsprozeB des Werkes nach und vollen-
det ihn. Interpretation oder Deutung im Sinne:"was meint der Autor?",
stellt also kein addquates Verhdltnis zum avantgardistischen Kunst-
werk mehr dar. Da sein Ziel das "selbsthafte Wort" ist - bzw. das
"selbsthafte Material"” - nicht die Nachrichtmit Hilfe bestimmter
Worte, ist jedes Wort des Textes erst erfaBt zusammen mit seinen
zahlreichen mdglichen Relationen. Es spielt also auch die subjek-
tive Erfahrung des jeweiligen Lesers mit, denn sie bestimmt zum
groBen Teil die M&glichkeiten, iber die er zur kreativen Reali-

————————

126 A. Krulenych, "Novye puti slova", in: V. Markov, Manifesty i
programmy russkich futuristov, a. a. 0. S§. 71.

127 A. Kru&enych, V. Chlebnikov, "Slovo kak takovoe" in V. Markov,
Manifesty ..., a. a. 0. S. 53. Deutsch in: V. Chlebnikov,
Werke 2, a. a. 0. S. 109.

128 A. Kruéenych, "Novye puti slova", in V. Markov, Manifesty...,
a. a. 0. S. 66. Vergl. auch: "Zivopiscy budetljane ljubjat pol'-
zovat'sja &astjami tel, razrezami - a budetljane redetvorcy
razrublennymi slovami, poluslovami i ich prifudlivymi chitry-
mi sofetanijami (zaumnyj jazyk), étim dostigaetsja naibol'-
$aja vyrazitel'nost'...". In "Slovo_kak takovoe, @8- -0.5.57.
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sierung des Werkes verfﬁgt129.

Die Ebene der innerliterarischen Polemik in "Sieg lber die
Sonne" bezieht sich auf die Auseinandersetzung der russischen
Kubofuturisten mit ihren literarischen Vorgingern, den Dichtern
des Asthetizismus, der Dekadenz, des Symbolismus. Matju$in spricht
in seinen Erinnerungen von dem Werk lediglich als Absage an den
Asthetizismus:

... opera imeet glubokoe vnutrennee znalenie, izdevajas' nad
starym romantizmom ....vsja pobeda nad solncem est' pobeda
nad privyénym ponjatiem o solnce kak ‘'krasote’'.

V "Pobede nad solncem" my ukazyvaem na vychodjasijsja
ésteticizm iskusstva i Zizni. 130
(... die Oper hat einen tiefen inneren Sinn, indem sie sich
iber die alte Romantik lustig macht ... der ganze Sieg iiber
die Sonne ist der Sieg iUber die uUbliche Auffassung der Sonne
als 'Schénheit'./In "Sieg ilber die Sonne" verweisen wir auf
den sich zurickziehenden HAsthetizismus der Kunst und des Lebens.)

Es sind aber auch unmiBverst#dndliche parodierende Hinweise auf
die Symbolisten im Text enthalten. Die kosmologische Metaphorik

geh8rt zum zentralen Bestand der symbolistischen Philosophie und

131

Asthetik, insbesondere bei Vjadeslav Ivanov , der als einen

grundlegenden Punkt an die Basis seiner Asthetik die Erkenntnis
setzt, "daB die Welt 'unbegrenzt' ist, daB8 aus dem Labyrinth der
menschlichen Seele Wege hinausfiilhren, die direkt in das 'Geheim-

nis' der Welt einminden, daB8 der Mensch lernen kann, 'wie die

w132

Sonne' zu sein. Kaum zufidllig enthdlt der dem Titel von Bal'-

monts Gedichtband "Budem kak solnce" (LaBt uns wie die Sonne sein,

1902) rlautlich 4hnliche Operntitel " Pobeda nad solncem", dessen

129 Je mehr Erfahrung der Leser mit dieser "neuen" Art von Texten
hat, desto ergiebiger werden sie fir ihn sein. Der Mangel an
Erfahrung in der Lektilre dieser Texte, nicht nur bei den Zeit-
genossen der Futuristen, bedingt vielfach die Ablehnung ihrer
Produkte und die Behauptung, sie seien "sinnlos". DaB die hier
angesprochene Rezeptions- und Konzeptionsproblematik avantgar-
distischer Texte in Korrelation zu der Methodendiskussion neu-
erer literaturwissenschaftlicher Hermeneutik steht, kann nicht
im Kommentar ausgefilhrt werden. Zur Hermeneutikdiskussion siehe
u. a.: Wolfgang Iser, Die Apellstruktur der Texte,Konstanz 1971.

130 "Russkie kubofuturisty. Vospominanija Matju¥ina.” In: Rossija,
a. a. 0. S. 139 und 141.

131 Vergl. u. a. die Gedichte: "Chvala Solncu”, "Solnce","Zavet
Solnca", "Solnce Dvojnik". In: Vja&. Ivanov, Sobranie sodi-
nenij, Briissel 1971. §. 230-237.

132 Entnommen aus: Johannes Holthusen, Studien zur Asthetik und
Poetik des russischen Symbolismus, Gbttingen 1957. S. 36/37.
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gedankliche Umkehrung133

. Wie sehr die gesamte Struktur von "Sieg
Uber die Sonne" von der Auseinandersetzung mit den Symbolisten
durchdrungen ist, wird sich durch die Analyse seiner Sprache her-
ausstellen.

Jene Ebene, die sich auf ein futuristisches Weltmodell be-
zieht, deuvtet ebenfalls den Wunsch nach Aufhebung der alten Gren-
zen an, aber eben nicht, indem der Mensch "wie die Sonne" wird,
sondern indem er sich Raum und Zeit, das ganze Universum unter-
wirft, indem er sich dem "neuen, eisernen, maschinellen Leben®
zuwendet, dem "Brillen der Automobile, dem Glanz der Scheinwer-
fer, dem Brummen der Propeller”, das die "im Keller unzihliger
Fehler schnarchende Seele" aufgeweckt hat134. Die Futuristen ver-
stehen sich als "organisierte Neuerer, im Kampf um eine neue Kunst
und gegen die biirgerlich-spieBigen Grundsidtze."

Dostatofno vspomnit'predsestvovavsee"carstvo simvolistov”

- &tu mistiko-idealistideskuju $kolu, kotoruju my smenili -
&toby sudit' o raznice me% "nebom simvolistov" i "zemlej
futuristov". 135 (Es reicht, sich des vorangegangenen "Rei-
ches der Symbolisten" - dieser mystisch-idealistischen Schu-
le, die wir abgel&st_haben - zu erinnern, um iiber den Unter-
schied zwischen dem "Himmel der Symbolisten"” und der "Erde
der Futuristen” zu urteilen.)

Auf der "Erde der Futuristen" existiert vor allem die Stadt, als
Quelle neuer Rhythmen, neuen Materials, neuer Perspektiven, die
eine eigene Sehweise und eigene Raumerfahrung implizieren. Das
Leben in der Stadt mit ihrer Technik und Elektrizitdt ist unab-
hdngig vom natiirlichen Ablauf der Tages- und Jahreszeiten; aus
ihm erwdchst dem Menschen der Gegenwart das Verm&gen, sich gegen
Raum und Zeit aufzulehnen, den Ablauf der Zeit zu beschleunigen,
um die ersehnte Zukunft noch "vor ihrer Zeit" zu verwirklichen.

133 In "PoS&elina obicestvennomu vkusu" ("Eine Ohrfeige dem &ffent-
lichen Geschmack") in: V. Markov, Manifesty..., a. a. 0. S. 50,
konstatieren die Futuristen ihre Einstellung zu Bal'mont:"Kto
2e, dover®ivyj, obratit poslednjull Ljubov' k parfjumernomu
bludu Bal'monta? V nej li otraZenie muZestvennoj dugi sego-
dnjadnego dnja?" (Wer wird denn leichtgl#ubig seine letzte
Liebe der parfiimierten Unzucht eines Bal'mont zuwenden? Sind
etwa in ihr die Wiederspieglungen der mannhaften Seele des
heutigen Tages?" Deutsch in: V. Chlebnikov, Werke 2, a. a. O.
S. 107).

134 Kazimir Malevi&, "Ot kubizma k suprematizmu v iskusstve ..."
a. a. 0. S. 5.

135 Vasilij Kamenskij, Put' é&ntuziasta, a. a. 0. S. 196.
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Ein weiterer Schritt, um den irdischen Grenzen endgiltig
zu entgehen, fiihrt in das raumlose All, dessen kiinstlerischer
Ausdruck die Abstraktion ist. Dieser Schritt ist bei den futu-
ristischen Dichtern nur erst angedeutet, findet aber in Male-
viés Skizzen zur Ausstattung der Oper erste Ansidtze seiner Re-
alisierung.

Den festen Glauben an die Mdglichkeit und den baldigen Ein-
tritt der Zukunft als "eine neue, wundervolle Welt, in der so-
gar die Gegenstdnde auferstanden sein werden", manifestiert Mat-
jusin kurz vor der Auffilhrung von "Sieg iber die Sonne".

The days are not far, when the conquered phantoms of three-
dimensional space, the illusory, drop shaped time, and of
cowardly causality ... will reveal before everybody what
they really have been all the time - the annoying bars of
the cage in which the human spirit will be resurrected. 136

- ———— ——

136 Entnommen: V. Markov, Russian Futurism, a. a. 0. S§. 125.
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III. 5. Sprachstruktur
III. 5. a.Chlebnikovs Prolog

Der Prolog steht weniger in direktem thematischen Zusammen-
hang mit Krulenychs Text, als da8 er das Publikum in das futu-
ristische Theater einfiihrt, in dessen Welt sich das folgende
Spiel entfalten soll. Ebensogut kann man den Prolog als Einfiith-
rung in die futuristische Welt bezeichnen, denn die ganze Welt
ist das Theater, das die Futuristen fiir ihre Auftritte beanspru-
chen.

Chlebnikov zerlegt das Theater in seine Bestandteile und
indem er, gemdB den proklamierten "Rechten der Dichter“131 fir
diese neue Worte bildet, entstehen neue und erweiterte Bedeu-
tungen. Fast ausschlieBlich besteht der Prolog aus Neologismen,
die aus russischen Wortwurzeln und Suffixen zusammengesetzt sind,
die das gewohnte und in der Bedeutung verblichene Theatervokabu-
lardurch ihre Bedeutungsvielfalt und -intensit8t zu neuem Leben
erwecken und auf lautlicher Ebene wichtige Funktionen ausiiben.
So entsteht ein neues und gleichzeitig uralt anmutendes, weil
auf die Ursprilnge des Spiels veweisendes Bild von der Welt des
Theaters und der theatralischen Welt.

Schon der Titel des Prologs "Cernotvorskija vestulki"
{Schwarzschaffende Neuigkeiten) enthidlt mit der Notwendigkeit,
den Schdpfungsprozefi seiner Worte zu wiederholen, um durch die
urspringliche Bedeutung seiner Elemente den neuen Gedanken er-
fassen zu kénnen, ein wichtiges Charakteristikum sehr vieler Wer-
ke der russischen Avantgarde: der Dinghaftigkeit des Zeichens
und seiner verweisenden Kraft, wobei die erste zu ungunsten der
zweiten hervorgehoben wird.

Die Verselbstdndigung des Zeichens betrifft wie das einzel-
ne Wort auch den Prolog insgesamt als Zeichen, dessen primidre
Funktion im Spiel von Bedeutungen zu suchen ist - die Worte

- — gy ;v

137 Vergl.: "pPo&elina obScestvennomu vkusu" (siehe Anm. 133):
"... prava poé&tov: 1)} na uvelilenie slovarja v ego ob%eme
proizvol'nymi i proizvodnymi slovami (Slovo-novSestvo)}, 2)

Na nepreodolimuju nenavist'k suscestvovavSemu do nich jazyku®
(... Rechte der Dichter...: 1) Auf die Vergr&Berung des Wort-
schatzes in seinem Volumen durch willkiirliche und abgeleitete
Worter (Wort-Neuerung). 2) Auf den unliberwindlichen HaB gegen
die Sprache, die bis zu ihnen existiert hat. "Deutsch in: V.
Chlebnikov, Werke 2 a. a. 0. S§. 107.)
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scheinen untereinander Theater 2zu spielen. Dies steht in Kor-

relation zu dem Motiv der Verwandlung, einem in Chlebnikovs

Vorstellung vom Theaterspielen ganz entscheidenden Motiv, das

nicht nur die sprachliche Struktur des vorliegenden Textes be-
stimmt, sondern Chlebnikovs gesamtem Werk zugrunde liegt.

Najti, ne razryvaja kruga kornej, vol¥ebnyj kamen' prevrasfen'a
vsech slavjanskich slov, odno v drugoe - svobodno plavit'
slavjanskie slova, vot moe pervoe otnosSenie k slovu.EBto
samovitoe slovo vne byta i Ziznennych pol'z. 138

(Den Zauberstein der Metamorphose aller slavischen Worte
ineinander zu finden, ohne den Kreis ihrer Wurzeln aufzu-
reiBen, - die slavischen Wérter frei miteinander zu ver-
schmelzen: das ist meine erste Beziehung zum Wort. Das ist

das selbsthafte Wort, unabhdngig von seiner Umgebung und

vom Nutzen firs Leben.)

Erst an zweiter Stelle steht die Absicht,liber das kilnstlerische
Werk, den Prolog, hinaus auf die Wirklichkeit zu verweisen, Sein
und Spiel des wirklichen Theaters darzustellen. Die erste auBer-
halb seiner selbst liegende Realitdtsebene, auf die sich der
Prolog bezieht, ist die des folgenden Schauspiels.
Kennzeichnend fir Chlebnikovs N e 0 1 o g i s me n ist die
groBe Zahl von Bedeutungsassoziationen, wie sie sich auch mit
dem Wort "vestulki" verbinden. "Vestolka" ist der gewdhnliche
Diminutiv zu "vest'" (Neuigkeit, Nachricht), der Wandel von o
zu u gilt als Erscheinung der russischen Umgangssprache. Mdglich
ist auch die Ableitung von "3tu¥ki", Diminutiv zu "3tuka" (Stiick)
oder "letu¥ki" (Ausdruck fiir kurzes Agitationsstiick, besonders
in der nachrevolutiondren Zeit gebrduchlich). Schliefilich lieSile
sich zu "vestuCki" auch "tu&i® (Wolken) assoziieren: schwarze - von
"¢erno-tvorskija" - Wolken als Folge auf die Vernichtung der Sonne.
Keineswegs kann die 2Zerlegung der Wortschépfung eine eindeu-
tige Interpretation der Neclogismen darstellen. Diese ist nicht
beabsichtigt und wire auch nicht mdglich. Eine Besonderheit der
futuristischen Sprachschépfung besteht gerade in der Herstellung
unbestimmter, variabler und unbegrenzter Bedeutungserweiterungen.
Der Dichter erweitert seinen Wortschatz durch "willkiirliche" und
"abgeleitete" Worte.
Eine der wichtigsten und am hdufigsten variierten Wortwurzeln
in diesem Text leitet sich von dem Wort "sozercat'" (anschauen, be-
trachten) ab. Auch wenn die Ableitungen mit Adjektivendungen ge-

138 V. Chlebnikov, "Svojasi" in: V. V. Chlebnikov, Sobranie so-
Zinenij, T. 1, Minchen 1968. S. 9. - Deutsch in: V. Chlebni-
kov. Werke 2, a. a. 0. §. 10.



00047419

-76 -

bildet sind, werden sie durchweg substantivisch verwendet. Aus
der Liste der Neologismen (Siehe: Anm.9 )} sind jene Worte er-
sichtlich,zu deren Ersatz sie dienen; ihre Bedeutung jedoch

148t sich auch aus dem Kontext nicht oder nicht genau bestimmen.
Die Wahl des Stammes von "sozercat'" fir die Neubildung von Wor-
ten im semantischen Zusammenhang mit "schauspielen" ist insofern
interessant, als das requldre Substantiv "sozercanie" auch die
Bedeutung 'philosophische Anschauung' miteinschlieft. Dadurch
wird das Schauspielen und Schauspiele-Ansehen in Relation zu
einem Schauen gesetzt, das ein hohes MaB8 an Konzentration und
Vorstellung und das 2Ziel der Erkenntnis impliziert.

Solches Schauen setzt eine aktive Haltung des 2Zuschauers
voraus, die es von passivem Sehen unterscheidet: im Zu-Schauer
muB eine Verdnderung stattfinden. Durch das Bihnengeschehen soll
sie ausgeldst werden: "Erste Vorstellung - dann ist das Schau-
haus Verwandler." (S.39) Eine Verwandlung vollzieht sich in den
Schau-Spielenden wie in den Schauenden: sie versetzt in andere
Zeiten und Welten, konfrontiert mit neuen Mdglichkeiten und neu-
en Realitdten.

Nach Chlebnikov liegt im Mdrchen, das als Wurzel der lebendi-
gen Wirklichkeit deren M&glichkeiten in sich trdgt, der Verwand-
lung ein Zauber zugrundé39. Im Mdrchen selbst ist der Zauberer
ein Magier, der iUber Geheimnisse der Schwarzen Kunst verfiigt, die
nicht mit Logik und Rationalitdt zu erhellen sind. So durchdringt
das Geheimnis der im Titel angedeuteten Magie den ganzen Prolog.

Tritt der Zauberer aus dem Mdrchen heraus, so sind die Mittel
seiner Wirkung die Phantasie und der Traum, deren Fidden unser
ganzes Leben durchziehen. "Krieger, Kaufmann und Ackermann. Flir
euch dachte der Phantasierende, der Dichter und der Zauberer."
(S.38) In dem Neologismus "snachar'" steckt "znachar'" (Zauberer),

"znat'" (wissen)und "son" (Traum). Die untrennbare, wesentliche
Verkniipfung von Phantasie und Wissen - zum Ausdruck gebracht auch
in der Bildung und Zusammenstellung von " und "zno" (S.38 ,

Anm. 21) - fUhrt zu der zentralen Rolle, die filr Chlebnikov der

sno

139 "Tysjaleletie, desjatki stoletij buduldee tlelo v skazo&nom
mire i vdrug stalo segodnja&nim dnem Zizni. Providenie skazok
pochodit na posoch, na kotoryj opiraetsja slepec &elovelestva.”
V. Chlebnikov, "O pol'ze izufenija skazok" in: V. V. Chlebni-
kov, Sobranie solinenij, a. a. 0. T. III, S. 196. (Jahrtausen-
de, Dutzende von Jahrhunderten hat die Zukunft in der Midrchen-
welt geschwelt und ist pl&tzlich zum heutigen Tag unseres Le-
bens geworden. Die Voraussicht dercMirohensegehtnaunfsdiesWeide,
auf der sich der Blinde der MensSgheit aufrechthd e W5 Chlebni-
kov, Werke 2, a. a. 0. S§. 94.
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{futuristische)Dichter im Laufe der Geschichte in seinen Phan-
tasien spielt: sein Werk enthdlt die Voraussagungen der Mdglich-
keiten menschlichen Lebens und Denkens. - Im Theater erscheint
der Zauberer in Gestalt des Regisseurs und der Trdumer in Ge-
stalt des 'Autors der Spiele' (5.39).

Hieraus ist eine weitere Neologismenreihe zu erkldren:
"deebna", "deesk", "deja","dees'" (5.39.,Anm.35/36), deren analo-
gischer Bezug zu "dejanie" (Tat) das Moment des Handelns, Tuns se-
mantisch aktiviert: Der Dichter ("dej") als Bandelnder, das
Schauspiel als Ereignis. Das Schauspiel reproduziert in der
historischen Vergangenheit als "Geschehnisse" ein Stilick des
Lebens jedes Einzelnen und verschiedene Formen menschlichen
Seins: "Die Dramen auBerhalb der Zeit erzdhlen euch, wer ihr
seid..." (S.38).

So vollziehen sich die Verwandlungen von der sprachlichen
Metamorphose- "minavy, byvavy, pevavy, bytavy", die durch ihre
gleichen Endungen einander so nahe sind, daB8 sich ein Wort aus
dem anderen zu ergeben scheint - bis hin zur Reihe der Dramen,
in der, als Kette von Ereignissen, eines das andere ausldst (5.37).

Eben jene Aufzdhlung von Dramen besteht in der Aneinander-
reihung von substantivierten Verben und Substantiven, die,
durch das Weglassen von den die Bewegung bezeichnenden Verben
und durch die schnelle Folge der die Tdtigkeiten bezeichnenden
Substantive, den Ablauf der Zeilen dynamisiert.

Den Eindruck unmittelbarer Korrelation auch auf semantischer
Ebene fdrdert die Aneinanderreihung gleichartig auf stimmhaftes
~-v- auslautender Neologismen. Die Worte "idun'i" und "sud'bo-
spory" unterbrechen diese Reihe leicht durch stimmhaftes -n'-
und -r-; "maljuty” mit stimmlosem -t- dagegen scheintdie Reihe
aufzureiBen, sich dem BewegqungsfluB entgegenzustellen.

Einerseits trdgt die lautliche Einf&rmigkeit der Reihe dazu
bei, Eindruck von Bewegung zu evozieren. Andererseits haben die
Laute als Bestandteile des Wortes auch flir ihre Bedeutung rich-
tungsweisende Funktion, sie ndhern die Worte einander an und
stellen Entsprechungen her. Die Worte "maljuty" und "sud'bospory”
treten also, hervorgehoben durch ihre lautlichen Konstellationen,
auch semantisch aus der Reihe: ihr Bedeutungsbereich ist begrenz-
ter als der der abstrakteren 'Dramen der Vergangenheit', 'Dramen
der Gegenwart' usw. "Maljuty® erweckt zumal den Eindruck gr&Berer
Konkretheit durch die Assoziation zu dem Namen des beriihmt-beruch-
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tigten Henkers Ivan Groznyjs Maljuta-Skuratov . Es handelt sich
bei "maljuty" um ein Wortspiel auf der Ebene der Homonyma, das in
der Ahnlichkeit der Laute begriffliche Identitdt aufzudecken
sucht. (Ausgeprdgteren und poetisch realisierten Wortspielen
dieser Art werden wir im Text von Krudenych begegnen, z. B.

"gerep" und "&erepacha", S.104 ).Ein Wortspiel auf der Ebene der Syno-

nyma dagegen macht auf Bedeutungsvielfalt aufmerksam: "sno” und
"zno" differenzieren die zwei Aspekte ‘'Wissen' und ‘'Phantasie’,
die Chlebnikov im Begriff des 'Aktes' vereinigt sieht,

Chlebnikov selbst vergleicht seine in der Bedeutung schillern-
den Neologismen mit dem P o int i 114ismus in der franzd-
sischen Malerei, da sie die "Illusion semantischer Bewegung" pro-
duzieren140. Semantische Bewegung war an den Variationen des
Stammes von "sozercat'" und an den Wortreihen mit gleichlauten-
den Endungen zu beobachten. In dem Zusammenhang sind auch die
Neubildungen von "pet'"™ (singen) 2zu nennen: "Pevavy”, "peviry",
"penistvora”. "Peviry" in "Besedni i dvoiry peviry plenjat vas”",
(Unterhaltendes und Doppelgesichtiges und Ges#nge werden euch
fesseln. [S.38] ) wirkt besonders vieldeutig, indem die Endung
"-iry"” Verwandtschaft zu dem vorhergehenden "dvoiry" herstellt,
wdhrend das folgende, dhnlich klingende "plenjat" die Eigen-
schaft zu bezaubern auf es projiziert. Es handelt sich hier um
eine Kontamination von zwei Satzgliedern in ein drittes: "peviry".
Roman Jakobson bezeichnet eine solche Kontamination als "lautbild-
hafte Konstruktion"141. Die Lautstruktur bt die "bezaubernde"
Wirkung aus, von der im Satz die Rede ist, sie wird durch Analo-
gie- zur Aussage semantisiert. Auch hier also: Realisierung der
theatralischen durch sprachliche Magie.

Beide Kunstgriffe, Ne o logismenund lautbild-
hafte Kons¢truktion, lenken die Aufmerksamkeit des
HBrers auf die F o r m des Wortes. Das Wort als s ol c hes
wird sinnlich erfahrbar und verfiigt dadurch iUber ein hohes Mag
an Suggestivitdt. Es wird priméres Faktum und einziger "Held" des
Prologs.

140 Vergl.: V. Markov, The longer Poems of Velemir Chlebnikov,
Berkeley, Los Angeles 1962. S. 68.

142 Roman Jakobson, "Novej¥aja russkaja poézia” in: Texte der
Russischen Formalisten, Bd.II, hrsg. v. W.-D. Stempel. Min-
chen 1972. (Theorie und Geschichte der Literatur und der
schnen Kiinste. B. 6, 2. Halbband.) S. 103.
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Mit 'Schwarzschaffende Neuigkeiten' vermittelt Chlebnikov
eine neue Perspektive des Theaters und erweitert seinen Bedeu-
tungsbereich, indem er es analog setzt zu dem Spiel stetiger
Verwandlung in einer theatralischen Welt. Jurij Tynjanov nennt
Chlebnikovs Werk "eine neue Sehweise", "eine neuartige, kind-
liche und heidnische Sehweise", die "kindlich das Kleine mit
dem GroBen vermengt“142. Chlebnikov ahmt die Realitdt nicht
nach, sondern produziert selbst neue, eigene Realit#dt: "Kulis-
sen, gemalt vom Maler, werden die Verkleidung der Natur erschaf-
fen". (S.40) .Die Kulissen sind nicht Imitation, sondern treten
vor die Natur als Natur in einer neuen Form. Das theatralische
Ereignis und seine 'Zauberer' sind wahre Realitdt, anstatt le-
diglich im Verweisungszusammenhang mit auBerhalbliegender "Wirk-
lichkeit" zu existieren.

So kann, was Chlebnikov mit seiner Sprache erreicht: Dinge
im Wort neu erfahrbar machen, im Theaterspiel verstdrkt herge-
stellt werden, da hier zur akustischen Ebene des Lautes und zur
graphischen des Buchstabens die visuelle Ebene der physischen
Bewegung und des physischen Gegenstandes hinzukommt: Das Eigen-
leben des Wortes wird dem Eigenleben des Dinges gegenilbergestellt
und kann sich behaupten.

Den Eindruck der Realit#t des Wortes ruft Chlebnikov um so
eindringlicher hervor, als er vorwiegend M e t ony mien
verwendet: am hdufigsten in der Bezeichnung des Produktes statt
des Ausfilhrenden oder der Tdtigkeit statt des Tdters: 'Tragddien’,
'Lustspiele', 'Schauerstiicke' ziehen voridber ( S$.37 ) oder:
"Stdrke wird Schwidche ersetzen" (S.38). Die Metonymie funktioniert,
mit den Worten Jakobsons, nach dem Prinzip der Bedeutungsangren-
zung, der Bedeutungsassoziation: "Die geschaffene Verbindung Uber-
schattet das zu Verbindende, beherrscht es; es tritt zutage der
Reiz des eigenstdndigen Bedeutens... " 143. Die Unterbrechung
des Gegenstandbezugs und die Hervorhebung der Verbindung der

Worte, die Jakobson andeutet, tritt als besonderes Moment u. a.

142 Jurij Tynjanov, Die literarischen Kunstmittel und die Evolu-
tion in der Literatur, Frankfurt am Main 1967. S. 68.

143 Roman Jakobson, "Randbemerkungen zur Prosa des Dichters
Pasternak”. In: Slavische Rundschau, B. 6, 1935. S. 368.
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an dem Satz: "Besedni i dvoiry peviry plenjat vas " zutage.
Das metonymische Verfahren unterstitzt also die Funktionen der
Neologismen und der lautbildhaften Konstruktion, wie oben aus-
geflihrt wurde. "Chlebnikovs 2Zeichenwelt ist derart voll ver-
wirklicht, daB ihm jedes Zeichen, jedes geschaffene Wort mit
einer vollen selbstindigen Realit#t ausgestattet ist und die
Frage nach seinem Bezug zu irgendeinem auBerhalb liegenden Ge-
genstand, ja die Frage der Existenz eines solchen Gegenstandes
wird vollstdndig Uberfliissig” 134,

Wie schon bemerkt, schlieBt sich aber die selbst#dndige Zei-
chenwelt gegen die lebendige Wirklichkeit keineswegs ab, viel-
mehr ist fiir Chlebnikov das Leben selbst mit der Realitdt der
kiinstlerischen Zeichenwelt durchdrungen; die letztere liegt der
Gegenwart der ersteren zugrunde, nur ist das BewuBtsein um den
Ursprung der Zeichenwelt und um ihre groBe Bedeutung verloren ge-
gangen. Der Prolcg enthdlt - wenn auch sehr verkilrzt - doch eine
Andeutung der grundlegenden und fruchtbaren Verbindung zwischen
Kunst und Leben. "Die Plédtze auf den Wolken und auf den Bdumen
und auf dem Rilcken des Walfisches nehmt ein bis zum Klingeln."
(S.40) .Die in dieser Metapher vollzogene Analogie der Pldtze auf
den Rdngen und Galerien mit Dimensionen der Natur l#8t an ein
riesiges Welttheater denken, in dem "Platz fir alle" ist. Mit
diesem Eindruck lassen sich der Aufruf am Anfang des Prologs an
"Jene, die geboren wurden, aber noch nicht gestorben sind”,also
an alle Menschen,und der Neologismus "guljaru-voljaru" ("guljanie”
bedeutet 'Massenveranstaltung', siehe: Anm. 47.) verbinden. Ange-
deutet wird der Wirklichkeitsbezug schlieBlich auch durch die
‘Samen des "Budeslavl'"' des futuristischen Theaters, die ins
Leben hineinfliegen werden.

144 ebd. S. 361.
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III. 5. b. Sprachliche Ph#nomene des Krudfenych-Textes
IITI. 5. b1 Neologismen

Mit der sprachlichen Struktur des Prologs verbindet den
Text Krufenychs das - wie oben bemerkt - hervorstechendste
Merkmal vieler Texte der russischen Avantgarde: Das Wort als
Zeichen ist seiner hinweisenden Funktion weitgehend enthoben,
die Sprache erscheint als selbstdndige Realitit.

Neologismen sind flir die Gesamtkonstruktion des Textes von
weniger entscheidender Bedeutung als fiir den Chlebnikov'schen
Prolog, jedoch lassen sich hier auch andere Bildungsarten von
Wortschépfungen beobachten, die, je unregelmdBiger sie im Text
auftauchen, desto mehr das Wort als solches vom syntaktisch ge-
bildeten Kontext isolieren und daher eine Bedeutungsbestimmung
noch erschweren. Wenn Neologismen gleicher Bildungsart sich wie-
derholen, so sind sie meist durch mehrere Sdtze voneinander ge-
trennt. Entsprechend ihrer stdrkeren oder geringeren Wirksamkeit
auf der semantischen oder der euphonischen Ebene lassen sich
verschiedene Gruppen von Neologismen aufstellen145. Natlirlich
Uberschneiden sich diese Gruppen und lassen eine scharfe Tren-
nung oder eine eindeutige Zuordnung zur einen oder anderen Gruppe
nicht immer zu, da Klang und Bedeutung nicht v6llig voneinander
zu trennen sind. Worte, die ihrer Funktion nach ausschlieBlich

der euphonischen Ebene angehdren, fallen in den Bereich des
w 146

zaum'
Primdr auf euphonischer Ebene etwa wirken die Wortbildungen
"letel'bi3&" (Flugding) und "peleniSc" (Verhiillung) (S.42/43)

- v ———— - ——

145 In: Friedrich Scholz, "Die Anfdnge des russischen Futurismus
in sprachwissenschaftlicher Sicht", in: Poetica, Bd. 2, H. 4,
Minchen 1968. S.475-500, unterscheidet Scholz motivierte und
unmotivierte Neologismen. Als motivierte Neologismen bestimmt
er "bisher noch nicht vorhandene Kombinationen von vorhandenen
Wortstdmmen mit vorhandenen Prdfixen oder... vorhandenen Suffixen."
Unmotivierte Neologismen sind solche, die keine Bestandteile der
natirlichen russischen Sprache enthalten. Diese haben nur eine
unbestimmte Zuordnung zu irgendwelchen Bedeutungsbereichen durch
den Kontext. Meines Erachtens 14Bt sich mit dieser Unterschei-
dung in einer Textanalyse wenig anfangen, da sie die funktio-
na%en Zusammenhdnge von Neclogismen und Kontext nicht geniigend
erfagt.

146 Siehe: Ausfilhrungen im Kapitel "Zaum'". "Zaumnyj jazyk", eine
metalogische Sprache, die von Krucenych und Chlebnikov in un-
terschiedlicher Weise, aber auf gemeinsamer Basis entwickelt
wurde.
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Beide Neubildungen sind semantisch durch ihre jeweils bekannte
Wurzel und durch den Kontext bestimmt. Das Suffix -iSc-e bezeich-
net manchmal Pl&tze oder Orte, die von einem Verb abgeleitet sind,
dient aber hauptsdchlich der Bildung von Substantiven mit Substan-
tivstimmen. In stdrkerem MaBe als die Erweiterung ihrer Bedeutung
wird hier die ungewdhnliche Form hervorgehoben, um so mehr, als
die beiden Worte verhdltnismidB8ig kurz nacheinander auftauchen.

Die Neologismen "pugaty" (Erschreckliche), "pugamet" (Angst-
gewehr) (S.44/53)%budetljanskie siladi" (futuristische Kraftmen-
schen[S.41] Jund "baja&i" (Singer({S.48)) dagegen fungieren eher
als Bedeutungserweiterung oder -konkretisierung, indem sie Worte
verschiedener Semantik miteinander verbinden oder archaische
Wortformen aktualisieren147. Das Vorhandensein eines auch eupho-
nischen Effektes in der neuen Form aber ist nicht zu ibersehen.
"Budetljane" und "bajaci" sind, wie schon erw#dhnt, Namen, mit
denen die russischen Kubofuturisten in ihren Manifesten sich
selbst bezeichneten: ein eindeutiger Hinweis also auf eine Selbst-
darstellung der Futuristen in "Sieq iber die Sonne"” 148,

Eine dritte Gruppe semantisch unbestimmbarer Neologismen ist
eventuell als Resultat der von den Futuristen beabsichtigten Pro-
duktion von "Sinnlosigkeit" und "Unndtigkeit"” anzufﬁhren149:
den Zeilen "Tebja posadjat na ikru/ Esli ne dostane$' pustopjat"
{Man wird dich auf die Waden setzen/ Wenn du nicht die Fersen er-

in

reichst. [S.43]) 148t sich dem aus dem Kontext genommenen Wort
"pustopjat"” kein Sinn zuschreiben. Es steht in lautlicher Ana-
logie zu"posadjat” und verstlrkt den Eindruck absichtlicher Sinn-
entleertheit des Satzes. Auch die in Anm. 66 angefilhrte Assozia-
tion mit "stopa" stellt keinen sinn-vollen Satzzusammenhang her.
(Vergl. auch: "wenn du, untreu, fliehst..." [S.47) und "Salz
kriecht zum Hirten...."([S.49].) Es k&nnte sich bei solchen Kon-
struktionen, die unentschlilsselbar zu sein scheinen, allerdings
auch um Worte und S4tze mit inversen Bedeutungen handeln. So ist
es flir den nicht informierten Leser zumindest rdtselhaft, wenn

——— — — ————— ——

147 2u dieser Gruppe auch "bolye" (starke [S.49)]) und "dejmo"
(Akt [s.411).

148 Zur Abldsung des Namens "budetljane" durch "futuristy" siehe:
B. LivSic, Polutoraglazyj strelec, a. a. 0. S. 155, 280-282.

149 Vergl.: 1z Al'manacha "Sadok Sudej", in: V. Markov, Mani-
festy..., a. a. 0. 8. 52.
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der 'Reisende durch die Zeiten' sagt:" Pachnet dozdevym pro-
valom" (Es riecht nach Regendurchfall... [(S.441). Das Ritsel
158t sich erst durch eine Bemerkung Matjusins aufkliren: "My
Xasto govorili pri kakoj-libo neudade: 'pachnet dozdevym prova-

lom‘”.15°

{ Bei irgendeinem MiBerfolg sagten wir oft: 'Das riecht
nach Regendurchfall'.)

Dem mdglichen Vorwurf, Krufenych und andere Futuristen hé&tten
mit solchen Praktiken ihren Leserkreis auf ein "auserwdhltes" -
eben gut informiertes - Publikum beschrdnkt, steht ihre oft pro-
klamierte Absicht entgegen, mit Hilfe von Neologismen und obskuren
Konstruktionen den Leser aufzuhalten, ihn aufmerksam zu machen, ihn
Zu - durchaus subjektiven - Assoziationen anzuregen. (Vergl.: S.70 .,
Anm. 128 und 129.) So 148t sich bei "doZdevoj proval" assoziieren:
'Durchfall eines Stiickes', 'Regensturz', 'Einsturz infolge von Re-
gen' usw.

Wortbildungen, die nicht auf bekannten russischen Stdmmen ba-
sieren, ihrer Form nach aber russische Worte oder zumindest dem
Russischen angeglichene Fremdworte sein kdnnten, erzielen eine &hn-
liche Wirkung, wie das oben genannte "pustopjat": "V afibe mne malo"
(Im afibe ist mir zu wenig...[S.44]) oder "Garizon! Lovi Snoju Spnye
oo 2 2 Z2!" (S.45 ). Die Deklinationsform "afibe" entspricht der
russischen Morphologie, ein Sinn 148t sich aber auch im Satzzusam-
menhang nicht bestimmen. "Garizon" erinnert lautlich an "gorizont"
(Horizont) "snoju* an "snuju" (1.Pers.Sing.von "snovat'":'hin und her
huschen'); diese mbglichen Bedeutungen scheinen im Zusammenhang der
Text-stelle jedoch ganz irrelevant zu sein. Sie stellen nicht mehr
Sinn her, als die Lautreihe ohne jede Beachtung semantischer Rela-
tionen enthdlt. Vielmehr geht es beim ersten Beispiel wieder um die
ungewthnliche Form, beim zweiten um die Hervorhebung der Lautreihe
mit der Wiederholung -z-s-, als Trdger reiner Emotionen, zum Aus-
druck der Aufregung des angegriffenen 'Reisenden durch alle Zeiten'.

Es lassen sich bei Krudenych also 3 Funktionen von Neologismen
feststellen: 1. Bedeutungserweiterung oder -konkretisierung. 2.Her-

stellung eines dominierenden lautlichen Effektes als Emotionstrager151

150 "Russkie kubofuturisty. Vospominanija MatjusSina®™, a. a. O. S.139.

151 DaB Emotionen im kiinstlerischen Text wiederum von Bedeutungen
nicht zu trennen sind, zeigt J. Lotmann am Beispiel von Vasilij
Kamenskijs Poem "Sten'ka Razin".Jurij Lotman, Die Struktur des
kiinstlerischen Textes, Frankfurt am Main 1973. S. 208/209.



00047419

- 84 ~-

3. Herstellung eines dominierenden lautlichen Effektes um seiner
selbst oder der "Sinnlosigkeit" willen. Bei allen drei Arten wird
die Aufmerksamkeit des Lesers auf den Wortlaut gelenkt. Die unter
Punkt 2 und 3 genannten Funktionen entsprechen der des "zaum'".

Der Wortlaut enthdlt grundsdtzlich 1. unabhdngig vom aktuellen
Wortgebrauch den 'Sachirhalt', d. h. eine allgemeine Vorstellung
des Gegenstands; 2. die 'lexikalische Atmosphire', die die Zugehdrig-
keit des Wortes zu einer Fachsprache, zu einem Dialekt oder zu einer
sozialen Gruppe bestimmt; 3. den 'Sachbezug', der durch den aktuellen
Wortgebrauch entsteht; 4. den 'emotionalen Akzent' der Wortbedeutung,
der die gefilhlsmiBige Einstellung des Sprechers zum Gegenstand ver-
rat152. Das Verfahren der Wortneusch&pfung unterbricht vor allem den
Sachbezug, wdhrend die gegebene Bedeutungserweiterung den Sachin-
halt und vielleicht die lexikalische Atmosphdre des Wortes betont.
Beides spielt ebenfalls filir die Wortschbpfung mit dem Ziel des iliber-
raschenden Lauteffektes eine Rolle, besonders wichtig sind aber ge-
rade hier die M&glichkeiten des emotionalen Akzentes. Bestimmend
flir den Wortlaut kann in "Sieg ilber die Sonne" freilich nicht die
Haltung der Sprecher zu einem Gegenstand ihrer Rede sein, der oft
nur innersprachlich existiert. Vielmehr wird der emotionale Akzent
des Wortlautes so eingesetzt, daf er den inneren Zustand des Spre-
chers oder auch "reine", von bestimmten Situationen unabhdngige
Emotionen ausdriickt. Das ist der Fall in den schon erwdhnten Zeilen
des 'Reisenden durch alle Zeiten': "Garizon. Lovi Snoju Spnye ...
2. 2. Z2.".

ITII. S. b2 Lautliche Satzkonstruktion

Ebenso wie die Form des einzelnen Wortes durchbricht Krudenych
auch die konventionelle Wortverkniipfung, indew er die Nebeneinan-
derstellung von Worten nur durch Lautanalogien motiviert und somit
eine eigene"Logik" der Zusammenhdnge schafft. Solche Lautanalogien
charakterisieren besonders den ersten Akt. "... Iskal malenkij
kusolek stekol - vse sseli da¥e ne ostavili kostej ... nu &to ¥
delat' ujdu iskos'ju v XVI vek v kavy&ki sjuda." (Habe ein klei-
nes Stiickchen Glas gesucht - alles haben sie aufgegessen, nicht mal

152 Vergl.: Herta Schmid, Strukturalistische Dramentheorie, a. a. O.
S. 32/33.
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Knochen haben sie zurilickgelassen ... Na, was machen, ich gehe
schrdg ins XVI. Jahrhundert hierher, in die Anfilhrungszeichen.
[S.43] ). Die Satzstruktur ist bestimmt durch die Laute -s- und

-v-, wobei -s- als erster markanter Konsonant die Reihe "leitet".
Die Futuristen sprachen dem ersten Konsonanten im ‘'kiinstlerischen
Satz' im Gegensatz zum 'grammatischen Satz', eine vor allen folgen-
den Konsonanten dominierende Stellung zu: "... stichom upravljaet
pervaja jarko vyrafennaja soglasnaja...“153. (... den Vers regiert
der erste,betont ausgesprochene Konsonant...)}

Die eher konventionelle Art der Hervorhebung von Lauten durch
Alliteration findet sich in S#tzen, deren Worter noch logisch mit-
einander verbunden sind:"... tam sila bez nasilij i buntov&&iki vo-
jujut s solncem..." (... dort ist Kraft ohne Gewalt und die Rebellen
kdmpfen mit der Sonne ... [S. 44].; "... ja sam slomal svoe gorlo..."
(... ich selbst habe mir die Kehle zerbrochen...([S. 46].)

M&glichkeiten lautlicher unlogischer Verbindungen demonstriert
dagegen der Satz "A, temja neprijatelja! Ty menja s&itaes'..." (Ah,
Scheitel des Feindes! Du hdltst mich ... [S. 46]). Im semantischen
Zusammenhang ist das Wort "temja" sinnlos. Motiviert wird es durch
seine Eingliederung in die dreifache lautliche Wiederholung "te(m]ja -
... tel[l}ja - tlym)lefn)ja”.

Eine dhnliche Konstruktion, die wie die gerade besprochenen
dem Bereich des "zaum'" sehr nahe kommt, ist Bedeutungsibertragung
durch Lautanalogie: "Drug vse stalo / vdrug pu¥ki". (Alles ist Freund
geworden/ pl&tzlich Kanonen. S.42 ) 1In der Gegeniiberstellung
von "drug" umd "vdrug" innerhalb von einem Sprechakt zerf#llt "vdrug"
automatisch in seine lautlichen Bestandteile und ilbernimmt den Sinn
des dominierenden ersten Satzfragmentes 'Freund wurde alles'. Seine
eigentliche Bedeutung °'plétzlich' tritt hinter 'zum Freund'

("v - drug") zurtiick.

So entsteht der Gedanke, daB auch die Kanonen Freunde gewor-
den sind. Kru&enych kommt hier Chlebnikovs Vorstellung von der "Me-

tamorphose aller slavischen Wlrter ineinander" nahe, die klarer

153 "Slovo kak takovoe" in: V. Markov, Manifesty..., a. a. 0. S. 54.
Vergl. auch: "V pervoj soglasnoj my vidim nositelja sud'by i
put'dlja vol', pridavaja ej rokovoj smysl." V. Chlebnikov,
"Neizdannaja stat'ja" in: V. Chlebnikov, Sobranie so&inenij,

T. III, a. a. o. S. 188. (Im ersten Konsonanten sehen wir den
Schicksalstrdger und Weg zum Willen, der ihm schicksalshaften
Sinn verleiht. V. Chlebnikov, Werke 2, a. a. O. S. 100.)
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aber noch an dem von Chlebnikov {lbernommenen Wortspiel mit "me&"

und "mja&" zum Ausdruck kommt. (Siehe: S.47, Anm. 79.) Auch der

hier enthaltene unkriegerische, dem Frieden sich zuwendende Ge-
danke - Kanonen verlieren ihren eigentlichen Zweck: den der Zer-
stdrung - wiederholt sich in der Verwandlung des Schwertes (Waffe)in
den Ball (Spiel). Der bestehenden Kampfsituation entsprechend spricht
'Irgendjemand mit schlechten Absichten' erst vom Schwert, das er ver-
grdbt, darauf von dem 'neuen Ball'; das Attribut 'neu' verstidrkt den
Eindruck, daB "mja&" und "meé" sich urspriinglich auf den gleichen Be-
griff beziehen.

Chlebnikov hatte die Theorie aufgestellt, daB durch Flexion
154 So
erkldrt sich das Merkmal des Genetivs im Stamm, wenn die Frage:
woher?, das Merkmal des Akkusativs oder Dativs, wenn die Frage:

wo? wohin? gestellt werden kann; beim Schwert wiirde man fragen:
wohin schldgt es? In "Sieqg iliber die Sonne" wird das Schwert ver-
graben, einige S#tze spidter kriechen die Schwerter von selbst in
die Erde hinein: dies bedingt den Akkusativ in "m-e-&". Der Ball
wird geworfen; es stellt sich die Frage: woher kommt der Ball? Da-
her der Genetiv von "m-ja-&". Auf diese Weise wird ein Gedanke, der

am Ursprung beider Wortformen liegt,lebendig gemacht155.

der 'inneren Form', der Wortstidmme, neue Worte entstehen

Kruéenych entwickelt das Wortspiel aber weiter, fihrt es auf
die metaphorische Ebene, indem er dem Ball die 'glatten Kdpfe' fol-
gen l14B8t, schlieBlich den 'Kopf des Herrn', dem man wie einem Ball
hinterherlaufen muB. Damit legt er nicht nur die Struktur des Wor-
tes, sondern auch die Struktur der Wortverbindung bloB.

Die verschiedenen Phasen des Wortspiels ergeben sich aus der
Gleichsetzung bestimmter sprachlicher Elemente und ihrer Wieder-
holung auf den beiden Achsen der sprachlichen Struktur: der 'Achse
der Selektion' und der 'Achse der Kombination'. Von diesen
beiden Achsen spricht Roman Jakobson, wenn er jedes
sprachliche Zeichen zwei verschiedenen Systemen zuord-

154 V.V. Chlebnikov, Sobranie so&inenij. T. III. a. a. O. S.171.

155 Vergl.: ebd., T.III, S.191/192: "Myslimoe v nem [v slovel
predéestvuet slovesnomu, slySimomu. ... Rassudoényj svod jazy-
ka drevnee slovesnogo i ne izmenjaetsja, kogda izmenjaetsja
jazyk, povtorjajas' v pozdnej$ich oborotach." (Das Gedachte
in ihm [dem Wort) geht dem Worthaften, H8rbaren voraus. ...
Der verstandesmidBige Bestand der Sprache ist dlter als der der
wérter und verdndert sich nicht, wenn die Sprache sich dndert.
Dieser Bestand wiederholt sich immer wieder in spdteren Wen-
dungen.)
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net: 1. dem auf der Operation des Kombinierens der Zeichen und der
Kontextbildung grindenden; 2. dem auf der Operation der Selektion
und der Substitution von Zeichen basierenden:

Die Bestandteile eines Kontextes stehen miteinander im Konti-
guitdtsverhdltnis, wdhrend bei dem Substitutionsverhdltnis

die Zeichen durch verschiedene Grade der Gleichartigkeit ...
miteinander in Beziehung stehen. ... Eine Rede kann sich in
zwel verschiedenen semantischen Richtungen entwickeln: der Ge-
genstand der Rede kann sowohl durch die Similaritdtsoperation,
als auch durch die Kontiguitdtsoperation in einen anderen Ge-
genstand iUberfihrt werden. Den ersten Weg kénnte man als den
metaphorischen, den zweiten als den metonymischen Weg bezeich-
nen, da diese Wege durch die Metapher bzw. die Metonymie am
besten zum Ausdruck kommen.156

Die lautliche Kquivalenz "med/mjad" wird als alternative Be-
ziehung auf der Achse der Selektion hergestellt:"... ne Sel na
tebja s mefem ... zakopal svoj med ostoroZno v zemlju i vzjavsij
novyj mjal¢ brosil ego". (Ich bin nicht mit dem Schwert auf dich
losgegangen ... ich habe vorsichtig mein Schwert in die Erde einge-
graben, und einen neuen Ball nehmend habe ich ihn geworfen.[S.46/471.)
Auf die Achse der Kombination dagegen beziehen sich 'Schwert' und
'Ball' als Metonymien, die zu ihrem Kontext eine Kontiguitdtsbezie-
hung bilden: der Gegenstand steht fiir den Bereich, in dem er seine
Anwendung findet: Schwert filr Krieg, Ball fiir Spiel. Der Gedanke,
den Krieg gegen das Spiel zu vertauschen, folgt dem Aufzeigen der
tiefen Verwandtschaft beider Worter: durch die lautliche Aquivalenz
auf der Achse der Selektion erst entsteht die semantische Hquivalenz,
die den auf der Achse der Kombination sich ergebenden Verkniipfungen
Sinn verleiht. Damit ergibt sich ein Charakteristikum vieler avant-
gardistischer Texte: Sinnzusammenhdnge lassen sich vorwiegend auf
der Achse der Selektion herstellen. Ebenso entstand der Sinn bei
dem Wortspiel "drug/vdrug".

In der Gleichsetzung von 'Ball' und 'nackte K&pfe' entsteht
eine Metapher, die realisiert, 4. h. in ein Faktum der poetischen
Realitdt umgewandelt wird: es findet die Verwechslung von Kdpfen
und Bdllen statt. Da sich diese Aquivalenz der Bedeutung der Gegen-

stinde vor dem Hintergrund der prim#r lautlichen Kquivalenz "med/mja

156 R. Jakobson, "Der Doppelcharakter der Sprache. Die Polaritét
zZwischen Metapher und Metonymie. "in: Literautrwissenschaftliche
und linguistische Ergebnisse und Perspektiven, hrsg. v. J. Ihwe,
Frankfurt am Main 1971. S. 326 und 328.
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Zeigt, mit deren Kontext aber in keinem Sinnzusammenhang, sondern
"um ihrer selbst willen" da steht, dient sie der BloBlegung der
metaphorischen Struktur. Die Metapher, der immer der ProzeB des
Vergleichs zugrunde liegt, bezieht sich auf die Achse der Selek-
tion.

Wdhrend die semantische Xquivalenz von 'Ball' und 'Schwert®
das Wortspiel Uberhaupt und damit den Kontext, die Frage nach den
Tdtigkeiten, mit denen sich das Schwert und der Ball verbinden,
motiviert, findet die Ausfilhrung einer "Antwort", n#mlich die er-
wdhnte antimilitaristische Aussage, auf der Achse der Kombination
statt, auf der sich die Metonymien entfalten.

Die Achse der Selektion dient hier zur grundsitzlichen, allge-
meinen Be-deutung: die aufgezeigte Identitdt der Wurzeln von "med"
und "mjaé" soll, nach Chlebnikovs Ausfilhrungen, unter allen Um-
stdnden zutreffen; die konkrete Aussage gegen den Gebrauch des
Schwertes dagegen stellt sich auf der Achse der Kombination her.
(Vergl. auch Ende des S. Bildes das Wortspiel: B&dlle/Schddel).

Die hier demonstrierte pazifistische Einstellung Kruéenychs
ist nicht nur auf den Ideengehalt dieser Oper zu beziehen, wenn
auch ihre Kundgebung sehr vereinzelt und verschliisselt erscheint,
sondern sie ist kennzeichnend und grundlegend fiir alle russischen
Kubofuturisten 157.

ITII. S. b.3 "Zaum'"

Die oben analysierten Wortspiele zeigen, durch die BloBlegung
der den 'Lautkdrpern' der Worte zugrunde liegenden Gedanken und
ihrer schlieBlichen Fixierung zu festen Bedeutungen, das Funktio-
nieren der Sprache in den vielseitigen Beziehungen ihrer Elemente
auf. Ein solch komplexes Verfahren ist fir das Werk Chlebnikovs
charakteristischer als fiir Krudenychs Arbeiten.

Krudenych geht ebenfalls vom Laut als Material des Wortes
aus und intendiert in seinen sprachlichen Verformungen die Offen-
legung der innersprachlichen Gesetzlichkeit. Jedoch sucht er nicht
nur von den konventionellen Bedeutungen erstarrter Sprache, son-
dern vom Wort als bedeutungstragendem {iberhaupt zu abstrahieren.

———— e ———— o

157 MatjuSin erwdhnt Kru&enychs nie vollendeten Plan,eine zweite
Oper zu schreiben, mit dem Titel "PobeZdennaja Vojna" (Der
besiegte Krieg), "Russkie kubofuturisty. Vospominanija
Matjusina". In: Rossija, a. a. O. S. 139.
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Dies Bemiihen.,das 'Wort als solches' in reinster Form auf dem Weg
gréstmdglicher Abstraktion darzustellen, fihrt Krudenych zur Kon-
struktion der "Zaum'"-Sprache; "Krudenych suchte nicht einmal
mehr Worte", schreibt Viktor §klovskij, "die 'einfach wie Gebriill'
wdren, sondern sozusagen das Gebrill als solches, genauer: die
Klanggeste anstelle des Wortes" 158.

Da die Frage nach einer Bedeutungskohdrenz in der poetischen
Sprache von Krufenych nicht an allen Stellen eindeutiqg zu entschei-
den ist, ist auch die Grenze zwischen "zaum'" und Nicht-"zaum'"
oft nur schwierig zu bestimmen. Die Rede des 'Neroc und Caligula in
einer Person' jedenfalls weist verschiedene Stufen des "zaum'" auf.
So bestehen die Zeilen: "Echal na legke / pro%lom Cetverge / far'te
rvite &éto ja ne dopek'. (Ich reiste ohne Gepick / Am letzten Donners-
tag / Bratet, reiBt, was ich nicht zu Ende gebacken habe. [5.42])
aus grammatisch und morphologisch korrekten Formen, jedoch gibt es
keine logische Relation zwischen den ersten beiden und der dritten
Zeile, ebenso wie die dritte Zeile fiir sich inkohdrent zu sein
scheint. 'Nero und Caligula' hat tatsdchlich eine Reise gemacht,
zumindest eine zeitliche: aus der rdmischen Kaiserzeit bis in die
Gegenwart; ein gewisser Gegenstandsbezug durch fixierte, den Wor-
ten anhaftende Bedeutung, ist in den ersten Zeilen also nicht aus-
geschlossen, wenn auch kein durchgdngig bestimmbarer Zusammenhang
zum Kontext besteht. In der dritten Zeile kommen nur noch die Sach-
inhalte der Worte zur Geltung, die sich allerdings alle als zu
einem bestimmten semantischen Bereich zugehdrig klassifizieren
lassen. Damit erscheint die Achse der Selektion als sehr betont,
die Achse der Kombination als verklimmert.

An der "harten" Lautreihe der drei Verben mit ihrem abrupten,
harten -p- und -k- kann der emotionale Eindruck von etwas Drohen-
dem entstehen. Von jeglichem Sachinhalt geldst sind schlieBlich
‘Nero und Caligulas' erste Worte:"Kjuln surn der."” Die letzte Zei-
le dieser Passage wirkt ganz #dhnlich, ist aber nicht jeglichen
Sachinhalts enthoben: "Mesto ogranideno / pedat' molcat'". "Pelat'”
kann sich auf 'Presse' oder 'Siegel' beziehen und je nachdem dn-
dert sich die semantische Ausrichtung der Wortverbindung. (Vergl.
Anm. 58.)

158 Viktor §klovskij, Kindheit und Jugend, Frankfurt am Main 1968.
S. 148 .
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Die extreme, von jeder Bedeutung geldste Form des "zaum'",
die nur expressive oder impressive, keine kommunikative Funktion
hat, wdhlen in "Sieg Uber die Sonne"der 'junge Mensch' und der
'Pilot' zum Ausdruck ihrer Angst bzw. ihrer Begeisterung. Der
"metalogischen, freien Sprache", den "zerstiickelten Worten, hal-
ben Worten und ihren erstaunlichen, listigen Verbindungen" wendet
sich der Mensch in seinen "wichtigen Minuten" zu, heiBt es in
einem Manifest, denn in ihnen steckt mehr Ausdruckskraft, als in
jeder anderen Sprache 159. §klovskij unterstiitzt die Theorien des
"zaum'" als einer besonderen, legitimen Sprache, indem er, sich
auf die Sprachtheorien des 19. Jahrhunderts stiitzend, aber Uber
sie hinausgehend, auf die Anfdnge des "zaum'" in Gedichten ver-
weist, die mit Hilfe von Lauten besonderer emotionaler Fdrbung
groBe Suggestivkraft 2zu erreichen suchten. Die Frage, ob der
"zaum'" als Sprache zu bezeichnen sei, macht éklovskij davon ab-
hi&ngig, ob Sprache grundsdtzlich als bedeutungsgebunden 2zu defi-
nieren sei. Die Poesie jedenfalls, sagt er, besteht nicht nur aus
Wortern als Bedeutungsbegriffen, sondern auch aus 'Wértern'

bez obraza i soderianlja, sluzasc¢ie dlja vyrazenlja éistych
émocij, to est' takie slova, gde ne o kakich podrazatel' -
nych art1kulac1jach govorlt' ne prlChOdltSJa, tak tak podra-
%2at' nedemu, a moZno tol'ko govorit' o svjazi zvuka-dviZzenija
soCuvstvenno vosproizvodimogo v vide kakich-to nemych spazm
organov reéi slusateljami, s émocijami. 160

(ohne Gestalt und Inhalt, die zum Ausdruck reiner Emotionen
dienen, das heiBft, solche Worte, bei denen man nicht von ir-
gendwelchen imitierenden Artikulationen sprechen kann, da hier
nichts zu imitieren ist, sondern man kann nur iiber die Verbin-
dung der Laut-Bewegung, die angesichts irgendwelcher stummer
Spasmen der Redeorgane vom Hdrer ausgefilhrt werden, mit den
Emotionen sprechen.)

Entgegen dieser Verteidigung des "zaum'" meint G. Vinokur, da
Sprache und die einzelnen Laute (sic!), um mitteilen zu k&nnen, immer
bedeutungstragend seien, sei Krulenychs "zaum'" keine Sprache, son-
dern reine Psychclogie, bloBSgelegte Individuation.161 Dieses Ur-
teil grilndet einerseits in Vinokurs Vorstellung von "der Sprache

als Kommunikationsmittel, andererseits in der Ablehnung der An-

159 "Slovo kak takovoe" in: V. Markov, Manifesty..., a. a. 0. S. 53
bis 58.

160 Viktor Sklovskij, "O poézii i zaumnom jazyke" in: Podtika,
Petrograd 1919. S. 17.

161 G. I. Vinokur, "Futuristy, stroiteli jazyka" in: Lef, 1,
Moskva 1923. s. 203-213.
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nahme, das8 der Ausdruck reiner Laute und Lautverbindungen "tief"
genug sei, um allgemein verstdndlich zu sein: die Futuristen
glaubten sogar, auf diese Weise eine international gliltige Spra-
che schaffen zu kdnnen. Kru&enych hatte Gedichte geschrieben,
die die potentielle Lautstruktur fremder Sprachen wiedergeben
sollten, ja, er sprach sogar davon, in einer Lautreihe gleich-
Zeitig die Strukturen mehrerer Fremdsprachen beherrscht zu haben.162
Zwar ist Krulenychs Ausgangspunkt die schon vorhandene Sprache,
seine Tdtigkeit bleibt aber nicht bei lautlicher Nachahmung ste-
hen: er deckt in der 'Absolutisierung’ der Sprache ihre poten-
tiellen M8glichkeiten auf.163 Solches Sprachspiel, als Vorstufe
einer bearbeiteten Sprachtheorie, 138t sich nicht mit den Argu-
menten Vinokurs erfassen, der fdr die literarische Sprache keine,
sei es auch nur eine momentane Isolierung von der Sprache der Ge-
genwart als Kommunikationsmittel zul#dBt. Autonomie der Sprache,
Sprachspiel 1#8t sich ihm nicht mit der Vorstellung von Sprache
als sozialem Faktum verbinden.

Kru¢enych versucht mit der Reduktion auf das reine Sprachma-
terial ,die amorphe Ausdruckssubstanz neu zu aktivieren.

Ne s cel'ju draznit' &itatelja tresdasCej pustotoj i nado-
edlivym lajan'em, a izyskivaja vse novye sposoby izobra-

¥enija skreséivajuslichsja putej, brosajuséich nas, iska-

telej budusSdeqo v trjasiny i pustoty, my vybiraem kovarnye

puti, .. 164 (Nicht mit dem Ziel, den Leser mit dem Gefasel

von Leere und langweiliger Zidnkerei zu reizen, sondern indem
wir alle neuen Darstellungsarten der sich kreuzenden Wege er-
forschen, die uns, die Erforscher der Zukunft, in sumpfigen
Grund und in die Leere werfen, wdhlen wir hinterlistige Wege...)

Mit dem Verzicht auf Kohdrenz, dem "Gebrilll als solchem™, scheint
Krufenych das Gebiet dessen zu verlassen, was literarisch struk-
turiert und erfaBbar ist. Jedoch gibt er damit nicht endgililtig
alles Gedankliche auf; in "Novye puti slova" spricht er noch von
einer durch die futuristischen Sprachschdpfungen hervorgerufenen
Vertiefung des Geistes ("uglublenie ducha"), die auf alles ein

neues Licht werfe.165

162 2Zu Kru&enychsVVersion einer "internationalen Zaum'~-Sprache"
siehe: A. Krucenych, "Iz Vzorval'", in: V. Markov, Manifesty...
A a- a- Oc So 62.

163 Vergl.: Zden&k Mathauser, "Nihil et infinitum ruského futuris-
mu”, in: Acta Universitatis Carolinae, Philologica 1-3, Prag
1967. S. 305-311.

164 "Novye puti slova",in: V. Markov, Manifesty..., a. a. O. S. 71.
165 ebd., S. 72.
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Die neue "freie" Sprache ist, nach der Annahme Kruéenychs,
"tief" genug, auch das Irrationale und das noch nicht einem
exakten Wissen verfiligbare Zukiinftige auszudriicken: "Wir haben
begonnen, h i e r und d 0o r t zu sehen. Das Irrationale ("zaumnoe"}
ist uns ebenso unmittelbar gegeben wie das Rationale."166

My pervye skazali &to dlja izobrazZenija novcgo i buduscego
nuZny soversenno novye slova i novoe socetanie ich.

Takim resitel'no novym budet soCetanie slov po ich
vnutrennim zakonam ... a ne po pravilam logiki ili gramma-
tiki, kak éto delalos' do nas. 167 (Wir haben als erste ge-
sagt, daf fir die Darstellung des Neuen und Zukinftigen vdllig
neue Worte und ihre neue Verkniipfung ndtig sind.

So entschieden neu wird die Verknipfung der Worte nach
ihren inneren Gesetzen sein ... und nicht nach den Regeln der
Logik oder Grammatik, wie man es vor uns tat.)

So enthalten gerade die Passagen des 'Reisenden durch alle Zeiten',
der prophetisch seine Erfahrungen der Zukunft verkindet, nach sei-
ner Rickkehr aus dem 35. Jahrhundert (S.44 ) und des ‘'aufmerksamen
Arbeiters' mit seinen visiondren Redefragmenten (S.54 ) den Ver-
such, Sprachkonstruktionen zu einem Medium von Zukunftserfahrung
zu machen.

Gegen Ende des Textes hdufen sich die "listigen Verbindungen",
die "zerstiickelten Worte", die Rede des "zaum'" als Ausdruck sich
steigernder Dynamik- die menschlichen Laute werden unterbrochen
von lautem Lachen, dem Ger#usch von Maschinen und Propellern, bis
- in einem grandiosen HBhepunkt -~ das Flugzeug auf die Bilhne f&llt
und der Pilot sein Kriegslied singt. Indem die menschlichen Laute
als Ausdruck von Erfahrung und Emotion zum SchluB mit technischen
Gerduschen vermischt werden, gewinnen sie neue semantische Konkreti-
sation: sie sind adiquate Entsprechung der Dynamik, der reinen
Bewegung, der Zukunft, die in "Sieg liber die Sonne"zur Gegenwart
geworden, den Menschen umgibt, in ihm selbst als M&glichkeit steckt.

III. 5. b4 Personifizierung

Ein kennzeichnendes Motiv futuristischer Dichtung ist die Per-
sonifizierung im Sinne der Animation: Das Maschinengewehr selbst,
Repridsentant futuristischer Kraft und St#rke, ist lebendiges, eigen-
michtig handelndes Wesen (S.45 ). Ebenso lebendig scheinen die
feindlichen Maschinengewehre zu sein, gegen die die Futuristen
zum Kampf auffordern. (S.48).

166 ebd., S. 70.

167 ebd., S. 68.
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Die Personifizierung als Metamorphose begegnet in der Rede
des 'Reisenden durch alle Zeiten', wenn er von den "Kamelen der
Fabriken" spricht (S5.44 ). Sie verbindet sich mit einer Auf-
fassung von der Aquivalenz von Dingen und Menschen. Die Dinge
der Umgebung werden lebendig und beteiligen sich am Aufstand
der Menschen168. Neben der Vorstellung, daB die Fabriken sich
in riesige Kamele verwandeln, die diese Stelle enthilt, kdnnte
sie sich auch auf eine AuBerung Maleviés beziehen: "Iskusstvo
Z2ivopisi, skul'ptury, slova - bylo do sej pory verbljudom, nav*-

juéennym raznym chlamom o<:la1isk."169

(Die Kunst der Malerei, der
Bildhauerei, des Wortes - ist bis zu diesem Zeitpunkt ein mit ver-

schiedenen Habseligkeiten der Odalisken beladenenes Kamel gewesen.)

III. 5. b5 Entfaltung der Interaktion auf der Ebene der Sprache

Die Sprache des ersten Aktes, dessen ganzes Geschehen am
Kampf gegen die Sonne orientiert ist, bewegt sich vorwiegend in
dem lexikalisch verhdltnisméfig deutlich umrissenen Feld von
Kampf - Aggression - Bosheit - Feindschaft - Untergang. Dies
hat den Eindruck zur Folge: daB die ersten vier Bilder eindeu-
tiger und, da die Ereignisse alle auf Kampf hinauslaufen, einsei-
tiger seien als die letzten beiden. Beim tieferen Eindringen in
das Sprachspiel jedoch erschlieBen sich semantische Komplexitdt
und Diskontinuitit des Textes.

So entwickelt sich innerhalb des lexikalischen Feldes auf
rein sprachlicher Ebene durch Bedeutungsangrenzung die Situation
zwischen 'Irgendeinem mit schlechten Absichten', dem 'Streitsiich-
tigen' und dem 'Feind' (S.45/46 ). Nach der Herausforderung zum
Kampf durch 'Irgendeinen mit schlechten Absichten' folgt eine
Reihe metonymischer Assoziationen im AnschluB an Vorstellungen
des TO6tens - Resultat fir Absicht, Mittel fir Zweck -: Kehle zer-
brechen, Asche, Watte, Hdkchen, Schlinge; die anschliefenden Wor-

te "zieh die blaundsige Leiche" evozieren das physische Erschei-

- v - - -

168 Vergl.: Chlebnikovs Gedicht "iuravl'", in dem sich Schornstei-
ne in Kraniche verwandeln. Es erschien 1914 zum zweiten Mal
unter dem Titel "Vosstanie Vescej" (Aufstand der Dinge).

169 Kazimir Malevié, Ot kubizma k suprematizmu v. iskusstve, a.a.O.
S. 1.
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nen des sich an den Haaren ziehenden 'Feindes', was wiederum die
Rede iUber den 'Feigling' ausldst, der sich selbst ausliefert. Der
'Feigling' hat, als potentiell Vernichteter,den Geruch von "Grabes-
staub und Hobelspdnen" an sich; das ist dem 'Irgendeinen' dgenug:
er wendet sich von dem 'Feind'ab und behauptet, gar nicht "mit dem
Schwert auf ihn losgegangen" zu sein. Eine Interaktion findet also
nur auf sprachlicher Ebene statt, indem bestimmte Worte zum Auslo-
ser fiUr weitere Wortreihen oder fir theatralische Realisierung
einiger Begriffe oder S4tze dienen: so wird das sprachliche Faktum
des "blaundsigen Leichnams" im hervorkriechenden, weinenden 'Feind’
zum theatralischen Faktum. In dieser Szene sind die Figuren selbst
austauschbar, ihre jeweilige Funktion als Angreifer oder Opfer ist
nicht durchgdngig bestimmt.

Auf dem mbglichen Hintergrund einer Parodie (siehe: $.68) wire
'Irgendeiner mit schlechten Absichten' als Kritiker zu sehen, der
nichts anderes im Sinn hat, als gegen seine literarischen Gegner
bbswillige Attacken zu reiten, mdglichst geistreich und vernichtend,
um sich selbst im Ruhm des Siegers zu sonnen: "Ich habe mir selbst
ein Denkmal gesetzt". Ohne es zu merken,ist er dabeli aber sein
eigenes Opfer geworden: seine Sprache dreht sich im Kreis; es ist
eine nichtssagende Sprache, die nur angesichts seines j&mmerlichen
Opfers wirksam zu sein scheint. 'Irgendeiner' hat "selbst seine
Kehle zerbrochen" und sich damit, im Sinne des Diktums der Futu-
risten, der Mbglichkeit begeben, mit in die Sprache der Zukunft
einzustimmen.

Die funktionale Bestimmtheit dieser Sprecher wird in lautlichen
und szenischen Metamorphosen aufgeldst. 'Irgendeiner mit schlechten
Absichten' verwandelt sich in eine Anzahl von Gerdten, deren {b-
licher Zweck Vernichtung assoziiert; seine anschlieBende Rede han-
delt von einer Leiche, die Leiche verkdrpert sich im Feind usf. Meton
mische Metamorphosen, die sprachliche und szenische Elemente ver-
kniipfen, pré&gen die sprachliche Entwicklung des ganzen ersten AKk-
tes. 'Irgendeiner mit schlechten Absichten' legt sich mit dem Ge-
wehr auf dem Bauch auf den Boden - das Bild erinnert an eine Sta-
tue auf einem Grabstein - und sagt: "Dvojka &ernaja pravit prjamo
na menja". (Der schwarze Zweier zielt gerade auf mich.) So liegt
er da wie sein eigenes Denkmal. Der 'schwarze Zweier' bezieht sich
auf den Doppellauf seines Gewehrs. Mit dem Erscheinen des Maschinen-
gewehrs, das vermutlich ebenfalls auf ihnzielt, verkehren sich
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seine Worte ins Gegenteil: ihre zweifache Bedeutung f#llt auf ihn
selbst zuridck und verwandelt seine innere Position; erst noch
selbstzufrieden gesetztes Denkmal,wird er unerwartet attackiert
und scheint auBerdem in seinem angreifenden Feind, dem futuristi-
schen Maschinengewehr, eine Imitation seiner selbst zu sehen, die
er, um der Selbstbehauptung willen, abstreiten muB: "Ich bin ohne
Fortsetzung und ohne Nachahmung".

SchlieBlich ist fiir "dvojka" auch die Bedeutung '2Zweigespann’
in Betracht zu ziehen, die sich in Lautanalogie zu "trojka" ergibt.
Zwar 148t sich an dieser Stelle der Satz: "Das 2weigespann f#hrt
geradewegs auf mich zu", kaum begriinden, jedoch wiederholt sich
"dvojka" im folgenden Bild, wo vorhergehende und folgende 2eile
es primdr in der Bedeutung 'Zweigespann' bestimmen: "Der siegrei-
che Wagen fdhrt / Das Siegesgespann / Wie erfreulich ist es / Un-
ter seine Rdder zu fallen" (5.48 ). Auch fiir die Deutung dieses
Bildes'bibt es wieder verschiedene M8glichkeiten. Die Strophe
steht in einer Reihe von Versen, die abwechselnd von ‘'Chor' und
'Kraftmenschen' gesungen werden. Die beiden Strophen des ‘'Chors’
stehen inhaltlich und sprachlich im Gegensatz zu denen der 'Kraft-
menschen'. Es ist nicht von vornherein klar, ob der 'Chor' im
Kampf gegen die Sonne mit einer bestimmten Partei identisch ist.
Der Wagen lieBe sich als Sonnenwagen oder auch als Siegeswagen,
bezogen auf den Sieqg ilber die Sonne, verstehen; der 'Chor' besdnge
den Tod der Helden, die sich fir den Sieg geopfert haben -~ freudig
"unter die R#éder" gefallen sind. Im Hinblick auf die zweite Strophe
des 'Chors' ist diese Deutung aber kaum ergiebig.

Die Interpretation des 'Chors' als Vertreter des Asthetizismus
und Gegner der 'Kraftmenschen' andererseits entsprdche der Paro-
dierung des Chors als traditionellem Theater- und Opernelement
und griindet sich auf Matju$ins Erkldrung, das sich die Sonnenmeta-
phorik der Oper auf den Asthetizismus beziehe. So singt der noch
auf den Sieg hoffende, der Sonne ehrflirchtig ergebene 'Chor': "Wie
erfeulich ist es / unter seine (des Sonnenwagens) Rdder zu fallen".
Die ersten Zeilen der zweiten Strophe kdnnen so als ein letztes
Sich-Wehren der Asthetizisten,als ihr Aufruf gegen die Sonnengeg-
ner verstanden werden: "Es sollen die glithenden Pferde / 2Z2er-
trampeln” (ndmlich: die Feinde) ( S$.49 ). Die Kraftlosigkeit der
Esthetizisten kilndet sich schon im Umschlagen der Sprache in den
letzten beiden 2eilen sind "undsthetizistisch” konkret, die Metapher
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wird von der Metonymie verdrédngt: "Es kr#useln sich Haare / Im
Geruch der Haut".

Keine dieser Deutungen soll als Versuch aufgefaft werden,
logisch kausale Zusammenh#dnge zu konstruieren; es geht lediglich
darum, die Vielzahl der angelegten Assoziations- und Relations-
mbdglichkeiten aufzuzeigen.

In den beschriebenen metonymischen Passagen, in denen sich
die Worte des 'Irgendeinen mit schlechten Absichten' verselb-
stidndigen und sich materialisieren in der Fiqur des'Maschinenge-
wehrs' oder des 'Feindes', die gleich wieder in den Hintergrund
treten, wenn die Rede eine andere Richtung einschldgt, ist pri-
mdres Faktum die Sprache selbst.

II1I. 5. b6 Metapher und Metonymisierung

Krudenych stellt die Worte, denen in der Metonymie eine bild-
liche Realitdt geschaffen wird, die ihrer "Wdrtlichkeit" ndher
gerickt und konkreter erscheinen, als dies bei der Metapher der
Fall sein kdnnte, in szenischer Realisation sichtbarer Realitdt
gleich. Die fiir diesen Text entscheidende Bedeutung des metony-
mischen Verfahrens zeigt sich besonders im zweiten Akt, in dem
Zukiinftiges, noch Unbestimmbares in der Sprache und in szenischen
Realisationen, den Gerduschen, dem Flugzeugabsturz, den "zaum'"-
Liedern fiir Augenblicke eingeholt wird. Der Vergangenheit und
Konvention Angeh&riges, Gegengewicht aller Bewegung auf das Futu-
ristische zu, prédsentiert sich dagegen in Metaphern.

Fast ausschlieBlich entstammen die im Text vorhandenen Metaphern
dem Repertoire des Symbolismus, des literarischen Asthetizismus oder
der Literatur der Dekadenz. Roman Jakobson bezeichnet die "Umwand-
lung realer Bilder in Tropen", ihre "Metaphorisierung" als Spezi-

fikum des Symbolismus als Schule 170

. Die Absetzung gegen alle drei
genannten Gruppen wurde von den Futuristen in Manifesten und Vor-
tridgen gleichermaBen heftig und radikal betrieben, in der dichte-
rischen Praxis bestanden aber noch durchaus Beziehungen 2zu den

Symbolisten 171 Auch wenn Krudenych in einigen Fdllen konkret

-—— o e e v

170 Roman Jakobson, "Novej%aja russkaja poézia", in: Texte der
russischen Formalisten II, a. a. 0. S. 51.

171 Zu den literarischen Beziehungen zwischen Futurismus und Sym-
bolismus siehe u. a.: Krystyna Pomorska, Russian Formalist
Theory and its Poetic Ambiance, The Hague, Paris 1968. - Und:
V. Markov, Russian Futurism, a.cda3FQl
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auf die Symbolisten angespielt haben sollte, werde ich im folgen-
den allgemein vom Kampf gegen den Asthetizismus sprechen, da die
futuristische Absetzung von der #sthetizistischen Seite des Symbo-
lismus uneingeschr&nkt durchgefilhrt wurde und darauf auch Matjusin
seine Deutung der Oper bezieht.

Metaphern fungieren als Ausldser ' dsthetizistischer oder konven-
tioneller Bilder, die durch Verkiirzung oder durch ihren Kontext
parodiert werden und in der Gegenuberstellung mit dem Futuristischen,
Neuen in Form von Metonymien, Gerduschen und futuristischen Spre-
chern als nicht lebensf8hig erscheinen. Indem die Konventionalit4t
der Bilder erkennbar ist, die Metaphern also als "2Zitat" bloBSge-
legt sind, geht dem Metaphorischen das Uneigentliche, das
fir es charakteristisch ist, verloren.

Der futuristischen Kampfansage an das Universum und die Welt
(S.41 ) - ein durchaus realistisch gemeinter Hyperbolismus, denn
die Futuristen identifizierten die "Welt"” mit der von Ihnen be-
kdmpften unmittelbaren Vergangenheit - folgt gleich eine Manifesta-
tion ihrer Einstellung dem Asthetizismus gegeniber: "Die fetten
Schénheiten / Haben wir ins Haus gesperrt". Indem die eindeutig
dem Asthetizismus zugehdrigen Bilder hier mit negativen Begriffen
oder Attributen bezeichnet werden, verkehrt sich ihr im Wertesyhtem
des Asthetizismus urspriinglich hoher Rang ins Gegenteil. Die Kon-
notationen der Metapher werden auf eine eindeutige Aussage ver-
kilrzt: Metaphern, Sprache und Werte dieser Art sind nicht nur le-
bensfern, sondern schon lebensunf&hig: "Schimmel verfaulter Naja-
den". Ein Geruch von Verwesung haftet in der Vorstellung der Futu-
risten allem an, was mit dem Asthetizismus, dem Biirgertum, den
Konventionen verbunden war172. Das Kranke, Lebensferne erweist
sich als Motivation der zentralen Ereignisse in "Sieg iliber die
Sonne”" :der Strahl der Sonne ist "entziindet”, das Sonnenlicht hat
etwas Krankhaftes an sich. So erndhrt sich paradoxerweise auch
'Nero und Caligula in einer Person', "die Figur des ewigen Asthe-
ten", der keinen Blick fiir das "Lebendige" hat, sondern iberall
das "Schéne" (1'art pour l'art) sucht173, von "Hundefleisch" und
* faulen Xartoffeln" (S.42 ). Die Himmel - Kamenskij sprach

172 Vergl. z.B. den futuristischen Almanach "Dochlaja luna" (Kre-
pierter Mond); ein Gedicht David Burljuks: "Nebo trup/ Ne bol'-
£e" (Der Himmel ist eine Leiche/ Nicht mehr.)

173 "Russkij kubofuturizm. Yospominanija Matjufina”, in: Rossija,
a. a. 0. S. 141.

N
Beaverizxg
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vom "Himmel der Symbolisten" (siehe §. 72 ) - werden aufgefor-
dert, sich mit Fdulnis zu bedecken, also ihr "wahres Gesicht"”

2u zeigen und die "Frucht des Sommers", ebenfalls ein m&gliches
Motiv konventioneller Poesie, ist verdorrt (S.48).). So scheinen
Universum und Welt zu verrotten und ihrem Ende zuzugehen. I.
Terent'ev maB diesem Gedanken in seiner, das gesamte Werk Kru-
¢enychs als "sinnvollen Unsinn" bedeutenden Schrift “Kru&enych
Grandiozar'" ganz reale Konkretizit#dt bei.

Eta mysl' - "mirskonca" - zapisannaja kak odno slovo, fun-
dament futurizma. Novyj mir ufe nadalsja vytesniv soboju

vse nefnyja vospominanija; vot poc¢emu futuristy o tainst-
vennoj , strogoj i neZnoj lune-Salomee govorjat, ¢to ona
sdochla.

Mir ne umer, ne polil, a imenno podoch, potomu éto ot
nego teper' ni&ego ne ostalos', krome"blevotiny kostej", ili
"dudistogo rvotnogo" ...

Ponimajuséie slovo - mirskonca tol'ko kak simvol tvor-
deskogo obnovlenija ili &ego nibud’ e3fe, - zaskakivajut
vpered no neudadno, potomu c¢to sxmvollceskoe ponlmanle
veicej ne daet i otdalennogo postiZenija Zivoj i plotskoj
mysli: - mirskonca.

Mirskonca poka e$fe ne simvol, a tol'ko fakt. 174
(Dieser Gedanke - Weltvomende - in einem Wort geschrieben,
ist das Fundament des Futurismus. Die neue Welt ist schon
angebrochen und hat alle zirtlichen Erinnerungen unterdriickt;
deshalb sagen die Futuristen vom geheimnisvollen, strengen
und zdrtlichen Salomee-Mond, er sei krepiert.

Die Welt ist nicht gestorben, nicht entschlafen, sie
ist einfach krepiert, weil jetzt nichtsvon ihr idbrig ist,
auBer der "Knochenkotze" oder"wohlriechendem Erbrochenen"...

Die das Wort - Weltvomende nur als Symbol schbpferischer
Entlarvung oder irgendwas sonst verstehen, - machen einen
Sprung nach vorn, aber vergebens, denn das symbolische Verstehen
der Dinge 148t auch nicht das entfernteste Begreifen des leben-
digen und fleischlichen Sinnes: - Weltvomende zu.

Weltvomende ist bis jetzt noch kein Symbol, sondern
nur eine Tatsache.)

Auch Terent'ev nimmt das Wort und den ihm zugrundeliegenden Ge-

danken als sinnlich erfahrbares Faktum, dem hier mehr Realitdt eig-
net, weil es wahrer ist, als die tduschende Oberflidche einer
"gesunden" Welt. Spracherneuerung ist also nicht nur zentrale
Aufgabe und Bestimmung der Futuristen, weil sie sich als Gruppe
junger Dichter gegen die Tradition durchsetzen missen, sondern

weil fir sie durch die Sprache der Weg zu einer neuen Sehweise

174 1. Terent'ev,"A.KruCenych - Grandiozar'" in: A. E. Krudenych,
Izbrannoe, hrsg. v. V. Markov, Minchen 1973. S. 513/14.
Ein Bihnenstiick Chlebnikovs trdgt den Titel "Mirskonca",
den P. Urban mit ‘Weltvomende' (in: V. Chlebnikov, Werke 2,
a. a. 0.) iUbersetzt hat.
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der Realitdt fihrt. Die Symbolisten hatten reale Bilder in meta-
phorische Sprache umgewandelt; durch reale, "brauchbare", weil
lebendige Sprache zur gegenwidrtigen und zukilnftigen Wirklichkeit
2u finden, ist das Ziel der Futuristen. §klovskijs Vortrag "Vos-
kreSenie Slova" (Auferstehung des Wortes), den er 1913 zur Vertei-
digung der futuristischen Dichtung hielt, macht deutlich, wie sehr
diese Ausrichtung die Struktur ihrer Werke - und des Spiels "Sieg
iber die Sonne"- formt. Als entscheidenden Schritt zur Freiheit
des Menschen fordert §klovskij die Befreiung als "Lebendigmachen"
der Worte.

Tol'ko sozdanie novych form iskusstva mozet vozvratit®' deloveku
pereZivanie mira, voskresit' ve$¢i i ubit' pessimizm. 175

(Nur das Schaffen neuer Formen der Kunst kann dem Menschen
die Erfahrung der Welt zuriickgeben, die Dinge auferwecken und
den Pessimismus vernichten.)

Um wahrgenommen zu werden und um neue Wahrnehmung zu ermdiglichen,
miissen die neuen Formen'schwierig' ("tugo") sein; lebendige
Rezeption erfolgt erst, wie fiir Sklovskij die Geschichte der
Kunst zeigt, durch "halb-verstdndliche" poetische Sprache.

I vot teper', segodnja, kogda chudoZniku zachotelos' imet'
delo s Zivoj formoj i s Zivym, a ne mertvym slovom, on,
fZelaja dat' emu lico, razlomal i iskoverkal ego. Rodilis'
"proizvel'nyja" i "proizvodnyja" slova futuristov. 176
(Heute nun, da es dem Dichter um die lebendige Form geht,
um das lebendige und nicht um das tote Wort, hat er es, um
ihm Gestalt 2zu verleihen, zerbrochen und entstellt. So sind
die "willkirlichen" und die "abgeleiteten" W8rter.der Futu-
risten entstanden.) -

Die Ausmerzung des an die unmittelbare Vergangenheit Gebunden-
en, daher Lebensfremden, wird in "Sieg liber die Sonne" auf der
Ebene der Aufl&sung urspriinglicher Metaphern zugunsten metonymischer
Konkretisierung verfolgt. So wird das Bild des schlafenden Sees
(.43 ) nicht auf konventionelle Weise als metaphorische Umschrei-
bung fiir eine ruhende friedliche Natur ausgefiuhrt; es verliert im
anschlieflenden Vergleich mit der Hdrte jene Konnotation der krea-
tirlichen Natur. Bedeutsam ist hier allein seine Funktion als ver-
dnderbares Wort: in Korrelation mit den Verwandlungen der Dinge,

mit dem Anbrechen der neuen Zeit177. Der Ubergang eines Werte-

175 Viktor Sklovskij, "VoskreSenie slova" in:Texte der russischen
Formalisten II, hrsg. v. W.-D. Stempel, a. a. O. S. 12,

176 ebd., S. 13.

177 Vergl.: A. Kruéenych, "Iz Vzorval'", in: V. Markov, Manifesty,
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und Weltsystems zum anderen kommt verstdrkt zum Ausdruck, wenn
'Nero und Caligqula in einer Person', auf das Wort 'Eisen' rea-
gierend die eisernen, filr ihn das Umschlagen von Sprache in Ma-
terie vollziehenden Flugzeugrdder durch das Lorgnon betrachtet.

In den Rddern von Flugzeugen, auf denen der 'Reisende durch
alle Zeiten' in die Szene gefahren kommt, findet sich bereits die
Andeutung auf das Flugzeug der letzten Szene. Endgiiltig von dort
her erscheinen die Flugzeugrdder als Verk&érperung des durch die
Zeit-eilen-K&nnens - schlieBlich als Vehikel des Eintritts ins
10., 4. h. ins futuristische Land.

Der 'Reisende durch alle Zeiten' warnt vor dem Alten: dem
alten Mag und dem alten Metrum (siehe: S5.43, Anm. 63), dessen
Brichigkeit schon offen liegt: "Die Verhillung gleitet". Er hat
gesehen, daB die Zukunft auch ohne die vielbenutzten, blag ge-
wordenen Worteauskommt: "... und obwohl dort kein Glick ist, sehen
aber alle gliicklich und unsterblich aus." (S.44).

Die Kontrastierung formal und thematisch jeweils gegensdtz-
licher Komplexe und die jeweilige Wendung zugunsten der Vernei-
nung des ersten im zweiten: Metapher - Metonymie, Ksthetizismus -
Futurismus, lebensferne Vergangenheit - lebendige Zukunft, Sonne -
Mensch, wird weiter im zweiten Bild ausgefiihrt. 'Sportler' und
'Kraftmenschen' konstatieren das Ende der Zeit des Asthetizismus,
sie rufen auf zum endgiiltigen Kampf und berichten gleich darauf
vom bereits eingetretenen Sieg. Der Ablauf der Ereignisse ist be-

schleunigt, Sprachliches und russische Gegenwart iUberlagern sich:
"Oder es wird russisch 'Dunkelheit' heiBen - / Das Knirschen von
den Kufen der Lastschlitten ... Und einen solchen Staub wirbelten
sie auf, /Als ob sie Port Arthur eingenommen hitten." (S.48).

Der Chor versammelt kurz vor Gefangennahme der Sonne ein

letztes Mal die Asthetizisten, - dies bezieht sich auf die Deu-
tung des 'Chors' als Vertreter des Asthetizismus (Siehe: S.95) -,
um den Sieg ihres Idols zu beschwdren. Seine Verse rufen fliichtig
Momente des alten Sonnenmythos hervor, aber angesichts der fiihl-
baren gegenwdrtigen Realitdt erweisen sich die alten Bilder als
zu schwach: die Metapher des Ausrufes: "Es sollen die gliihenden

a. a. 0. S. 62: "Iz podlogo/ prezrenija k/ Zen&&ine i/detjam
v nadem/ jazyke budet/ 1id' muZskij rod." (Aus tiefer/ Ver-
achtung fir/ die Frau und/ die Kinder in unserer/ Sprache
wird es/ nur das mé&nnliche Geschlecht geben.)
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Pferde/ Zertrampeln" wird verdrdngt von metonymisch sinnlicher
Beschreibung: "Und es krduseln sich Haare/ Im Geruch der Haut".
(s.49 ).

Ebensolche Abl®dsung von Metapher durch Metonymie findet in
der Szene der 'Totengrdber' statt. (S.50 ). Der erste Vers, me-
taphorische distere Anspielung auf den erwarteten Tod, mit ent-
fernter Parodierung der Todessehnsiichte und Erl&sungserwartung
dekadenter Dichtung, geht {lber in die metonymische Darstellung
des endgiltigen Eingeschlossenseins nach dem Tod. Auch dient
diese Szene zur noch stdrkeren Abhebung vom verschdnernden Asthe-
tizismus durch Bilder extremer H#&Blichkeit, die nicht in das Bild
dsthetizistischer Kunstvorstellungen passen.

Im finften Bild erscheint der 'Chor' noch einmal ($.50 ), im
Gesang von den G&ttern die Form der ironisierenden Anspielung
auf ein mythisches Bild wiederaufnehmend, aber die Erhabenheit
des Chors als traditionelles Element des Theaters 1st gebrochen;
nun, da kein Ausweg mehr ist, stimmt er "affirmativ" in den Triumph
der Sieger mit ein, versucht aber, durch Projektion der Welt des
Mythos auf die schon verdnderte Gegenwart das ihm eigene Ambiente
der Vergangenheit zu erhalten: nachdem die Sonne gefallen ist,
suchen die Asthetizisten in der Finsternis ihre neuen Gbtter,
deren "Liebling, das Schwein", als anti#dsthetizistisches Bild,
ihre Versuche wiederum ins Lacherlicne zjieht.

178

Nach der Vernichtung der "Sonne der alten Asthetik" voll-

zieht sich die Verwandlung des Menschen: der Mensch ist jetzt
frei, jene, vorher der Sonne eigenen Krdfte in sich selbst zu
entfalten: "Die zerschlagenen Kanonen sind gefallen, und die

Schienen krimmen sich wie Wachs vor den Blicken" (S.50), "Von

Angesicht sind wir dunkel/ Unser Licht ist in uns" (S§.51 )179.

178 "Russkie kubofuturisty. Vospominanija Matjugina", in:
Rossija, a. a. 0. S. 139.

179 Vergl.: das Gedicht "Budem kak solnce" von Bal'mont:" ...
Budem kak solnce vsegda molodoe/ Nezno laskat' ognevye cve-
ty/ vozduch prozraényj i vse zolotoe/ SEastliv ty? Bud' Ze
sCastlivee dvoe,/ Bud' voploscCenem vnezapnoj medty! ..."

K. A. Bal'mont, Stichotvorenija, Leningrad 1969. S. 204.
(LaBt uns ewig jung wie die Sonne sein/ Z&rtlich die feu-
rige Blume streicheln/ durchsichtige Luft und alles golden/

‘ Bist du glicklich? Werd glicklicher zuzweit,/ Werde die Ver-
kérperung eines pldétzlichen Traumes.)
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Eine stdrkere Herauskristallisierung des spezifisch Futu-
ristischen bringt der zweite Akt: den Versuch eines Offnens
jener, der Sprache innewohnenden, den Ausblick auf ein neues
Weltmodell gebenden Mdglichkeiten.

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
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III. 5. c. Kru¢enychs Konstruktion der futuristischen Sprache

ITI. 5. c, Formale Spezifika

Der Gegensatz Metapher - Metonymie ist, bis auf eine Aus-
nahme, im zweiten Akt zugunsten vorwiegend metonymischer Rede
zuriickgetreten.

Das Lied des 'jungen Menschen' (S.55), 4uBerlich motiviert
als Ausdruck seiner #dngstlichen Birgerlichkeit, reproduziert in
geheimnisvollen, hintergriindigen Metaphern "dekadente biirger-
liche" Poesie. Indem die Sprache ilber die Metapher als Zitat
verfiigt, entledigt sie sich der urspriinglichen Funktion der Me-
tapher, durch Vergleiche "Bhnlichkeiten der Bedeutung von Gegen-
stdnden” herzustellen. Der 'junge Mensch' singt von "schwarzen
Kihen", "Libellen", "seidenem Sattel", den Dampf der Lokomotive
sieht er als Liliengewdchs. Wortwahl und Wortverkniipfung verwei-
sen auf die Sprache einer bestimmten Epoche: die alternative Be-
ziehung des Zeichens zu einer Gruppe von Zeichen in der metapho-
rischen Konstruktion schl8gt um zur linearen Beziehung zwischen
Bild und epochalem Sprachhintergrund. Zudem 148t das Hineinge-
stelltsein des Liedes in die futuristisch theatralische Szene -
die Konkretisierung der vorsichtig als Libellen umschriebenen
Flugzeuge durch das Ger#&usch des Propellers, die abrupte Kon-
trastierung durch den Aufmarsch der 'Sportler' - die sonst als
"schdn" und "poetisch" empfundene Sprache hinfXllig und l&cher-
lich erscheinen und ordnet die Verse als "biirgerlich" ein. Das
Lied der 'Sportler' mit seinen metonymisch linearen Wortbezieh-
ungen: Wolkenkratzer - StraBen - Plakate - Aushdngeschilder, ver-
nichtet endgililtig die Stimmung der "Blirgerlichkeit". Die 'Sport-
ler' nehmen ihre urbane Umgebung und damit die Wirklichkeit in die
Sprache auf.

Wo sonst im zweiten Akt metaphorischer Ausdruck auftaucht, ist
er ungebrochen und bezieht sich auf das futuristische Weltmodell,
wie etwa in dem Bild vom nicht zu vereinbarenden Leben der zwei
Bdlle (S.53 ). Die Verkniipfung der Rede mit dem Bild des Balles
ist so Uberraschend und zundchst unverst#ndlich, daB sich auto-
matisch die Erinnerung an das Wortspiel Ball/ Schwert einstellt
und damit die Bedeutung 'Spiel' flir Ball wieder lebendig wird.
Auch der Vergleich 'Ball' und 'nackte Kdpfe' wiederholt sich: in
‘'Ball' und 'abgenagte Schédel', den letzten Resten der Vergangen-
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heit. Die Charakteristik der beiden Bidlle entspricht dem Kontrast
von Gegenwart und Vergangenheit, dem Grundmotiv der Ereignisse des
zweiten Aktes.

DPie metonymische Figur des Schiddels tritt in den ProzeB einer
Metamorphose ein: "Und der Schidel ist wie eine Bank durch die
Tir fortgesprungen", "Nur abgenagte Schddel laufen auf den ein-
zigen vier Beinen herum" (S.51,5.53). Das Wort "Eerepa" (Scha-
del) bringt einen lautlichen Anklang an die erste Zeile der Toten-
gréberszene: "Razmoz¥it' &¢erepachu" (Zerschmettern der Schildkré-
te [S. 51 ). pie Wdrter haben ihren Platz im Sinnzusammenhang

vertauscht: . 'Schddel’' gehdrt in den Zusammenhang der Totengréber-
szene, wdhrend die Feststellung "laufen auf den einzigen vier Bei-
nen" auf Schildkrdten zutrifft. Solches Ersetzen eines Wortes durch

ein anderes,dhnlich klingendes, trdgt zur Schwidchung seiner Zeichen-
haftigkeit bei, verstdrkt die Referenzen innerhalb des Werkes und
macht, nach Chlebnikovs Theorie, XEhnlichkeiten bewuBt, die an der
Entstehung des einzelnen Wortklanges teilhatten.

Folgt man, gleichsam riickwdrts lesend, diesen lautlichen Asso-
ziationen, so 148t sich fiir verschiedene bruchstiickhafte Sdtze und
Textstellen auf der Ebene der Selektion Sinnzusammenhang herstel-
len. Es ergibt sich so die Verbindung: das Vergangene wurde be-
kdmpft, wurde erschossen, begraben, nur sein Totenschiddel ist
ibriggeblieben.

III. 5. c, Thematisierung von Raum und Zeit

Nach der radikalen Beseitiqung der Vergangenheit und ihrer In-
halte ist zundchst eine Leereentstanden, deren Folgen sich wieder-
um in fortlaufenden konkreten Bedeutungsassoziationen erhellen.
'Leere' bedeutet Erleichterung von Uberfliissigem; ganz 'leicht’,
d. h. ganz 'leer' 148t sich nicht leben; man braucht 'Beschwerung'’
und solche ist im Raum des Zukinftigen im 'Stark-sein' zu finden.
Dies Spiel mit Begriffen deutet das immense Ausma8 der durch die
Leere ermdglichten Verd&nderungen an: mit der 'Schwere' des Ver-
gangenen ist auch die ‘'allerweltliche Schwerkraft' verschwunden
und damit die seit jeher die Mbglichkeiten des Menschen einengen-
den Gesetze irdischen Raumes und irdischer Zeit.

Kurz vor "Sieq Uber die Sonne" hatte Krudenych in "Novye puti
slova" geschrieben:
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My stali videt' mir naskvoz'.

My naudilis' sledit' mir s konca, nas raduet éto obratnoe
dvifenie (otnositel'no slova my zametili, &to ego moZno
&itat' s konca i togda ono poludaet bolee glubokl] smysl!)

My moZem izmenit' tjazest' predmetov (eto vednoe
zemnoe pritjaZenie), my vidim visjaScie zdanija i tjazZest'
zvukov.

Takim obrazom my daem mir s novym soderZaniem ... 180
(Wir haben begonnen, durch die Welt hindurch zu sehen.
Wir haben gelernt, die Welt rickwidrts zu verfolgen, uns
freut diese umgekehrte Bewegung [was das Wort betrifft,
so haben wir bemerkt, das8 man es vom Ende her lesen kann
und dann bekommt es einen tieferen Sinn!]

Wir kdnnen die Schwere der Gegenstande verdndern [die-
se ewige irdische Schwerkraftl]l, wir sehen hingende Geb#ude
und die Schwere der Téne.

Auf diese Weise geben wir eine Welt mit neuem Inhalt.)

Ein Eindruck der Verdnderung r#dumlicher und zeitlicher Zu-
stdnde ergibt sich in Relation zu den Orientierungsversuchen
des 'Fetten', dessen Frage: "Wo ist der Sonnenuntergang?" sein
Verhaftetsein im Vergangenen aufdeckt. Seine Rede ist konkret
und von den dufieren Gegenstdnden und Fakten seiner ungewohnten
Umgebung bestimmt: "Da wuBite ich nicht, daf8 man eingeschlossen
sitzen muB8 ... wir laufen kahl herum .... verfluchtes Klima ..."
(S.53 ). Seine Angst, Arme und Beine k&nnten sich losschrauben,
zeigen ihn von der sehr bilrgerlichen Vorstellung geprdgt, in einer
auf die Technik gegriindeten Welt werde der Mensch zur Maschine.
Der 'Fette' wiederholt die Worte des 'Irgendeinen mit schlechten
Absichten': "Obwohl ich mich nicht mal erschossen habe - aus
Schichternheit" (S$.54) mit seinem: "Schiichternheit sich zu er-
schieien” (5.53 ) und manifestiert damit die gleiche, dem neuen
Leben gegeniiber feindliche Einstellung. Im "neuen Land der neuen
Mbglichkeiten" ist er nicht in der Lage die "ver#nderten Raum-
verhdltnisse” zu verstehen181.

Ebenso unglicklich ist der 'Fette' angesichts der verdnder-
ten Bedingungen der Zeit.Sein Zeitbhegriff ist mit dem Ablauf der
Uhr verbunden, mit rein quantitativer Zeit: "Die Uhr aufziehen

miste man" (S.54 ). Die Zeit aber scheint aufgehoben worden zu

180 "Novye puti slova", in V. Markov, Manifesty..., a. a. 0. S. 71.

181 "Russkij kubofuturizm. Vospominanija Matju$ina", in: Rossija,
a. a. 0. S. 139. Seine eigene Einstellung zur Erwartung ein-
tretender Ver&nderungen von Raum und Materie beschreibt Matju-
§in ebenfalls an dieser Stelle: "Mne kazalos', ja vizu i
slySu plasty pravil'no ritmujusSéichsja v beskonecnosti mass.
Mne, kaZzetsja, udalos' vyrazit' éto v muzyke." (Mir schien,
als sdhe und hdrte ich Schichten regelmdsig in der Endlosig-
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sein. Die Uhrzeiger laufen rickwdrts, die Rede erwdhnt nur Turm
und Rdder, die dem 'Fetten' nichts weiter als gewohnte &duBer-
liche Vermittler der zeitlichen Ordnung, eines bloSen Eintei-
lens, bedeuten. Indem der 'Fette' in die Uhr hineinschaut, ver-
wandelt sich die leere Zeit in bestimmte Gegenwart, vergegen-
stdndlicht in neuen Raumverh#ltnissen: "Turm, Himmel, StraBen
mit den Spitzen nach unten - wie im Spiegel". In dieser, von :
allem ihm Bekannten abweichenden Zeit findet er keinen Halt,
die Uhr scheint nichts zu taugen,also wendet er sich alten
"biirgerlichen” Gewohnheiten zu: "Wo kénnte man die Uhr ver-
pfanden?"”

Aus dem fortschreitenden Lauf der Zeit ist jedoch fir die
anachronistisch scheinenden Figuren des Sticks keine Flucht még-
lich - "Trdumen Sie nicht, man kennt kein Erbarmen" - niemand
kann der Dynamik der Zeit die "Stirn bieten".

Die Geschwindigkeit als Prinzip, mit dessen Erreichen die
vertraute Ordnung von Raum und 2Zeit gleichsam nach vorn durch-
brochen werden soll, deutet sich in der Sprache des 'aufmerk-
sameren Arbeiters' an, die nur aus flichtig aufgefangenen un-
fertigen Sdtzen zu bestehen scheint. In seiner dynamischen Rede
blitzen Visionen auf, die wohl "zZuklinftiges"enthalten, aber un-
deutbar sind. Ohne sich die Zeit fir Deutbares und Bestimmbares
zu nehmen, iUberldBRt sich der 'Arbeiter' ganz der Bewegung: "Es
rennt hin und her die Hitze der Sense/ wie die Antilope jagt”
(.55 ).

Das Verlassen des bekannten Raumes, angekiindigt im stdndigen
Wechsel der Standorte,- "gestern war hier ein Telegraphenmast
und heute ein Buffet, na, und morgen werden da wahrscheinlich
Ziegelsteine sein” (S5.55) - im Abgang des 'Fetten' nach oben
statt zur Seite, scheint sich zu verwirklichen im Lied der 'Sport-
ler'. Die beiden Passagen des 'aufmerksameren Arbeiters' und der
'Sportler' sind, verglichen mit den vielen lautlich effektiven
Stellen, auffallend visuell ausgerichtet und zeugen von Kruenychs
Ndhe zur k u b i s t i s c h e n Sehweise.

In diesem Zusammenhang sind die Szenenanmerkungen zum finften
Bild anzufihren (S.51 ), die von der auch formalen Ubereinstim-

mung zwischen kubistischer und futuristischer Wortkunst sprechen:

keit rhythmisierender Massen. Ich glaube, daB es mir gelang,
dies in der Musik auszudricken.)
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... die Fenster gehen seltsam nach innen, wie durchbohrte R&h-
ren. Viele Fenster, verteilt in unregelmdBigen Reihen und es
scheint, daB sie sich argwbhnisch bewegen." Aus der Malerei
stammt die Methode, die Relationen der Dinge untereinander neu

zu bestimmen: die Dinge sind ihres angestammten Platzes enthoben,
sie liberschneiden sich und verdndern ihre Formen. Die absolute
Perspektivelosigkeit soll es ermdglichen, die Dinge von allen
Seiten gleichzeitig zu sehen, die Grenzen des alltdglichen Le-
bens aufzubrechen und somit den Bereich sinnlicher emotionaler
Erfahrung und ihrer kiinstlerischen Verarbeitung zu erweitern.

Dem Ausdruck der Malerei ebenso nah sind die Szenenanmerkun-
gen in Bild 6: " Die Sportler gehen im Takt nach den Linien der
H¥user" (S.56 ). Die Entsprechung menschlicher und dinglicher
Dynamik, die aus der metonymischen Gleichsetzung von Mensch und
unmittelbarer Umgebung und der Auffassung einer intensiven Prd-
gung des Menschen durch sein Produkt entspringt, ldB8t sich, wenn
die Anmerkungen nicht vorgelesen werden sollen, kaum szenisch,
sehr wohl aber bildlich realisieren 182.

Der 'Fette', der den "Sieg ilber das herk®mmliche Verstdndnis
der Sonne als Schﬁnheit" 183 verschlafen hat und dem Leben "hin-
terherlaufen” muB, ist der Kontrahent der beiden Gestalten 'Rei-
sender durch alle Zeiten' und 'Pilot'. Die Figur des in der lite-
rarischen Tradition hdufig auftauchenden Reisenden, der Erfahrungen
macht und mitteilt, verbindet den 'Reisenden durch alle Zeiten',
"diesen mutigen Abenteurer, Dichter und Kiinstler-Propheten"” 184
mit dem ‘Piloten', der - mit Chlebnikovs Worten - fir die Futu-
risten die "L&sung der Aufgabe des Teppichflugzeugs durch die
Forschungen der exakten Wissenschaften und ihre Anwendungen auf

die Bedingungen des Fliegens" verkdrpert 185. In der T#tigkeit

182 Zu Krulenychs kubistischer Sehweise vergl. seine Bemerkung
zu den "Malern Budetljane" und den "Budetljane Wortschdpfern",
in: "Slovo kak takovoe", in: V. Markov, Manifesty..., a. a. O.
S. 57. - Zu dem Verhdltnis von Kubismus und russischem Kubo-
futurismus siehe auch: Mojmir Grygar, "Kubizm i poézija
russkogo i ¢edskogo avangarda", in: Structure of Texts and
Semiotics of Culture, ed. Jan Van Der Eng and Mojmir Grygar,
The Hague, Paris 1973. S. 59-102.

183 "Russkij kubofuturizm. Vospominanija Matjus$ina",in:Rossija,
a. a. 0. 5. 141.

184 ebd.

185 V. Chlebnikov, "O pol'ze izufenija  skazok"”, in V. V.Chlebni-
kov, Sobranie sofinenij, a. a. 0. S. 196 (Deutsch in: V. Chleb-
nikov, Werke 2, a. a. 0. S. 94).
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des Piloten scheint sich tatsdchliche Herrschaft des Menschen
Uber Raum und Zeit anzubahnen: das Flugzeug hat die AusmaBe der
Welt verdndert, dank ihm "erstreckt sich plétzlich das Meer, zu
dem es frilher alle V3lker zog, ilber jeder Hiltte" 186. DaB es den
Futuristen ernst mit ihrer ganz konkreten Haltung der realen Welt
gegeniber war, findet nicht nur in den Erinnerungen Kamenskijs
einen Ausdruck:

UZ esli my dejstvitel'no - futuristy ... esli my ljudi
motornoj sovremennosti,poéty vsemirnogo dinamizma, pri-
5el'cy-vestniki iz buduscego, mastera dela i dejstvija,
éntuziasty-stroiteli novych form £izni, - my dolZny, my
objazany umet' byt' aviatorami.187

(Wenn wir wirklich - Futuristen sind ... wenn wir Menschen
der motorisierten Gegenwart, Dichter des allerweltlichen
Dynamismus, Zuwanderer-Boten aus der Zukunft, Meister der
Tat und des Handelns, Enthusiasten-Konstrukteure neuer For-
men des Lebens sind, - milssen wir, sind wir verpflichtet
Piloten zu sein.)

III. S. Cq Spiel

Die um ein sprachliches und thematisches Einholen des Zukidnf-
tigen bemilhten Passagen treten den, vom Schwanken zwischen Vergan-
genem und Zukinftigem gekennzeichneten Stellen entgegen. Ein mafB-
gebliches Element dieser Passagen ist das Spiel mit dem in ihm
enthaltenen Moment der Bewegung. Uber das Spiel mit Lauten und
Worten hinausgehend ist hier die entscheidende Bedeutung der Zu-
sammenhdnge zwischen dem das Schau-Spiel programmatisch darstellen-
den Prolog und dem Hauptteil zu suchen: die Vorstellung vom Thea-
terspiel, das die Illusion der Wirklichkeit nicht erzeugen muB,
sondern das selbst Wirklichkeit ist. Zu Beginn der Oper zerreifen
die 'Kraftmenschen' den Vorhang: eine Demonstration, die die Zer-
stérung der Spielende und Zuschauer trennenden Bihnenrampe und dar-
ilber hinaus eine angestrebte Einheit von Spiel und Leben zumindest

andeuten kann188.

-—— o —— o ——

186 ebd.

187 vasilij Kamenskij, Put' éntuziasta, a. a. 0. S§. 128. - Zum
Motiv des Flugzeugs in der zeitgendssischen Literatur siehe:
Felix Phillipp Ingold "Aeroplane um 1909. Ein internationales
Flugjahr und seine literarische Kulisse", in: Revue d'Allemagne,
Hommage a Robert Minder. (Réd. A. Collin). T. V., Nr.3, Paris
1973.

188 Eisenstein, der von dieser Geste berichtet, spricht ihr aller-
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S50 verweist auch eine Stelle im Text auf das Spiel als ent-
scheidendes Moment futuristischen Lebens. In der irrigen Annahme,
sein eigenes Licht leuchte schon hell genug, damit er den Ballast
seiner Vergangenheit abwerfen kénne, hat 'Einer' seine Traurigkeit
gebracht, um sie loszuwerden. (S.52 ). Da er sich aber get#uscht
hat, soll er sich, wie die anderen sagen, drehen. In der Bewegung
des Spiels vielleicht kann er seine Traurigkeit endgiltig ver-
lieren.

Die 'Leichtigkeit' der neuen Menschen erwirbt sich der 'Leser'
durch das Spielen mit Begriffen. Im Wortspiel seiner Rede, die er
vom Vergleich des neuen Menschen mit einem reinen Spiegel und einer
reichen Wasserstelle zu der schon erwdhnten Bedeutungsassoziation
von 'leicht', ‘schwer' und 'Schwerkraft' fihrt, kann sich der 'Le-
ser' so leicht fiihlen, daB er seinen armseligen Kram wie ein "reiches
Reich" betrachten und aufstellen kann (S.53).

Die spielerische THdtigkeit #uBert sich in der BloS8legung
sprachlicher Strukturen, welche die Entfaltung und BewuBtwerdung
ihrer funktionalen Beziehungen und Inhalte zum Ziel hat. Im reinen
selbstzweckhaften Spiel der Sprache entfaltet das Wort die Bedeu-
tung, ohne den Gegenstand bedeuten zu missen. Darin liegt Chlebni-
kovs Uberzeugung begrindet, daB die Sprache nie irrt, nie einen
Fehler machen kann, weil sie nie den Bereich des Geistes verfehlt,
die Sprache der Begriffe, die der Sprache der Worte vorangeht189.

zden&k Mathauser bringt iber die BloBlegung der Strukturen
hinaus die Verspieltheit bei Krudenych und besonders bei Chlebnikov
in Verbindung mit ihrer "Ausrichtung auf das Absolute", insofern

dings ab, "Ausdruck eines inneren Pathos" oder"logische Voll-
endung” im Sinne eines "Blickes auf die reale Gedenk- und Fest-
sitzung realer Menschen" gewesen zu sein; sie habe nicht mehr
bedeutet, als "eine ordentliche 'Ohrfeige fur den 6ffentlichen
Geschmack'...". S. M. Eisenstein, Schriften 2, hrsg. v. Hans-
Joachim Schlegel, Minchen 1973. S. 182.

Freilich handelt es sich bei dieser Geste und bei der Bedeu-
tung des Spiels von Krulenych erst nur um die schwache Andeu-
tung einer Beziehung von politischer oder sozialer Relevanz.

189 Mit dieser Uberzeugung hdngt das Dulden oder absichtliche
Setzen von Druckfehlern auch in diesem Text zusammen. Vergl.
Anm. 72.
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als das Spiel als spontane Freisetzung der menschlichen Mbglich-

keiten betrachtet wird, als Gestalt oder Vorstufe der menschlichen

Arbeit und als triumphierende sprachliche Basis des Lebens’go.

190 Vergl.: 2dend&k Mathauser, "Nihil et infinitum ruského futu-
rismu"”, in: Acta Universitatis Carolinae, a. a. O.

Gisela Erbsloh and Aleksej E. Kruenych - 9783954793112
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 05:55:18AM
via free access
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I1I. 6. Programmatische Konzeption im Text

Mit beiden Arten des Spiels, dem der Worte und dem theatra-
lisch realisierten, stehen die zwei sprachlichen Momente in Zu-
sammenhang, die Krudenych im Fortschreiten des Textes konsegquent
entwickelt, am SchluB der Oper in ihrer Funktion offenlegt und
nebeneinander stellt: Das Lied der ‘'Sportler' wird unterbrochen
von Maschinenger#duschen und endet mit einer Reihe reiner Lautarti-
kulationen; von zerstiickelten "zaum'"-Worten gefolgt f£fdllt der
Fligel des Flugzeugs auf die Bilhne; die Geste des lachenden, leben-
digen Piloten steht neben dem rein lautlichen Kriegslied. Die in
der Metonymisierung sich einstellende Konkretisation der Sprache er-
scheint im Text parallel zu ihrer im "zaum'" prdsentierten Ab-
straktion.

Die Abstraktion vollzog sich in der futuristischen Tdtig-
keit als Spracherneuerung im Negieren der Wortform und der her-
kémmlichen innersprachlichen Verknipfungsregeln, wie sie die Fu-
turisten als allgemeingiiltig vorgefunden hatten. Vom Punkt der
N e gation aus geschah eine Rickwendung zum Ursprung des
Wortes, reflektiert und durchglngig verarbeitet zumindest in den
Experimenten und Theorien Chlebnikovs, aber ausgefilhrt auch in
Kru€enychs Reduktion des Wortes auf den reinen Laut - und hierin
fand die P o s i t i o n des neuen Anfangs, einer neuen Sprache
statt, die sich, folgt man Chlebnikovs Gedanken, auf die dem Aus-
drucksmoment des Sprachklanges vorgelagerten Begriffe stiitzt. Kru-
¢enych legt, wie noch auszufihren sein wird, seinen Schwerpunkt der
neuen Sprache anders.

Was im Text als reines Nebeneinander vorzukommen scheint, be-
greift sich somit als dialektische Folge: sprachliche Abstraktion
ergibt sich als Konsequenz aus der Konkretisierung, die dem Leben
des vorhandenen Wortes nachgeht; sie vollzieht einen weiteren
Schritt und schafft in Verbindung mit dem Urspiinglichen der Spra-
che die Bedingung fir etwas gualitativ Neues.

Das Verhdltnis zwischen futuristischer Sprachschdpfung und
ihrer Einstellung der lebendigen Wirklichkeit gegeniber, das gera-
de im Theater lebendigsten Ausdruck findet,ist von entscheidender
Bedeutung fir die Kldrung des Zusammenhanges zwischen der Bekdmp-
fung der unmittelbar vorhergehenden Kunstepochen und der Darstellung
eines futuristischen Weltmodells in "Sieg Uber die Sonne". Theatra-
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lische Mittel: physische Bewegung, Lachen, sichtbare Existenz be-
stimmter Objekte realisieren die eine bezeichnende Tendenz in
Krudenychs Sprachentwicklung, die Jurij Tynjanov folgendermaBen
beschreibt:

Buntuju3&ee slovo otorvalos', onosdvinulos' s ves$&i. ...
Slovo stalo svobodno, ono perestalo zadevat'. Otsjuda -
tjaga byvSego futuristideskogo jadra k veséi, k goloj
ves¢i byta, otsjuda "otricanie sticha" kak 1ogiéesk1j
vychod. 191

(Das rebellierende Wort riB sich los, es entfernte sich
vom Gegenstand. ... Das Wort wurde frei, es stieB nicht
mehr an. Daher der Drang des futuristischen Wesens zum
Ding, zum nackten Ding des Alltags; daher die "Negierung
des Verses" als logischer Ausweg).

Im Drang zum "Wortding" und zum greifbaren Ding des tdglichen Le-
bens wurzelt der Aufstand gegen die "Sonne des billigen Scheins“192
in einer Asthetik, die abgegriffene Gedanken, sich gegen jede Spon-
taneitdt, Unmittelbarkeit und Lebendigkeit verschlieBende Symbole
und Kunstgriffe zu ihrem Bestand macht und als Ausweg aus dem Leben
indie Dichtung fliichtet. In Bal'monts Gedicht "Budem kak solnce"
verkérperte die Sonne ilberirdische Ideale, vom Leben der Gegenwart
getrennte transzendente Werte: ewiges Leben, ewige Jugend, ewige
Schdénheit. Krudenych legt, was fiur Bal'mont im Zusammenhang mit ir-
discher Existenz undenkbar ist und auf ein Jenseits projiziert wird,
konkret in eine sich ankiindigende Zukunft, unter der Voraussetzung,
daB sich die Stellung des Menschen im kosmischen Weltensystem, wie
auch in gedanklichen Systemen verdndert. Die Vernichtung der Sonne
brachte die Erkenntnis: "WiBt, daB die Erde sich nicht dreht" (S.50)
- médglicherweise eine Umkehrung des iiberlieferten bekannten Ausrufs
Galileis nach seinem Widerruf - und daB die "Schwere der aller-
weltlichen Schwerkraft" verschwunden ist; in der Negation der Be-
wegung der Erde um die Sonne und der Abhidngigkeitmenschlichen Da-
seins von auBer ihm liegenden unverdnderlichen Naturgesetzlichkei-
ten, in der Verlagerung des in der nachkopernikanischen Natur-
wissenschaft bestimmten Mittelpunktes unseres Planetsystems hat

der Mensch die Freiheit gewonnen193.

A ————————— -

191 Jurij Tynjanov, "Promefutok", in: J. Tynjanov, Archaisty i
Novatory, Minchen 1967. (Slavische Propylden, B. 31). S. 562.

192 Formulierung Matju$ins, entnommen: Ch. Douglas. "Birth of a
Royal Infant® in: Art in America, a. a. 0. S. 47.

193 Die Variabilisierung der dieses Weltsystem begriindenden Gravi-
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So entspringt Krufenychs Ablehnung einer auf transzendente
Werte und rein rationale Erfassung einer von der Natur bedingten
menschlichen Wirklichkeit gerichteten Weltanschauung der rigoro-
sen Ausrichtung seiner Perspektive auf den freien, die Natur und
den Kosmos kontrollierenden Menschen. Als Bedingung der absoluten
Freiheit sucht er nicht nach "objektiver Wahrheit", sondern nach
der "subjektiven Objektivitdt”,

Do nas bylo skulnoe tjagulee povestvovanie, (3000 stranic!)
kotoroe pretit sovremennoj stremitel'noj dufe, vosprini-
maju$&ej mir Zivo i neposredstvenno (intuitivno), kak by
vchodjas&ej v vesli i javlenija, transcendentnoe vo mne

i moe, a ne sidjasdej gde to v storone i sluSajuséej odni
opisanija i povestvovanija.

Nasi novye priemy ufat novomu postizeniju mira, raz-
biv3emu ubogoe postroenie Platona i Kanta i dr. "idealistov",
gde felovek stojal ne v centre mira, a za peregorodkoj. ...

Nam ne nuZno posrednika - simvola, mysli, my daem
svoju sobstvennuju istinu, a ne sluzim otraZeniem nekotorogo
solnca (ili brevna?). 194
(Vor uns gab es eine langweilige langgezogene Erz#hlung,
[3000 Seiten!] die der zeitgendssischen, ungestiimen Seele
zuwider ist, da sie die Welt lebendig und unmittelbar in-
tuitiv wahrnimmt, als ob sie in die Dinge und Erscheinungen,
das Transzendente in mir und mein Transzendentes, eindridnge,
und die nicht irgendwo abseits sitzt und sich allein Be-
schreibungen und Erzdhlungen anhért.

Unsere neuen Kunstgriffe lehren eine neue Weltauffas-
sung, die die drmliche Konstruktion Platos und Kants und
anderer "Idealisten”, in der der Mensch nicht im Zentrum
der Welt, sondern hinter einem Verschlag stand, zerschlagen.

«.. Wir brauchen keinen Vermittler - Symbeol, Gedanken,
wir geben unsere eigene Wahrheit und dienen nicht der Wi -
derspiegelung irgendeiner Sonne toder eines Balkens?l.)

So steht denn auch zum SchluB der Pilot als Mensch auf der
Bihne, als Beherrscher der Technik; das Flugzeug ist zerstdrt,
denn es war nur Mittel, nicht Ziel. Im Menschen selbst aber deutet
sich das Moment einer sozialen Utopie an, die M&glichkeit der fried-
lichen Bezwingung der Welt, schlieBlich des Kosmos. Der Text endet,
ohne daB das Spiel zu Ende ist: ein Fragment aus der Phantastik des
futuristischen Lebens.

tationsgesetzlichkeit (Newton's Gravitationszentrum) behauptet
die zur Zeit Krudenychs bereits weitgehend popularisierte Re-
lativitidtstheorie Einsteins. Sie knilpft das Uberschreiten der
bis dahin als konstant angenommenen Gravitationsordnung an das
Uberschreiten einer bestimmten Zeitgrenze. - Fir die Futuristen
erfolgt der Austritt aus der vertrauten Ordnung durch das Uber-
schreiten der Zeit- und Geschwindigkeitskonstanten, fir sie li-
terarisch fafbar im Bild des Flugzeugs.

194 "Novye puti slova", in V. Markov, Manifesty..., a. a. 0. S. 70.



00047419
- 114 -

III. 7. Futuristische Sprachtheorie als Hintergrund des Textes

Wdhrend die "alten" Dichter das Wort vom Bedeuteten, vom
Sinn ausgehend w#hlten, suchte Krufenych durch das Wort zu einem
"intuitiven Wissen", zum Gedanken durchzudringen. Daher die Not-
wendigkeit, das an einen bestimmten Sinn gefesselte Wort durch
das Schaffen neuer Formen und durch die "Verknilpfung der Worte
ihren inneren Gesetzen gemdB" zu befreien. In den neuen Worten,
die "weiter als der Sinn" sein werden, soll sich das 2Zukinftige
erfassen lassen’gs.

Wenn in Kruéenychs und Chlebnikovs Werken die Realisierung
des "zaum'" auch verschiedene Formen annimmt, so stimmen ihre
Vorstellungen doch darin iiberein, daB beide im "zaum'" eine Do-
mdne des Zukiinftigen sehen, das bei Chlebnikov eher rational, bei
Krudenych intuitiv, emotional erfaBt wird. Die "zaum'"-Sprache
ist unbestimmter und vollstdndiger als die traditionelle Sprache,
ist Ausdruck stdrkster Emotionen196.

Wenigstens Krudenychs Manifest "Novye puti slova", mit den
Proklamationen zur Erneuerung und Erweiterung der Wgrtinhalte und
des Sinns, l4B8t sich aber entnehmen, daB seine Spracherneuerung
nicht auf die sprachliche Reduktion des absoluten "zaum'" als eines
nur emotionalen Ausdrucks beschrdnkt ist.Wenn es auch zundchst den
Anschein hat, als seien Chlebnikovs auf den Ursprung des Wortes
konzentrierte Theorien und Kruéenychs am Fortschreiten, am radika-
len "Neu-schaffen" orientierte Verfahrensweisen einander entgegen-
gesetzt: sie lassen sich zumindest an dem Punkt vereinbaren, an
dem beide mit der Erschaffung einer neuen Sprache "Licht auf die
Welt" werfen wollen, um eine neue Perspektive zu ermbglichen.

Chlebnikov verfolgte das Wort zu seinen Urspriingen zuriick
und fand, "der Sprache der Wdrter vorausgehend, eine stumme Be-
griffssprache aus Einheiten des Verstandes bestehend". Da das
Denkhafte dem Worthaften, Hbrbaren vorausgeht, sei das "Verstandes-
gewblbe dlter als das der Worte" und es verdndere "sich nicht ,
wenn die Sprache sich verdndert". Das Horbare, der Klang ordne

195 Vergl.: "Novye puti slova".
196 A. Krulenych, Deklaracija zaumnogo jazyka, Baku 1921.
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sich am “"Gerippe des Gedankens" an, der die Wortwurzel ausmacht.

So ldBt sich in der Gegenilberstellung #hnlich lautender Stimme der
urspriinglich ihnen zugrundeliegende Gedanke, die Substanz der Wor-
te, wiederfinden, was an der Theorie der "inneren Flexion" demon-
striert wurde (siehe S.86 ). Aus dem, auf seine Substanz zuriick-
gefilhrten "selbsthaften Wort" will Chlebnikov, "unabh&ngig von sei-
ner Umgebung und seinem Nutzen fiirs Leben", die Einheitlichkeit der
Weltsprache, den Weg zu einer "zaum'"-Sprache filr die ganze Welt

finden197. Eben dieser Anspruch aber stimmt durchaus mit Kruéenychs

Theorien iiberein.

Krudenych ist weit davon, Sprache reformieren zu wollen; in
der HduBersten Reduktion sucht er die Bedingungen fiir das "neue Wort".
Er begriindet den Gebrauch des "zaum'" als subjektiven Ausdruck des
Dichters, dessen intuitives Erlebnis durch logische Rede nicht ein-
geholt werden kdnne. Der Rezeption modernen Lebens ist - nach sei-
nen Ausfihrungen - das intuitive Erlebnis ebenso wesentlich und
grundlegend wie Phantasie und dynamische Aktion, Bewegung hdch-
ster Geschwindigkeit, denen nur der "zaum'" als Ausdrucksmittel
gewachsen ist.

Krudenychs Versuch der sprachlichen Erneuerung des Theaters
findet in einer Zeit statt, in der viel iUber die "Krise des Thea-
ters" gesprochen, daridber diskutiert wird, ob das Theater noch
zeitgemdB sei, ob umd in welcher Form es weiter bestehen kbnneTgB.
In "Sieqg Uber die Sonne" realisiert sich Krudenychs Vorstellung
von einer Mdglichkeit,neues Theater und neue Theaterrezeption zu
schaffen: nicht durch Imitation des Lebens - wie es etwa das Thea-
ter des Naturalismus anstrebte - sondern durch Integration leben-
diger Wirklichkeit, 4. h. fir Kruenychs Text:durch lebendige Spra-

che und ihre besondere, besonders "schwierige"Form.

197 Vergl.: in: V. V. Chlebnikov, Sobranie socinenij, III, a. a. O.,
"Razgovor Olega i Kazimira" (S.191 ), "Neizdannaja stat'ja
(s. 187), "svojasi" (8. 7).

198 Die "Krise des Theaters" entstand aus dem Versuch, das
Theater des Realismus und des Naturalismus zu {lberwinden, und
durch die Konfrontation mit dem neuen Medium Kino am Anfang
des 20. Jahrhunderts. 2Zur "Krise des Theaters" siehe die von
der Zeitschrift "Maski" veranstalteten 6ffentlichen Diskussio-
nen zu diesem Thema: "Teatral'naja letopis'", in: Maski, 7/8,
Moskau 1912/13. S. 105-110. Und: B. Sapotnikov, "Futurizm i
teatr"”, ebd. S. 29-31. Sapotnikov stellt hier Marinettis Thea-
terkonzeption vor.
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Zehn Jahre nach der Proklamation des Theaters "Budetljanin"
- das iUber diese ersten Vorstellungen im "Luna Park" nie hinaus-
kam - wendet sich Krudenych, in der Absicht Wort- und Theater-
kunst ganz dem modernen Leben anzugleichen und eine angemessene
Form fir seine Rezeption herauszustellen, endgliltig vom Bihnen-
theater ab. Indem er den Sieg des Kinematographischen iiber das
Theatralische prophezeit, weist er auf den "zaum'" als addgquate
Kinosprache: "Zaum' erweitert die Freiheit des Werkes ... zaum'
ist der erste Schritt zur Weltsprache ... zaum' ist die Kunst
der Zukunft ... zaum' ist die Hygiene der Sprache. Das Kino -
ist international.”

Die schon in "Sieg Uber die Sonne” an wichtigen Stellen
die Szene bestimmende Technik, das Flugzeug, der Zug, wird nach
KruCenychs Ansicht im Film die "Hauptperson" sein und seine Spra-
che - "Lidrm der Maschinen, Pfeifen und Zischen des Eisens" - wird
"wahrhaftiger zaum'" sein, in seiner "emotional-internationalen
Bedeutung"199.

Etwa zur gleichen Zeit, 1923, vertffentlicht der Konstruk-
tivist El Lissitzky (L. Lisickij) in Hannover seine Konzeption
der "plastischen Gestaltung der elektro-mechanischen Schau - Sieg

Uber die Sonne"200

, als deren Vorlage er Krudenychs Biihnenstiick
verwendet hatte. Das elektro-mechanische Theater hat zum Gegen-
stand "die groBartigen Schauspiele unserer Stddte"; es soll "Ener-
gien zur Einheit organisieren, kristallisieren und zur Schau
bringen". Die Ausfilhrung obliegt einer, alle Bewegungen ermdg-
lichenden "Schaumaschinerie", d. h. einem Geriist auf einem offe-
nen, von allen Seiten zugdnglichen Platz und auf ihm laufenden
"Spielkdrpern", die elektrisch von einem Ingenieur-Regisseur zu
steuern sind201.

Die Fortsetzung der futuristischen Theaterexperimente -
mit ihrem Ziel, eine neue Theaterkunst zu schaffen - ist iber
Krufenychs Ausfilhrungen zur Kinokunst, in denen von einer Ab-

strahierung von der Sprache im "zaum'", nicht auch von den Ge-

199 A. Krulenych, Fonetika teatra, Moskva 1923. S. 9-15.

200 Nachdruck von El Lissitzkys Entwiirfen und erkldrendem Text
in: Horst Richter: el lissitzky. sieg Uber die sonne. zur
kunst des konstruktivismus, kdln 1958.

201 Horst Richter, el lissitzky, a. a. O.
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genstidnden die Rede ist, hinaus, in El Lissitzkys elektro-mecha-
nischem Theater zu suchen, das durch absolute Abstraktion Raum
fir den "neuen Gegenstand" schaffen sollte.
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