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I1. EINLEITUNG

In der Literaturgeschichte taucht Demeters MName
zum ersten Male im Jahre 1838 auf, als er durch den
ersten Band seiner 'Dramatischen Versuche' in Kroa-
tien bekanntgeworden war. Als erster wirdigt 3afatik
in der ZEITSCHRIFT DES TSCHECHISCHEN MUSEUMS' den
von Demeter unternommenen Versuch der Weiterfiihrung
der ragusanischen Literatur.

In seinem Buch 'Pofetak, napr&dak i vrédnost
literature ilirske', das 1840 in Zagreb erschien,
verbindet Dragutin Seljan2 den literarischen Fort-
schritt in Kroatien auch mit dem Namen Demeters.

In Polen wird Demeter zuerst durch die Versffent-
lichungen Dubrowskis "Nowosci z literatury serbo-
ilirskiej" und "Literatura illiryjska" in der DENNI-
CA-JUTRZENKA3 1842 bekannt.

Auch die Publizistik von Stanko Vraz wiirdigt
Demeters Verdienste um die kroatische Literatur in
den Zeitschriften PODUNAVKA, DANICA HORVATSKA, SLA-
VONSKA I DALMATINSKA und im KOLO%.

Da Demeter inzwischen auch iiber die Grenzen sei-
ner engeren Heimat bekanntgeworden war, findet sein
Name nun auch in Wachsmuths® 1849 erschienener 'Ge-
schichte des Illyrismus' Erwdhnung.

Auch in das 'Biographische Lexikon des Kaiser-
thums Osterreich'® von Constantin v. Wurzbach wird
Demeters Leben und Wirken aufgenommen,

Im Jahre 1860 fiihrt Ivan Kukuljevié& Sakcinski in
seiner 'Bibliografia hrvatska'’ Demeters Werk an.

Duro DeZelié, der Verfasser der 'Sbirka Zivoto-
pisah slavnih jugoslovjenskih muzevah'8 wiirdigte
Demeter noch zu dessen Lebzeiten. 1885 vertffent-
lichte Franjo Markovié seinen Aufsatz "O dru. Dimi-
triji Demetru kao dramatiku ilirske dobe“g; vom
gleichen Verfasser stammt auch die Einfiihrung "0
Demetrovoj TEUTI" und "(0) Grobnidkom polju" in der
Ausgabe der Matica Hrvatskal 1891.

Uber die private Sphire Demeters gibt der Bericht
seines Neffen Vladimir MaZuranié "Zivotopisna crta”
in der Ausgabe der Matica Hrvatska 189111 Aufschlug,
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Einleitung

wobei die Schilderung jedoch mit allerhand sentimen-
talem Beiwerk ausgeschmiickt wurde.

Vladimir Gudel wiirdigte Demeter in seinen Aufsic-
zen 1912 und 1936 anliBlich des 100. Jahrestages der
kroatischen Wiedergeburt. 2

Der deutsche Literaturhistoriker Gesemann!S sieht
in Demeter vor allem einen Nachahmer der Wiener
Nachklassik. In seiner zweibdndigen Literaturge-
schichte 'Hrvatska knjiZevnost od Preporoda do stva-
ranja Jugoslavije' erkennt Barac % Demeter vor allem
Bedeutung fir das kroatische Theater zu. Im Jahre
1958 erschien eine Teilausgabe der Werke Demeters, zu
der Slavko JeZié das Vorwort verfaBte.!>

Sime Jurié gab 1962 Demeters griechische Gedichte
zusammen mit einer kroatischen Paralleliibersetzung
heraus‘6, wobei er auch auf bisher unvertffentlichte
Werke Demeters einging. Seine Arbeit regte die Her-
ausgabe der griechischen Gedichte Demeters in Thes-
saloniki17 drei Jahre spiter an. Neue Forschungser-
gebnisse iiber Demeter stellte Zivandevié 1968 unter
dem Titel "Pregr3t novih saznanja o Dimitriji Deme-
tru" in der Reihe PRILOZI vor. Sie wurden in Zivan-
deviés Arbeit (Rad JAZU 1969) verarbeitet und fanden
schlieBlich Niederschlag in der vom gleichen Autor
besorgten wissenschaftlichen Ausgabe des 'Grobnicdko
polje']s.

Zu erwihnen ist Slobodan Snajders Wiirdigung der
Verdienste Demeters um das kroatische Theater "U
znaku Sizifa" 196917, 1972 veréffentlichte Nikola
Batu3ié seine Untersuchung "Dimitrija Demeter -
dramatik" im FORUM“", der im folgenden Jahr Branko
Hedimoviés Aufsatz "Dimitrija Demeter - kazalidni
pregalac i knjiievnik"21 folgte.

Eine interessante Analyse des Sprachmaterials
lieferte Josip Von&inal2 in 'Dani hvarskog kazali3ca'
1979.

In der gleichen Reihe wurde Dunja Fali3evac'
Arbeit "Dramatiéka poku3enja Dimitrije Demetra prema
hrvatskoj dramskoj bastini"23 versffentlicht.

Weiterhin existieren zahlreiche Arbeiten zu Ein-
zelaspekten des Schaffens Demeters, die in der bei
der Literatursuche sehr hilfreichen Bibliographie
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Zivanfeviés zu seiner Ausgabe des 'Grobnigko polje’

zu finden sind. %4
Da Demeter in deutschsprachigen Literaturge-

schichten bisher nur kurze Wirdigungen erfahren hat,
mochte vorliegende Arbeit versuchen, mit der Zusam-
menstellung von Fakten und Interpretationen diese
Licke zu schlieRen und vor allem deutschen Lesern
den Zugang zu Demeters Werk vermitteln,

Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:42:13AM
via free access



01903000



00080610

4 /\[ ——~NATS Al S 2L
v . Ltunopiovif .-w®wn 4 / X
o AT Lf o v
“n‘ 3 “qa Ipaa ‘ }
\ {1 /' / o N\
/ { Hobeqtoreipa "
“y J

?il‘ M@ﬁo‘ﬁkmu
\

lAmbmmx

,7\4\; ‘. M naplov javq_ﬂs
;f if
dehwa }

'Mﬁmma

Aoida

a mmmmA\
d’uﬁa o&\

[
Ahm?$wm /

\, - A’pc

@wqg@ou ' i
seel NN /k IZh
Awﬂmmwmw*
‘lil/’n ‘

_-- \Mﬂ

\f F\f\ ?\\ \_L

A’MD!OV

ETADXOY
Karte mit dem Herkunftsort der Familie Demeter
( Staatliches Statistisches Amt Griechenlands.)



00080610

IT. DEMETERS LEBEN UND WERK

Kap. 1. Biographie

Dimitrija Demeter wurde am 21.Juli 1811 in Zagreb
im elterlichen Haus an der Harmica, dem heutigen
Trg Republike, geboren und von dem griechisch-ortho-
doxen Geistlichen der Gemeinde als D. Dimitrijevié
in das Taufregister eingetragen. Er entstammt einer
angesehenen, seit einer Generation in Zagreb ansds-
sigen griechischen Kaufmannsfamilie.

Nach dem gescheiterten Aufstand gegen die Tirken
und der miBgliuckten Landung des Firsten Orlov in
Lakonien hatte Dimitrijas GroBvater 1770 seine grie-
chische Heimat Siatista' (vgl. Karte) verlassen
und hatte sich zundchst nach Ungarn gewandt. Der
dltere seiner beiden Sshne, Naum, hatte in Zagreb
ein Geschift erdffnet, widhrend sich der jingere,
Theodor, Dimitrijas Vater, zunidchst in Graz und
Triest aufhielt, nach seiner 1790 erfolgten Ehe-
schlieBung mit einem ebenfalls einer griechischen
Auswandererfamilie entstammenden Madchen, Afratija
aus Kozane (vgl. Karte), in das Geschift des Bru-
ders eintrat, sich 1792 in Zagreb niederlieB und die
Biirgerrechte der Stadt erwarb.

Der Ehe des erfolgreichen Kaufmannes entstammten
sechs Kinder, die beiden Sthne Naum (1800-1848) und
Dimitrija (1811-1872) und die vier Téchter Jelisaveta
(geb. 1806, verheiratete Nikolic¢), Marija (geb. 1808,
verh. Dumtsa), Alexandra (1815-1880, verehelichte
MaZurani¢) und die unverheiratet gebliebene Rose
Demeter (1817-1890).

Eine enge Beziehung hatte Dimitrija Zeit seines
Lebens zu seinen beiden jiingeren Schwestern, zu Ale-
xandra, die 1841 die Frau seines Freundes MaZuranié
werden sollte, und zu der jiingsten Schwester, Rose
Demeter, die sich in aufopfernder Weise der Familie
widmete.,

Dimitrija oder - wie er in der Familie zdrtlich
genannt wurde - Mitra wuchs in einer Familie auf,
die an den Traditionen ihrer ehemaligen Heimat
festhielt und als Mitglieder der patriotischen Ge-

7
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Kap. 1. Biographie

sellschaft "Freunde der Musen" (Hetaeria filomuson)
auch reges Interesse an den politischen Ereignissen
in Griechenland nahm.

Vor allem die Erzihlungen der GroBmutter lieBen
die Bilder der alten Heimat vor den Augen des Knaben
erstehen und beschidftigten seine Phantasie.

Dadurch, daB die Familie untereinander griechisch
sprach, kam zu dem tblichen Bilinguismus, der zu
dieser Zeit bei der kroatischen Stadtbevélkerung
iblich war, eine weitere Sprache hinzu, deren Bedeu-
tung 2zundchst die der anderen idberwog und in der
auch die ersten poetischen Versuche unternommen
wurden.

An den Besuch der Volksschule - das sog. Trivium -
schloB sich die Gymnasialzeit bis 1827 in Zagreb
an. Demeter, der durch seine Griechischlehrer auf
dem Gymnasium auch mit modernen griechischen Autoren
bekanntgemacht worden war, war von besonderer Emp-
fianglichkeit gegeniiber den antiken Autoren.? Voller
Stolz auf die kulturellen Errungenschaften des grie-
chischen Altertums fiilhlte er sich bis zu seiner
Studienzeit in Wien, wo sich seine nationale Prigung
im Rahmen seiner kroatischen Freunde anbahnte, voll-
kommen als Grieche (vgl. Kap. 2. Demeters griechi-
sche Gedichte und Ubersetzungen aus dem Griechi-
schen).

Noch wihrend seiner Schulzeit in Zagreb befreun-
dete sich Demeter mit Ivan MaZuranié, seinem spite-
ren Schwager, der durch seinen Bruder Antun in das
Haus der Demeters eingefihrt wurde, wo Antun als
Hauslehrer wirkte. Diese Freundschaft lieferte bei-
den charakterlich sehr verschiedenen Midnnern viele
Impulse fir ihr eigenes kiinstlerisches Schaffen.

In Graz, wo sich Demeter 1827 als Hoérer der
Philosophie eingeschrieben hatte, iibten besonders
der als Horaz-Interpret bekannte Professor Albert
Muchar und der tschechische Professor K. Likavec
starken EinfluB auf den jungen Studenten aus.

Aus diesen Jahren stammt Demeters Freundschaft zu
dem spiteren Filhrer3 der illyristischen Bewegung
Ljudevit Gaj, der mit seinem jugendlichen Elan das
Interesse der ebenfalls jungen Zuhdrer 2u fesseln
wuBte, Gaj war seit 1827 Horer der Philosophie in

8
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Kap. 1. Biographie

Graz und stand dort in engem Kontakt mit Demeter und
dem Serben Mojsije Baltié, bevor er sich als Student
der Rechtswissenschaften in Pest immatrikulieren
lieR, wo ihn besonders Jan Kollars Ideengut der sla-
wischen Wechselseitigkeit faszinierte., Gaj, der be-
reits in Graz die Hebung der nationalen Sprache,
Literatur und Geschichte propagierte, hatte damals
schon erkannt, da8 er zur Verbreitung seiner Ideen
unbedingt ein nationales Theater brauchen wiirde und
sprach mit seinen Freunden iliber dieses Projekt,

"Poviestne moje biljeZke u njemu (Demeteru) pro-
budi¥e Zelju, da na narodnom jeziku igrokazima
obnovi spomen od na¥ih starih djela na3ih pradje-
dova. Ozbiljske se ove misli javljahu medju nama
kao prva zarodica narodnog kazalista..."

notiert Gaj in seinen Tagebuchnotizen4 und erwdhnt
auch eine Odes, die Demeter in jugendlicher Emphase
ihm zugeeignet hat, Zundchst verbleibt Demeter aber
noch im Bannkreis der vertrauten griechischen Spra-
che: so entsteht nach den Angaben des &sterreichi-
schen Biographen Constantin von Wurzbach in der
Grazer Zeit das in neugriechischer Sprache verfaBte
Trauerspiel 'Virginia' und das vermutlich nicht
erhaltene Trauerspiel 'Dion'. (Vgl. Kap. 2. Demeters
griechische Gedichte und Ubersetzungen aus dem Grie-
chischen.)

Demeters Ubersiedlung nach Wien im Herbst 1829
weitet den Gesichtskreis des jungen Mannes und
bringt ihm viele neue Freunde, u.a. Fran Kurelac
(1811-1874), Jakov UZarevié (1810-1881), Ljudevit
Vukotinovié (1813-1893) und Dragutin Rakovac (1813-
1854).

Die ¢6sterreichische Metropole war nicht nur in
Kunst, Literatur und Mode fihrend, sondern spielte
fiir die slawischen Vélker auch eine wichtige Rolle
als Umschlagplatz des Ideengutes der nationalen
Wiedergeburt,

Fir den jungen Medizinstudenten Demeter hielt sie
zudem das Erlebnis bereit, das sein gesamtes Leben
und literarisches Schaffen priagen sollte: die Be-
kanntschaft mit dem blihenden Wiener Theaterleben,

9
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vor allem mit den Inszenierungen des Burgtheaters.
Unter der sachkundigen Leitung Joseph Schreyvogels
(1768-1832) war neben der wirtschaftlichen Sicher-
stellung am Burgtheater auch die Konsolidierung der
Kunstgattung des Schauspieles erreicht worden. An-
stelle des auf den Bihnen der damaligen Zeit iblichen
stdndigen Wechsels von Schauspiel, Oper und Ballett,
der eine verwirrende Mischung der Gattungen und des
einzusetzenden Personals mit sich brachte, war beim
Burgtheater erstmals Verwaltung, Personal und Thea-
terfundus geschieden.

"Zum ersten Mal war es damit in Deutschland er-
reicht, eine Bithne ganz dem Kern der Dramatik -
der Kunst, Menschen und menschliche Schicksale
dem Geist und der Wahrheit nach darzustellen -
angewiesen zu sehen. Dies war nun eine Bithne, vor
welche das Publikum wie vor einen poetischen
Spiegel des Lebens treten konnte, und darum war
auch schneller, als man es glauben mochte, die
Stimmung der Zuschauer in diesem Theater eine
vollig andere als in allen dbrigen. Es war eine
gewisse Art Feier, eine Art von Andacht, welche
die Leute hierherfihrte, sie zu einer gliubigen
Bewunderung hinriR und darum auch den Schauspie-
lern von der Burg eine unangezweifelte Autoritit
verschaffte. Hdtten die das geistige Leben Wiens
bestimmenden Gewalten der dramatischen Poesie das
ganze Gedankengut freigeben kénnen, so wirde das
Burgtheater in seiner vor allen anderen deutschen
Bilhnen unvergleichlich glinstigen Stellung die
kihnsten Hoffnungen der deutschen Nation haben
erfillen kénnen."®

So werden die Wiener Jahre 1829-1834 fir den
jungen Medizinstudenten, der sich offensichtlich
mehr mit kinstlerischen und literarischen Fragen als
mit seinem eigentlichen Fachgebiet beschdftigte,
formend fir seinen literarischen Geschmack: Byron,
Schiller, Goethe, Pu3kin, Grillparzer, Victor Hugo
und Halm werden seine Vorbilder, die er in seinem
spdteren literarischen Schaffen zu erreichen sucht
und auch fir die kroatische Buhne ibersetzt,

10
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Im Februar 1834 14Bt sich Demeter an der Univer-
sitdt Padua immatrikulieren, beendet dort 1836 sein
Medizinstudium und kehrt nach erfolgter Promotion
nach Kroatien zurick., In der bereits nach dialekti-
schen Methoden aufgebauten 'DISERTATIO DE MENINGI-
TIDE, quam publicae disquisitioni submittit Deme-
trius Demetter Croata Zagrabiensis' bezeichnet sich
Demeter selbst erstmalig als Kroaten - "Croata".’

Der EinfluB, den Italien mit seiner Kultur und
Landschaft auf den jungen Demeter ausiibt, findet in
dem Poem 'Grobnilko polje' am deutlichsten seinen
Niederschlag.

Als Demeter nach beendigter Studienzeit nach
Hause zuriickkehrt, findet er im Elternhaus verinder-
te Verhdltnisse vor: seit des Vaters Tod 1828 hatte
Bruder Naum die Geschiftsleitung i{ibernommen und auch
die Mutter traf Demeter nicht mehr an, sie war kurz
vor seiner Riickkehr an der Cholera verstorben.®

In Zagreb arbeitet Demeter zusammen mit Ljudevit
Gaj und Antun MaZurani¢ an der Herausgabe der NAROD-
NE NOVINE und ihres Beiblattes DANICA, verdffent-
licht aber bis zum Jahre 1838 keine eigenen Werke.’

Ob Demeter eine privatdrztliche Tdtigkeit in
Zagreb ausgeidbt hat, ist nicht ganz geklidrt, auf
jeden Fall kann man diese Tdtigkeit ab 1841 sicher
ausschlieRBen,

Mit dem Erscheinen des ersten Bandes seiner 'Dra-
mati&ka pokusenja' (vgl. Kap. 4.a. Demeters dramati-
sches Werk) wird Demeter schlagartig bekannt. Von nun
an verflicht sich sein Lebensweg auf das engste mit
der Entwicklung des kroatischen Theaters, das seine
Lebensaufgabe werden sollte.

Das im Juli 1838 gegrindete kulturelle Zentrum
der illyristischen Bewegung, die Citaonica (Lesever-
ein) in Zagreb, betraute Demeter auf ihrer Sitzung
vom 24.1.1840 mit der Aufgabe, eine Theatergruppe
fir kroatische Vorstellungen zu verpflichten. Deme-
ter wirkt als Dramaturg in der ersten kroatischen
Theatersaison (10.6.1840 - 30.8.1840), organisiert
die Spielzeit und anschlieBende Gastspielreise der
aus Neusatz verpflichteten Schauspieltruppe durch die
kroatische Provinz, begleitet die Kiunstler und
schreibt Rezensionen iber ihre Auffihrungen.

11
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Nach der Erbteilung zwischen den Bridern scheint
Demeters Leben in gewohnter materieller Sicherheit
gewdhrleistet zu sein. Er reist nach Graz, Wien und
Prag, studiert das dortige Theaterwesen, besucht
die Inszenierungen und lernt auch die bedeutendsten
Vertreter der tschechischen Wiedergeburtsbewegung
persdnlich kennen.10

In diesen Jahren vertieft sich auch Demeters
Freundschaftsverhiltnis zu Ivan MaZuranié, dessen
EheschlieBung mit Demeters Schwester Alexandra im
Sommer 1841 die Freundes- in Familienbande verwan-
delt.

In dieser Zeit erwacht in Demeter eine starke Zu-
neigung zu der jungen kroatischen Schauspielerin
Franziska Vesel (1825-1852), die ebenfalls einer
angesehenen Zagreber Kaufmannsfamilie entstammt.
Franziska wird im Haus ihres Onkels, des sloweni-
schen Dichters Johann Vesel-Kozelski (1798-1884) in
Ljubljana erzogen, wo sie mit Schillers und Byrons
Werken vertraut wird und wo ihre schauspielerischen
Neigungen Unterstiitzung und Férderung erfahren. Zu-
ndchst Ubernimmt das junge Mddchen kleinere Rollen
bei kroatischen Auffihrungen in Zagreb, riickt aber
nach dem Weggang der Schauspielerin Karoline Vagi zu
den Hauptrollen auf und fand allgemein Anerkennung.
So schrieb die deutschsprachige CROATIA:

"Was Demoiselle Vesel fiir ihre Jugend leistet,
berechtigt zu den schénsten Hoffnungen, daR sie
es nach wenigen Monaten theatralischer Routine
leistet, 14Bt uns mit Recht auf ein seltenes
Talent fir die Bihne schlieBen "'l

Demeter, der Franziska zu einer gefeierten Kinst-
lerin 2zu machen winscht, sucht nach einer geeigneten
Bihne, wo ihre Ausbildung vervol lkommnet werden
konnte und vermittelt ihr Engagements in Klagenfurt,
Graz und Olmiitz, wo sie als erste Liebhaberin auf der
Bihne steht.

Es ist die fruchtbarste Periode des literarischen
Schaffens fir Demeter: in den Jahren 1841-1842 gibt
Demeter die zehnbindige Reihe 'Izbor igrokazah ilir-
skoga kazalidta' heraus, um das kimmerliche Reper-

12
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toire der kroatischen Truppe etwas aufzubessern

(vgl. auch Kap. 10. Demeters {Ubersetzungen), er
unterstiitzt mit Artikeln Vuk KaradZié¢s Kampf fiir eine
Literatursprache auf volkssprachlicher Basis, 1842
erscheint im KOLO sein bedeutendstes Poem 'Grobni&ko
polje', 1844 folgt der bereits im ersten Band ange-
kiindigte zweite Band der 'Dramatischen Versuche'. Im
Almanach ISKRA, den Demeter 1844 und 1846 redigiert,
verdffentlicht er Novellen und Gedichte (vgl. Kap. 6.
Demeters Novellen und Kap. 2. Demeters griechische
Gedichte und Ubersetzungen aus dem Griechischen),
1845 entsteht das Libretto fir die Oper 'Ljubav i
zloba' und im folgenden Jahre fiir die Oper 'Porin'
(vgl. Kap. 7. Demeters Opernlibretti),.

Nach der Wiederbelebung des kroatischen Theaters
ab 1846 steht Franziska Vesel erneut in Zagreb auf
der Bihne: als Maria Stuart, als Elisabeth in 'Don
Carlos', als Gulnare in Kukuljeviés 'Korsar' (nach
der Byronschen Vorlage) und wirkt auch in Kukuljeviés
Schauspiel 'Bela IV, u Hrvatskoj' mit. Um seiner
Braut Franziska die auf den Leib geschneiderte Rolle
zu bieten, macht sich Demeter daran, den 1835 ver-
6ffentlichten Roman 'Ledjanoj dom' Ivan Ivanoviéd
LaZe&nikovs (1792-1869) 2zu einem deutschen Drama 'Der
Eispalast’' zu verarbeiten (vgl. Kap. 4. Demeters
dramatisches Werk). Doch blieb das Stick unaufge-
fihrt, da Franziska wihrend eines Gastspieles in
PreBburg erkrankte und im Sommer 1852 an Tuberkulose
starb. Demeter harrte an ihrem Krankenlager bis zu
ihrem Tode aus, verwand den Verlust schwer und blieb
unverheiratet. Es war nicht der einzige Schicksals-
schlag, der ihn in diesen Jahren traf: nach dem
Konkurs und Tode des Bruders 1848 war Demeter mit
seinem Vermdgensanteil eingesprungen, um die Forde-
rungen der Gldubiger zu befriedigen, so daR er nun
mittellos und auf Broterwerb angewiesen war. 1848
hatte er als Offizier in der Nationalgarde gedient,
in den Jahren 1848-1851 redigierte er die wegen ihrer
radikal sidslawischen Ansichten bekannte deutschspra-
chige SUDSLAWISCHE ZEITUNG, fir die er groBe finan-
zielle Opfer brachte. 1849 organisierte er zusammen
mit Albert Striga die Gesellschaft der Laien-Schau-
spieler (DruZtvo dobrovoljacah zagrebadkih) als
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Grundlage des kiinftigen Zagreber Theaters und half
Gaj weiterhin bei der Herausgabe der DANICA. Auf Ivan
MaZuraniés Empfehlung12 wurde Demeter 1849 in den
AusschuB zur Ausarbeitung des juristischen Worter-
buchs berufen (vgl. Kap. 8. Demeters Arbeit an der
'"Juridisch-politischen Terminologie') und war Mit-
glied der kroatischen Kommission beim Wiener Vertrag
1850, Im gleichen Jahr wurde er durch Dekret zum
"provisorischen”3 Ubersetzer der Banalregierung er-
nannt. Der TheaterausschuB in Zagreb, dem auch Deme-
ters langjahrige Freunde MaZuranié, Bogovié und Kuku-
ljevié angehorten, wihlte Demeter in leitende
Funktion. Demeter reist 1853 nach Wien, schlieBt im
folgenden Jahre ein Engagement mit Wiener Kiinstlern
fir das Zagreber Theater ab, kauft - teilweise auf
eigene Rechnung - Textbiicher und Auffiithrungsrechte,
gerdt in Schwierigkeiten mit dem ZuBerst sparsamen
TheaterausschuB in Zagreb, ruft beim Aufleben des
Theaters nach dem Bachschen Absolutismus den Schau-
spieler Josef Freudenreich zuriick und baut mit ihm
eine kroatische Theatertruppe in Zagreb auf. 1854
wird er "Statthalterei-Conzipist" der Banalregierung
und redigiert die amtlichen NARODNE NOVINE in den
Jahren 1856-1862. Auf Demeters Initiative erklidrt die
Landesregierung 1861 das Theater zum Landestheater
(vgl. Kap. 11. Demeters Titigkeit fiir das kroatische
Nationaltheater). Am 18.6.1861 ernennt die Regierung
Demeter zum Regierungssekretdr (pravi namjesnidéki
tajnik)‘“, er versieht dieses Amt bis zu seiner Ent-
lassung aus dem Dienst im Jahre 186712, Von 1864 bis
1868 ist Demeter kiinstlerischer Direktor des Theaters
und erlebt im Frihjahr 1864 erstmals eine Auffiihrung
seiner 'Teuta'. 1867 wird er pensioniert und 1868 zum
"literarni ravnatelj" ernannt. Im folgenden Jahr ent-
steht seine Allegorie 'Pomoé iznenada' (vgl. Kap. 4.
Demeters dramatisches Werk), ein Jahr spidter erlebt
'Krvna osveta', die Demetersche Bearbeitung des Gun-
dulié-Stiickes aus dem Jahre 1838, ihre Urauffithrung.
Nur kurze Zeit leitet Demeter die schéngeistige Zeit-
schrift HRVATSKI SOKOL, denn schon ein Vierteljahr
nach ihrem Erscheinen erleidet der unermidlich tatige
Demgter einen Schlaganfall, der ihn ans Bett fesselt,
Trotzdem i{ibersetzt er noch viele Theaterstiicke, um
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das kroatische Theaterrepertoire zu bereichern. Nach
einem erneuten Schlaganfall im Sommer 1871 ver-
schlechtert sich Demeters Zustand weiter,

er stirbt am 24.6.1872.

Auf dem St. Rochus-Friedhof in Zagreb findet er am
26.6.1872 seine letzte Ruhestidtte. Am Grab versammelt
sich eine groBe Trauergemeinde und Senoa findet fiir
den Verstorbenen, mit dem ihn bei allen gegens&tzli-
chen kiinstlerischen Auffassungen die Liebe zum Thea-
ter verband, ergreifende Worte:

"Dimitrija Demeter bijase pjesnik, pjesnik duhom i
srcem, pjesnik od kolijevke do groba. Gledajuci
kako mu je narod u duSevnoj no¢i, stupiukolo
smjelih muZeva i stade buditi, krisiti narod.
Probudi se narod. Od onog zlatnog dana narodnjega
prosnutka, hrabrio je Demeter pjesmom duSu naSega
roda, slaZuci pjesme koje ¢e vjekovat dok bude
naSega imena. 'Grobnilko polje' i 'Teuta', 'Ljubav
i zloba', 'Porin' i drugi nebrojeni umotvori sve-
zaSe njegovo ime sa vjelitom slavom. Necu da vam
ih izbrojim, jer nije Demeter samo zvonke knjige
posvetio narodu, veé sav svoj Zivot. Na svakom
polju je radio i gradio, da oplemeni dusu naroda.
Radili o tom i drugi. Al u jednom je zacetnik,
stvoritelj: domacoj vili bijahu zatvorena vrata
Talijina hrama, tudinstvo $irilo se bahato po
njem. Al Demeter razbi vrata tomu hramu i uvede
Hrvaticu vilu u posvecene dvorove umjetnosti; i
upitate li gdje da je temeljni kamen naSemu kaza-
1lidtu, kazat &u vam: u ovom grobu; i kadgod naSa
unuéad bude spominjala radaj domace umjetnosti,
spomenut ce i ime Demetrovo "

Am 19. Oktober 1885 wurden Demeters Gebeine in die

Illyrische Arkade auf dem Friedhof Mirogoj in Zagreb
tberfihrt.
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Die griechischen Gedichte Demeters stammen aus
seiner frihesten Schaffensperiode und entstanden
widhrend seiner Studienjahre in Osterreich. Sie wur-
den erst 1962 von Sime Jurié! verbffentlicht, der sie
zusammen mit einer kroatischen Paralleliibersetzung
herausgab.

Die Originalhandschrift wird unter der Signatur
R 4307 in der Handschriftenabteilung der Zagreber
Universitdtsbibliothek aufbewahrt, sie stammt aus
dem NachlaB des Dichters und wurde der Bibliothek
von Demeters Neffen V. Mazuranic geschenkt,

Das in griin-marmoriertes Papier eingebundene Heft
enthdlt noch 46 Seiten, wobei anzunehmen ist, daB
der urspringliche Heftumfang groBer (ca. 64-72 Sei-
ten) war und die fehlenden Bladtter von Demeter
selbst herausgetrennt worden sind.

Auf den verbliebenen Seiten befinden sich 26 in
neugriechischer Sprache abgefaBte Gedichte, die z.T.
vom Autor selbst numeriert worden sind, auBerdem ein
Fragment des von Constantin v. Wurzbach erwdhnten
Trauerspiels 'Virginia'. Der Torso dieses Werkes
wurde bisher nicht veréffentlicht.

DaB sich auf den fehlenden Heftseiten das von
Demeters Freunden und Biographen erwdhnte Trauer-
spiel 'Dion' befunden haben kénnte, ist unwahr-
scheinlich, vermutlich wurde es in einer separaten
Handschrift niedergelegt.

Die Verd6ffentlichung der Gedichte stieB auf nicht
geringe Schwierigkeiten, da es sich z.T. um fliichtig
geschriebene Entwiirfe mit zahlreichen Korrekturen
handelt. Erschwerend kamen Demeters Unsicherheiten in
der griechischen Orthographie hinzu. Der Wortschatz
der Gedichte vereinigt altgriechische Elemente mit
volks- und literatursprachlichen Elementen des Neu-
griechischen und Lokalismen. Wihrend mehrere Gedichte
kaum Korrekturen aufweisen, da sie vermutlich vom ur-
springlichen Konzept abgeschrieben wurden, sind an-
dere im Stadium des Entstehens niedergelegt, wobei
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hiufig Satzsyntagmen nicht auf den vorher konzipier-
ten Satz abgestimmt wurden.

Die inhaltlich sehr unterschiedlichen Gedichte -
so findet sich Liebespoesie neben elegischer Dich-
tung, Albumverse neben Gedankenlyrik, Epigrammati-
sches neben Gedichten mit aktuellem politischen
Bezug - sind in der Reihenfolge des Manuskriptes
verdffentlicht, die vermutlich jedoch von der chro-
nologischen Folge der Entstehung abweicht. Eine unge-
fahre Datierung der Gedichte ist durch zwei zeitlich
bestimmbare Elegien2 sowie durch das entweder der
Schwester Jelisava oder Marija gewidmete Hochzeits-
carmen moglich,

Die Verwendung der griechischen Sprache erklirt
sich durch die in der Familie Demeters bewahrten
Bindungen an die alte Heimat. Auch in Zagreb sprach
die Familie untereinander vorwiegend griechisch. Die
Ablosung vom Hellenentum erfolgte bei Demeter erst
nach dem Tode der Eltern. AuBerordentlich stark war
der EinfluR des bekannten Altphilologen Albert Muchar
in Graz auf den jungen Demeter.

Da von Demeters Freunden nur Stanko Vraz und Antun
MaZuranié iiber griechische Sprachkenntnisse verfiig-
ten, koénnen die Gedichte in Demeters Freundeskreis
kaum gré8eren Widerhall gefunden haben und man darf
sie wohl mehr als eine Stiliibung des werdenden Dich-
ters betrachten.3

Bereits in den griechischen Gedichten ist eine
Ubereinstimmung von Motiven, kiinstlerischen Inspira-
tionen und Bildern mit der nach seiner Riickkehr nach
Zagreb 1838 beginnenden kroatischen Schaffensperiode
zu konstatieren.

Hiufig sind die Gedichte antithetisch aufgebaut,
was eine Eigenheit auch seines spdteren Schaffens
bleibt,

So gibt der erste Teil des Gedichtes 1 die pessi-
mistische Weltsicht der Allgemeinheit wieder, die in
starkem Gegensatz zu der von Frohlichkeit und Opti-
mismus gepridgten Weltanschauung des jungen Dichters
steht. Er teilt nicht die Meinung der anderen, daB
Betrug, Gemeinheit, Bitterkeit und Ungliick den Reigen
auf der Erde anfiihren, lebensbejahend setzt er seine
Uberzeugung dagegen:
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‘Ey® d&v Zeb'p ano avtag tdg JaAag
$védas, zal tag dvoruyiwag dhag,
xaviitoteg — &y dEv 0ag otelw.

T’ Gutov 1oV zoouov yw Otv dvotuyévw —
adtog 6 ovouvo; —

el to0ov L.aQos,

0V wadiva qpéntel va yepiom

ut dvyapiotnowy xat yapwacion. —

(Zeile 9-16)%

Das zweite Gedicht stellt eine Anrufung der Muse
der Poesie dar; beschwdrend wendet sich der junge
Dichter an die Muse Erato, sie mége ihm helfen, das
Herz der Geliebten zu erweichen. Beeindruckend wirkt
vor allem die schlichte Schilderung des Wechsels der
Gestirne, der allen Wesen Frieden und Schlaf bringt,
nur der liebeskranke Dichter findet keine Ruhe.

Im dritten Gedicht, einem Lobe der Dichtkunsc,
gibt der jugendliche Dichter der Lyra vor allen Gi-
tern der Welt den Vorzug, die durch Requisiten der
antiken Mythologie reprisentiert werden. Durch diese
Wahl gerdt er in Gegensatz zur Wertschitzung der

Allgemeinheit. Neue romantische Tendenzen deuten sich
bereits an:

Tvelt, 6 'Ovgavos u' dorp’ dpamoptvoc
va ot ywotdc 6uvd’ dutog elv diogiopivos. (Zeile 15-16)

Das vierte Gedicht 'An meine Freunde' gibt Auf-
schluB dber Demeters introvertierte Haltung und er-
scheint somit als Vorwegnahme der Zeilen 21-22 des
Prologes zu 'Grobnilko polje'S. Sein in sich gekehr-
tes Wesen, seine romantische Vereinsamung ist kein
Ausdruck der Trauer:

"Avtd dtv elvar AV’ dhh'M uchayyohia
wtov ue s Ndwvms tas avéguyas viuzoiag
1@ omin pov Hoooniel xat tov vouv elg dela
dveipatr #vvava ue yeloas s (patus.
v eluar evruyng! (Zeile 7-10)
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Das traumhafte Sichzuriickversetzen, die Flucht vor
den Realitdten in eine Traumwelt kennzeichnen die
seelische Haltung des jungen Romantikers.

Nach einem Albumvers fiir eine Freundin (V) folgt
ein Liebesgedicht, das in seiner Thematik nicht neu
ist. Dem Bild des kahlen, kalten Winters setzt Deme-
ter das Gefilhl des Frihlings entgegen, das er in
Gegenwart seiner Freundin empfindet, die ihn durch
ihre Reize den Winter vergessen l4Bt:

Mevakn Exege qrav.

«'étavwoav Ta veQa.

f v1 dpreowim TV QuT@v,

xal atovg woixovs dev avia! —
[Théov BagiAéver § yetuwv. —
(o)

T duuariad oov gloveod

tov fAov “tegbaivouv tov youadv.
Ta yelAn gov xogakiva

T0U £@00¢ TA3 TOMTAZ TV YAQMmYV.

zai ta uyakkia oov Eavda (...) (Zeile 1-5, 8-12)

Wie sehr Demeter mit diesem Gedicht noch den
konventionellen Mustern des Sentimentalismus folgt,
soll die Gegeniiberstellung mit Gottfried August
Birgers (1747-1794) 'Winterlied' zeigen:

Der Winter hat mit kalter Hand

Die Pappel abgelaubt

Und hat das grine Maiengewand

Der armen Flur geraubt.

Hat Bliumchen blau und rot und weiB
Begraben unter Schnee und Eis.
(eod)

Ich weiB ein mildes Angesicht,
Worauf ihr alle bliht.

Blau ist des Augensternes Rund,
Die Stirne weiB und rot der Mund.
(.n)

O Mai, was frag ich viel nach dir?
Der Frihling lebt und webt in ihr.®
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Das siebente Gedicht sieht wie schon das zweite
den wachgebliebenen Dichter vor dem Hintergrund der
schlafenden Welt. Nur die Nachtigall, an die seine
Bitte ergeht, das Herz der Geliebten durch siBen
Gesang zu betéren, ist seine Gefidhrtin.

Patriotische Téne schldgt Demeter im folgenden,
15-strophigen Gedicht 'TA ITAPAGHPHMATA MOT' an, dassich
durch den aktuellen Zeitbezug stark von den bisheri-
gen tdndelnden Rokokoversen abhebt. Im Widerspruch zu
seiner vorher bekundeten optimistischen Weltsicht
verleiht er hier seinem Weltschmerz Ausdruck:

[Tog dSwdvetar xodaxuig

t'avaliov Yewod,

Koi zaramatotuevov ovyvazig

10 &Ewov dutontd!

YAy téte uol doxet dvt’ A Lwn

utd $o0186dng Vi xal gwormviy! (Zeile 13-18)

Von seinen persdnlichen Empfindungen ausgehend
beklagt Demeter den Zustand der Menschheit:

( * o o )
zal uét' alua t@v Svorvyov

10 Edagog Boevuévwv!
(Zeile 21-22)

Nach der Erwahnung der Franzdsischen Revolution
und der Ereignisse in Belgien in den Jahren
1789-1830 wendet sich Demeter seinem eigentlichen
Anliegen, dem griechischen Freiheitskampf, zu. Der
Klage um seine geliebte Heimat, die viele Jahre das
tirkische Joch ertragen muBte, folgt eine Vision des
Dichters, die sich zu einer Apotheose der fiir Grie-
chenlands Freiheit kimpfenden Helden gestaltet, wobei
auch die Nennung der Philhellenen breiten Raum ein-
nimmt, Zum SchluB verfillt Demeter wieder in antike
Muster, was eine Brechung und Abschwichung des Ge-
dichtes bewirkt:
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dwatt tov ITivlagog dev &' 2viy

v Atoav &y tols fowas va Yak’ Gurots,

203 elvar dSo »' Enboud,

avta t& Selyuata el tols hmrovz!

"Advvar'el o'adro tig Moas u' ) guwvi

©z el ta végn div xeovd dvn! (Zeile 85-90)

Die nach dem Tode des Vaters entstandene Elegie
zeigt auch wie die folgende auf den Tod der Burg-
schauspielerin Sophia Miller, daR Todes- und Fried-
hofsdichtung - teilweise nach dem Muster der engli-
schen Romantik - in den 30er Jahren des 19. Jahrhun-
derts in Kroatien keine Seltenheit darstellte’. Das
Gedicht 'EIT TON TA®ON TOT IATPOET MOT' (IX) ist in
doppelter Hinsicht interessant: einerseits zeigt es
noch die Verwurzelung Demeters in der griechisch ge-
prdgten hduslichen Atmosphidre. So faBRt er Kroatien,
seine Geburtsstadt Zagreb, noch als "fremdes Land" auf,
in dem der Vater "fern seiner geliebten Heimat" seine
letzte Ruhestdtte finden soll:

Tov tdaqov ¢’ fjuge; ¢’ Lévov 10OV,

Eiow Ttz matgidos couv vivzig!

*Ay v bxotav tdoov &vazovoes

7 AvaPes Uov talua w003 Gutny,

‘1o Ty drowav xdvia dulhovoes

ué Léowv veaonw!
bekennt Demeter in Zeile 15-20. Sein kroatisches
Nationalgefiihl sollte sich erst nach 1836 entwickeln.
Andererseits ist dieses Gedicht aufschluBreich fir
Demeters Verhdltnis zum Tod, denn obwohl es auf die
barocken Vanitas-Motive zuriickgreifec:

Ti elv' dvdowtivos du-dg & Biog,

“Ay udvov Evag orevayupog! —

Murzodwv mhnons elvar — o dmotog,

GAka (g wwa von wizeog! — (Zeile 29-32),

herrscht im Unterschied vom barocken Fatalismus die
trostliche GewiBheit, die Trennung zwischen Dies-
seits und Jenseits durch die Phantasie liberwinden zu
konnen:
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‘Ei ra yoved 115 ¢avraagiag théov xhiw
'ta zluuata £i3 oéva ax’ 0! —

—
(B
w
e
)=
W

31

-52}

Die in der illyristischen Literatur vornerrschende
harmonische Beziehung zum Tod8 klingt bei Demeter
bereits an:

Nai %avarog o'avtyv v fovoav piolv

v' tdoyn d&v umooet!

#' tav ozexalel ) vOE v Slowv

Aaux' W dvatodn! — (Zeile 45-49)

Die folgende Elegie auf den Tod der jungverstor-
benen Schauspielerin Sophia Miiller, die durch ihre
darstellerischen Fidhigkeiten auch Grillparzer, A.W.
Schlegel und Tieck zu Gedichten inspiriert hatte,
zeigt bereits Demeters Auffassung von der Aufgabe
der Schauspielkunst:

Die wehklagende Muse an der Bahre der jungen Kinst-
lerin trauert um sie, die durch ihre "gottliche und
heitere Kunst das menschliche Leben voller Bitter-
keit versiBte und in eine bessere Welt hinibertrug”.
Wie in den vorausgegangenen Gedichten sieht sich der
Dichter in Gestalt des antiken Sdngers der trauern-
den Muse zugesellt und klagt in sentimentaler
Manier:

(...) — Tz adans p’ N wvxola

u' aduvarel ay, Thiov dev umoom, dowel! (Zeile 39-40)

Nach der Anhdufung rhetorischer Fragen erfidhrt die
Elegie in den letzten Verszeilen eine originelle
Abwandlung:

Tov zawgov 1'635 Euyaolatnoe TouZ TQO%OUEVOUG
otepavol; otegavwdn toig dewdalois.
va Scotbody tou xaiget ad dvéuors,

t' woatov Eyet oifas vao ragatora Badeis!

(Zeile 45-438)
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Nach einem anakreontischen Gedicht, das an den
'Besuch des Eros' seines antiken Vorbildes erinnert,
nach einer Liebesklage in konventioneller Form und
dem Hochzeitscarmen fiir eine der Schwestern folgt mit
Gedicht XIV 'EIZ TA EPIIIIA TOT MIZOAOITIOT' ein Ge-
dicht, das bereits den Schopfer des 'Grobnilko polje’
ahnen 1li4Bt.

Zur Zeit des griechischen Widerstandskampfes war
Mesolongion eines der griechischen Hauptbollwerke, es
wurde 1822 von den Tiirken besetzt, ein Jahr spdter zu-
riickerobert, nach einer erneuten, ein Jahr andauernden
Belagerung unternahmen die Verteidiger zusammen mit
Frauen und Kindern einen Ausfall aus ihrer verzwei-
felten Lage, bei dem die meisten von ihnen ums Leben
kamen .’

Drei Jahre nach der Sprengung durch die Tiirken
wurde die vollig zerstdrte Festung, zu deren Be-
rithmtheit es auBerdem beigetragen hatte, daR Lord
Byron hier im Jahre 1824 starb, von den Griechen
zuriickerobert. In der Woge der europiischen Grie-
chenland-Begeisterung kam es zu vielen diesem Symbol
griechischen Freiheitswillens gewidmeten Gedichten,
von denen nur eines, aus der Feder Chamissos (1781-
1838) zitiert werden soll, 'Sophia Kondulimo und
ihre Kinder':

"Du sinkest Missolunghi, und liegst in Trimmern nun,
Bezeic?gend nur den Friedhof, wo deine Helden ruhn
(c.o)" []

Demeter schildert einen Rundgang durch die Ruinen
der zerstdrten Festung, die die durch keinen Grab-
stein geschmiickte letzte Ruhestidtte der Verteidiger
birgt. In historischer Kontinuitdt sieht er in ihnen
die direkten Nachfahren des Leonidas. Der Lobprei-
sung ihres moralischen Sieges unterlegt er bereits
ein romantisches Bild: die Kihnheit des Riesen zer-
schlug sich wie eine gewaltige Welle am Felsen,
Barocker Provenienz sind die Verginglichkeitstopoi,
so erinnert es an Gunduliés Worte
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(...) mru kraljevstva, mru gradovi,
1 njih plemscvo trava krije (...),

wenn Demeter traurig feststellc:
To av yaivara zai dob yahdodns (...) (Zeile 21),

aufbegehrend fragt der Dichter nach dem Sinn der
Schopfung:

( * s e )
zal, ov ). ué & xrotty dov éxkaoins
duett; TMaod Sid érottmy MV 0z0XHV;

(vi2) (Zeile 23-24)

Im 15. Gedicht 'TO ONAP MOT' ist das Vorbild der
Danteschen 'Divina Commedia' unschwer zu erkennen:
der Schlaf entfihrt in Gestalt eines reizenden Kna-
ben den Dichter ins Elysium, ins Land der Harmonien,
der prangenden Farben und betdrenden Diifte. Ein
lorbeergeschmickter Greis mit goldener Lyra empfingt
den jungen Dichter, es ist Homer, der das Jahrhun-
dert preist, das Griechenlands Freiheit wiederer-
rang.

Er will den jungen Schriftsteller, den seine Be-
geisterung hierher versetzt hat, durch Elysium gelei-
ten, wohin die Lieblinge der Gétter versetzt werden,
ohne den Tod zu erleiden. Die im Kampf fir Griechen-
lands Freiheit gefallenen Helden sind hier versam-
melt. Den bangenden Besucher ermutigt Homer mit den
Worten:

"Erottwy tov 'Huidtwy 1o delov vévog

elv' turvyég Exeivo td doaiov vEvos

o’ § riymv Eyerg va dvoiumg zai tov,

<" &xd ¢ drotov duthel zal zadé Févog

ut¢ geowv (...) (Zeile 103-107)

Doch der Poet schaudert zuriick, schilderctc in
sentimentaler Manier die ihn befallende Schwache:
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®ev, zal Evovro t'dpog Féhers va dvivw;

ad¢ tofuovy pag ta oxel’ 1307, dduvativw.

'"Q Apeg, w'dgeg v' Etotoepw — &AL’ odyi byl —.
Aébg pou Tty duvativ oov yeloa o'lzetéve (... )

(Zeile 127-130)

Noch im Emporklimmen zum Sitz der Musen, zum ParnaQg,
als er die heldenhaften Verteidiger Griechenlands
erkennt, bricht die Vision ab, der Gesang der Vigel
reilt den Dichter zuriick in die Wirklichkeit,
travernd schickt er dem entschwundenen Traumgesicht
seine Klage nach:

'Q domdrate yluxdv tdV dvelparwy,
duarl va qiyns oddracoav T@v dwodtwy,
@ v' Fyweg — Unaptig dAndeviy! —

'Q xdte Behel dpoaod avt’ § guria

3 fgrig xarazaieral avt’ ¥ xapdia

xat xapv' axd ykiovg nodovg va Eiodhy! —

(Zeile 145-150)

Obwohl das Gedicht XVI in einer inhaltlichen
Beziehung zum elften Gedicht steht und gewissermaRBen
dessen Fortsetzung darstellt, ist der Hintergrund
wesentlich realer gezeichnet.

Nach einer Auffihrung des 'Don Juan' warten vor
dem Theater Kinder mit Fackeln, um die Theaterbesu-
cher durch die Dunkelheit nach Hause zu geleiten.
Trotz der abwehrenden Haltung des Dichters folgt ihm
ein kleiner Knabe hartnidckig und gibt sich schlieB-
lich als der von ihm gerettete Amor zu erkennen, der
als Gegenleistung von nun an immer in der Nidhe des
Dichters bleiben will, um mit seinen kleinen Hinden
dessen Blut zu erwdrmen.

Im klassizistischen Stil ist die Klage an Aphro-
dite als Aufnahme eines in der Troubadourdichtung
und bei Marino hidufig zu findenden Motivs abgefaRBt:

Aphrodites Sohn Amor hat mit seinem Pfeil des
Dichters Herz verwundet und nun klagt dieser {iiber
sein Geschick, wobei die sentimentalen Requisiten
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zahlreich versammelt werden: ein Trinenstrom feuch-
tet seine Wangen, beschwdrend fleht er zum Himmel um
seinen friiheren Seelenfrieden. Charakteristisch ist
fiir dieses Gedicht wiederum die Neigung zur antithe-
tischen Gegeniiberstellung: die grausame Geliebte,
die den Liebeskranken zu heilen verméchte, lacht,
wihrend er verzweifelnd in Trinen ausbricht.

Die Gedichte XVIIT - XXI und XXV sind in enger
Anlehnung an den heute fast véllig vergessenen fran-
z6sischen Dichter Charles Albert de Moustier (1760-
1801) entstanden, dessen kleinformatiges vierbin-
diges Werk 'Lettres a Emilie sur la mythologie'
besonders in Damenkreisen in der ersten Hialfte des
19. Jahrhunderts eine duBerst beliebte Lektire dar-
stellte. Ubrigens dirfte der EinfluR de Moustiers,
der Bilder der antiken Mythologie in seine zartli-
chen, manchmal etwas manieriert wirkenden Verse vol-
ler Liebessehnsucht aufnimmt, auch in den iibrigen
anakreontischen Dichtungen Demeters festzustellen
sein.

Nach einem Zweizeiler (XVIII) folgt ein tindeln-
des Gedicht nach einer Vorlage de Moustiers:

Mahnend stellt der Liebhaber der Geliebten Arte-
mis, die ewig junge Gsttin, vor Augen, da die Ge-
liebte allerdings wie alle Sterblichen dem Altern
unterworfen sei, kénne sie es bereuen, ihn nicht in
ihrer Jugend geliebt zu haben.

Auch das folgende Gedicht (XX) ist in galantem
Ton verfaBt:

So wie Griechen und Romer ihre Jahre an wichtigen
Festen messen, so zdhlt der Dichter nur die Tage,
die er in der begliickenden Nihe der Geliebten ver-
bringen darf.

Der lauschenden Geliebten zur Warnun% erzidhlt der
Dichter die Sage von Apollo und Daphne: L

Da Daphne Apoll nicht erhérte, verwandelte der
Géttervater Zeus erzilirnt i{iber die Qualen, die Daph-
nes Weigerung seinem Sohn bereitete, sie in einen
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Lorbeerbaum, Sie, die einst den schénsten aller
Gotter abgewiesen hiatte, miisse nun alle Helden und
Dichter schmiicken, Geistvoll pointiert endet das
Gedicht mit der Warnung, seine - des Dichters -
Liebe abzuweisen.

Das Gedicht XXIII weist inhaltlich Parallelen mit
Demeters spiterer Ubersetzung nach Anakreon 'Novi
1&k' 12 auf:

Ein junger Mann erkrankt und keiner der Arzte
weifl Rat fiir ihn, nur der Anblick der schénen Goéttin
und ihr Licheln vermag den Kranken von der Schwelle
des Todes zurickzuholen. Die Frage an die Herren
Arzte, warum sie das Mittel nicht anzuwenden ver-
stinden, schlieft mit der Feststellung:

T &7rera & dvpoggia
nott dtv Buvar’ ) copial

Das folgende Gedicht ist ebenfalls nach de Moustier
entstanden, wobei die Quelle nicht angegeben ist; es
ist eine Paraphrase des Gedichtes aus dem ersten
Teil des Werkes 'Lettres a Emilie', Brief IX:

L'on est faite pour aimer
Quand on est faite pour plaire!

Demeters griechische Lyrik ist vor allem als
Zeugnis seines emotional gefidrbten Jugendschaffens
interessant. Sie offenbart unzweifelhaft poetische
Begabung und hebt sich durch Reife der Reflexionen,
durch Gefihl fir Rhythmus und manchmal an Verlaine
erinnernde Musikalitit der Verse!3 sehr von der
einige Jahre spidter Kroatien iUberschwemmenden kamp-
ferischen "Davorien-Dichtung" ab. Obwohl Demeters
Verse ungedruckt und damit ohne Echo blieben, stel-
len sie auch ein wichtiges Dokument der griechischen
Emigranten-Literatur des 19. Jahrhunderts dar.

Da bei Demeter direkte Hinweise auf eine Beeinflus-
sung durch die "Kontinuititstheorie" Jacob Philipp
Fallmerayers (1790-1861) fehlen, kann zur Entstehungs-
zeit der griechischen Gedichte Demeters noch nicht
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davon ausgegangen werden, daf Demeter von dessen
aufsehenerregenden und vieldiskutierten Thesen Uber
die griechische mittelalterliche Geschichte wuRte.
Allerdings widre es durchaus denkbar, daB Demeter
noch vor der Entstehung seines Poems von dem

1830 erschienenen ersten Band der 'Geschichte wvon
Morea' und dem fiinf Jahre spiter herausgegebenen
Werk 'Welchen EinfluB hatte die Besetzung Griechen-
lands durch die Slawen auf das Schicksal der Stadt
Athen und der Landschaft Attika?' gehdrt oder gele-
sen hatte, in denen die neugriechische Nationalitit
als eine slawische dargestellt wurde. Auch in Dragu-
tin Seljans 1840 in Zagreb erschienenem Werk 'Pole-
tak, napr&dak i vr&dnost literature ilirske'l4 wird
Fallmerayers 'Geschichte von Morea' zitiert, um zu
belegen, daB die Herrschaft von den lateinischen und
germanischen Vélkern nun auf das "groBe slawische
Volk" ilibergehen wiirde. Unter diesem Aspekt erschiene
Demeters Besinnung auf sein kroatisches Nationalbe-
wuBtsein, die sich nach seiner Riickkehr nach Zagreb
vollzog, nicht als jdher Bruch mit den hellenisti-
schen Idealen seiner Kindheit und Jugend, sondern
als logisch erscheinende Synthese, als Verschmelzung
seiner Familientradition mit der Kultur der ver-
meintlichen Bewahrer und Fortfihrer des griechischen
Altertums, der Slawen.

Die enge Bindung Demeters an die vertraute neu-
griechische Sprache fiihrt zu Ubersetzungen aus dem
Griechischen, die in engem Zusammenhang mit Demeters
journalistischer Arbeit an der DANICA stehen: so
erscheinen drei Gedichte 'Polag novogarlkoga Ana-
kreona' mit den Titeln 'Izté&rani san'15, 'Novi 1ék'16
und 'Svét ostaré&lom pé&sniku i njegov odgovor'17.

'"Tri balade iz ustah gér&koga naroda' erscheinen
1844 im Almanach ISKRA zusammen mit Demeters Novel-
len '"Ivo i Neda' und 'Vijavica',

Die Balladen stellen eine Art Totentanz dar, beil
dem die Opfer stets junge Miadchen sind: in der
ersten Ballade 'Noéna Zetnja' erscheint das in der
europdischen Romantik tiberaus hidufige ''Leonoren-
Motiv" in neuer Lokalisierung und etwas verdnderter
Personenkonstellation'®.
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Auch in den beiden anderen Balladen 'Ponosita
d&vojka' und 'Kérv neduZna'’ nimmt Demeter bekannte
romantische Themen auf: das gemeinsame Grab der
Brautleute und ein Nixenthemal?.

Die im Jahr 1847 erschienene letzte Ubersetzung
Demeters aus dem Griechischen?0 'Starac i mladié' in
Form eines Lehrgespriches iiber die Werte des Lebens
zeigt den Wandel in der Zielsetzung der illyristischen
Literatur, die starke Betonung der didaktischen
Komponente gemdRB der jetzt oft zitierten 'Ars poeti-
ca' des Horaz: "aut prodesse volunt aut delectare

poetae, aut simul et iucunda et idonea dicere vi-
tae",

2 Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
9 Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:42:13AM
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M. Zivanevié widmete diesem Versepos, das heute
einheitlich als Demeters bestes Werk betrachtet wird,
sein 1973 erschienenes Buch 'Dimitrije Demetra
'Grobni&ko polje'. Die im Rahmen einer Gesamt-Monogra-
phie notwendigerweise kiirzere Darstellung verweist
deshalb auf die ausfihrliche Untersuchung im obenge-
nannten Werk.

Obwohl Demeters Versepos erst 1842 im ersten Band
des KOLO gedruckt wurde, lassen Demeters Texterliu-
terungen und sein Epilog darauf schlieBen, daB es
schon bald nach Demeters Riickkehr aus Italien ent-
standen sein muB, als sich Demeters "Philhellenismus
in einen kroatischen Patriotismus"' wandelte.

Die Herausgeber des KOLO, Vraz, Rakovac und Vuko-
tinovié, deren anfingliche Pldne, einen literari-
schen Almanach zu vertffentlichen, zu dem EntschluB
gereift waren, eine kritische literarische Zeit-
schrift zu grinden, druckten Demeters Poem im ersten
Band der neuerscheinenden Zeitschrift ab. Badalié¢
miBt ihm ausgesprochenen Programm-Charakter in der
slawischen Orientierung zu:

"(«..) A pledira Demeter za Istok ne samo prije-
vodnim Homjakovljevim stihom. Eno, on je jednak
svoj stav veé god. 1842 izgradio u prvoj knjizi
Vrazova 'KOLA', u svome znalajnom pjesmotvoru
'Grobnilko polje’', kojim je - kao neke vrste
programom Vrazova 'KOLA'- manifestirao stav Iliraca
na prvim stranicama ovoga znamenitog Vrazova
izdanja. Hrvati na Grobni&kom polju, u borbi
protiv najezde inovjeraca Mongola, bore se s
uspjehom - kao predstraZa Istoka - da bi obranili
interese kulture, koju nije kadar braniti tzv.
truli Zapad. Antiteza Istok-Zapad obradena je tu
nedvoumnom jasnocom u korist Istoka(...)"z.

Das Sujet aus der kroatischen Geschichte begegnet
uns in den 40er Jahren des 1%, Jahrhunderts
nicht nur bei Demeter. Auch Eduard Breier (1811-
1886), ein Mitschiiler Ljudevit Gajs auf dem VaraZ-
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diner Gymnasium und in der Mitte des vorigen Jahr-
hunderts einer der meistgelesenen Unterhaltungs-
schriftsteller des dsterreichischen Raumes, verbin-
det in seiner historisch-romantischen Erzihlung 'Die
Tataren in Croatien und Dalmatien. Ein historisches
Gemdlde aus den Zeiten Konig Bela des Vierten. Wien
1841 ' die Schilderung historischer Ereignisse in
Kroatien, die topographische und historische Kennt-
nisse verrdt, mit den Handlungsstrdngen einer roman-
tischen Liebes- und Sihnegeschichte.

Auch Kukuljevié bearbeitet das historische Thema
nach Kotzebues Schauspiel 'Kénig Belas Flucht' in
seinem Drama 'Stjepko Subié ili Bela IV. u Hrvat-
skoj', das am 2.7.1840 in Zagreb uraufgefiihrt
und im folgenden Jahr in 'Izbor igrokazah ilirskoga
kazali¥ta' Bd.3 abgedruckt wurde, deren Redaktion
Demeter lbernommen hatte. Dieses nach einer weiteren
Uberarbeitung durch den Autor unter dem Titel
'Poraz Mongolah' in Kukuljeviés Werken verdffent-
lichte Drama muf Demeter gut bekannt gewesen sein,

davon zeugt sein Brief an Kukuljevi¢ vom 16.4.1842,
in dem er schreibt:

"Tvoj igrokaz 'Poraz Mongolah' pro&itao sam i polag
moguénosti popravio, (...) Tvoju 8alivu igru tako-
djer sam proditao ali popravio ju jo$ nisam, buduci

da s DANICOM i mojom Teutom mnogo posla imam .

Bereits in der Besprechung der Auffithrung von ]
'Kdnig Belas Flucht'? urteilt Demeter, Kukuljevic
habe das Original® iiberfliigelt, weil er das Werk auf
eine glaubwiirdigere historische Grundlage gestellt
habe als Kotzebue.

Der duBere Anlaf der Aufnahme dieser Thematik war
die 600-Jahrfeier der Schlacht, in der nach dem na-
tionalen Mythos die Kroaten die Mongolen nach deren
Eindringen nach Ungarn vernichtend geschlagen hatten.
Die moderne historische Forschung hat dagegen festge-
stellt, daB der Abzug der Tataren durch den Tod des
obersten Chans im Karakorum ausgeldst wurde und die
Glorifizierung des Sieges der Kroaten erst im XVI.
Jahrhundert in die Geschichtsschreibung eingedrungen
ist.®
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Die Uberlieferung der geschichtlichen Ereignisse
in den Werken von Antun Vramec ('Kronika', 1578),
Ivan Toma§i¢ ('Ljetopis’', 1562), Pavao Ritter
Vitezovié ('Kronika aliti spomen vsega svieta vikov’,
1696) und Andrija Ka&i¢ Mio$ié ('Korabljica', 1760)
diente Demeter als Qellenmaterial fiir sein Poem. Das8
sich seine Version nicht wesentlich von den dlteren
kroatischen Chronisten unterscheidet, wird aus einem
Vergleich mit der 1862 in Zagreb erschienenen Arbeit
Kukuljeviés 'Borba Hrvata s Tatari i Mongoli' sicht-
bar, die den Kampfplatz der entscheidenden Schlacht
im Gegensatz zu den kroatischen Chronisten, denen
auch Demeter folgt, vom Grobnilko polje in die Nihe
der Kiste bei den Inseln Rabund Pag verlagert:.7 Im
allgemeinen decken sich aber Kukuljeviés Ermittlun-
gen mit den historischen Schilderungen und der
Volksiberlieferung, die von den Feinden als "den
Tiorken" und den "Hundskoépfigen" spricht.

In locker verbundenen Szenen versucht Demeter,
die historischen Impressionen lebendig werden zu
lassen:

Dem Prolog (I) folgt die erste Szene (II), die die
Zerstérung des reichen Ungarn durch die Tataren und
die Flucht Koénig Belas in das wenig geachtete Kron-
land Kroatien schildert, Dort findet er in der weder
besonders reichen noch angesehenen Provinz bei sei-
nen treuen und aufopferungsvollen Untertanen Zu-
flucht. Nach der Brandschatzung der Stadt Zagreb muB
der Kénig weiter fliehen, er belohnt aber die Opfer-
bereitschaft der Biirger mit der Verleihung der gol-
denen Bulle, die der neuzuerrichtenden Stadt den
Status einer Freistadt einriumt. Trotz der Zer-
storung der Stadt beschlieBt das kroatische Heer,
den Kampf gegen die Eindringlinge fortzusetzen. Aus
strategischen Grinden entscheidet sich der Anfihrer
der kroatischen Truppen, Drago$, zunidchst fir einen
Rickzug ins Save-Gebiet (III)., Die dritte Szene
verleiht dem Poem orientalisch-exotisches Kolorit
durch die Schilderung eines Tatarenzeltes vor Zagreb
und der Qualen der dort gefangengehaltenen Kroaten
(IV). Die folgende Szene fihrt uns in das Zelt Batu-
Chans, des Oberbefehlshabers der feindlichen Trup-
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pen, eines Enkels des berihmten Tschingis-Chan.
Ungeduldig wartet dieser auf die Gefangennahme Be-
las, auch das Lied der Tatarinnen vermag ihn nicht
zu zerstreuen (V). Als der Anfiihrer der mongolischen
Truppen meldet, man habe trotz der an der Bevdlke-
rung veribten Grausamkeiten von ihr keine Hinweise
auf das Versteck des Konigs erhalten kénnen, geht
die Schilderung in einen heftig gefihrten Dialog
iber (VI). Man beschlieBt den eiligen Aufbruch der
Horde, um die vermutete Flucht Belas iiber die Save
zu verfolgen. In einem feierlichen Gottesdienst im
Diokletianspalast in Split erbitten in der niAchsten
Szene (VII) die versammelten Getreuen des Konigs fir
diesen gottlichen Schutz und Geleit. Belas Flucht
ist noch nicht zu Ende, sie fihrt ihn mit seinem
Gefolge 2zu einer der dalmatinischen Inseln. Im Lager
der Tataren zwischen Sibenik und Split breitet sich
nach der miflungenen Belagerung von Klis und Split
Bestirzung und Furcht aus (VIII), und der heldenhaf-
te Kampf der dalmatinischen Bergbewohner treibt das
flichtende Tatarenheer von Dalmatien auf die andere
Seite des Velebit. Auch Batu-Chan kann die Flucht
seines Heeres, das vorher noch keine Niederlage
hinnehmen muBte, nicht aufhalten. Es kommt nach den
Vorbereitungen des kroatischen Heeres, wobei Volk
und Adel vereint handelns, zur Entscheidungsschlacht
im Vinodol, die bei Demeter zu einer Parallele zur
antiken Schlacht bei Marathon stilisiert wird. Die
neunte Szene gestaltet die Kampfesvorbereitungen im
feindlichen Lager (XII), die eigentliche Kampfhand-
lung bleibt jedoch ausgespart. Die letzte Szene
zeigt den geretteten Konig Bela, vor den man den
Leichnam seines Widersachers bringt. Dem tapferen
Widerstand seiner treuen kroatischen Untertanen ver-
dankt er Leben und Krone, die Welt, das Abendland,
verdankt ihnen jedoch die Rettung ihrer Kultur.

"Tvoja vjernost, tvoja pest smiona

Krunu spase Ugrom, prosvjelenje svijetu!”
(Zeile 491-492 der Kritischen Ausgabe 1973)
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Somit erscheint Demeters Poem als Illustration
des "illyrischen" Geschichtsbildes, das - in Anlehnung
an dhnliche Konstruktionen bei Italienern, Deutschen
und Polen auf dem Boden des dalmatinischen Humanis-
mus erwachsen - den Anspruch auf Ebenbirtigkeit mit
anderen traditionsreichen Vélkern verficht und die
historische Aufgabe der vereinten slawischen Stidmme
in der Verteidigung Europas gegen die Tiirken er-
blickt.?

In dem folgenden Epilog gibt Demeter die Gefiihle
wieder, die ihn angesichts des Feldes bewegten, auf
dem Scharen tapferer Kroaten einstmals den gliick-
lichsten Tod gefunden haben, indem sie ihr Leben fir
Freiheit und Volk opferten.

Auch Ivan MaZuranié¢ greift in seinem 'Prolog'10
diese Thematik auf, die mit ihrer Verschmelzung der
Grundwerte zweier Epochen - Tugend und Nationalitidt -
geradezu zum Axiom der frihen Phase des Illyrismus
wird. So stellt Demeters Werk zwar vom Inhalt her
keine Besonderheit dar, seine Bedeutung liegt in der
véllig neuen Gestaltung des Stoffes als Poem im
byronistischen Stil.

Markovié!] schreibt, es gdbe kein vergleichbares
Werk in der kroatischen Literatur. Die Impulse, die
Demeters Schépfung ausldsten, sieht er vor allem in
dem groBen Vorbild Byrons wie auch in der besonde-
ren seelischen Situation des Dichters bei seiner
Rickkehr nach Kroatien, in seinem wachsenden kroati-
schen Patriotismus wie auch in Demeters Neigung zur
dramatischen Darstellungsart.

Nach Zivan&eviésl? Meinung ist Demeter neben
Stanko Vraz diejenige kroatische Schriftstellerper-
sénlichkeit, an der die Beziehungen der Wiederge-
burtsbewegung zum damaligen europdischen Literatur-
hintergrund, dem in den Jahren 1815-1850 der groBe
eng lische Romantiker das Geprdge gab, besonders
deutlich werden.

Die Jugend Europas suchte, indem sie ihrem Idol
Byron huldigte, seinem zugestdndnislosen Humanismus,
seiner unkonventionellen Lebensweise, seinem agres-
siven Atheismus und seiner moralischen Vorurteilslo-
sigkeit Beifall zollte13, sich von der politischen
Reglementierung in der Zeit der Restauration und der
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von Konservativismus und Utilitarismus bestimmten
Geisteshaltung der biirgerlichen Kreise freizumachen.

Zu der Zeit, als in Europa die Romantik bereits
voll entfaltet war, dauerte in Kroatien die Fort-
schreibung klassizistischer und rationalistischer
Muster noch an.

"Juz w pierwszej fazie ruchu ilirskiego pojawialy
sie tendencje ideowe i artystyczne dajace siq
skojarzyé z okre$lonymi kierunkami rozwoju
literatur europejskich. Znane s3 ilirom dzieta
europejskich romantykdéw, przyjmuja oni, nie zawsze
S§wiadomie, pewne idee romantyczne - ideeg
narodowo$éci i postulat ludowos$ci literatury, ale
ich poglady s3a raczej spokrewnione z pewnymi
nurtami oswieceniowymi i preromantycznymi."14

Dieses (Uberspringen der Anfangs?hase der Roman-
tik, die dafir aber langer dauerte 3, bis zur ira
Senoas, stellt nach Zivan&evié ein besonderes Kenn-
zeichen der kroatischen Literatur dar. Er teilt die
von Frange$ geduBerte Meinung16, die kroatische
Literatur habe ganz von Anfang an nationale Ver-
pflichtungen - Aufklidrung und Bildung des Volkes -
ibernommen und habe dadurch eine spezifische Ausfor-
mung erfahren, nur zum Teil und registriert eine
allmdhliche Annahme der Konvention, daR Literatur im
Dienste der Nation zu stehen habe. So erklart Zivan-
Cevié auch das Vorhandensein ausgeprigter vorroman-
tischer und sentimentalistischer Tendenzen, die als
distere Stimmungen, trauernde Meditationen, geheim~
nisvolle und unheilverkiindende Gesichte und Triume,
als Friedhofs- und Todesthematik ihren Niederschlag
finden.

"Ta tendencja, ktdérej Vraz w KOLE i we wtasnej
tworczosci z lat czterdziestych dat wyraz najpet-
niejszy, widoczna jest w caltej literaturze dwczes-
nej. kacza sie z nig $ciéle pierwsze prdéby adap-
tacji propozycji ideowych i artystycznych europej-
skiej pocezji romantycznej. Podkreslmy: prdby adap-
tacji, préby §wiadomego zmierzenia sie z ideowy 1
artystyczng problematyka romantyzmu, co nie musi
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oznaczaé wcale konsekwentnego opowiedzenia sie po
stronie tego pradu i realizacji najwamiejszych
jego zaltozeh. Sam fakt konfrontacji 2z romantyzmem
jest przeciez niewatpliwy. Jego wyrazem jest
miedzy innymi bajronistyczny poemat Demetera
'Grobnid&ko polje'(...)."17

Der allmdhliche Verzicht auf erotische Dichtung,
die als unvereinbar mit der aufklirerischen Funktion
der Literatur gesehen wird, wie auch die folgende
Stilisierung typischer romantischer Stimmungen und
Gefihle erklidren sich durch die Uberfrachtung der
kroatischen Literatur mit propagandistischer und
rationalistischer Zielsetzung.

Die erste ausgesprochene Konfrontation mit der
europaischen Romantik findet bei den kroatischen
Schriftstellern erst dann statt, als diese Epoche
im Westen ihren HOhepunkt bereits iberschritten
hatte, wodurch die in den 40er Jahren entstandenen
kroatischen Werke, die sich mit jener ideologischen
und kinstlerischen Problematik auseinandersetzten,
die die Romantik mit sich brachte, Teil einer in Euro-
pa schon anerkannten Richtung wurden.

Demeter muR bereits in Graz und Wien wihrend
seiner Studienjahre mit Byrons Werken bekanntgewor-
den sein. Inzwischen gehdrten die Werke des engli-
schen Romantikers - meist in deutscher Ubersetzung -
auch in Kroatien zu den begehrtesten Lesestoffen.
GleichermaBen vermittelten die Werke Puékins‘s,
Lermontovs, Mickiewicz', Heines und Mussets Impulse,
die durch deren Auseinandersetzung mit Byrons Oeuvre
entstanden waren.

Als Innovation hatte Byron das romantische Poem
geschaffen, das Demeter nun als erster in die kroa-
tische Literatur einfithrte, wobei er allerdings
keine Nachahmer fand19, weil der Byronismus bei den
Stidslawen nur eine sporadisch und voriibergehend
auftretende Erscheinung war.

Byrons Interesse gilt vor allem der Gestaltung
seelischer Prozesse mit der Spiegelung groBer Lei-
denschaften, es richtet sich auf damonische, zyni-
sche und narziBtische Einzelgédnger mit ironisch-
schmerzlicher Distanz zu ihrer Umwelt und pessimisti-

36



00050610

Kap. 3. 'Grobnicko polje'

scher Weltsicht, die aber durch keinerlei Schuldge-
fihle wegen ihrer asozialen Stellung belastet sind.

"Byron verduBerlicht und trivialisiert das Le-
bensproblem der Romantik, er macht aus der seeli-
schen Zerrissenheit seiner Zeit eine Mode, eine
mondine Seelentracht. Durch ihn wird die romanti-
sche Unruhe und Ziellosigkeit zu einer Seuche,
zur 'Krankheit des Jahrhunderts', das Gefithl der
Absonderung zu einem ressentimenterfillten Kult
der Einsamkeit, der Verlust des Glaubens an die
alten Ideale zum anarchischen Individualismus,
die Kulturmidigkeit und der LebensiiberdruB zu
einem koketten Spiel mit Leben und Tod,"2]

Puskin, der Byrons Stil bezaubernd und poetisch
nannte, hatte richtig beobachtet, als er schrieb:

"BafpoH 6pocCHA OLHOCTOPOHHHUA B3rAAX Ha M4ApD H
NPUPOLY YeNOBEUeCKy®, MOTOM OTBPATHACA OT HHUX

¥ norpysuaca B caMmoro ceba. (...) OH ... cosjxan
onucan eluHH xapakTep (HMMeHHO cBOi), BC& kpoMme
HeKO... etC. OTHeC OH K CeMy MpawoMy, MOoTymecT-
BEHHOMY JAHUY, CTOJb TAUHCTBEHHO MJAEHHUTEJbHOMY "

Der weltverneinende Zug vieler Byronscher Werke
muB der Zielsetzung der Illyristen und ihrer Welt-
sicht entgegengesetzt gewesen sein und hat ein tie-
feres Eindringen Byrons in die kroatische Literatur
verhindert. Jedoch fand die Aufnahme der Freiheits-
thematik, wo Byrons Helden als Richer und Befreier
des Volkes auftreten, und wo der groBe Gestalter
individualistischer, titanischer Personlichkeiten
sich auch an der Schilderung des Volkes als einer
kollektiven Einheit versucht, in der kroatischen
Literatur Widerhall und bei Ivan MaZurani¢ und Deme-
ter auch Nachahmung.

Zur Struktur der Byronschen Poeme bemerkte Pulkin
weiter:

"BaitpoH Mano s3aboruncA O nrarax CBOMX NpodA3Be-
nenuft, AWM Zaxe BOBCe He JAyManl O HUX; HECKOJBKO
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cueH, cnabo MexIy co60® CBA3aHHHX, (...) GHJK
eMy HOCTaTOYHH AJNR ceil 6e3nHH MHciell, uyBCTB U
KapTuH "

Da die Erfahrung der Welt bei den Romantikern
hinter die Selbsterfahrung zuriicktritt, gewinnen bei
ihnen die innere Bewegtheit, Gedanken und Gefiihle
die gleiche Realitdt wie die umgebende Wirklichkeit.
Das bedeutet eine Entwertung des Anfangs- und End-
punktes des Erlebnisstromes, des Inhalts und der
Form der kiinstlerischen Gestaltung.

Trotz ihres Asthetizismus neigten die Romantiker
zur Losung des Kunstwerkes von den vorgeschriebenen
Regeln und zur Vermischung der Kiinste. Das Improvi-
sierte und Fragmentarische wurde symptomatisch fiir
das neue, dynamische romantische Lebensgefithl. So
besteht das Sujet bei Byron aus einer Anreihung
zufdllig gewdhlt scheinender Episoden und ist von
sekunddrer Bedeutung. Auch die Funktion des Bildes
hatte sich gewandelt: wdhrend im 18. Jahrhundert das
poetische Bild nur der Erkl&drung und Illustrierung
des ideellen Gehaltes diente, war es nun nicht mehr
das Resultat, sondern die Quelle von Ideen. In der
Regel entwickelt sich die Aktion von einem periphe-
ren Punkt auBerhalb der chronologischen Erzdhlhand-
lung aus. Der fragmentarische Charakter, die Locker-
heit und Abruptheit der narrativen Methode machen
Byrons Bilderfolgen, die sich leicht zu selbstidndigen
Episoden isolieren lassen, zu Vorliufern moderner Er-
zdhltechniken,

Die gleiche episodenhafte Struktur, bei der Barac
die "Zerfahrenheit der Handlung" und das "Fehlen
einer ausgearbeiteten Hauptperson" als stérend emp-
findet24, wobei er nach Zivan&evié die Einbindung
des Werkes in den literaturhistorischen Hintergrund
nicht beriicksichtigt, ist ein besonderes Merkmal des
Demeterschen 'Grobni¢ko polje'. Die organisierte
Idee, der topographische Zusammenhang, die lockere
Rahmenkomposition und die Finalitidt der Handlung
machen das Poem zu einem strukturierten kiinstleri-
schen Organismus.

Wie bei Byron verschmelzen in Demeters Werk epi-
sche, lyrische und dramatische Erzihlhaltungen: so

38



00080610

Kap. 3. 'GrobniZko polje’

seien als Beispiel filir die dramatische Erzihlhaltung
die "Rollen" des Konigs, des Drago3, Batu-Chans, des
Anfithrers der tatarischen Truppen und der kollektiven
Person des Volkes angefiihrt, wihrend der Prolog,
eingestreute Lieder und Reflexionen moralischer Art
zur Illustration der lyrischen Haltung dienen kénnen.

Demeters Poem gewinnt wie Byrons Werke eine lyri-
sche Note durch die Einbeziehung des Lesers in Form
von Ansprachen an ihn und ihm gemachte Gestidndnisse,
durch "Explikation" des Autors, wobei dieser die
Anteilnahme des Publikums geradezu erheischt. Der
Byronsche Held ermuntert den Leser direkt, sich mit
ihm zu identifizieren - als Fortsetzung einer schon
mit Rousseau und Richardson einsetzenden Tendenz -,
gleichzeitig bedeutete die Verinnerlichung der Be-
ziehungen zwischen dem Leser und dem Helden seiner
Lektiire gesteigertes Interesse fir die Gestalt des
Autors., Die Explikation dient dessen Selbstdarstel-
lung:

My days, though few, have pass'd below
In much of joy, but more of woe;

(...)23,

Im gleichen Bekenntniston macht Demeter den Leser
im Epilog zum Vertrauten seiner melancholischen
Stimmung:

I u moju ve¢ sudbina
Grud udari ranu mnogu ...
(Epilog, Vers 529-530)

und seiner introvertierten Gemiitsart:

Slatke uspomene, najmiliji dio
Mog Zivotal... (Prolog, Vers 21-22)

Der persdnliche Schmerz, den Musset als stidrkstes
Stimulans kiinstlerischen Schaffens betrachtet, bei
Demeter durch den kurz vor seiner Riickkehr aus Ita-
lien erfolgten Tod der Mutter hervorgerufen, er-
scheint als eine Stimmungskomponente seines Poems.
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Die Betrachtungen des Dichters liber die Vergidnglich-
keit und die Unausweichlichkeit des vom Schicksal
vorherbestimmten Loses erinnern dabei stark an ba-
rocke Topoi:

Vitezovi, gdje ste sada,

(end)

(...) Celjad trune,

Pred kom Ceznu svijet u strahu...

Njene pesti, snage pune,

Jestojska su grobnom prahu.

Sto od njih osta? Uspomena,

Silnih ¢ina jedva sjenal

(eed)

Nidt ne 3tedi sreca tvrda,

Bio suzanj il pun slave;

Tvrde, hridi, mora, brda,

Njezin tecaj ne ustavel

(Epilog, Vers 505,

511-516,
523-526)

Die fatalistische Note der barocken Reminiszenzen
erfahrt jedoch durch die optimistische Weltsicht der
Illyristen und ihr daraus abgeleitetes harmonisches
Verhdltnis zum Tod eine Abschwichung: die Vorsehung
waltet nicht blind und das Leben gewinnt dadurch
Sinn, daR man es dem Wohle seines Volkes weiht.

...11i da padnemo, kako bozja voljal...

(III, Vers 128)
...5mrt je slatka za svoga babajkal...

(I1I, Vers 119)
...U toj zemlji vas se narod bije,

Kom umrijeti zlo nikakvo nije...
(VIII, Vers 282 f.)

...2a slobodu svoga roda... (Epilog, Vers 537)
...Tako voljno bjese Bogul... (Epilog, Vers 532)

Neben der Behandlung der Todesthematik erscheint
das Verhdltnis der Illyristen zur Landschaft inter-
essant: wie Zivandevi&26 aus fiihrt, geht die Beziehung
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zur Natur in der f£rihen Phase der Wiedergeburt nicht
iiber einen sentimentalistischen Naturkult hinaus, wie
auch Gedichte von Vraz ('Slavoglasje iz Zagorja',
1832) und 1. MaZuranicés 1838 gedrucktes Gedicht
'Vjekovi Ilirije' zeigen. So erscheint Demeters
Schilderung des locus amoenus, den er bewuBt absetzt
als Kontrast zur gespenstischen Todeslandschaft des
'Grobnilko polje', wie die Fortschreibung einer
Rokoko-1Idylle:

Komad od cvatuéeg raja, mislit Cete,

Srebrom bistra potoka opasan,

A na svakoj svrZi slavulj glasan,

Od ljubavi pjesme koji poje svete;

Dol blaZena, prebivali3te pastira,

Kuda vrve stada bezazlena,

Ljubovnike hladna krije sjena,

Zefir duva, frula neprestano svira,

Pladuca se vrba nada vodom giba,

Br3ljan penje, grozd kroz lisée viri,

Lipa cvate, krepak dub se 3iri,

Vitka jela u vedru se zraku ziba...
(Vers 25-36)

Obwohl noch stark in der vorromantischen Konven-
tion der Darstellung der bukolischen Landschaft
befangen, deuten sich doch auch Parallelen mit der
romantischen Schilderung der Landschaft in Pu3kins
Epilog zu 'Bach&isarajskij fontan' an:

[lpyuAy Ha CKJIOH NPUMOPCKHX Trop,
BocnoMHHaHU# TaWHHX MOJAHHH,

1 BHOBL TaBPHUECKHE BOJHH

Ob6pazywoT MOK zaIHHH B3Op.

Boawe6buuft kpait! oueit orpaga!

Bcé xuBO TaM: XOJMH, Jeca,

flHTaps ¥ AXOHT BHHOrpaza,

JonvH npuowTHaAA kpaca,

W crpy#t ¥ romoxeit mpoxmaga ; ---27 (1823)

Die Idylle setzt Demeter gegen den Ort des Schrek-
kens ab:
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(...) Kud god oko stiZe,
Nijta drugo, nego kamen goli;
(Vers 37-38)

Sve je pusto, sve je nijemo, sve uZasno,
Silna raka, gnijezdo noénih sova,
Okolica carstva Plutonova... (Vers 41-43)

Neben dem romantischen Gefihl der Vereinsamung ist
bereits das Moment des Irrationalen bemerkbar. Im
Sinne der Vorromantik erscheint auch der losbrechen-
de Sturm vor dem Angriff auf das feindliche Lager
der Mongolen als Offenbarung von sittlichen, nach
menschlichen Moralbegriffen waltenden Michten, er
nimmt - Zhnlich wie die anbrechende Morgenrdte, die
Teuta &dngstigt - die Formen eines groBartigen Dramas
an, das die Wendungen menschlichen Schicksals ins
GroRBe ibertrigt.

Demeter gab seinem Poem, das ihm durch die locke-
re Struktur und das Zuriickgehen in eine relativ
unbestimmte historische Vergangenheit genug Méglich-
keiten zur Einbindung der aktuellen politischen
Aussage28 bot, neben der optimistischen Sinngebung
des Todes fir die Nation auch die an die Kroaten
gerichtete Aufforderung mit auf den Weg:

Tu nek Hrvat uli, koja mu je cijena,
Tu nek crpe hrabrost, ponos, volju,
Nek ne i3te vijek utjehu bolju,
Nego 3to mu daje ova uspomenal _
( Grp, I, Vers 53-56)

Es sind die Nachkommen der Verteidiger des Abendlan-
des, an die die selbstbewuRte Feststel lung ergeht,
die von Demeters neuerwachtem Patriotismus zeugt:

Ciste krvi djeda na3ih rijeka
Tu je okaljanu svijeta &ast oprala.
( GrP, I, Vers 47-48)

Ahnlich wie Byron sucht Demeter in dem Zuriickgehen
in die ruhmreiche Vergangenheit Kompensation der oft
erniichternden aktuellen politischen Verhdltnisse.
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Seine Rickwendung gilt dem groBen Thema des Illyris-
mus "einst und jetzt":

Pravi razmjer medu sad i tada,
Gle mjerila ¢inom od onijeh danal
Sto unuci vrve gorostasa onih,
Koji svijetom drmahu nekada, (...)
(GrP, VII, Vers 247-250)
List se krene: dobitnika gle u prahu!
Kakova razlika od nekad i sadal
(GrP, VIII, Vers 300-301)

Die romantische Sehnsucht lieRB die Bilder in Deme-
ters Phantasie entstehen:

Iz pameti guste tmine
Pomolise ove slike,
(oea)
Vidjeh (...)
(eeae)
Cuh (...)
(GrP, Epilog, Vers 493-503),

wobei sich auditive und visuelle Sinneswahrnehmungen
vermischen.

Auch die Gliederung des Poems in Prolog, Schilde-
rung des Sujets und Epilog folgt dem Beispiel des von
Byron - wie auch von PuSkin - hdufig benutzten Struk-
turmodells. Demeter, der den Prolog seines Werkes als
Miniatur einer Byronschen "Pilgrimage" gestaltet, kommt
zu kompositionellen und thematischen Ubereinstimmun-
gen mit Byrons 'Childe Harold', besonders dessen viertem
Gesang.

Das in der Friithromantik besonders beliebte Muster
des Reisetagebuches - Demeter betont die beabsichtig-
te Wirkung noch durch den Zusatz 'Iz dnevnika Dra.
Demetra' und durch seine angefiihrten Erl&duterungen:
"Sve misli, koje me pri pogledu toga svetoga polja
obuzeSe, ubiljezih u moj dnevnik, iz kojeg se ova
pjesma zatim porodi. Ona je dakle proizvod
ushiéenja."29 - entstand in England, wobei Sternes
1768 erschienene 'Sentimental Journey through France
and Italy' formgebend fiir die empfindsame Reiseschil-
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derung wurde. Der Reisende, der nicht wie sein Vor-
gdnger in der Zeit der Aufklidrung Bildungserlebnisse
samme lte, ist in erster Linie mit sich selbst be-
schidftigt; seine Stimmungen, die der Vorgang des
Reisens hervorruft, und die Assoziationen, die die
Landschaft in seinem Innern weckt, werden zum Inhalt
der kinstlerischen Aussage.

Die Schilderung Italiens - auch hier mit hdufigen
thematischen Ubereinstimmungen mit Puskin wie auch
mit Byron (so findet sich bei PuSkin die Apostrophe
an die Brenta in der 49. Strophe des 'Evgenij
Onegin’', in Byrons 'Childe Harold's Pilgrimage' in
der 28. Strophe des 1IV. Gesanges) - entspricht voll-
kommen der klassizistischen Asthetik:

Ja od Brente vidjeh obale zelene,
Cuh Zuborit njene bistre vode,
Pokraj kojih grleci se hode
Unjetnost i narav ko sestre rodene.
(GrP, Prolog, Vers 1-4)

So bekennt sich auch Byron stets zum klassizisti-
schen Kunstideal:

(...)fair 1taly,
Thou art the garden of the world, the
home
Of all Art yields, and Nature can decree: (...)30

Auch die Kunstideale Byrons und Demeters decken
sich weitgehend, Petrarca, Raffael, Canova und Pal-
ladio erscheinen beiden Schriftstellern als Pfeiler
ihres klassizistischen Kunstverstidndnisses. Denn am
Anfang seines persdnlichen Schaffensprozesses steht
Demeter noch fest in der klassizistischen Asthetik-
tradition, wie auch seine Orientierung an Charles
Albert de Moustier beweist,

Uber Demeters Verhiltnis zu Byron gibt auch sein
anldgBlich des 200. Todestages von Ivan Gundulic
erschienener Artikel AufschluB:

"Ceéli izobrazeni svét divi se slobodi i jakosti
Byronovoga duha, koi okrutniétvo od literaturnih
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diktatorah skar¥i i krila svoje muze od svakog veza
izbavi, da se do sunca podigne; nu to isto i na$
slavni Gundulié¢ u€ini dvé sto godinah pred Byronom
(o) boljim usp&hom od njega, buduéi da je i slo-
bodu imao pedantismu perkositi, nu i mo¢ letenje
svoje ohole fantazie ravnati, da medje od krasote
ne nadleti, $ta se viZe putah Byronu sgodi n31,

Trotz dieses romantischen Plidoyers, das eine Absage
an die Kunstauffassung des Klassizismus enthidlt,
nach der kinstlerisches Schaffen eine eindeutig
definierbare, nach erkldrbaren und erlernbaren Ge-
schmacksregeln ablaufende geistige Tdtigkeit dar-
stellt, wihrend Demeter in ihm einen geheimnisvol-
len, von géttlicher Intuition gespeisten ProzeB
sieht, darf Demeters Aussage nicht i{iberbewertet

werden, Ebenfalls sollte die Distanziertheit, mit der
sich Demeter iiber diese

"(...) prenapetu éutljivost koja je svojim laZlji-
vim suzama u najnovije vrijeme sve evropejske
literature poplavila i malone svu muZevnost i
krepkost nadeg vijeka na svojim valovima odnijela

(...) "32

duBerte, nicht als eine Absage an den Sentimenta-
lismus aufgefalt werden, dem er kiinstlerisch noch
stark verhaftet war. Matl33 weist darauf hin, daB die
Romantik bei den Slawen keineswegs eine literarische
Mode, eine Stilepoche, darstellt, sondern eine histo-
rische Umbruchsphase bedeutet. Das gidngige Schema
"Romantik = Reaktion gegen die Verstandesherrschaft
der Aufkldrung und gegen die klassizistische Kultur-
doktrin und fir die Entwicklung des Naturhaften,
Urspringlichen (Rousseau) und Individualistischen
(Byron)"” beriicksichtigt nicht geniigend die spezifisch
slawische Ausformung und ist deshalb nur bedingt auf
die slawische Romantik anwendbar. Ebenso wie hervor-
ragende Dichter des Zeitraumes der Romantik

-Puskin, Maiuranic¢, Preseren- keine Vollroman-

tiker waren, sondern ausgesprochen klassizistische
Ziige in ihrem Schaffen aufweisen, ebenso ist Demeter
noch stark dem Klassizismus und dem Sentimentalismus
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verhafcet und konnte sich auch nicht von der klassi-
zistischen Wertung der Literaturgattungen lésen. Als
wesentlichstes Merkmal des frithen Demeterschen Schaf-
fens konstatiert Zivan&evié eine persénliche Asthetik
des Dichters, die eine Synthese klassizistischer,
griechisch-hellenistischer und romantischer Stil-
ideale darstellt. '

Byrons Stil folgt einer demokratisierenden, die
Literatur popularisierenden Tendenz, die dichteri-
sche Sprache der Umgangssprache ndherzubringen,
obgleich die poetische Diktion, deren sich Byron
bediente, ebensowenig spontan war wie der rheto-
risch-pathetische Stil der 4lteren Literatur, dessen
Kinstlichkeit man verwarf. Der Stil des englischen
Romantikers zeichnet sich durch flissige, virtuose
und scheinbar improvisierte Behandlung des Sprachma-
terials aus, ist von lockeren syntaktischen Bezie-
hungen, Fehlen der Kopula, asyndetischer Reihung von
Substantiven und Verben und hiufigem Enjambement
gekennzeichnet., Auch Demeter erreicht durch lose
Aufeinanderfolge angereihter Substantive oder Verben
den Eindruck der Dynamik, seine Impressionen erfor-
dern die phantasievolle Bereitschaft des Lesers, sie
zu einem Bilde verschmelzen zu lassen:

KandZa, sablja, kolac, vatra, kolo,

(eos)
Krv dimeca, pepel, polje golo.

( ) (GrP, VI, Vers 209-212)

Sjedoglavci, mu%i, djeca, Zene.
Divja raskod, jauk mulenika,
Hrza konja, lajanje od pasa,
Sum oru%ja, zveka talambasa,
Piska, vriska, 3tropot, buka, vika...
(GrP, VI, Vers 140-144)

Diese "Fetzentechnik" wendet Demeter sehr hdufig an,
wobei der Ausgang der Strophe offen bleibt und die
Impressionen beliebig fortgesetzt werden konnten.
Die Vermischung von 10- und 12silbigen VersmaBen
ist.in Demeters Poem als ein "dilettantischer Zu-
griff" gedeutet worden. Magnuszewski34 sieht darin
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aber eine bewuBt vorgenommene Zerschlagung der klas-
sizistischen Norm durch die neue romantische Kunst-
auffassung und das Streben nach einer anspruchsvol-
len, abwechslungsreichen Versifikation, So bricht
z.B. der Einschub des dreistrophigen Liedes der Tata-
rinnen3? mit der Reimfolge -ab- wie auch des sechs-
strophigen Liedes der Kroaten ('Prosto zrakom ptica
leti ...') mit der Reimfolge -ababcc- das GleichmasB
der vierversigen Einheiten mit der Reimfolge -abba-
in verdnderlicher Linge., Die umarmenden Reime a--a
zeigen die Tendenz, lidnger zu sein als die umfaBten
Verszeilen -bb-.

Besondere Eindringlichkeit wird durch Wiederho-
lungen bzw, Parallelkonstruktionen erreicht:

Zato plaho gleda oko sebe,

Zato obraz mijenja sveder boju,
Zato Celo kupa se u znoju...
Zato sada plamti, sada zebe...

(GrP, V, Vers 169-172)

Die expressive Steigerung ist auch am folgenden
Beispiel zu erkennen:

Osveta je njegovih misala stijenje,
Osveta je svako odahnute,
Osveta je udar krvi vrucle,
Osveta je sve ufanje, sve Zeljenje.
(o)
Osveta je Zivot gadne zvijeri,
(GrP, X, Vers 349-352,
356)
Die sich gegeniiberstehenden Feinde werden durch alle-
gorische Tierbilder charakterisiert: die tatarische
Horde stiebt davon wie ein Krihenschwarm, Batu-Chan
gleicht an List und Bosheit dem Fuchs, das kroatische
Heer dagegen dem Jagdhund, dem Sinnbild der Vasallen-
treue, Interessant erscheint auch die Allegorie am
Beginn des zweiten Gesanges: hinter den Schnittern,
an die die Aufforderung ergeht, mit der Ernte zu
beginnen, verbirgt sich die mythologische Personifi-
zierung des Todes, die bis zu Preradovié in der
kroatischen Literatur verbreitet war.
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Um das breite Spektrum unterschiedlicher Bewer-
tungen des Poems zu umreiBen, seien einige Aus-
schnitte aus Kritiken bekannter Literaturkritiker
angefihrt:

Franjo Markovié36, bei dem selbst starker Byronein-
fluB zu konstatieren ist, findet leicht Zugang zu
Demeters Poem. So lobt er "plastiZna i slikovita
zornost, dramati®na jedrina i pokretnost, ¢utna
uzvidenost, poviestna Ziva karakteristiZnost"” des
Werkes, hdlt es "u svojoj vrsti jo§ savrdenije od
Teute" und sieht in ihm "plod pjesnidke maste
umnjetnilke i rodoljubne éuti”,

Slavko JeZic urteilrt:

"I iz nesigurna metra i ritma vidi se jo§ ruka
poletnika. A i dojmovi su jo3 neizblijedjeli,
svjeZi i neposredno izraZeni.(...) Ali pjesan
nije bez topline, proZeta je iskrenim rodoljub-
ljem, i svakako jedan od dosta &itkih proizvoda

preporodne knjiZevnosti 37,

JeZi¢ erkennt allerdings Demeters lyrische Begabung
nicht an, wie fast alle Kritiker hebt er besonders
das 'Lied der Kroaten' hervor, das als antimagyari-
sches Kampflied in Lisinskis Vertonung eine solche
Popularitdt erlangte, daB die Regierung es fir nétig
erachtete, es zu verbieten,

BaracBé betrachtet durch die sekundire Bedeutung
der Fabel die Komposition als "so zerfahren und nur
durch die Idee geeint wie bei Byron". Er sieht in
Demeter vor allem den Theaterdichter und die Auswir-
kung seiner Gewichtung war in der kroatischen Lite-
raturgeschichtsschreibung noch ldngere Zeit zu be-
merken, bis sich in den neueren Werken eine Umwertung
des Demeterschen Oeuvres abzeichnete,

Magnuszewski39 weist darauf hin, daB in der Figur
Batu-Chans eine klar betonte satanische Gestalt im
Poem bestehe, wenngleich die Figur des positiven
Helden Konig Belas blaB und ohne Konturen geblieben
sei, Auch hdlt Magnuszewski den EinfluB Byrons auf
Demeter fir geringer als ilblicherweise angenommen,
Dagegen vermutet er, daB Kollars 1832 erschienenes
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Buch 'Slavy dcera', das zwar in Sonettform, aber
sonst mit der gleichen lockeren Rahmenkonstruktion,
mit der gleichen didaktischen Zielsetzung, mit #hn-
licher Haltung des Autors gegeniiber der glorifizier-
ten Vergangenheit, mit gleichermaBen ausfiihrlichen
Texterlduterungen des Autors ein ganz dhnliches Sujet
- ndmlich Batu-Chan in RuBland - aufnimmt, auf
Demeter eingewirkt haben kénnte. Die kiinstlerisch
nicht eben anspruchsvolle Volkschronik von Kalic
Mio3i¢ mit ihrer nur kurzen Erwdhnung der Schlacht
kénne nicht sehr inspirierend auf Demeter gewirkt
haben, auch wenn er von diesem Verfasser die histo-
rische Patina und das Pathos ldbernommen habe,

Auch sei es denkbar, daB die zur Entstehungszeit
des 'Grobnilko polje' sehr populdre Koniginhofer
Handschrift, die erst spdter als Fdlschung erkannt
wurde, Demeter als Vorlage gedient haben konnte. In
dieser Montage verschiedener historischer Ereignisse
findet sich in gefihlvoller Schilderung auch die
Episode des Tatareneinfalls und des Sieges iber die
Eindringlinge in der Schlacht bei 0lmitz40, Auch sind
Kollars und Demeters Werk durch die gleiche ideali-
sierende, patriotisch-didaktische und aktuell tenden-
zidose Behandlung der vorliegenden Materie gekenn-
zeichnet,

Die von Magnuszewski fiir méglich gehaltene Orien-
tierung des Demeterschen Poems an den erwdhnten
slawischen Vorlagen wiirde noch eine wesentlich kom-
pliziertere Genealogie des Werkes bedeuten, dem als
einem wichtigen Bindeglied in der kroatischen Lite-
raturentwicklung ohnehin schon besondere Bedeutung
zukommt.

Man darf annehmen, daB nicht nur Demeters Anre-
gungen und Dréngen41 der Entstehung des MaZurani¢ -
schen Meisterwerks 'Smrt Smail-age Cengica' forder-
lich waren, sondern ideenmidBige, thematische und
lexikalische Ubereinstimmungen und Ahnlichkeiten
legen die Vermutung nahe, daB Demeters 1842 erschie-
nenes Poem 'Grobnilko polje' und die zwei Jahre
darauf verdffentlichte 'Teuta' MaZuranic wichtige
Inspirationen fir sein eigenes Schaffen geliefert
haben.42
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Zivan&evié43 fiihrt mehrere solcher thematischen
Ahnlichkeiten an, die deutlich zeigen, daB MaZuranic
Demeters Werke sehr genau gelesen und im Ged&chtnis
behalten hat:

Demeter:

MaZuranic:

Demeter:

MaZuranic:

Demeter:

U toj zemlji vas se narod bije,
Kom umrijeti zlo nikakvo nije:
(GrP, VIII, Vers 282-283)

(...) Al mrijeti
Za Hristovu vjeru svetu
Tesko nije, tko se za nju bije.
(Smrt Smail-age Cengiéa, 'Agovanje',
Vers 31-33)

Put nebesa svrne ganut junak oé&i,

Na vojnike za time pogleda...

U grlu mu ostaje besjeda...

Nu sve zbori suza, §to mu lice moéil
Zahvalnost izmami ovu kaplju svetu,..

(GrP, XIII, Vers 485-489)

(o..) Ali u grlu
Dobru starcu rijeéca zape,
A na sijedoj bradi bistra
0 sunéanu kaplja zraku
Ko biserak sitan sinu.
(Smrt Smail-age Cengiéa, 'Ceta’,
Vers 403-407)

Sve se smije, kad ranjenik kuka,
Sjedoglavei, muzi, djeca, Zene.
(GxrP, IV, Vers 139-140)
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MaZuranicé:

Aga stoji, ini Turci stoje,
Ter prizorom zalosnijem
Gnjevno svoje pasu oko,
I svli groznu krvi zedu,
Vladkom krvi, vlasSkom mukom gase,
Pak kako im srce razigra se,
Grohotom se zasmijase...
(Smrt Smail-age Cengita, 'Harad',
Vers 567-572)
Auch bei der ilbernahme klassischer Metaphern und
mythologischer Beziige zeigen sich Ubereinstimmungen
zwischen beiden mit der antiken Dichtung bestens
vertrauten Schriftstellern, wobei aber zu beachten
ist, daB die Bezugnahme auf die klassische Kultur und
Literatur der Antike ein wichtiges Schaffensmerkmal
beider Kiinstler darstellt, die besonders gern bei
Vergil, Cicero und Homer entleihen. Dagegen treten
die Reflexe alttestamentarischen Gedankengutes deut-
lich zurick. Wichtige Merkmale der Koinzidenz zeigt
in MaZuranics und Demeters Oeuvre die Vision der
Furien als Verkdrperung des Zornes: wenngleich Deme-
ter die Schilderung des wiitenden Chans in 'Grobnicko
polje' nicht so detailliert ausfihrt, so erscheint
bei ihm das Bild dennoch in der der Entstehungszeit
des 'Smrt Smail-age Cengiéa' niherliegenden 'Teuta':

U srcu im tisué srda vrvi,
Koje zZedne za rijekom od krvi,.
(T 190)

Bei MaZuranié¢ dagegen heiRt es:

I stotinu inijeh srda,
Ponositu Stono u srcu...
Krvavijem nokti gnjezdo riju.
(Smrt Smail-age Cengita, 'Harad'
Vers 992-995)
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Sicherlich hat die von Vergil ausgehende Topos-
welle, die die europdischen Literaturen Uberschwemnn-
te, fir Ahnlichkeiten gesorgt, trotzdem erscheint
der Zusammenhang Demeter-MaZurani¢ in den Untersu-
chungen Grubors, Zivan&eviés und Magnuszewskis44
weitaus komplexer, als man nach den wenigen angefiihr-
ten Beispielen vermuten kann. Denn beide epischen
Werke dhneln sich auch in ihrer Konzeption, die die
kdmpfenden Parteien zu Vertretern verschiedener ethi-
scher Systeme erhebt, wobei es nur MaZurani¢ gelang,
das Moment des Freiheitskampfes aus der lokalen Ge-
bundenheit in die Sphidre des Allgemeingliltigen zu
erheben. Das nicht nur im Hinblick auf den feudal-
ritterlichen Hintergrund, sondern auch in ideologi-
scher Hinsicht historischere Poem Demeters entbehrt
jedoch der Monumentalitdt des MaZuraniéschen Epos.
Magnuszewski fiihrt das auf die Gleichsetzung der
Ideen Kénig-Freiheit-Vaterland in 'Grobnilko polje'
zurtick, die nur Konig Bela, nicht aber das kroatische
Volk zum Gegenspieler Batu-Chans macht. Die deut-
lichsten Ahnlichkeiten sind hinsichtlich der Anlage
der Figuren Batu-Chans und Smail-agas festzustellen:
beide werden im Augenblicke aufkeimender Wut gezeigt,
beide erleben einen Moment der Mutlosigkeit, beide
verkorpern die brutale Gewalt und beider Tod wird zum
Symbol des Sieges des Guten iiber das Bdse. DaB Batu-
Chan in der Genealogie des Smail-aga neben andere
groBe ddmonische und satanische Gestalten - so etwa
Nabuchodonozar und Holofernes - tritt, hilt Magnu-
szewski flir den originellsten Beitrag, den 'Grobni&ko
polje' zur Entstehung des Meisterwerkes 'Smrt Smail-
age Cengiéa' geliefert hat. Es ist unzweifelhaft, daR
Demeter mit seinem Poem Inspirator und Vorliufer des
MaZuraniéschen Epos geworden ist, das sich allerdings
durch die stdrkere Einbeziehung volkstimlicher Ele-
mente wesentlich von ihm unterscheidet.
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"(...) ja sudim, da se nama juZnim Slavjanima u
umétnoj poezii valja pridarZavati starih na3ih
majstorah dubrovalkih, koji su u sré&tna politi&na
vrémena, kad im je republika slobodna i u c&losti
bila, do najvi3ega stepena v&3tine poetilke dodla,
koi stepen, osim Garkah, jo3te nijedan narod u
Evropi dostigao nije. 1 zato su uleni 1ljudi
Dubrovnik nazivali Atinom slavjanskom..."

Demeter in der DANICA 1846, S. 178.
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Kap. 4. Demeters dramatisches Werk

Kap. 4.a. 'Dramatische Versuche' 1
('Ljubav i duznost', °'Krvma osveta')

Der 1838 in Zagreb gedruckte erste Band der 'Dra-
matischen Versuche' ('Doktora D. Demetra Dramaticka
pokusenja') enthilt neben dem Vorwort zwei Dramen-.
bearbeitungen Demeters 'Ljubav i duznost' und 'Krvna
osveta', die Demeter nach in Handschriften vorhande-
nen Werken Antun Gledeviés (1656 oder 1657-1728)
und 3isko Gunduliés (1634-1682) vornahm.

Demeters Vorwort stellt die erste dramaturgische
Schrift in Kroatien dar und reiht seinen Verfasser
unter die europdischen Theatertheoretiker ein, die
sich mit der Funktion des Theaters und der szenischen
Kunstform beschidftigten. N, Batugié! vergleicht die
ziindende Wirkung, die von Victor Hugos Vorwort zu
'Cromwell' 1827 ausgegangen war, mit der, die Deme-
ters wesentlich bescheideneres Vorwort fir die kroa-
tische Theatergeschichte erlangte.

In seinen dsthetisch-richtungsweisenden Vorbemer-
kungen nimmt Demeter die europidische Theateridee im
Sinne Lessings auf, der die dramatische Kunst zusam-
men mit dem Theater, auf dem sie sich manifestiert,
als eines der wichtigsten Mittel der Volksbildung
ansah.

"Dramaticko pésniétvo skupa s kazaliStem, sa kojega
se octituje, jest bez dvojbe jedno od najglavniih
srédstvah za razprostranit izobraZenje; jerbo kano
njemu, nijednoj drugoj grani knjizestva nemogu se
vecim pravom poznate ove i izkustvom stolétjah
potvardjene réc¢i priljubiti: 'omne tulit punctum,
qui miscuit utile dulci', to jest: izvarsio je
onaj sva, koi je korisno s ugodnim sjediniti
znao."

'Dramatiéka pokuSenja' I, Predgovor, Zeile 1-9.
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Wenn Demeter dem Theater im Horazschen Sinne die
Funktion der "Veredelung des Geschmackes und des
Herzens"2 zuweist, so erinnert das gleichfalls an

Schillers Aufsatz ’Uber die Schaubiihne als moralische

Anstalt betrachtet' (1784), in dem Schiller es als
wichtigste Aufgabe des Theaters ansieht, daB es "die
Bildung des Verstandes und des Herzens mit der edel-
sten Unterhaltung vereinigt".

So wie Bogovié¢ meinte "bez kazalidta nije moguce,
narod sasvim izobraziti"3, glaubte auch Demeter, die
Volksbildung in erster Linie durch ein entsprechend
konzipiertes Theater férdern zu kénnen.

Neben dieser didaktischen Funktion weist Demeter
ihm eine &uBerst wichtige Rolle zu bei der Lésung des
entscheidenden kroatischen Problems dieser Epoche,
bei der Bewdltigung des Sprachproblems.

"(...) Nu negledeé na to, da dobro uredjeno kaza-
lidte k oplemenjenju ukusa, druZtvenoga Zivota i
sarca varlo mnogo doprina%a, veé¢ i zato nadu po-
zornost zasluZuje, jer 8 njega knjiZevni jezik
najlaglje, najbarZe i najoblenie razprostranit se

moZe. Iz toga jurve vidi se, da je to za one osobito

narode veoma potrébno, kod kojih narodno
knjiZestvo nije se jo3te na toliko raz8irilo, da
bi se njihovi uleni i izobraZeni 1 judi materinskim
jezikom u obhodjenju obée sluZili; jer zaisto
ostat ¢e materinska r&¢, bila ona i najizobra-
Zenia tako dugo iz vi3jih druZztvah izkljulena,
doklegod si sr&énom zgodom u svih javnih zabavah
parvenstvo neosvoji."

'Dramatifka poku3enja' 1, Predgovor, Zeile 17-29.

Wegen ihrer Breitenwirkung erschien die Biihne
Demeter besonders geeignet, auch der Literatur sonst
fernstehende Bevslkerungsschichten zu erfassen und
die Kultivierung und Verbreitung des zur kroatischen
Literatursprache propagierten Stokavischen Dialektes
giinstig voranzubringen. Intuitiv hatte Demeter die
Schwierigkeit wahrgenommen, vor der sich das als
Institution neuzuschaffende kroatische Theater sah:
neben der Ausarbeitung eines nationalen Repertoires
galt es zunichst, den 8tokavischen Dialekt zu einem
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harmonischen und differenzierten Ausdruck zu entwik-
kelnund soden Verlust zu ersetzen, der durch die
Aufgabe der kajkavischen Sprach- und Theaterbasis
entstanden war.

Denn die Verwerfung des kajkavischen Dialektes aus
Griinden der sprachlichen und politischen Einigung
hatte den Bruch mit der jahrhundertelangen kajkavischen
Theatertradition nach sich gezogen, deren erbaulich-
moralisierendes Repertoire kirchlicher Tridgerinstitu-
tionen nicht der Zielsetzung des Illyrismus ent-
sprach, der die Bihne zum Sprachrohr und zur Tribiine
seiner politischen Forderungen zu machen gedachte.
Weiterhin bestand eine scharfe Trennung zwischen den
im Niedergang befindlichen dalmatinischen und ragusa-
nischen Theaterzentren, was N. Batudie? veranlaBt,
von einer "fatalen Diaspora in der Entwicklung des
neueren kroatischen Theaters" zu sprechen, die eine
gegenseitige Stimulierung fast ausschloB. Kombol
meint ebenfalls, daB sich das neuere kroatische Drama
ohne Verbindung zum kajkavischen wie auch zum ragusa-
nischen Theater entwickelt habe.’ Auch Matkovié hilt
es fur einen illyristischen Irrtum, von einer festen,
organischen Verbindung des Dubrovniker Theaters der
Renaissance und des Barock wie auch des kajkavischen
Theaters mit den Anfingen des kroatischen biirgerli-
chen Dramas zu sprechen, Verstidndlicherweise hidtten
sich die Illyristen, "diese Traditionalisten bis zur
Groteske'", fiir direkte Fortsetzer der gesamten kroa-
tischen Theatertradition gehalten, iiber die sie nur
sehr ungenaue und verworrene Vorstel lungen hatten.®

Jedoch meint Matkovié, im Unterschied zur Lyrik,
wo sich direkte, fruchtbringende Einfliisse der ragu-
sanischen Dichtung nachweisen lieBen, habe das illy-
ristische Theater seinen Weg unter v6llig neuen Be-
dingungen begonnen und habe sich in allen Komponenten
vom dalmatinisch-ragusanischen und kajkavischen Thea-
ter unterschieden,

Es erscheint als Demeters groBes Verdienst, bewuBt
den Versuch der Ankniipfung an die Dubrovniker Litera-
tur des Barock gewagt zu haben, der gegeniiber der
Illyrismus eine zwiespdltige Haltung einnahm: zwar
bedeutete die schriftlich fixierte Literatur Dubrov-
niks einen auBergewdhnlich bedeutenden kulturellen
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und literarischen Wert7, andererseits sprachen die
Illyristen ihr die nach ihrer Meinung dominierende
literarische Funktion, zur Konstituierung des Natio-
nalgeistes beizutragen, ab, da sie sie als fremd
dberlagert empfanden. So kam es zu der Entwicklung,
daB panegyrische Artikel iiber die Dubrovniker Renais-
sance- und Barockdichter zusammen mit Ausschnitten
aus ihren Werken die Seiten der DANICA fiillten und
daB, nachdem Dubrovnik8 (ab 1820) und Wien vorange-
gangen waren, auch in Zagreb die Werke der dlteren
kroatischen Literatur aufgelegt wurdeng, daB aber
andererseits die Tradierung poetischer Elemente auf
dem Gebiet des Theaters verneint wurde. Die in natur-
wissenschaftlichem Positivismus erzogenen Illyristen
hdtten in der dlteren ragusanisch-dalmatinischen
Literatur einen tliberlebten Klassizismus, einen "Scho-
lastizismus" erblickt, der nicht zum Muster der neu-
zuschaffenden Literatur werden sollte.!©

Umso hoher ist Demeters frither Versuch, die Kon-
tinuitdt der kroatischen Literaturentwicklung herzu-
stellen, um sprachliche und literarische Muster fir
das eigene Schaffen zu finden, einzuschitzen. Er hat
in dieser frithen Phase der kroatischen Literaturwer-
dung nur noch eine Parallele in der bewuBten Zuwen-
dung Ivan MaZurani¢s zur siidkroatischen Literatur des
Barock. Auf der Suche nach der literatursprachlichen
Basis wandte sich Demeter weitgehend vergessenen und
unbekannten Dichtern einer sowohl rdumlich als auch
zeitlich entfernten Sphidre zu und, obwohl er selbst
noch nicht an die Realisierung seiner kihnen Theater-
vision zu glauben wagte, bemihte er sich, seinen
eigenen Beitrag zur Erstellung eines nationalen Thea-
terrepertoires mit der Bearbeitung zweier Dramen zu
leisten, Obwohl Demeter in seinem 1838 in der DANICA
zu Ivan Gunduliés 200. Todestag erschienenen Artikel
besonders dessen literarische Meisterschaft hervor-
hebt und in seinem Sprachaufsatz 1843 '"nad%i Gundu-
li¢i, Dordici, Palmotiéi" besonders erwidhnt, bearbei-
tet er die Werke zweier unbekannterer ragusanischer
Dichter des ausgehenden 17. Jahrhunderts.l!

Demeter erkldrt seine urspriingliche Absicht, nur
die Manuskripte herauszugeben, mit dem Hinweis
darauf, "daB er iiber das ragusanische Theater viel
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Lobenswertes gelesen habe"'2 und schildert im Gundu-
lic-Artikel noch ausfithrlicher als im Vorwort zu den
'Dramatischen Versuchen' die Schwierigkeiten, die
sich hemmend vor den Zugang zu dem literarischen Erbe
Dubrovniks stellten:

"(...) da je veoma trudno do njegovih délah dopré&ti,
koja su joSte k tomu u sméSanom, na poluitalian-
skom pravopisu sloZena, koi je u vecoj strani naSe
domovine sasvim nepoznat, i najvaznii uzrok sve-
djer bio, zasto su dubrovacéke knjige izvan Dalma-
cie sasvim malo poznate, gremda ¢ine najjasnii

ures nasega knji'z'estva"1 .

Obwohl er urspriinglich nicht an eine Uberarbeitung
der Werke gedacht habe, sei er bei der Durchsicht der
Vorlagen zu der Uberzeugung gelangt, daR die beiden
ausgewdhlten Werke trotz ihrer dichterischen
Schénheiten nicht den Anforderungen der zeitgendssi-
schen Kritik standhalten kénnten, schreibt Demeter
weiter!4. Beide Dramen, sowohl Gledevics (Demeter
gibt den Namen in illyrischer Transkription als
"Ljeljevic" wieder) 'Zorislava' wie auch Gundulics
'Sunéanica’' krankten an den Midngeln ihrer Entste-
hungszeit, seien voller Unglaubwiirdigkeiten, {iiber-
flissiger, ja storender Episoden, unwirdiger Scher:ze
und entbehrten der poetischen Meisterschaft. 12
Bei seinen Bearbeitungen hitten ihm die Vorlagen
keinen anderen Dienst erwiesen als alte Chroniken,
meint Demeter wohl nicht zu recht.

'Ljubav i duZnost'

Demeters Dramenbearbeitung 'Ljubav i duZznost'
entstand nach Antun Gledevics Tragikomédie 'Zori-
slava'.

Das dramatische Opus Antun Gledevics (1656 oder
1657-1728), das im 19. Jahrhundert noch groRe Wert-
schdtzung genoB, da man es als Originalwerk betrach-
tete, erfuhr in unserer Zeit eine deutliche Abwer-
tung.16 Von den sechs iiberlieferten Dramen
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Gledevics!’ ist mittlerweile bekannt, daB sie etwas
erweiterte Ubersetzungen italienischer - vorwiegend
venezianischer - Opernlibretti darstellen. So wird
Gledevic heute als Epigone betrachtet, der mit einer
bewuBten Rickwendung zu den Jugenddramen Gundulics
und dem dramatischen Werk Palmotics das kroatische
Theater gegen Ende des 17. Jahrhunderts in die Lage
versetzte, noch einige Zeit in der Landessprache
spielen zu kdnnen, bevor professionelle italienische
Theatertruppen das ragusanische Theaterleben in kroa-
tischer Sprache vollig zum Erliegen brachten.

Trotz Gledevics plebejischer Herkunft und starker
Neigung zur Satire wandte er sich der dem patriarcha-
lischen Geschmack entsprechenden affektiert-sentimen-
talen Tragikomédie zu, die zu seiner Zeit bereits
durch die im Gefolge der commedia dell'arte entste-
hende Prosakomddie abgeldst wurde. Die Zeit der ba-
rocken Tragikomddie, die im Dienst der moralischen
und geistigen Erbauung der Dubrovniker Biirger gestan-
den hatte und deren Verlangen nach Pathos, Gefiihls-
Uberschwang, Reichtum der Verwicklungen und Klangfil-
le des Ausdrucks befriedigt hatte, war bereits
vorbei, und so kimmerte diese Gattung als liberholte
Stilibung einer vergangenen Epoche noch einige Zeit
dahin.'® In allen venezianischen Operntextbiichern,
auf die Gledevic ohne bedeutende Verspitung zuriickge-
griffen hat, war die literarische Seite des Werkes
zugunsten der Musik und einer barock $omphaften‘Auf-
fihrungstechnik stark vernachlidssigt. 9 Auch in
Gledevics Tragikomddien dridngt sich wie bei den
italienischen Vorlagen die Theatermaschinerie unter
Einbeziehung aller szenischen Effekte stark in den
Vordergrund, obwohl die Dubrovniker Bihnenverhidltnis-
se im Vergleich zu den italienischen bescheiden waren
und Gledevics Werke mehr als Buchdramen betrachtet
werden missen,20

Bei der Suche nach einer méglichen venezianischen
Vorlage flir Gledeviés 'Zorislava' erwies sich die
Tatsache, daB alle seine Ubersetzungen aus dem Zeit-
raum 1661-1697 stammen, als hilfreiche zeitliche
Eingrenzung, widhrend die von Gledevi¢ verinderte Topo-
nymik und Anthroponymik die Suche erheblich erschwer-
ten, auch wenn das irrationale Wesen der Tragikomddie
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die Vermutung zulieB, es miisse sich umein vor der
Zenoschen Reform entstandenes Werk handeln. Inzwi-
schen ist bekannt, daB Adriano Morsellis 'Tullo
Ostilio', der 1685 im Teatro di San Salvatore in
Venedig seine Urauffiihrung erlebte und mehrfach im
Druck erschien, Gledevic fiir seine 'Zorislava' als
Vorlage gedient hat.2!

Bei der Gestaltung seines Librettos hat Morselli
auf einen Bericht des Titus Livius zuriickgegriffen:
dem roémischen Kénig Tullo gelingt es, durch geschick-
te Kriegsfithrung gegen die Albaner sein Reich zu
vergroBern. An seinen Hof kommt unter angenommenem
falschen Namen der albanische Kénig, den die Prinzes-
sin liebgewinnt und der der Vater ihres Kindes wird.
Sabina, die verlassene Braut, sucht am rémischen Hofe
nach ihm,

Alle Verwicklungen und Personen des venezianischen
Originals iibernahm Gledevic, der ihm jedoch neues
Lokalkolorit durch die Umbenennung der Personen und
Verlegung der Handlung nach Ungarn, Bosnien, Budim
und Beograd verlieh.

Nach dem Muster Palmoticscher Dramen steht der
dreiaktigen Handlung ein Prolog voran; er laBt den
SchluR zu, daB 'Zorislava' zumindest eine Auffiihrung
erlebt hat. Die Ereignisse der Handlung sollen hier
mit den von Demeter vorgenommenen Veridnderungen auf-
gezeigt werden. Zunidchst die Gegeniliberstellung der
Personenverzeichnisse von Gledevics 'Zorislava' und
Demeters 'Ljubav i duzZnost':
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Gledevic:

Hvalimir, Kénig von Ungarn

Kresimir, bosnischer Prinz,

tritt unter dem Namen Dra-
gomir auf

Celimir, kroatischer Ban

Dzorislava, Tochter des
Kénigs Hvalimir

Cvjetislava, Tochter des
Oberbefehlshabers des
bosnischen Heeres

Branislav, Abgesandter des
bosnischen Konigs

Dobroslav, Ratgeber des
Kénig Hvalimir

Dragilo, Cvjetislavas Die-
ner

Ljubimir, Zorislavas und
KreSimirs Sohn

Tvrdoslav, Vojvode des un-
garischen Heeres

'Dramatische Versuche' 1

Demeter:

Kresimir* Petar, Koénig der
Kroaten und Dalmatiner

Lavoslav, der Sohn des
Vojvoden von Kirnten,
lebt unter dem Namen Dra-
gomir am kroat. Hofe,
heimlich mit Zorislava
vermihlt

Radivoj, First von
Istrien, dem Vojvoden von
Kirnten untertidnig

des
Kre-

Zorislava, Tochter
kroatischen Konigs
simir Petar

Ljudemila, Tochter des
Banus Tugomir, des Be-
fehlshabers der Kdrntner
Truppen

Abgesandter
Dobrotin Ratgeber
Dragoman

Diener

Njegovan, Zorislavas und
Lavoslavs Sohn

* k%

* (Bei Gledevic KreSimir, bei Demeter Kresimir.)

Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
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In seinem Vorwort macht Demeter darauf aufmerksam,
daB er seiner Bearbeitung einen "(pseudo)histori-
schen" Hintergrund unterlegt habe:

"(...) da sam, hoteci mojim domorodcem ovu stvar tim

ugodniu uéiniti mojoj parvoj drami - Ljubav i
duZnost - historilki temelj podlozio, buduci da se
njezin predmet s jednim dogadjajem iz Zivota
kralja horvatskoga Kresimira tretjega Velikim
nazvanoga, koga mi moj visoko uceni priatelj g.
Dr. Ljudevit Gaj ustmeno sobti, veoma slaze",
('Dramaticka pokusSenja' I, Predgovor,

Zeile 89-96.)

1.Akt

Der bosnische Prinz KreSimir lebt unter dem ange-
nommenen Namen Dragomir am Koénigshofe in Buda in
heimlicher Ehe mit der Kénigstochter Zorislava. (De-
meter hat .die Handlung nach Primorski Biograd
(= Zadar), der Hauptstadt der kroatischen Konige, ver-
legt und mit dem Jahre 1066 datiert.) Nur Dobroslav,
der Ratgeber des Konigs, weiB als Zorislavas Vertrau-
ter von ihrer Verbindung zu KreSimir und der Existenz
eines Sohnes. Auch nach zweijdhriger Ehe zogert Kre-
$imir noch, seiner Frau seine wahre Identitidt zu
offenbaren. (Diesen ersten Akt hat Demeter in den
ersten Teil seines 5. Aufzuges iibernommen, wobei er
aber die leidenschaftliche Erregung und den nachfol-
genden Streit wegen des Inkognitos stdrker betont
hat.) Tvrdoslav, der ungarische Vojvode, fiihrt Cvje-
tislava, die Tochter des bosnischen Heerfiihrers, als
Gefangene herein und lbergibt sie Zorislava, die sie
freundlich aufnimmt. (In der von Demeter verwendeten
Handschrift fehlen Szene 2-6, deshalb verwendet Deme-
ter einen Teil des sechsten und den siebenten Auf-
tritt mit vielen Abdnderungen und erforderlichen
Ergidnzungen, wobei er besonders die Liebe des Konigs
zu der gefangenen Cvjetislava hervorhebt. Die Person

Tvrdoslavs entfdllt in Demeters Stiick.) Der Kdnig uber-

rascht seine Tochter mit KreSimir und ihrem Kind
Ljubimir. Dem Ratgeber gelingt es, den miBtrauisch
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gewordenen Konig mit der Beteuerung, es handele sich
um Cvjetislavas Kind, zu besdnftigen. (Demeter hat
hier mit geringfiigigen Anderungen in seinen Auftrit-
ten 9-12 den Inhalt der Szenen 8-10 aus Gledevics
Werk libernommen.) Cvjetislava in der Annahme, es sei
KreSimir, der sie verleumdet und als Mutter des Kin-
des hingestellt habe, gibt Zorislava KreSimirs Ge-
heimnis preis. Sie teilt ihr insgeheim mit, er sei
der bosnische Kénigssohn, der ihr, Cvjetislava, ein
Eheversprechen gegeben habe, ehe er spurlos aus Bos-
nien verschwunden sei. Zorislava glaubt nun an Kre-
Simirs unredliche Absichten, sie nimmt an, daB er sie
getduscht habe und nur an den Hof gekommen sei, um
Kriegspldne Ungarns gegen Bosnien auszukundschaften.
In ihrem Zorn will sie KreSimir an ihren Vater verra-
ten, doch gelingt es KreSimir, die Erziirnte mit der
Versicherung zu besanftigen, sie mehr als seine Hei-
mat zu lieben. (Demeter hat hier die Beziehungen der
Personen vereinfacht, indem er die frithere Liebesbe-
ziehung zwischen Cvjetislava und KreSimir entfallen
lieB, was auch KreSimirs Person vom Makel der Untreue
reinigt.) Cvjetislava ergeht sich in Selbstanklagen,
KreSimir verraten zu haben. (Das erste Drittel seines
14. Auftrittes hat Demeter frei ergdnzt, da er nur
den Streit Zorislavas mit KreSimir {ibernommen hat.)

2. Akt

Dobroslav tiberredet Zorislava und Kresimir, Cvje-
tislava zu bitten, sie moge sich als Mutter des
Kindes ausgeben, um den Argwohn des Konigs zu zer-
streuen. Diese l1dBt sich schlieBlich erweichen, ihren
eigenen guten Ruf zu opfern, um Zorislava zu retten,
(Demeter hat hier Gledeviés ersten Auftritt entfallen
lassen, dafiir jedoch Cvjetislavas Klage iiber ihre
Gefangenschaft eingefiigt. Wihrend bei Gledevic Cvje-
tislava droht, sich an dem ungetreuen Kred$imir zu
rdchen, entfidllt durch Demeters Anderung ihrer Bezie-
hungen Cvjetislavas Eifersucht und Rachbegierde und
ihr Opfer wird mit ihrer Zuneigung zu Zorislava edler
motiviert. Auch erscheint die Liebesbeziehung Kre-
§imir-Zorislava durch die erfolgte EheschlieBung
legitimiert.,) Vor ihrem Verlobten Celimir, der ihret-
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wegen durch die Welt irrt, und dem Kdnig beteuert
Cvjetislava, die Mutter des Kindes zu sein (hierbei
verzichtet Demeter darauf, den vierten Auftritt aus
Gledevics Werk wiederzugeben, in dem der Kénig, ihr
Brdutigam und der Diener verdchtlich auf Cvjetislava
herabblicken). Cvjetislava bleibt mit dem Kind zu-
rick, wobei sich ihre widerstreitenden Gefiihle in
starken rhetorischen Antithesen entladen. (Bei Glede-
vic tréstet sich Cvjetislava mit Celimirs treuer
Liebe und dem Gedanken, daB den ungetreuen Kres§imir
bald die Strafe ereilen werde. Der filinfte Auftritt
entfallt und entsprechend der gednderten Konstel-
lation Kresimir-Cvjetislava hat Demeter Cvjetis-
lavas Monolog von den unedlen Regungen befreit.)

Der Konig nimmt das Anerbieten des bosnischen
Kénigs an, drei ungarische gegen drei bosnische Rit-
ter kdmpfen zu lassen, um den Heeren weiteres Blut-
vergieBen zu ersparen. Er bestimmt KreSimir, den er
unter dem Namen Dragomir kennt und dessen wahre Iden-
titdt ihm unbekannt ist, als einen der Streiter der
ungarischen Seite, KreSimir sieht sich nun vor die
schwierige Wahl "LI EBE oder PFLICHT"
gestellt, entweder seiner Neigung zu Zorislava zu
folgen und den ungarischen Hof zu wdhlen oder seiner
Pflicht, der Verteidigung der bosnischen Interessen,
der Belange seines Heimatlandes, zu gehorchen.

Ha boj ljubav mene nuka
A duZnost me pak ustavlja! (LjD, II, 4)

klagt KreSimir/Lavoslav in Demeters Bearbeitung.
(Demeter verwendet Gledeviés II, 6-9 vollstdndig fur
seine Auftricte II, 1-4 und gestaltet den Kampf nach
antikem Vorbild.) Cvjetislavas Beteuerungen ihrer
Unschuld finden bei ihrem Verlobten kein Gehdr. Als
Tvrdoslav versucht, sich Cvjetislava zu ndhern, er-
leidet er eine Abfuhr. (Da Demeter die Gestalt
Tvrdoslavs fortldBt, wird diese Szene entbehrlich.)
Als der Konig Cvjetislava zu verfithren versucht

und dabei auf ihren energischen Widerstand

stdBt, will er sie erpressen, indem er droht, das
Kind zu durchbohren. Zorislava eilt herbei und ge-
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steht, die Mutter des Knaben zu sein. Der Kénig gibt
den Befehl, seine Tochter ins Gefidngnis zu werfen und
beauftragt seine Ratgeber, den Verfiihrer seiner Toch-
ter ausfindig zu machen.

3. Akt

Nachdem bereits zwei ungarische Ritter im Kampf
gefallen sind, wird KreSimir als letzter Streiter
vorgeschickt, nachdem ihn der ungarische Kénig ein-
dringlich beschworen hat, ihm sein Kénigreich zu
retten. Der von Zweifeln gequilte KreSimir denkt an
Selbstmord. (Demeter hat den ersten und zweiten Auf-
tritt Gledevics iiberarbeitet und den vierten und
finften Auftritt ibernommen; die Episode um Tvrdoslav
entfdllc,) Celimir erfdhrt durch den Diener, daR das
Kind Zorislavas Sohn ist. (Demeter verarbeitet den
vierten Auftritt des Gledevicéschen Stiickes in seinem
zweiten Aufzug, 148t jedoch das Ende entfallen, in
dem Celimir bereit ist, Cvjetislava wegen seines
MiBtrauens um Verzeihung zu bitten.) Zum Schein ver-
spricht Cvjetislava Tvrdoslav ihre Liebe, wenn er ihr
zur Flucht aus der Gefangenschaft verhiilfe. Erneut
wird der sie belauschende Celimir miBtrauisch. In
einem feierlich-pathetischen Dialog versuchen Cvjeti-
slava und Celimir sich zu verstellen und ihre Gefiihle
fireinander zu verbergen, doch bald bricht ihre Zu-
neigung wieder durch, Im Gefdngnis ergeht sich Zori-
slava in einem traurigen Monolog. Kresimir wird vom
Kénig gezwungen, Zorislava nach dem Namen ihres Ge-
liebten zu befragen. Als sie KreSimirs Namen nennt,
befiehlt der Konig diesem, den er ja nur unter dem
Namen Dragomir kennt, diesen KreSimir ausfindig zu
machen, (Hier 148t Demeter den neunten Aufzug bei
Gledevic entfallen bis auf einige kurze Stellen, die
er in seinen vierten Auftritt einbaut.) Nachdem der
Konig das Gefdngnis verlassen hat, weiht KreSimir
Zorislava in seinen Plan ein: da ihm der Kénig als
Belohnung fiir den Sieg iber die bosnischen Ritter die
Erfil lung einer Bitte gewidhrt habe, wolle er nun um
Zorislavas und des Kindes Begnadigung bitten. Danach
wolle er sich zu seiner "Schuld" bekennen, Zorislavas
Geliebter und Gatte gewesen zu sein und wolle den Tod
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erleiden. Zorislava fleht ihn an, an seiner Statt
sterben zu diirfen, und der bei der Unterredung anwe-
sende Berater des Konigs bestaunt die Opferwilligkeit
ihrer Liebe., In stoischer Weise tr&éstet er Zorislava
damit, daB alle kinftigen Dichter slawischer Sprache
ihr Lob singen wirden. (Bei Gledevic Auftritt 2, bei
Demeter Auftritt 5, wobei aber die Strophen iiber
Dubrovnik fehlen.) In rhetorischen Antithesen klagt
der Kénig, daB seinem Kriegsruhm seine Schande als
Vater gegeniberstehe. Er beschlieft, den Verfiihrer
seiner Tochter hinrichten zu lassen. Gleichzeitig
trauert er dariber, daB Cvjetislava nicht seine Ge-
fuhle erwidert. Tvrdoslav und Celimir fordern Cvjeti-
slava vom Kénig fir sich. KreSimir erscheint beim
Kénig und verspricht, den Verfiihrer Zorislavas selbst
téten zu wollen. Erfreut setzt ihm der Koénig fiir sein
Anerbieten eine Belohnung aus. Am Rand verfolgen die
in KreSimirs Geheimnis eingeweihten Personen, Celimir
und Cvetislava, den Gang der Ereignisse mit ihren
Kommentaren, Demeter schiebt einen Aufzug ein, in dem
der Kénig seinen Hof einberufen 1&dB8t, um der Hinrich-
tung Zorislavas beizuwohnen. Erst der letzte Auftritt
bringt die Aufldsung der Verwicklung: nachdem der
Kénig KreSimir versprochen hat, jeden Wunsch zu er-
fillen, bittet dieser darum, daB der Verfihrer Zori-
slava die Ehre zuriickgeben dirfe, ihr aber solle
verziehen werden., Daraufhin entdeckt KreSimir sein
Geheimnis, gibt sich selbst als der gesuchte "Verfiih-
rer" zu erkennen und versucht, sich mit dem Dolch zu
durchbohren. Der Koénig entwindet ihm die Waffe, fihrt

ihm selbst seine Tochter zu und Ubergibt ihm beide
Konigreiche. Trotz seiner Liebe zu Cvjetislava verzich-

tet er - etwas unmotiviert - auf sie, die mit dem
treuen Celimir vereint wird. Zwei glickliche Paare
beginnen bei Gledevic ihre Dialoge. (Zwar fehlen die
Dialoge bei Demeter, der jedoch den Kern des letzten
Auftritts beibehalten hat.) Bei Demeter rihmt der
Ratgeber entsprechend der Tugendlehre Selbstbeherr-
schung als héchstes Gut und preist des Kénigs Wil-
lensstédrke, der seine Gefilhle seiner Pflicht unter-
ordne:
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Sto si sama sharvo sebe
Vecu tebi ¢ini diku
Nego da si tu pod tebe
Vargo zemlju svukoliku.

( L3C 90, Ausgabe von 1838)

L & &

Markovic meint, Demeter habe durch die vorgenom-
mene Straffung der Handlung und Beseitigung vieler
Ung laubwirdigkeiten Gledevics 'Zorislava' verbessert,
doch sei es ihm nicht gelungen, den Hauptmangel des
Stickes, der daraus resultiert, daB das Inkognito zur
Ursache aller Verwicklungen wird, zu beseitigen.22
Wie bei der spiater entstandenen 'Teuta' fehle als
Hauptantriebskraft der Tragédie der starke Wille,
dagegen sei der Zufall nur fir die Komddie geeignet.
Es gelang Demeter nur, aus Gledevics Vorlage mit
ihrem UbermaB an lehrhaften Sentenzen und ihrem Vor-
herrschen des lyrischen Elementes, mit ihrer in se-
centistischer Manier oft in leere Rhetorik abgleiten-
den Sprache und ihrer langatmigen Erweiterung der
affektreichen Szenen, die beim italienischen Original
von der Musik kaschiert wurden, ein unbedeutendes
dramatisches Werk zu schaffen, das fiir Theaterauffih-
rungen wenig geeignet war.23

Demeters Absicht der pddagogisch-sittlichen Ziel-
setzung tritt bereits durch die Titelwahl 'Ljubav i
duznost' klar heraus, die den im Barock iblicherweise
zum Titel gewdhlten Namen der Hauptperson ersetzt.
Trotz der Unterlegung eines pseudohistorischen Hin-
tergrundes blieben die Personen und das sie umgebende
Milieu blaB und bargen wenig dramatisches Leben in
sich. Die Haufung langer Monologe und Dialoge mit der
ermidenden Reimfolge a/b bei Beibehaltung des tro-
chdischen Achtsilbers lieBen 'Ljubav i duZnost' als
das Werk eines Anfingers erscheinen, wie auch CiZov
in seinem Reisetagebuch notierte:
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"3TO UUCTO AMpHAYECKOe Npou3seleHde, NepeJaHHoe B
BHZE pa3roBOpOB, PAX Neced B IpaMaTHHYECKOM BHJe.
3 caMoi cymHOCTH - Be3jle AMPHKA A HUT e JpaMu.
Kaxnoe HOBOe MOJOXEHHE JaeT TeMy HOBOH MecHH, BOT
¥ BCce.

IpaMaTiueckde NMOJNOIEHHA He BHXOLZAT HX BCJAeICTBHE
Pa3BUTAA XapaxkTepoB, HY cayxaT XZad uUx ob6o3Haue-
HHA,~ OHHX OCTADTCA UACTO BHETHUMH ABACHUAAMHU H 2
ApaMe TOJbKO HacTpauBapoT roJOC Ha TOT HAM apyroit
Hanes w24,

Glnstiger urteilt CiZov iiber die zweite Dramenbe-
arbeitung 'Krvna osveta' nach Sisko Gundulié&s23
(1634-1682) 1662 entstandener Tragikomddie
'Sundanica’':

"XapakTepu ¥ B 3Toft Mano pasBdTH, HO, M0 kpaitHeit
Mepe, CKOJAbKO-HASYAb XHBHE JOLA, MEeX Ly TeM Kak B
nepsoit -~ nmesyHH, BHXORAEHE HA CUEHY 00 3alaHHOIi
Hanepex nporpamMe, Bo BTOpod xpaMe TOxe BHIHO, 4YTO
OH emMe OueHb MaJ0 3IHAKOM C TpelOBaHWHEM ClUEHH;
MOHOJOT'Y 4ACTO yXacCHHe, ABOe TOBOpAT, a Tperult He
3HaeT, 4YTOo eMy JgenaTh ",

Das im Entstehungsjahr in Dubrowvnik aufgefiihrte
Werk Gundulics, das 1840 zum ersten Mal im Druck
erschien, zeigt dhnlich wie Gledevics 'Zorislava'
deutliche Spuren der Beeinflussung durch die Werke
Junije Palmotics. Wiederum wird das Inkognito - hier
noch wesentlich erweitert - zum Ausgangspunkt aller
Verwicklungen, jedoch verleihen die Individualmotive
den einzelnen Personen mehr Leben als das im Glede-

vicschen Stick der Fall war.
5. Gundulié hat die groBe fiinfaktige Form fiir seine

Tragikomddie gewdhlt und ihr einen Prolog vorange-
stellt, der sich als eine freie Ubersetzung des Pro-
loges 'La notte' aus der italienischen Pastorale
'Filli di Sciro' von Guid’Ubaldo Bonarelli dar-
stelle.?’

Der Chor begleitet - ohne in den szenischen Ver-
lauf der Handlung einzugreifen - am Ende der Axkte das
Geschehen mit seinen Reflexionen.
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Demeter verlegt die bei Gundulic¢ am Prager Kénigs-
hofe spielende Handlung nach Travnik, der Hauptstadt
Bosniens, und nimmt auch eine teilweise Umbenennung
der Personen vor. Zum besseren Verstidndnis seien hier
die Personenverzeichnisse Gundulics und Demeters
gegeniibergestellt:

Gundulic: Demeter:

Janko, ung. Prinz, angenom- Stanko, Sohn des kroat.

mener Name Gradislav Bans, nennt sich Gradis-
lav

Kénigin Krunoslava Konigin Krunoslava von
Bosnien

Suncanica, ihre Tochter Dragoila, ihre Tochter

Vladimir, Sunéanicas Bru- Vladimir, Dragoilas Bru-

der der und Stankos Freund

Tatarhan Strasimir, Kdénig Borboj, Sohn des bulg.

der Tataren Kaisers, verbirgt seine
wahre Identit4t unter dem
Namen Vasilijs, eines
Moskauer Filirsten

Hadum, kdénigl. Ratgeber Ratgeber der Kdénigin

Araber, Strasimirs Erzie- Prokop, griech. Stern-

her deuter und Borbojs
Erzieher

Persa, Strasimirs Braut Alkuna, Borbojs Braut

Hofdamen Zorka, Dragoilas Ver-

traute und Dienerin

Das Fehlen des Prologes in der Bearbeitung Deme-
ters erkldrt sich allem Anschein nach durch die Ver-
wendung der in Zagreb aufbewahrten Handschrift des
Stickes, in der der Prolog nicht erscheint, der in
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anderen erhaltenen Abschriften die Disposition des
Stickes liefert. Aus der finfaktigen Vorlage gestal-
tete Demeter einen Dreiakter:

1. Akt

Ein unbekannter Jingling, der sich Gradislav
nennt, hat die bosnische Prinzessin Dragoila aus den
Hinden bulgarischer Seerduber befreit. Gradislav hilt
sich jetzt am Kénigshofe in Travnik auf, er liebt Dra-
goila und seine Liebe wird von ihr erwidert. Doch
darf Dragoila ihren Gefiihlen nicht folgen, da sie ein
Schwur bindet, ihre Hand nur demjenigen zu reichen,
der den kroatischen Banssohn Stanko besiegt und
totet., Wie ihre Mutter, die Konigin, glaubt sie, daB
Stanko der Morder ihres Bruders Kresimir sei, ohne zu
wissen, daB Kresimir durch einen Turnierunfall ums
Leben kam. Eben dieser Stanko verbirgt sich nun unter
dem Namen Gradislav am Hofe der Kénigin vor deren
Rache. Er wagt auch nicht, Dragoila seine wahre Iden-
titdt zu offenbaren. Die Kénigin Krunoslava beschwdrt
Gradislav leidenschaftlich, den gehaBten Stanko zu
toten, wobei sie Gradislav die Hand Dragoilas und die
Regentschaft ihres Reiches bietet. In groBer Verwir-
rung verspricht dieser, ihrem Wunsche zu willfahren,
(1. Auftrict, bei Gundulic III,2,6 mit mehrfachen
Verdnderungen.) Die Bulgaren sind in Bosnien einge-
fallen und die Kénigin entsendet ihr Heer gegen sie.
(4. Auftritt, bei Gundulic II,5.) Unter dem falschen
Namen eines Moskauer Firsten kommt auch der bulgari-
sche Prinz Borboj nach Travnik, der Dragoila zur Frau
begehrt und seinen begiinstigten Nebenbuhler Gradislav
umzubringen winscht.

Sein Erzieher, der alte Sterndeuter Prokop,
beschwért Borboj eindringlich, zu seiner Braut Alkuna
zurickzukehren. Unverhofft trifft auch Alkuna ein,
die von Prokop erfahrt, daB Borboj sie nicht mehr
liebe. Als sie sich vor Kummer das Leben nehmen will,
hdlt Prokop sie zurick. Alkuna beschlieBt, den Tod
von der Hand des Geliebten zu empfangen. (Auftritt
5-8 und der letzte des 1. Aktes; bei Gundulic I1,8;
II11,4,5; IV,4 mit vielen Verdnderungen.) Der 1. Akt
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ist bei Demeter allgemein dramatischer und patheti-
scher aufgefaBt; Alkuna ist der Begleiter Dobrilo
beigegeben. Wahrend Gunduli¢ Persa (bei Demeter Alku-
na) den BeschluB fassen 14Bt, ihren ungetreuen Ge-
liebten zum Duell zu fordern, erhéht Demeter die
Spannung, indem er Alkunas Plan nur andeutet.

2. Akt

Stanko/Gradislav erzdhlt seinem jiingeren Freund
Vladimir, den er vor kurzem aus bulgarischer Gefan-
genschaft befreit hat und der ihn seither stidndig
begleitet, er wolle Selbstmord begehen, um Dragoilas
Mutter die Genugtuung seines Todes zu geben und um
nicht Dragoilas Verlust erleben zu miissen. Vladimir
hilt ihn von seinem Vorhaben zuriick, versichert ihm,
daB Dragoila ihn liebe und daB es sich bei Kresimirs
Tod um einen Unfall gehandelt habe. Gradislav erhilt
Dragoilas Einladung, zu ihr zu kommen (1., Auftritt,
verwendet 1,3 und 11,1,2 aus 'Sunéanica', ergdnzt
jedoch viel und erscheint pathetischer als die Vor-
lage). Obwohl sich Dragoila anfangs bemiiht, dem her-
beigerufenen Gradislav ihre Zuneigung zu verbergen,
gesteht sie ihm schlieRlich doch ihre Liebe und bit-
tet ihn, Stanko zu téten, damit sie ihm - Gradislav -
ihre Hand reichen kénne, ohne ihren Schwur brechen zu
missen. Als Gradislav entgegnet, Stanko sei sein
bester Freund, will sie ihre Bitte zuriicknehmen,
Gradislav besteht aber darauf, den Plan auszufiihren.
(Der 3. Auftritt uUbernimmt einiges aus 'Sundanica’
II1,6, ist aber dramatischer und edler aufgefaBt: so
ist der Widerruf von Dragoilas Rachebegehren neu
eingefligt.) Stanko beschlieBt in einem Monolog, im
Kampf gegen den Feind den erwinschten Tod zu suchen
(4. Auftritt, darin einiges aus Gunduliés Tragikoms-
die II1,7 Ubernommen). Dragoila ergeht sich in diiste-
ren Gedanken, daB sie die Ursache sei, um deretwillen
Gradislav seinen besten Freund tdten wolle. Sie be-
schlieBt, ihn von seinem Vorhaben abzubringen. Ver-
geblich versucht ihre Dienerin und Vertraute Zorka,
sie mit der Versicherung zu trdsten, Gradislav sei
nur das Werkzeug der Vorsehung, das Stanko den ver-
dienten Tod brdchte. (Auftritt 5 und 6 sind voéllig
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neu gestaltet.) Demeter hat gegeniiber Gundulic¢ die
Gefiihle der Prinzessin edler motiviert, auch entsteht
eine weitere Konfliktsituation durch die Achtung, die
Dragoila fir die Freundschaft zweier Midnner empfin-
det. Ein H6fling meldet Dragoila die Gefahr, die von
Borboj droht, der sie gewaltsam zwingen will, ihm zu
gehdéren. Niemand meldet sich von den bosnischen Rit-
tern auf Borbojs Aufforderung, gegen ihn zum Kampf
anzutreten, (7. Auftritt, bei 'Sunéanica' IV,8; neu
bei Demeter ist die Betonung der Mutterliebe der
Kénigin und die &dngstliche Spannung.) Aber statt des
erwarteten Borboj kommt ein koéniglicher Ratgeber mit
der trdstlichen Nachricht, ein unbekannter junger
Ritter habe schweigend Borboj zum Kampf gefordert.
(9. Auftritt, der inhaltlich 'Sundanica' IV,9 iiber-
nimmt, aber die Szene pathetischer ausfiihrt.) Borboj
besiegt auf dem Turnierplatz seinen Herausforderer,
der sich sterbend als seine Braut Alkuna zu erkennen
gibt., Der erschiitterte Borboj beschlieBt, seine Un-
treue gegeniiber Alkuna durch ein Einsiedlerdasein zu
siihnen (bei Demeter letzter Auftritt des 2. Aktes,
aber grundlegend anders als bei Gundulié, bei dem
sich die Verlobten Persa und StraSimir verséhnen und
gemeinsam abgehen). Markovié hialt diesen Akt fir von
Demeter glaubwiirdiger und tragischer, aber auch viel
pathetischer gestaltet.

3. Akt

Gesandte des kroatischen Banus bieten der Koénigin
einen Friedensschluf an, Nachdem sie von ihnen den
wahren Hergang des Turniers, bei dem ihr Sohn Kresi-
mir getdtet worden ist, erfahren hat, begreift sie,
daB Stanko unschuldig ist. Sie bereut ihren HaR und
beschlieBt, ihn von nun an als ihren Sohn zu betrach-
ten, In ihre Reue mischt sich die Angst um Stankos
Leben, da sie Gradislav angestiftet hat, ihn zu
toéten, (1. und 2, Auftritt, darin einige Episoden aus
'Sunéanica' 1IV,1 iibernommen, allgemein sehr verin-
dert.) Ein Bote meldet den Sieg iliber die Bulgaren,
der vor allem einem unbekannten Ritter zu verdanken
ist, der der Koénigin melden l4Bt, er triige Stankos
Kopf. Die Kdénigin ist liber diesen Lauf der Dinge
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erschiittert, Dragoila trauert dariiber, daB Gradislav
wohl seine Absicht, seinen Freund zu tdten, wahrge-
macht hat, Das Volk erwartet mit Spannung die Ankunft
des unbekannten Ritters, dem der Sieg zu verdanken
ist. Vladimir dagegen harrt voller Begierde, an dem
Ankémmling den Tod seines Freundes Stanko richen zu
konnen. Er entdeckt Dragoila das Geheimnis, daf Stan-
ko sich unter dem Namen Gradislav verberge. Entsetzt
glaubt Dragoila, der unbekannte Ritter habe ihren
Geliebten getdtet. Trotzdem beschlieBt sie, ihrem
Schwur treu zu bleiben und den Sieger zum Gemahl zu
nehmen, (5. Auftritt, einiges aus Gundulié¢ V,1,5,
wesentlich pathetischer die stoische Haltung Dragoi-
las und die Schilderung Vladimirs.)

Der unbekannte Retter, dessen Helm sein Gesicht
verbirgt, trifft ein. Er teilt der Konigin mit, er
trige Stankos Kopf. Ihrem Versprechen gemdR will die
Kénigin ihm Tochter und Kdnigreich tibergeben, als
Vladimir plétzlich auf den Unbekannten eindringt, um
den Tod des Freundes zu richen. Das Volk fordert
deshalb Vladimirs Tod. Ein alter Bulgare gibt das
Geheimnis um Vladimirs Herkunft preis: er sei der als
Kind geraubte Prinz, Seine Mutter und Schwester er-
kennen ihn an einem verborgenen Mal, er unterbricht
die Wiedersehensfreude Krunoslavas und Dragoilas mit
der Verfluchung der Mutter, die Stankos Tod verschul-
det habe, obwohl sie ihm Dragoilas und Vladimirs
Rettung verdanke., Die bestirzte Konigin erfihrt erst
jetzt von Stankos Taten, trotzdem beschlieBt sie,
ihren Schwur zu erfiillen. Da nimmt der unbekannte
Ritter den Helm ab und gibt sich als Stanko zu erken-
nen. Die bis zum Ende herrschende Spannung wird erst
zuletzt durch die Anagnorisis geldést: die Konigin
verzeiht Vladimir, Stanko verzichtet zugunsten Vla-
dimirs auf die Regentschaft und wird mit Dragoila
vereint. (Letzter Auftritt bei Demeter, bei Gundulié¢
V,4,5. Neu ist die starke Betonung der Mutterliebe
als Quelle der Rachbegierde wie auch der Zorn Vladi-
mirs gegeniiber der Mutter. Ausgelassen wurde die bei
Gunduli¢ vorhandene undramatische Episode der Liebe
Vladimirs zu Stankos Nichte Zorka.)
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Zwar hat Demeter die Fabel und deren Entwicklung
duBerlich aus Gunduli¢s 'Sunianica' iibernommen, je-
doch hat er sich um stidrkere psychologische Zeichnung
der Personen bemiht und ihre individuellen Handlungs-
motive stdrker hervorgehoben. So handelt die Koénigin
nicht nur aus Rachbegierde, sondern aus Mutterliebe,
Vladimir aus pathetischer Betonung seiner Freundes-
pflicht, Stanko und Dragoila sehen sich im Wider-
streit von Liebe und Pflicht bzw. Ehre, Borboj han-
delt zunidchst aus Eifersucht, danach entwickelt er
Schuld- und Reuegefiihle, wihrend Alkuna zunidchst von
Eifersucht getrieben pathetisch entsagt.

Wo bei Gundulié¢ nur lyrische Aussage vorherrscht,
hat Demeter die Handlung dramatisch verdichtet und
die ethische Zielsetzung hervorgehoben; so ist es
v6llig neu, daB Dragoila aus Achtung vor dem Freund-
schaftsverhdltnis zweier Minner der Verwirklichung
ihrer innigsten Winsche entsagen will. Verwertbare
Teile aus Chorpartien wurden von Demeter in die ein-
zelnen Rollen - besonders bei der Kénigin und Dragoi-
la - eingearbeitet,

Wenn Demeter im Vorwort meint, Gunduliecs 'Sunca-
nica' habe ihm nur die Inspiration zu 'Krvna osveta'
geliefert, so entspricht dies nicht den Tatsachen,
obwohl Demeter von 'Sundanica' nichts wértlich iber-
nommen hat und Metrum, Vers und rhetorischen Schmuck
neugestaltet hat. Anstelle des Achtsilbers, den er in
'Ljubav i duZnost' noch beibehalten hattezs, gieBt
Demeter seine Verse in Zehnsilber, den vom Illyrismus
als den Vers des Heldenliedes besonders bevorzugten
Vers, um. Durch Demeters wachsende Autoritit avan-
cierte der hier erstmals in der kroatischen Dramatik
angewandte Zehnsilber zum Dramenvers, zu dem er
durchaus nicht geeignet war, da er meist eine unvoll-
kommene Nachahmung des Volkstones und die Einpressung
thetorischer Figuren in eine ungeeignete Struktur
nach sich zog.2 Die Kritik, die Demeter selbst an
seinen Vorlagen iibt30 und die ihn zu seinen Anderun-
gen bestimmt, ist von seiner formalen Ausrichtung an
klassizistischen Literaturnormen vorgegeben, die vor
allem Wahrung der drei Einheiten, Wirde des Sujets
und der Personen sowie erhabenen Sprachstil fordern.
So ist Demeters Bestreben durch die Beseitigung
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storender Episoden die Einheit der Handlung und deren
Glaubwiirdigkeit und Moralitdt zu betonen, durchaus im
Sinne von Gottscheds 1730 erschienenem 'Versuch einer
critischen Dichtkunst', in dem der Autor fordert,
durch Verwerfung alles Wunderbaren und Unglaubwirdi-
gen, aller Extempora und improvisierter Passagen und
durch die Betonung moralisch-verniunftiger Werte das
Theater in den Stand zu setzen, einem gebildeten
Birgertum Tempel einer moralischen Kunst zu sein.

Die klassizistische Gattungshierarchie, die Deme-
ter beibehdlt, wobei er aber der dramatischen Gattung
(dramaticko oblije) den obersten Rang zuweist
und gleichzeitig eine innere Harmonie zwischen Drama-
tischem und Hationalem konstruiert3], erfidhrt jedoch
eine Abdnderung: wie schon Demeters Unterlegung eines
pseudohistorischen Hintergrundes bei LjD zeigt, ging
es Demeter darum, anstelle von klassizistischen Tra-
gdodien historische nationale Schauspiele zu verfas-
sen.

So entstanden bei Demeters Dramenbearbeitungen wie
auch in den 'Dramatischen Versuchen' II ('Teuta')
1844 Modelle des historischen Dramas des Illyrismus,
bei denen die Gestalten des Herrschers und des Gegen-
spielers gleichsam als Monolithe aus einer gleichfér-
migen Landschaft herausragen. lhr Schicksal wurde zun
Handlungsersatz, hatte Alibifunktion fir die Schick-
sale der anderen Teilnehmer in diesem mythischen
Traumgebilde.32

Da Demeter in seinem 1843 erschienenen Aufsatz
iber die Sprache den "hervorragenden deutschen Asthe-
tiker" Friedrich Bouterwek ("jedan od najizvrsnijih
estetidara njemalke zemlje'") ausdricklich zitiert,
scheint die Modglichkeit, Demeter habe aus Bouter-
weks zwischen Klassizismus und Romantik angesiedelter
Asthetik wichtige Ansichten ilibernommen, nicht von der
Hand zu weisen.

So wie Demeter vollkommen mit Bouterwek iberein-
stimmt, wenn dieser in seinen 'Kleinen Schriften'33
duBert: "Die wahre Nationalitdt und die Achtung der
Muttersprache hdngen fast unzertrennlich zusammen"
und "Eine Literatur wie sie sein soll, hat im Ganzen
ein eben so bestimmtes Nationalgeprige, als sie sich
zum Allgemeinen erhebt., Dieser natiirlichen Wirkung
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des Nationalcharakters entgegenwirken wirde fir die
Literatur verderblich sein..."34, ebenso liRt sich
volle Ubereinstimmung der Demeterschen und Bouterwek-
schen Ansichten iber Fragen der Funktion historischer
Schauspiele, der Idee des Schicksals, iiber die Stin-
deklausel, lber die Funktion der Sprache und des
Chores usw. konstatieren.,

So wird auch Demeters Neigung zum groBen histori-
schen Trauerspiel méglicherweise durch Bouterweks
AuBerung gestiitzt: "Ebenso ungerecht ist die Kritik
lange Zeit gegen die groRen historischen Trauerspiele
gewesen, die mit der Tragddie verwandt sind. (...)
Wie mdchtig konnen solche Schauspiele mitwirken zur
Belebung eines edlen Patriotismus und anderer hoher
Gefiihle! Will aber das historische Schauspiel die
Wirde (...) behaupten, so darf es freilich nicht
komische Szenen in die ernsten einmischen "32, Die
Wahl der hohen Personenschicht - kennzeichnend fiir
die klassizistische Poetik - sehen sowohl Bouterwek
als auch Demeter fiir verbindlich an. Wenn Demeter
meint, das seinen der Form nach unzulidnglichen Vorla-
gen innewohnende "dramatische Leben" habe ihn veran-
laBt, diese zu bearbeiten, so versteht er darunter
den Konflikt im Leben und Handeln hochgestellter,
exemplarischer Persénlichkeiten. Bouterwek formuliert
seine Meinung zur Stindeklausel folgendermaBen: "Soll
die Vorstellung, die wir uns von den handelnden Per-
sonen machen, unser Gemiit so ausfiillen, wie die Phan-
tasie nach der Idee des tragischen Pathos es fordert,
so miissen es Personen sein, die vom Schicksal auch in
ihren duBeren Verhiltnissen iber die gemeinen Sterb-
lichen gestellt sind (...) das Ungliick solcher Perso-
nen / d.i. Fiirstensdhne und -téchter, Feldherren und
Staatsminner von hohem Rang, H.B.-Th. / ist imposant"36,

Es stellt sich Demeter mit seiner in der Form
vorwiegend klassizistischen Orientierung iiberhaupt
nicht die Frage, ob er in seinen Dramen auch Prosa
verwenden kdnne: so wie er im Aufsatz iber die Spra-
che die Gleichsetzung von Dichtung mit gebundener
Rede und die Stiltrennung in den poetischen und wis-
senschaftlichen Stil bzw. Sprache unter Bouterweks
EinfluR strikt durchfihrt, so bestimmt behilt Demeter
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den Dramenvers - bei 'Ljubav i duZnost' mit, bei
'Krvna osveta' und 'Teuta' ohne Reim - bei. Auch
hierbei kénnte Demeter Bouterweks Worten gefolgt
sein: "Fir die dramatische Sprache gibt es keine
anderen Regeln als fiir die Sprache der Poesie iiber-
haupt. Das dramatische Gedicht soll uns ja nie ver-
gessen lassen, daB es ein Gedicht und keine gemeine
Nachahmung des wirklichen Lebens ist. Zu seiner
poetischen Vollendung gehtért also der Vers so notwen-
dig, wie er der Sprache der Poesie iiberhaupt an-
gehdért.(...) In den hohern dramatischen Dichtungen,
besonders im heroischen Trauerspiele, kann sich die
Sprache ohne Nachteile fiir die poetische Natiirlich-
keit auf mannigfaltige Art ebensowohl durch den Vers-
bau, als durch die ganze Haltung des Stils, weit von
der Prose des gemeinen Lebens entfernen, wenn sie nur
nicht mit gesuchten Prachtausdriicken figuriert oder
auf andere Art schwiilstig und affektiert wird..."37,

In seinem Vorwort erkldrt Demeter die Beibehaltung
des von Gledevit verwendeten symmetrischen Achtsil-
bers mit Z&dsur nach der vierten Silbe und Reimfolge
a/b38 (des "Dubrovniker Metrums" wie Demeter
schreibt) in 'Ljubav i duZnost' mit der {ibernahme
einiger Textpassagen Gledevics, die sich durch beson-
dere dichterische Schénheit ausgezeichnet hitten.3?
Gleichzeitig bedeutet die Ubernahme des Metrums auch
Verwendung von Dialekteigentimlichkeiten, in erster
Linie der ragusanischen Literatur.

Neben der Fille von verkiirzten Pronomen ("Izpunit
cu tvh pozZudu" /LjD 7/), die sich aber auch im kajka-
vischen Dialekt findenao, hidufen sich Elisionen
("Sarce ti imas tvardje od sténe" /LjD 11/) und
sprachliche Besonderheiten wie z.B. der alte Lokativ
auf -i ("Jest jedino na tom svéti" /LjD 52/), die
Verwendung des Verbs rét(i) ("U obicne rét ¢&u strane"
/LID 7/), die Futurbildung mittels der Konstruktion
budem + Infinitiv ("Ako buded jos se kriti" /Lj>-11/),
die Vokativform Sing. gospoje ("Tim se smiluj, o
gospoje" [LjiD 11/).

Verfremdend wirkt in Demeters Bearbeitungen die
Verwendung kajkavischer Dubletten neben den siidkroa-
tischen Formen: "Tam tu ranu sarce prime/ Tam mu
sladki pokoj nesta./ Tamo vidih one jasne (...)"
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/LID 3/ sowie die (seltenere) Wiedergabe des Re-
flexes fiir vokalisches r durch die kajkavische Form
er anstelle des siidkroatischen ar: "Bez da bi ju
zazelio / U razbludi zagerliti"” /LjD 4/. Um dem
Metrum zu geniigen, folgte Demeter auch hidufig der
veridnderten Wortfolge nach dem Vorbild der ragusani-
schen Literatur: so trennt z.B. die Prédposition das
zugehdrige Attribut vom zu bestimmenden Substantiv
("Da 8§ njim niedne bez prepasti'" /LjD 45/), eine
eingeschobene Interjektion teilt das Syntagma
("Sjajna carska o sveétlosti" /LjD 6/), die Konjunk-
tion verldBt ihren angestammten Platz nach der Pause
("Tugomira jer hrabroga / Lépu kcerku zarobismo"
/LiD 6/), Komposita werden getrennt ("Prem carica da
si od vilah" /L3D5/) oder Fillwdrter helfen, den
metrischen Rahmen zu gestalten ("Zaboravih, jao,
nesrétna" /L3iD 28/).

Einer ihrer wesentlichen Besonderheiten, ndmlich
das Verbenklitikum hinter das Pronomen zu stellen,
folgt Demeter allerdings nicht ("Ako si me kad 1jubi-
la" /LiD 11/), anstelle der in Dubrovnik G4blichen Um-
stellung "me si"). Den Ubergang zum epischen Zehnsil-
ber in 'Krvna osveta' erklirt Demeter nicht ganz
iiberzeugend mit dem Argument, er sei der Meinung, daB
der symmetrische Achtsilber mehr fiir die lyrische
Dichtung geeignet sei und zum anderen dem an die
deutsche Literatur gewshnten Lesepublikum wegen der
Elisionen fremd.4!

Denn Demeter verwendet auch in seinem weiteren
Schaffen die Synaeresis nach italienischem Vorbild,
der die serbokroatische Sprache durch ihren Vokal-
reichtum Vorschub leistet, sehr gerwn42 So erscheinen
bei Demeter Verschmelzungen der Vokale iiber die Wort-
grenze hinweg (Synalophe) ("A tko radi, jaci izhodi"
/L3D 8/, zuweilen sogar doppelt "Sarce ti imas,
tvardje od sténe" /L3jD 11/) oder im Wortinnern
(Hyphidresis) z.B.: "I neumarlu hvalu prima" /LjD 8/.

Demeter verwendet auch zur bewuBten Bildung von
Elisionen Erweiterungen, die mit der Umstel lung der
iiblichen Satzfolge einhergehen: "Skoro svét Ce vedra
lica / Od masline kitne u séni" /L3jD 45/.

Gelegentlich zu konstatierende Worterweiterungen
("vojevoda") wie auch der mehrfach zu findende Ge-
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brauch des Vokativs anstelle des Nominativs ("Dmitre,
gdi je kraljevicu?") und die Wahl der schmiickenden
Beiwdrter resultieren aus dem bei Demeter schwidcher
wirksamen Muster des Volks- und Heldenliedes,

Der epische Zehnsilber ohne Reim bietet Demeter
jedoch in 'Krvna osveta' wie auch 1844 in 'Teuta' die
Mo6glichkeit der spontaneren Aussage. Beide Werke stehen
bereits fest auf der $tokavischen Sprachgrundlage.

Die fir diese Werke charakteristische Unterschei-
dung der Pluralformen im Dativ, Lokativ und Instru-
mental (("Upoznaj se i uprijatelji/ S kraljidini
hértovi i hati./ Sol i 3eCer hitrim hatom nosi/ A
psom lovskim debele pelenke.,/ Tko njihovim 1ljubimcen
postane/ On je sré&éu u tom dvoru steko./ Zatim krila
da ima$ na petah,/ Kad te kamo gospoja odredi” /T 11/),
die sich sowohl im kajkavischen, &akavischen wie auch
in den dlteren 3tokavischen Dialekten findet, steht
mit der damaligen Sprachnormierung in Einklang.

Zu weiteren sprachlichen Besonderheiten in 'Krvna
osveta' soll wegen der weitgehenden Ubereinstimmung
solcher Erscheinungen mit denen in 'Teuta' spédter, in
Kap. 4.b. eingegangen werden. Im librigen sei auf den
Aufsatz Josip Vonéinas "Dimitrija Demeter prema jezi-
ku starije hrvatske knjiZevnosti' von 1979 verwiesen, auf
den sich diese Analyse gestiitzt hat.

Es gelang Demeter in seinem eigenen Schaffen
nicht, zu der Gewandtheit und Leichtigkeit des
Ausdrucks zu gelangen, die ihn an der Dubrovniker
Literatur fasziniert hatte., So meint HeCimovic:

"(...) Demeter se nikada nije dovinuo do lakoce i
sadrZzajnosti osobnog izraza. Njemu, koji je
teoretski znao 8to Zeli, nedostajao je, ¢&ini se,
urodeni sluh i osjetaj za jezik u neposrednom
stvaralackom &inu. To je vjerojatno i osnovni
razlog, $to se Demeter uza svu jasnocu i
prihvatljivost svojih bitnih postavki o jeziku u
vlastitom stvaranju udaljuje od samog sebe i
svojih teoretskih postavki te se u duhu ra3irenog
naela hrvatskog preporoda - pifi jezikom narodne
pjesme - uza sve primijenjene modifikacije
neuspjelo sluZi narodnim desetercem "43,
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Wenn Demeters Dramenbearbeitungen auch nicht zur
Bereicherung des kroatischen Repertoires beitrugen44
und neben freundlicher Zustimmung45 auch heftiger
Kritik®® begegneten, so haben sie doch das Interesse
der Zeitgenossen Demeters auf die bis dahin weitge-
hend unbekannte ragusanische Literatur gelenkt. Und
daB Demeter sich am Beginn seines Schaffens auf die
nationale Barockliteratur bezieht, deren wesentlich-
stes Kennzeichen - dhnlich wie bei der illyristischen
Literatur - ihre Existenz in einem mehrsprachigen
Kulturraum ist, und die mit ihrem barock-dynamischen
Lebensgefiihl ihn wohl angesprochen haben muB, ist
sein groBes Verdienst, auch wenn in seinem weiteren
Schaffen westeuropidische, vor allem deutsche, Vorbil-
der stdrker prigend werden sollten.
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"Demetrova Teuta u velike se cieni kao najbolje
djelo naSe jo$s mladjahne dramatilke knjiZevnosti;
najpale prema okolnostim one dobe, u kojoj je
nikla, ona je zamjeran umotvor." (Markovic¢)

Das von seinem Umfang her gewaltige Bihnenwerk,
das einerseits als "najveé¢i plod nade nadolazeée i
mlade knjiZevnosti"! apostrophiert und von Senoal,
Jurkoviés und Miletig? gelobt und gefeiert wurde, in
der neueren Zeit - vor allem in unserem Jahrhundert -
jedoch oft auf vernichtende Kritik stieBS, muB in
engem Zusammenhang mit Demeters Tatigkeit fir das
kroatische Theater gesehen werden. Zu hiufig ist
'Teuta’ nur Gegenstand literaturidsthetischer Erérte-
rungen und komparatistischer Untersuchungen gewesen,
die eine Uberfille von Ahnlichkeiten mit bedeutenden
wie auch mit inzwischen der Vergessenheit anheimge-
fallenen Bihnenstiicken zu Tage brachten, was den Wert
dieses ersten romantisch-historischen kroatischen
Dramas erheblich schmdlerte.

Um eine gerechtere Beurteilung des Werkes bemiihten
sich in der letzten Zeit Nikola Batu3ié, Branko
Heéimovié, Miroslav Sicel und Darko Suvin.

"Promatrana kao integralni dio cjelokupne Deme-
trove djelatnosti, 'Teuta’ ¢e zadobiti na trenutke
sasvim nova oblidja, vide po svojoj vaZnosti za
cjelokupni nasS poku3aj stvaranja nove dramske
knjiZevnosti, nego po posrednoj zadaéi te iste
knjiZevnosti - izgradnji hrvatskoga glumidta kao
potpuno profesionalno oblikovane institucije.”6

Demeter, der bereits im ersten Band seiner 'Drama-
tischen Versuche' 1838 sein Vorhaben, jedes Jahr ein
dhnliches Buch herauszugeben, angekiindigt hatte,
erkldrt sein Schweigen bis zum Jahre 1844, dem Er-
scheinungsjahr 'Teutas’, mit dem jdmmerlichen Zustand
der einheimischen Literatur, seiner engagierten Ar-
beit fir die "Domorodno teatralno druZctvo", die ihm
keine Zeit fir eigenes literarisches Schaffen lieBR,
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wie auch mit einer Andeutung des unternehmerischen
Risikos.’

Nun aber beabsichtigte Demeter offensichtlich sein
Lebenswerk, das kroatische Theater, und seine Tatig-
keit als dessen Leiter mit der Schaffung einer natio-
nalen Tragddie oder eines nationalen Dramas zu '
kronen, der dramatischen Form, die in Kroatien unter
Berlicksichtigung der verzdgerten Literaturentwicklung
die Apotheose der dramatischen Kunst darstellte,

In seinem Brief aus Wien vom 3.8.1843 teilte Deme-
ter Gaj mit, da8 er die Druckerlaubnis fiir seine
'"Teuta' von der Wiener Zensur erhalten habe, wobei
kein Wort verdndert oder ausgestrichen worden sei.
Das Werk habe Kopitar und den anderen dortigen ge-
lehrten Slawen sehr gefallen, so daB sie ihm geraten
hdtten, es inKyrilliza drucken zu lassen, umes so
der Aufmerksamkeit aller Slawen zu empfehlen.8
Gleichzeitig bot Demeter Gaj das Drama zum Druck an,
ein Angebot, das nicht angenommen wurde, da das Werk
erst im folgenden Jahr in Wien bei den Mechitaristen
aufgelegt wurde, wohin die Matica Hrvatska wegen der
verschirften ungarischen Zensur in Zagreb mit den von
ihr vergebenen Druckauftrigen auswich. Ubrigens dirf-
te Demeter neben MaZuranié der einzige Dramatiker der
illyristischen Periode sein, der ein Honorar fiir sein
Werk erhalten hat,

So machte sich Demeter zu einer Zeit, als kroati-
sche neue Bihnenwerke nur in sehr bescheidenem Umfang
vorhanden waren, als ein geschultes Ensemble fir dije
Inszenierung des Werkes noch fehlte, an die Verwirkli-
chung seines groRen Entwurfes, der gleichermaRBen die
erste klassische Tragddie der Stokavischen Dramatik
sein sollte, zugleich aber auch entsprechend der
illyristischen Zielsetzung mit aktuellem politischen
Bezug der Erziehung der Nation férderlich sein soll-
te. Konzipiert fir ein routiniertes Ensemble, dem es
Méglichkeiten fiir ein brillierendes Heraustreten bot,
war das Drama angelegt, im Publikum nationale Begei-
sterung und Erbauung zu wecken und zugleich die Befi-
higung der neugeschaffenen Literatursprache zu erwei-
sen.

Mit solchermaBen belastenden Intentionen ausge-
stattet erwies sich 'Teuta' als iiberfrachtet und lieB
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die Diskrepanz zwischen Demeters dramatischem Projekt
und der Realisierung seiner Pline auf der Biihne
sichtbar werden, als 'Teuta' endlich - zwanzig Jahre
nach ihrem Erscheinen - am 13,3.1864 unter Freuden-
reich ihre Urauffihrung erlebte. Demeter, der oft ein
feines Gespiir fiir Bilhnenwirksamkeit zeigte, war es
nicht gelungen, seiner nationalen Tragddie diese mit
auf den Weg zu geben. Als sich der Entwicklungsstand
des kroatischen Theaters der gewaltigen Faktur ge-
wachsen glaubte, wirkte sich die lange Verzégerung
der Erstauffihrung fiir die Aufnahme beim Publikum
recht negativ aus: das kroatische Publikum, das 1844
voller patriotischer Hingabe lauschte, wenn "sloga"
(Eintracht) beschworen wurde, sah sich mitten in den
60er Jahren in einen Sog der Griinderzeit hinein-
gerissen, in dem die illyristischen Tone ein wenig
iiberholt wirkten,

Die Uberlinge der auf der Bithne 1864 vorgestellten
Originalfassung wurde von Demeter selbst krdftig
gekiirzt und dramaturgisch iiberarbeitet. Die Herausge-
ber der zweiten Ausgabe 1891 nahmen auf der Grundlage
der Erstfassung und der von Demeter vorgenommenen
Korrekturen weitere sprachliche und dramaturgische
Verinderungen vor, allerdings ohne diese besonders zu
kennzeichnen.

Um das Werk bei den Wiener Musik- und Theaterfest-
spielen zeigen zu koénnen, erhielt Ivan Souvan 1892
den Auftrag, eine Ubersetzung ins Deutsche und eine
Szenariumsfassung herzustellen, die in Ausziigen auch
in der AGRAMER ZEITUNG erschien. Trotz aller chirur-
gischer Eingriffe, aller Um- und Uberarbeitungen
erlebte 'Teuta' - mit der Miletié 1904 seine Inten-
dantentatigkeit erdffnete - nur eine bescheidene Zahl
von Auffiihrungen.

Bereits aus der literarischen und theaterprakti-
schen Ausrichtung der 'Dramatischen Versuche' I geht
hervor, daB es sich bei Demeters Weihegabe fiir seinen
Tempel der Kunst nur um eine zum Monumentalen stre-
bende Tragddie mit einem historischen Sujet handeln
konnte. Die eigenartige Verschmelzung der nebelhaft
verschleierten legenddren Nationalgeschichte mit der
aktuellen politischen Situation Kroatiens bedeutete
von vornherein eine schwere Biirde fiir den Amateurhi-
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storiker und eklektizistischen Dramatiker. Inspiriert
von dem Drang nach Heroisierung, mit der alle Natio-
nen im ProzeB ihrer Entstehung ihre Vergangenheit zu
umgeben suchten, und unter dem EinfluB der inzwischen
widerlegten These, daB alle Balkanslawen Nachkommen
der Illyrier seieng, geschrieben, zeigt die groBe
Tragddie postschillerscher Faktur das typische Zwie-
trachts- und Verratsmotiv der Epoche. Ausgehend von
der Einheit und ehemaligen GriBe der illyrischen
Stdmme versucht Demeter, seinen Zeitgenossen eine
Lehre zu erteilen, indem er darstellt, wie durch
private Zwistigkeiten der Anfihrer, durch unbedachte
Liebe und verblendete persdnliche Rachbegierde die
heldenhaften Kriafte des Volkes dem Untergang geweiht
sind.

Da das Werk von Demeter aber gleichzeitig als
klassische Tragddie der kroatischen Dramatik angelegt
wurde, sieht es Demeter fiir deren Aufgabe an, den
Kampf eines ungewdhnlichen Menschen zu zeigen, da nur
das Schicksal eines solchen zu interessieren und zu
liutern vermdchte,!?

So entstand die enge Verkniipfung zweier Probleme,
des nationalen Kampfes der Illyrer mit den Rdmern
und des Geschlechterkampfes zwischen Mann und Frau,
eines in der europdischen Literatur der Zeit sehr
gédngigen Sujets. Bereits Markovié, der aufgrund sei-
ner dhnlichen dsthetischen Ausgangspositionen wie
Demeter sonst iiber 'Teuta' zu &duBerst positiven Kri-
tiken kommt, bemidngelt die Wahl des wenig geeigneten
Sujets, das im Gegensatz zu 'Porin', in dem der
positive Ausgang Grund zur nationalen Zuversicht
gdbe, oder auch zum Illyrerbund - als denkbarer Va-
riante zu Teuta - keineswegs vorteilhaft sei.

Demeter gestaltet die Polybios (ca. 200-120 v.Chr.)
entlehnte Fabel, die er in ihrer historischen Uberlie-
ferung seinem Werk unter dem Titel 'Izvadci iz Poly-
bia' beifligt, seinen dramatischen Bedirfnissen ent-
sprechend um. Er verknipfte dabei die bei dem griechi-
schen Historiker nicht kontroversen Personen Teutas,
Dimitars, Triteutas und Pinez', wobei er die eroti-
sche Komponente frei in die eng verwobene Handlung
einfihrt. Dabei betont er, daB es ihm mehr um die poe-
tische als um die historische Wahrheit gegangen sei:
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"(...) Ovu katastrofu naci ¢e$ u mom délu znatno
preinacenu; nu poeticki obziri prisilili su me k
tim promémbam, koje ce (...) svaki estetik odobri-
ti, tako iz obzira jedinosti €ina kao tragicke
vaénostiﬂﬂl "(..e)da mi je vise stalo za istinom
poetickom i psihologi¢kom nego 1i historickom, i

da zelim, da mi bude délo s toga gledista sudjeno.
Ja si nisam preduzeo historiu onoga vrémena pisa-
ti, nego uzeo sam samo predmet iz nje, da u poetic-

koj slici silu covétanskih strasti predstavim.u“1%

Die Handlung:
1. Akt

Der alte Diener Vuk schildert einem Neuankémmling
das Leben und die Abstammung der illyrischen Kénigin
Teuta. Von ihrem Vater als Amazone erzogen hat sie
sich im Kampf mit den Makedoniern ausgezeichnet und
sich der jungfrdulichen Gottin Diana geweiht., Nur
ungern hat sie den von ihrem Vater auf dem Totenbett
geduBerten Wunsch erfiillt, Konig Agrons Werbung anzu-
nehmen und dessen zweite Gattin zu werden.

In ihrer Abneigung gegen das midnnliche Geschlecht
verstdBt sie auch ihre Freundin wegen deren Liebe zu
einem Manne. Die Mahnung ihres Ratgebers, ihrer weib-
lichen Bestimmung zu folgen, lehnt Teuta schroff ab.
Erleichtert vernimmt sie die Nachricht vom Ableben
Koénig Agrons, durch das sie ihre Freiheit wiederer-
langt.

Der Heerfiihrer der Konigin, Dimitar, entdeckt
seinem Freund Srdovlad das Geheimnis seiner Liebe zu
der Konigin, wobei die Schicksalhaftigkeit dieser
Liebe stark anklingt:
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Dimitar: Kazi ruzi, da neka necvate,
(en2)
Ona cvate, jerbo cvasti mora.
I ja ljubim, jer ljubiti moram.
(T 42, Ausgabe von 1844)

Auf ein Notsignal eilt Dimitar der Koénigin, die auf
der Jagd von einem Biren angefallen worden ist, zu
Hilfe und es gelingt ihm, das Tier zu todten. Anfing-
lich verstimmt dariber, daR Midnner Zeugen ihrer Be-
drangnis geworden sind, iiberwindet sich Teuta und
bietet Dimitar eine Belohnung fiir seine Tat an. Dimi-
tar erbittet sich den Handschuh der Kénigin, den er
kurz vorher unter Lebensgefahr aus dem Abgrund geholt
hat, und wagt schlieBlich ermutigt durch die Liebens-
wirdigkeit der Koénigin, ihr seine Liebe zu gestehen.
Nach einem Augenblick aufwallender Leidenschaft ge-
winnt Teuta ihre Fassung zuriick und verweist ihren
Untertanen spdttisch in seine Schranken: erst wenn er
Kénig sei, diirfe er um sie werben, er solle erkennen,
wieviel Abstand einen Kénig von seinen Sklaven tren-
ne. Der tddlich beleidigte Dimitar beschlieBt, unter
allen Umstidnden die Krone zu erringen.

3. Akt

Obwohl die Konigin ihren Untertanen die Seerdube-
rei verboten hat, kommen erneut Klagen dariiber aus
Rom. Dimitar als Befehlshaber der illyrischen Flotte
unterstiitzt insgeheim das Tun der Piraten. Durch
seine Freigebigkeit und den Schutz, den er dem verbo-
tenen Tun gewdhrt, gelingt es ihm, die Zuneigung des
Volkes zu erringen. Als ihm die Abgesandten Roms als
Gegenleistung fir den Sturz Teutas den illyrischen
Thron anbieten, willigt er ein und stachelt die Romer
zum Kriege gegen Teuta an mit dem Ziel, die romische
Macht zur Durchsetzung seiner eigenen Plidne zu nut-
zen. Zwar splirt er die Verwerflichkeit seines Tuns,
aber er entschuldigt sein Vorhaben mit der Gewalt
seiner Liebe:
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Dimitar: Stra3na strasti, na §to me dovedé!
(eed)
(...) Mogu 1li inaéde?
(olo)
(...), kad dokudim sverhu,
(...) Odmah, odmah baciti éu krinku-
(...)
Kad ma& rimski, 3to zahtdvam, sversi,
Skér8it ¢éu ga, ko stvar nekorisnu; (T 67)

Als die erziirnte Kénigin von Dimitars Verhalten
erfihrt, beschlieBt sie, ihn mit dem Tode zu bestra-
fen, zumal ein unheilverheifender Traum und der alte
Seher Gromovid ihr den Untergang ihres Reiches durch
Dimitar prophezeiten. Aber wie von einer inneren
Macht besiegt 14dBt sie das Messer fallen, mit dem sie
die von Dimitar dargebotene Brust durchbohren wollte.
Dimitar begleitet die Kénigin zu ihrem Treffen mit
den romischen Abgesandten und stachelt sie zum Krieg
gegen die Romer an,

4.Akt

Dimitar i{ibergibt den Romern Korlira. Durch seine
Schuld wird der heldenhaft kimpfende Srdovlad aus der
Festung Nutria vertrieben und dabei tédlich verwun-
det. Verzweifelt erkennt Srdovlad den bevorstehenden
Untergang der Illyrer und dessen Griinde und verflucht
Dimitar.

Srdovlad: Ja se Rima malo bojim, druzi;
Nesloga je, $to me plaSi jadna,
(on2)

Nije tudja, nego naSa ruka,

Koja nama u utrobi bé&sni;

Ne sloboda, - blago, sjajnost, razko§,
To je samo, za &im hlepe, ginu
Vr&dnih dédah nevrédni unuci.

(o00)

Tudjin dodjé, da poZanje ono,

Sto od né&kad kod nas veé posija,

(loc)
(...) Nema nam spasenjal (T 101)
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Das Volk jedoch ist begeistert, daB Dimitar zum
Kénig proklamiert werden soll und fihrt ihm Srdovlad
gefesselt zur Bestrafung vor. Nochmals beschwdrt
Srdovlad Dimitar eindringlich, Teuta die Krone zu-
riickzugeben, doch sein Versuch, Dimitar zur Umkehr zu
bewegen, bleibt erfolglos. Der schwer verwundete
Srdovlad stirbt. Der rémische Senator, der Dimitar
die Krone ibergeben soll, beklagt insgeheim, daR Rom
zu solchen Intrigen gezwungen ist, um seine Macht
aufrecht zu erhalten. Doch droht er Dimitar strengste
Bestrafung fiir den Fall an, daB er je Rom untreu
werden sollte.

In einer stiirmischen Nacht flieht Teuta mit einem
alten Diener nach Risan, wo sie noch treue Untertanen
vorzufinden hofft. Ihr Begleiter fihrt sie zu einem
Gehoéft, in dem Cvijeta, die einstmals von Teuta ver-
stoBene Freundin, mit ihrem Mann, Kindern und ihrem
Vater wohnt. Sie bieten ein Bild hduslichen Gliickes,
das Teuta erkennen l4Bt, wie sehr sie in ihrem HaB
auf das mdnnliche Geschlecht geirrt hat. Cvijetas
Vater Radovan, der frither Teutas Ratgeber war, um-
reiBt die ld4ndliche Idylle mit dem in der europdi-
schen Literatur gidngigen Topos:

Blazen kada iz nemirnih gradah

U tidinu upravismo stope!

Tko se vide od naravi déli,

Taj se dé&li od blaZenstva, sré&ce;

U kolibi zadovoljnost stoji

A nipo3to sré&d mramornih stupah.

(ees) (T 135)

Man nimmt die herumirrende Kénigin gastfreundlich
auf und Milivoj, Cvijetas Mann, der auch von Teuta
einst verbannt wurde, verweigert dem inzwischen her-
angekommenen Dimitar Teutas Auslieferung. Er verweist
auf das heilige Gastrecht, das Teuta unter seinem
Dache genieBt, Aus eigenem EntschluB geht Teuta, um
BlutvergieBen zu vermeiden, zu Dimitar. Dieser sieht
sich jetzt amZiel seiner Winsche, als Kénig kann er
Teuta um ihre Hand bitten. Teuta will das Versprechen
einldsen, das sie einst Dimitar gegeben hat. Dimitar
will die Krone, die er nicht mehr benétigt, Teuta
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zuriickgeben, nur wiinscht er, daR auch die anderen
Teutas Worte hdren, in denen alle seine Taten Erkli-
rung und Rechtfertigung finden. Teuta lehnt die Krone
ab, sie hat erkannt, daB ihr Frauenschicksal in der
Liebe, nicht im Herrschen Erfiillung finden soll. Eine
Bedingung stellt sie noch: Dimitar solle das rémische
Joch abschiitteln.

5.Akt

Dimitar hat sich von den Romern losgesagt und
befindet sich auf der Flucht vor ihren Truppen. Gro-
movid, der alte Seher, wiegelt das Volk gegen Dimitar
auf. Er will den rechtmdBigen Thronerben Pinez, der
ohne seine Abstammung zu kennen, mit seiner Mutter
Triteuta, Kénig Agrons verstoBener erster Frau, bei
dem Einsiedler in der Eindde gelebt hat, wieder auf
den Thron setzen. Unter Teutas Regierung ist bereits
ein Aufstand der Anhidnger des Pinez blutig niederge-
schlagen worden. Pinez, von seiner Mutter inzwischen
iiber seine kdnigliche Herkunft aufgeklirt, sinnt auf
blutige Rache. Mit romischer Hilfe will Gromovid das
"heilige Werk der Sduberung und Rettung der Heimat"
vollbringen. Dimitar begreift nicht, daf das Volk
sich nun auch gegen ihn empért und klagt:

Sa mnom vlada neluveni udes:
Ma& podigoh, da ti vraga smervim,
Pak o8inuh tebe, majko, s'njime -
Stenjes-padad-izdahnut ce$§,
(...) ranjena po meni,
(...) koj te plamtedé ljubim!
(T 172, Ausgabe 1844)

Mnom se titra neduveni udes:
Ma¢ podigoh da ti vraga smrvim,
Pak o8inuh tebe, domovino!
(T 179, Ausgabe 1968)

Wahrend Teuta das Volk beschuldigt, untreu und wan-
kelmiitig zu sein, sieht Dimitar in seinem Geschick
die Strafe der Gotter, der er sich demiitig beugen
will:
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Hod udesa nehtét se ustaviti. (T 175)

Er will keinen Widerstand leisten, doch Teuta will
das Glick ihres Kindes nicht gefdhrden und verspirt
ein Aufflackern ihrer alten Kampfeslust. Doch Dimitar
lehnt ab, erwisse , daB das Volk von ihnen abfiele,
weil sie nicht die legitimen Thronerben seien. Die
Stimme des Volkes sei gleichbedeutend mit der Stimme
der Gotter. Einen letzten Versuch will er noch wagen:
in Hvar, in seiner Heimat, hofft er, noch treue
Anhdnger zu finden, um sein Schicksal des Untergangs
abwenden zu kénnen. Schweren Herzens trennen sich
Dimitar und Teuta, die mit ihrem Kind in der Festung
Risan zuriickbleibt. Die Romer erringen mit Pinez' und
Gromovids Hilfe den Sieg iber Dimitars Truppen. Der
romische Senator erkennt aber klar, daB nur Zwie-
tracht und mangelnde Weitsicht der Illyrer den romi-
schen Sieg ermdglicht haben:

Da su slozZni toliko Iliri
Koliko su hrabri i vitezi
Kapitol bi pred njima uzdeérhtd! (T 183)

(ond)
Rim neima stradnieg takmaca,
Nego narod od ovih derZavah.
(evd)
Kapitol bi njegov plén postao!
(T 185/186)

Aber er sucht auch die Intrigen, deren sich Rom
bedienen muR, zu rechtfertigen:

Vela svérha sr&dstva posvetjuje! (T 186)

Den nur nach Rache diirstenden Pinez macht man sich
mit Betrug und Schmeichelei gefigig und kann so die
romische Macht in Illyrien befestigen. Vor der Ent-
scheidungsschlacht hat Dimitar eine Traumerscheinung:
sein toter Freund Srdovlad teilt ihm mit, die Gétter
hdtten ihm verziehen, Dimitars anfdngliches Gliick
wendet sich in der letzten Schlacht bald durch eine
Kriegslist der Romer. Unterdessen irrt Teuta, die
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seit der Trennung von Dimitar der Schwermut verfallen
ist, unstet durch die Gemdcher der Festung. Auch der
Arzt und die Dienerin vermdgen sie nicht zu beruhi-
gen. Als sie von einem eintreffenden Boten erfihrt,
daB Dimitar an Bord eines brennenden Schiffes unter-
gegangen ist, stiirzt sie sich mit ihrem Sohn vom
S6ller der Burg ins Meer. Svevlad, der Verteidiger
der Festung Risan, kommentiert ihren Tod mit den
Worten:

Strogo kazne bozi! (T 208)

Demeter widhlt die klassische Form des Fiinfakters mit
pyramidalem Aufbau (I, 1-4; II, 1-9; III, 1-13; 1V,
1-15; VvV, 1-17) fir sein Drama, das mit seiner kompli-
zierten und zerrissenen Handlung, mit einer Uberfiille
an Motiven, die teils als Bestandteile der Handlung,
teilweise aber nur als Seitenstridnge mitlaufen, so-
wohl an Shakespearesche wie auch an Schillersche
Dramen erinnert.

Von Shakespeare ilbernimmt Demeter den Typ des
historischen Dramas mit der Schilderung groRer Lei-
denschaften, aber durch das seiner Fabel zudiktierte
Ende ndhert er sich dem Schillerschen Typus an, indem
er die anfidngliche Isolierung der Gestalten aus dem
historischen Kontext nach Shakespeares Manier durch
Schillers Muster ersetzt, der die Figur zum Triger
allgemein-menschlicher Ideale zu machen bestrebt ist.
Als dritte, wesentlich schwdcher wirkende Komponente
tritt der EinfluBR des sentimental-arkadischen Dramas
im Sinne Gunduliés hinzu.

Doch Demeters Absicht, menschliche Leidenschaften
auBerhalb des Raumes und der Zeit darzustellen, und
seine Intention, ein sehr konkretes, politisch ak-
tuelles Drama zu schaffen, sind zu kontrdr, um sich
vereinigen zu lassen, und so entsteht ein Werk von
ungeheurem Umfang, aber magerer Struktur, in dem
blasse Gestalten - besonders die Hauptpersonen - mit
deklarativen Gefiihlen der Illustrierung der Idee der
illyrischen Einheit geopfert werden, 3

Genau wie in 'Ljubav i duZnost' und in 'Krvna
osveta', in denen die schicksalhafte Unkenntnis der
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Umstdnde zur Hauptantriebskraft des Dramas wird, ist
in 'Teuta' das Schicksal die bewegende Feder., Bereits
Markovié bemerkte hierzu, daB nur ein starker Wille
tragisch sein konne, der Zufall jedoch geeigneten
Stoff fir eine Komddie bbte. Uber diesen starken
Willen verfiigen weder die Titelheldin, noch die
eigentliche Hauptperson Dimitar.

Teuta, deren ethische Pridgung schwach und deren
Handlungen wenig uUberzeugend motiviert-erscheinen, ver-
liert sich in der fortschreitenden Handlung. Zu ihren
literarischen Vorbildern gehtren die antiken Amazonen
Vergils und Homers ebenso wie Grillparzersche und
Kleistsche Frauengestalten. Ihr psychologischer Wan-
del von der stolzen Amazone zur sich unterwerfenden
Frau und Mutter vollzieht sich so abrupt, daB ihre
Gefihle kaum nachvollzogen werden kénnen und ihr
Achtung und Mitleid der Zuschauer versagt bleiben. Es
ist Demeter nicht gelungen, Teuta und Dimitar zu
Helden des klassizistisch-romantischen Dramas und zu
Trdgern allgemein-menschlicher Ideale zu machen,
ihre Problematik bleibt ausschlieRlich privater Na-
tur.

In Dimitar, der kompliziertesten Figur des Stik-
kes, hat man vor allem den EinfluB des Shakespeare-
schen Coriolan konstatiert. Obwohl Demeter bestrebt
ist, seinem Helden die Sympathie der Zuschauer zu
erhalten, indem er das verbrecherische Intrigenspiel
Dimitars mit der Schicksalhaftigkeit der Liebeslei-
denschaft erkldrt und nach der KompromiBl&sung des
"nur zum Schein durchgefiihrten Verrates" sucht, stért
der tibergroBe Anteil Fatalismus in den Handlungen
Dimitars. Auch kann er nicht mit der Anteilnahme des
Publikums rechnen, wenn er als willfidhriges Werkzeug
Teutas erscheint, vollends aber verliert er die Gunst
der Zuschauer durch seine Kontrastierung mit seinem
ideenmdBigen Gegenpol Srdovlad, der die Frage nach
dem Sinn des Lebens ohne Freiheit stellt, wenn Zwie-
tracht und Hader der Einzelnen zum Verlust der Frei-
heit des gesamten Volkes gefiihrt haben. Auf dieser
Gegeniberstellung mit Srdovlad verharrt Demeter -
seltsam angesichts der vielen angerissenen und nicht
zu Ende gefithrten Motive - sogar noch in der Geister-
erscheinung in V,9. Dimitars Scheitern ist einerseits
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durch seine - allerdings nicht tragische - Schuld und
andererseits durch das Bestreben, diese Schuld zu
tilgen, bedingt. Da bereits in der antiken Tugendleh-
re der Verrat an der Heimat als untilgbarer ethischer
Makel gilt, erscheint Dimitar, der gegen Ende wie ein
erloschener Vulkan zusammenfdllt, durchaus nicht als
tragischer Held, der eine Welt in die Schranken for-
dert und noch im Untergang den moralischen Sieg er-
ringt.

Die Inkonsequenz und Schwdche der Hauptpersonen,
die in starkem Gegensatz zu den liebevoll ausgefihr-
ten Nebenpersonen steht, und die auch Mileti¢ 4 be-
miangelt, wirkt sich bei der Komposition der Haupt-
handlung verhdngnisvoll aus; durch den Bruch in der
Figur Teutas wird die Einfithrung der Gegenspieler
Pinez/Triteuta am Beginn des letzten Aktes notig.
Dadurch verzdgert sich die Peripetie und Demeter
beraubt sich selbst der Moglichkeit, Teuta, da sie ja
Verrat und Untreue Dimitars vdllig vergessen zu haben
scheint, als dessen Gegenspielerin in die Peripetie
einzufihren, Statt dessen erscheinen gewissermaBen
als deus ex machina zwei neue Hauptpersonen, deren
Einfiihrung in epische Breite ausufert, und der tra-
gisch konzipierte Ausgang des Stickes bleibt unbe-
friedigend und quilend. Denn auch der von Rachegier
verblendete Pinez bietet keine befreiende L&sung,
seine Schuld ist nicht geringer als diejenige Dimi-
tars und Teutas, auch er benutzt die Unterstiitzung
der Romer zur Durchsetzung seiner kleinlichen priva-
ten Ziele. Neben langen epischen Erzdhlungen, die den
Gang der Handlung aufhalten, tragen auch die ausfiihr-
lichen Monologe, die die psychologische Motivierung
der Taten liefern sollen, dazu bei, die erwlinschte
dramatische, effektvolle Spannung hinauszuzdgern, so
daB Matkovié!? von "leeren Tiraden ohne einen Funken
Poesie" und vom "verhidngnisvollen EinfluR des Helden-
liedes" spricht.

In erster Linie heben alle Kritiker neben der
miRglickten Akteinteilung zwei entscheidende Midngel
hervor: die sprachliche Insuffizienz des Dramas und
die Vernachlidssigung des Volkes, das nur als bloBer
Statist erscheint.

Schon aus der Beteiligung am Text - drei der 636

94



00080610

Kap. 4.b. 'Dramatische Versuche' II ('Teuta')

Zehnsilber in III,3 entfallen auf die Stimme des
Volkes - ldBt sich ablesen, daB 'Teuta' den Prototyp
des illyristischen Dramas verk&érpert, in dem das Volk
entweder im Herrscher verkdrpert ist oder dessen
mythisches Analogon darstellt.'® Neben der rein deko-
rativen Verwendung des Volkes fillt auch die aristo-
kratische Distanziertheit zu ihm auf, wie sie dhnlich
auch in Shakespeares Werken zu Tage tritt, ist die
Attitude der Humanisten zu beobachten17, die vom
Volke als der "ungebildeten", "wankelnmitigen", "poli-
tisch unreifen" Menge sprechen. So etwa, wenn Teuta
urteilt:

Puk je dobar, dok ga uzda kori.

A bez nje je poplavica bésna,

Koja taru¢ u dno sobom vute

Sve 3to nadje: (...) (T 175)

(...), puk je zvér bez una,

On razsudit nezna dobra od zia
Gospodara -~ i uvdke onog

Voli, kojeg jo3te nepoznade,

Nadajué se zlatnim dnim pod njime.
Svojom sré&lom vEk nezadovoljan,

Nevéran je i najboljoj vladi.

Dok si srétan, on te oboZava,

A, kada te sr&ta iznevéri,

Okrutnik si, i on na te mérzi. (T 176)

(...)

Auch in der mit der fortlaufenden Handlung in
'Teuta' schwicher werdenden Beachtung des klassizi-
stischen Regelkanons der drei Einheiten darf moégli-
cherweise ein EinfluB des Shakespeareschen Oeuvres
mit seiner additiven Komposition, Diskontinuitdt der
Handlung und abrupter Szenenfolge gesehen werden. So
strebt Demeter urspriinglich - wie seine Aussage im
Vorwort beweist - nach Realisierung der Einheiten. Er
wahrt aber die Einheit der Zeit nicht (so datiert er
die Handlung vom Jahre 238-227 v, Chr.), die Einheit
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der Handlung geht durch die vielen verwirrenden Epi-
soden verloren und die Einheit des Ortes ist nur
innerhalb der Akte angestrebt, Wiahrend die ersten
beiden Akte noch die ungefihre libereinstimmung der
Schauplidtze zeigen, verlagert sich das Geschehen des
dritten Aktes an drei Schauplidtze, im vierten Akt
finden zwei Ortswechsel statt und der finfte Akt
fihrt uns an fiinf verschiedene Handlungsschauplit-
ze.,18

Auffallende Ahnlichkeiten mit Shakespeares 'Romeo
und Julia', 'Kénig Lear', 'Macbeth', 'Heinrich 1IV,',
'"Coriolan', 'Richard III.' und 'Perikles' sind be-
reits von Dukat!? konstatiert worden. Auch kénnte der
EinfluR Shakespeares moglicherweise mittelbar erfolgt
sein: da Demeter gut liber die zeitgendssische engli-
sche Literatur der Romantik informiert war und auch
aus ihr ubersetztezo, ist es durchaus denkbar, daR er
Samuel Taylor Coleridges (1772-1834) letzten Dramen-
versuch 'Zapolya.'21 gekannt haben konnte, der ein
Hauptmotiv aus Shakespeares 'Wintermdrchen' uber-
nimmt,

Vielleicht ist Demeter auch unter Coleridges Ein-
fluB vom Sujet der "illyrischen Kénigin" inspiriert
worden, Coleridge fiihrt seine Zuschauer - trotz der
nicht datierten Handlung, die sich aber vermutlich im
16. Jahrhundert abspielt - in das ferne, exotische,
aber auf hoher Zivilisationsstufe stehend geschilder-
te Illyrien, wobei sich Parallelen zwischen der Hand-
lung beider Dramen ergeben. Ahnlich wie Triteuta
flieht die illyrische Kénigin Zapolya mit ihrem klei-
nen Sohn Andreas vor den Nachstellungen des Usurpa-
tors Emerik in die Eindde, wo Andreas in Unkenntnis
seiner Herkunft aufwidchst. Wie auch in 'Teuta' erfah-
ren wir, daB ein Aufstand der Anhinger des legitimen
Thronerben niedergeschlagen worden ist. Ein treuer
Bergbewohner schiitzt das Kind vor Nachstel lungen,
indem er es als seinen Sohn ausgibt und stellt sich
an die Spitze der Anhidngerschaft des Thronerben, als
sich diese zum blutigen Kampf versammelt, in dessen
Verlauf der Sturz des Usurpators und die Inthronisation
des Prinzen Andreas erfolgen.

DaB Demeter sich mit seinem von frithen Jugendjah-
ren an vom Wiener Burgtheater gepridgten Theater- und
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Kunstverstdndnis zu Schillers pathetischen Ideendra-
men hingezogen fihlte, wobei er offensichtlich einem
starken Trend folgte, der Schiller in Kroatien noch
vor Kotzebue zum meistgespielten Theaterdichter mach-
te, ist auch in 'Teuta' zu bemerken. So findet Deme-
ters im Vorwort zu den 'Dramatischen Versuchen' I1
geduBerte Absicht, ein "4sthetisches Werk", kein
bloBes Abbild historisierter Vergangenheit zu schaf-
fen, ihre Erklidrung durch den starken EinfluB, der
von Schiller ausging. Fiir diesen hatte der dstheti-
sche Wert eines Kunstwerkes stets den Primat und
seine Ideenwelt war allgemein-menschlich, nie vater-
lindisch-national, ja, sie widerstrebte geradezu,
sich dazu zu verengen.

DaB Schiller seine allgemein-philosophischen und
dsthetischen Ideen an vaterlidndischen Stoffen entfal-
tet, bedeutet fiir diese nichts Grundsdtzliches und
Charakteristisches; die Wahl zwischen den beiden
Kunstméglichkeiten der "ewig-klassischen" und "cha-
rakteristisch-nationalen" Kunst wird von Schiller
klar zugunsten der ersteren getroffen. Auch mit sei-
nen philosophischen Schriften (z.B. der 'Schaubiihne
als moralische Anstalt betrachtet') hat Schiller
formend auf Demeters Ansichten eingewirkt, der gleich
seinem Vorbild die "4sthetische Erziehung des Men-
schengeschlechtes" als oberste Aufgabe der dramati-
schen Kunst ansah. Es ist nicht verwunderlich, daB
Demeter bei seiner starken Orientierung an Schiller
sinngemdBe Entlehnungen vornimmt - auch wértlich
ibernommene Passagen kommen gelegentlich vor, vor
allem aus 'Maria Stuart', Schillers romantischer
Tragddie 'Die Jungfrau von Orleans', der in Kroatien
dramatisierten Schiller-Ballade 'Der Handschuh',
méglicherweise aber auch aus anderen Schiller-Dramen
wie z.B. der 'Braut von Messina' oder dem 'Deme-
trius'-Fragment.

Auch die Epigonen Schillers, die die klassische
Tragédie als romantische Schicksalstragdédie kompro-
mittierten, in der der als Schicksal hingestellte
Zufall zu grdaRlichen Verwicklungen und entsetzenerre-
genden Losungen fitlhrte, blieben nicht ohne Wirkung
auf Demeter. Hier wiren vor allem Theodor Kérner
(1791-1813) zu nennen, dessen patriotischer 'Zriny'
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vom Publikum begeistert aufgenommen wurde und dessen
'Hedwig' (1812) und 'Joseph Heyderich oder Deutsche
Treue' (1813) Demeter ins Kroatische ﬁbersetzte23,
und Friedrich Halm (1806-1871) - eigentlich Eligius
Franz Joseph Reichsfreiherr von Minch-Bellinghausen -,
dessen Dramen 'Griseldis' (1837) und 'Der Sohn der
Wildnis' (1843) ebenfalls Spuren im Werke Demeters
hinterlieBen.

Viel wichtiger als der EinfluB dieser nur mittel-
mdBigen dramatischen Produkte war der des deutschen
Sturm und Drang, wie er noch in Heinrich von
Kleists (1777-1811) 'Penthesilea' (1808) und in der
kurz danach geschriebenen 'Hermannsschlacht' ver-
kdrpert ist,

Das Amazonenmotiv des ersten Stlickes findet bei
Kleist eine dramatisch konsequente Durchfithrung: die
durch ihr Amazonentum in ihrem natiirlichen Liebesge-
fihl verwirrte Penthesilea ringt sich durch Achills
Leidenschaft und unter der zunehmenden Erkenntnis von
der Unnatur ihres Wesens zum natiirlich fithlenden
Weibe durch, Aber ihre Leidenschaft ist - wie bei
allen Kleistschen Gestalten - absolut gesetzt und
schldgt in HaB um, als sie sich getduscht glaubt,
wihrend Teutas Wandlung von der Amazone zur liebenden
Frau und Mutter sich abrupt und ohne dramatische
Folgen vollzieht.

Ein sehr dhnliches Sujet wie Demeters 'Teuta' hat
die Kleistsche Tendenzdichtung 'Die Hermanns-
schlacht', die nicht dsthetisches Erleben, sondern
Entfachung politischer Begeisterung anstrebte. Auch
Kleist wollte seinen Landsleuten die Lehre erteilen,
die Demeter in 'Teuta' einarbeitete: nur die Ein-
tracht der verfeindeten Brider kdnne Rettung und
Freiheit des Vaterlandes garantieren.24 So deckt sich
das Hauptmotiv beider Werke, denn auch Kleists Drama
zeigt, wie auf der ewigen Zwietracht der deutschen
Stdmme und Firsten Roms Macht beruhte und daB der
Sieg iiber die Rémer nur durch die Einstellung der
Rivalitidten zwischen den beiden germanischen GroB8-
mdchten mit ihren Anfihrern Hermann und Marbod méglich
wurde.

Die deutlichsten Spuren in Demeters 'Teuta' hin-
terldBt Franz Grillparzers (1791-1872) Werk, in dem
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sich das anfangs vorherrschende Schillervorbild mit
Elementen der Wiener Volksbiihne, deren im Barock
wurzelnde Tradition nie abgebrochen war, und der
romantischen Schicksalstragédie, wie sie von Zacha-
rias Werner (1768-1823), Clemens Maria Brentano
(1778-1842), Heinrich von Kleist (1777-1811) und
Achim von Arnim (1781-1831) gepflegt wurde, vermisch-
te. Die in den spdteren Werken hinzutretende Religio-
sitdt, die aus dem EinfluB der spanischen Dramenmu-
ster Lope de Vegas und Calderons resultiert, und die
Anfinge des psychologischen Realismus lassen Grill-
parzers Werk zu einem originellen Beitrag der Wiener
Nachklassik werden., Wahrscheinlich hat sich Demeter
wegen der rdumlichen Nihe zum Wiener Burgtheater,
dessen Theaterdichter Grillparzer in den 20er
Jahren des 19. Jahrhunderts war, und wegen

der beiderseitigen Orientierung zur Hauptstadt des
Kaiserreiches diesem Vorbild zugewandt, mit dem er
auch die Neigung zu antiken Stoffen teilte. Grillpar-
zers 1816 entstandene 'Ahnfrau' hebt sich zwar nicht
durch ihre dichterischen Qualititen hervor, ist aber
an Buhnenwirksamkeit vielen anderen Dramen iberlegen,
denen sie als Muster diente, Bei Demeter darf ange-
nommen werden, daB besonders Grillparzers 1817 ent-
standene 'Sappho' und die 1821 uraufgefiihrte Trilogie
'Das goldene Vlies' auf ihn eingewirkt haben. So
vollzieht sich Teutas Freitod sehr dhnlich wie derje-
nige Sapphos, auch zeigen sich deutliche Parallelen
zwischen Demeters illyrischer Kénigin und der amazo-
nenhaften Kénigstochter Medea im ersten Teil der
Trilogie, im 'Gastfreund'. Auch Medea, die ihre
Freundin genau wie Teuta wegen deren Liebe zu einem
Manne verstdBt, ist voll ungebdndigtem Freiheits-
drang:

Mein Garten ist die ungemeBne Erde,

Des Himmels blaue Sdulen sind mein Haus.
('Der Gastfreund', Vers 71-72)

Svaki prostor,bio i pd svéta,

Tamnica je za njezinu dusu, (T 10)
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In den 'Argonauten', dem zweiten Teil der Trilo-
gie, bietet Jason genau wie Dimitar in 'Teuta' Medea
seine Brust dar, damit sie sie durchbohren mé&ge,und
ebensowenig wie Teuta ist diese dazu in der Lage, ihr
urspringliches Tétungsvorhaben auszufiihren.

Sicherlich hat auch die zarte romantische Liebes-
tragddie Grillparzers 'Des Meeres und der Liebe Wel-
len' (1831 veroffentlicht) in der Episode Cvijeta/Mi-
livoj ihren Niederschlag gefunden.

Ob Grillparzers dramatische Dichtung ’‘Libussa’,
deren genaues Entstehungsdatum zwar nicht bekannt
ist, die aber ihrerseits von Brentanos historisie-
rendem Schauspiel ‘Die Grindung Prags’ (1815) inspi-
riert worden ist, auf ‘Teuta’ eingewirkt hat, ist
nicht sicher feststellbar. Da aber der erste Akt aus
‘Libussa’ 1841 in einem Wohltdtigkeitsalbum verdffent-
licht wurde, ist es denkbar, daf auch die Ubereinstim-
mung, wie Libussa und Teuta in bdurischer Verkleidung
ein Obdach suchen und schlieflich die Werbung des
Machthabers annehmen, nicht ganz zufdllig ist.

Badalié macht in seiner Arbeit?? auf Parallelen
von 'Teuta' mit Pudkins 1825 entstandenem und sechs
Jahre spiter vertoffentlichten 'Boris Godunov' auf-
merksam. Er fihrt hierbei das Problem der illegitimen
Macht an, die sich nach Vertreibung der rechtmidRigen
Thronerben in Boris® bzw. Teutas Hinden befindet und
jeweils von Usurpatoren beansprucht wird, die sich
mit der feindlichen Macht verbtinden (Dimitar mit den
Rémern, Dmitrij Samozvanec mit den Polen). Da aber
die beiden Usurpatoren selbst nicht an ihr morali-
sches Recht glauben, sind beide nicht fidhig, zur
Aufrechterhaltung ihrer Macht alle Krdfte zu mobili-
sieren.

DaB auch ein schwacher Abglanz von Hebbels (1813-
1863) 'Judith' (1841) auf 'Teuta’' fillt, ist auch
bereits erwdhnt worden.

Doch nicht die in der europdischen Literatur vor-
gefundenen Vorbilder, deren eigenstidndige Verarbei-
tung Demeter nicht gelang, stellen das Problem in
'Teuta' dar, sondern das Problem der Sprache.

Gerade die Sprache, die Demeter bereits im Vorwort
zu den 'Dramatischen Versuchen' I (1838) vom Theater
aus zu verbessern und zu verbreiten wiinschte, da
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dieses die Méglichkeit der Korrepondenz mit den Zu-
schauern besitzt, war in 'Teuta' durch die Einbindung
in fir dramatische Erfordernisse weder geeignete noch
erprobte Zehnsilber des Heldenliedes schwerfdllig und
umstidndlich geworden. Das eigentliche Fehlen der
direkten Rede - die nur selten und begrenzt einge-
setzt wird - erschwert die Konfliktschilderung und
verldngert die Ausdehnung 'Teutas' auch von der
sprachlichen Materie.

Da Demeters besonderes Augenmerk immer der Entwick-
lung der kroatischen Literatursprache galt, ist die
Analyse der in 'Krvna osveta' und 'Teuta' angewende-
ten sprachlichen Verfahren tesonders wichtig. Zu
erinnern ist hierbei, daR sich Demeters Ubergang vom
Achtsilber zum Zehnsilber des Heldenliedes und der
Volksdichtung bereits 1838 in der zweiten Dramenbear-
beitung (nach Gundulic¢) im ersten Band der 'Dramati-
schen Versuche' vollzogen hatte und im zweiten Band
fortgesetzt wurde, der etwa zur gleichen Zeit wie
Demeters Aufsatz {iber die Sprache entstand.

Die sich hier aufdrdngende Frage lautet, ob Deme-
ters Plidoyer fir die Verfahren der Dubrovniker Dich-
tung, dem er selbst gegeniiber nie sehr konsequent
verfuhr, sich unter dem neuiibernommenen VersmaB ab-
schwidchte und anderen Einflissen Platz machte.

Diese Frage kann klar verneint werden, denn trotz
des unzweifelhaft vorhandenen Einflusses der Volks-
dichtung, die sich bei Demeter vor allem in drei
Fakten realisiert:

1. im Gebrauch des Vokativs anstelle des Nomi-
nativs ("Neka Zivi kralj Hvaranin Dmitre!" /T 111/)

2. in der Verwendung typisierender Epitheta ornantia
("I ustavi gorke suze tvoje" /KO 98/; "I povali na
zelenu travu" /KO 134/)

3. in der Erweiterung des Wortes aus metrischen
Erfordernissen ("Da osveti martvog vojevodu"

/X0 98/),
herrschen Entlehnungen aus anderen Sprachschichten
deutlich vor,

Allgemein wird die Verwendung des Zehnsilbers, der
vom Illyrismus propagiert wurde, und die Entscheidung
fiir die gebundene Rede, die Demeter in 'Teuta' traf,
bedauert:
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"(...) Sasvim apriorna ideolo3ka odluka u korist
stiha, i to jos8 narodnog deseterca, dovela je ne-
Stokavca Demetra do fonetski i sintaktilki ne-
svladane, primitivne versifikacije, koja se po-
Cesto s mukom izgovara jernije ni proza ni
poezija nego natezanje jezidne materije na ne-
svladane kalupe"zq

Obwohl Demeter auch anderen Dialekten Spracheigen-
timlichkeiten zur Bereicherung seiner dichterischen
Sprache entnimmt, steht er mit 'Krvna osveta' und
'Teuta'’ bereits fest auf der Basis des 3tokavischen
Dialektes.

Die in beiden Werken zu beobachtende, heute auf-
fdllige Unterscheidung der Dativ-, Lokativ- und In-
strumentalendungen im Plural der Substantive ent-
spricht der damaligen Norm, die gleichzeitig auch mit
den dlteren Stokavischen Dialektendungen und den
archaische Zige stdrker bewahrenden kajkavischen und
Eakavischen Dialektendungen konform geht.

Deutlicher zeigen andere phonetische und morpholo-
gische Besonderheiten die feste Verankerung von 'Krvna
osveta' und 'Teuta' auf &Etokavischer Basis:

Zu den phonetischen Stokavismen kann man folgende
Erscheinungen rechnen:

1) Verwendung des durch primidre oder sekunddre
Jotierung des Phons d entstandenen &:
tudjega /KO 141/; ludjakinju /T 94/; dodje
/T 26/;27
2) als Ersatz des Halbvokals erscheint a:
duzan /KO 130/; krivac /T 25/; otac /T 26/;
3) Verdnderung des -1 der Partizipendung des
Priteritums zu -o:
Zartvovao /KO 135/; &uo /T 35/; ulinio /T 59/;
4) als Reflex fiir erweichtes st und sk erscheint
St:
prebivalidte /T 35/; vé&st /T 65/; stedi /T 106/.

Von den morphologischen Stokavismen sind vor allem
zu erwdhnen:
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1. die Verwendung des Frage- und Relativpronomens
$to und Verwendung von ne3to;

2. das Fehlen des Nullmorphems im Genetiv P1l, der
Substantive: "Evo vel je mésec danah pro3lo"
/T 18/; '"Male bace iz nevrédnih rukah" /KO 98/;

3. die Verwendung des langen Plurals einsilbiger
Substantive: "Kad pomislim na darove one" /T 15/;

4, die Verwendung einer speziellen Form fiir den
Vokativ Sing.: "Vérh té&mena, moj hrabri viteZe"
/T 59/;

5. die Bildung der Imperativform mit neka:
"Neka Zivi kraljica Teuta" /T 95/;

6. die Verwendung des mittels ¢u (usw.) + Infinitiv
gebildeten Futurs: "Vidit ce$, sve ce biti
dobro" /T 14/,

Auf der so skizzierten Grundlage zeichnen sich
allerdings Ziige aus anderen Quellen ab, die nicht nur
metrischen, sondern auch stilistischen Beweggriinden
entsprangen., Vor allem graphische und Rechtschreibbe-
sonderheiten verleihen der 1844er Ausgabe der 'Teuta’
ein archaisches Gepréage:

1. der graphische Ersatz des jat,
2. der Gleitvokal er fir r sonan328

Sada plivam po kervavih valih,
Sada ré&ka prolivene kervi
Kérsi stupe mojega prestolja. /T 79/,

3. das Streben nach "etymologischer" (morphonolo-
gischer) Rechtscheibung: natraZke /T 44/;
iztéraj /T 58/.

Bei der Untersuchung des Sprachstiles in Demeters
Werken gilt es zu bedenken, daB heute veraltet wir-
kende Formen (z.B. der Lok.Pl, auf -ih oder -~ah, wie
"po Zilah"; "u njedrih") damals durchaus korrekt
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waren, wiahrend die bereits daneben vorhandenen Formen
"u persima" nach Babukiés 'Osnova' nur fiir den Dual
zugelassen waren,

Hdufig finden sich parallel nebeneinander ver-
schiedene Formen, die im Entstehungszeitraum der
kroatischen Schriftsprache noch beide gleichermaBen
iiblich waren. So finden sich bei Demeter trotz der
von Babukié¢s Norm verlangten langen Form neben den
korrekten Langformen auch Kurzformen des Plurals
einsilbiger Maskulina:

Nejdi u boj tako ti bogovah! (T 196)
Kano da su od bogdv té&rani (T 206).

Solche sprachlichen Lizenzen, d.h, Elemente, die
die geschaffene Norm nicht verletzten, suchte Demeter
nicht nur in der Sprache der dlteren Literatur, son-
dern auch in der Umgangssprache und in der Volksdich-
tung.

Aus der Umgangssprache resultiert die bei ihm zu
beobachtende Reduktion eines unbetonten Vokals im
Wortinneren:

S pelenkami obskérbljiva kuhnju (T 159)

oder auch Reduktionen des Endvokals nach kajkavischen
oder slovenischem Muster: kak anstelle von kako
(kajk. Muster), nist' anstelle von nidto (sloven.
Muster).

In Demeters Sprache ergeben sich folglich hiufig
Mischungen aus verschiedenen Einfliissen:

Obecavad vele stvari,

1 znam da ¢ed ré&¢ darZati;

Nu i veli budu dari,

K& za platju ¢u ti dati (LjD 8),

Hierbei sind Stokavisch-&akavische Besonderheiten (Fu-
turbildung "¢e$S darzati", "¢u dati"), &akavische
Eigenheiten (Beiftigung "veli"), die typisch siidliche
graphische Entscheidung fiir ar (darzati), aber auch
kajkavische Elemente (Bildung des Futurs mittels budu)
zu beobachten.

104



00080610

Kap. 4.b. 'Dramatische Versuche' II ('Teuta')

Gelegentlich finden sich neben den iiberwiegenden
Einfliissen der ragusanischen Literatur auch solche,
die anderen kroatischen Literaturzentren entstammen:
z.B. das Adjektiv "ni3tetan", gebildet durch Ablei-
tung nach Stokavischem Muster vom &akavischen Sub-
stantiv "niZceta". ‘

Bei den aus der Dubrovniker Literatur der Renais-
sance und des Barock iibernommenen Verfahren handelt
es sich vor allem um die Einfiigung der Priposition od
bei genetivischen Fiigungen teils zur Erweiterung des
Syntagmas auf die angestrebte Silbenzahl, teils um
damit eine Synaléphe zu konstruieren, ein Verfahren,
das bereits in Demeters Sprache in LjD besprochen
wurde, weiterhin um die Ubernahme verkiirzter Formen
der Zahlwérter (z.B. dvaest), die je nach metrischer
Erfordernis ein- oder zweisilbig ausgesprochen werden
kdénnen.

Ebenfalls dem ragusanischen EinfluB ist die zu
beobachtende Verschmelzung des Endvokals o des Parti-
zips Pridteritum aktiv oder eines Adjektives in der
maskulinen Form mit dem vorausgehenden Vokal zuzu-
schreiben: "Z6 je zlotvor, kog oboZavate" /T 110/
entstanden aus zal > zao > zo.

Demeter benutzt unter dem EinfluBR der Dubrovniker
Dichtung auch die mit jat erweiterten Formen der
Adjektive und Pronomen im Plural, wie sie uns auch in
Gundulié¢s Werken begegnen: "Velika se, o ljubavi,
vlas ognjenieh tvoieh striela..." (Motto der DANICA
vom 12. Nov. 1842).

Die anfdnglich kleine Zahl solcher erweiterter
Adjektive nimmt in 'Teuta' sogar deutlich zu:

"Kad sam bio tvoieh godinah" /T 1/; "Sré&d njedarah
hrabrieh junakah" /T 5/.

Gelegentlich finden sich aus metrischen Griinden
solchermaBen erweiterte Pronomen und Adjektive neben
nicht erweiterten: "Nu, u prostih vunenieh svitah"
/T 39/.

Graphische Kennzeichnung des langen jat, das
zweisilbig ausgesprochen wird, ist in diesen Fdllen
ie, wihrend das kurze jat als & erscheint., Manchmal
wird aus metrischen Erfordernissen eine bewuBte Lidn-
gung des kurzen jat angestrebt: "U kolé&vei na miesto
sinka" /T 6/.
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Weiterhin zdhlen zu den der ragusanischen Kunst-
dichtung entstammenden Reflexen die Hinzufiigung eines
beweglichen Vokals: "S prestoljem bi kraljevskime"
/L3D 5/; "Sa mojime sadruZen Zivotom" /KO 132/; '"Ne
Sto zezlom ilirskime mase" /T 53/.

Auch die durch die Kunstdichtung vermittelte alte
Erscheinung der Prdposition s vor Sibilanten l&Bt
sich bei Demeter durch den EinfluR der Dubrovniker
Dichtung erkliren: "S stradnom vikom razbojnicka
ceta" /KO 98/; "On mu s suzom svoje blago preda"

/T 9/.

Weiterhin zdhlen zu solchen Eigenheiten der ragu-
sanischen Dichtung, die von Demeter wiederaufgenom-
men werden, die Verwendung des alten Vokativs auf -e
des Substantives gospoja ('O gospoje, budi milosti-
val" /T 24/), Figungen mit dem Verb éiniti ("Ti me
dérhtat ¢ini8" /T 14/) sowie der Synkretismus des
Akkusativs, der auch fiir den Lokativ eintritt: "Koji
s"kriu u barbarske svite" /T 70/.

Ragusanischer Provenienz sind Worter wie etwa:
pozuda (zelja), razbluda, ljuven, zuditi, kroz in der
Bedeutung 'wegen', 'durch', gospar, dérvo in der
Bedeutung 'Schiff', jestojska, wobei ein Teil von
ihnen wiederum aus der dlteren cakiavischen Literatur
entnommen ist: hitrost, zret, prikor usw.

Durch die Untersuchung der von Demeter benutzten
Verfahren ergibt sich, daB Demeters Beziehung zur
ragusanischen Literatur keinesfalls in seinem Aufsatz
'Misli o ilirskom knjiZevnom jeziku' seinen Nieder-
schlag gefunden hat, in dem er sprachstilistische
Besonderheiten der Dubrovniker Dichtung hervorhebt,
die weder er selbst, noch die anderen Illyristen
konsequent in die Praxis umgesetzt haben. Seine
leichthingesprochene Empfehlung, die Kunstsprache des
barocken Dramas Dubrovniks fast ohne Abidnderung zu
ibernehmen, konnte kaum befolgt werden, trotzdem
wurde die Sprache der ragusanischen Literatur zum
wichtigsten Element, mit dem die Illyristen die
sprachliche Basis ihrer poetischen Werke vervollstidn-
digten. So bediente sich auch Demeter dieses Vorbil-
des und Ubernahm in enger Anlehnung an bereits vorge-
gebene Muster Verfahren, die ihm bei der metrischen
Gestaltung seiner Werke entgegenkamen.
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Die Frage nach 'Teutas' Bedeutung in der Gegenwart
kénnte vielleicht so beantwortet werden:

'Teuta' stellt den Typ des politisch-histori-
schen?? Dramas dar, der unter beharrlicher Fortfih-
rung der romantisch-klassizistischen heroischen Tra-
godie bis in die 20er Jahre des 20.Jahrhunderts
die kroatische Biihne beherrschte, Entstanden” zu einer
Zeit, in der kinstlerische Manifestationen wegen des
heftigen Prozesses der Formierung der Nation den Zie-
len des kroatischen Nationalismus untergeordnet wur-
den, schwankt 'Teuta' zwischen utilitaristischer und
dsthetischer Kunstauffassung. Dazu kommt durch den
Abbruch der literarischen und sprachlichen Kontinui-
tit die Suche nach einem neuen Kunststil, der sich
als eigenartige Integrierung klassizistischer, senti-
mentalistischer und romantischer Stilelemente30 dar-
stellt. Die starke Orientierung an der deutschspra-
chigen Dramatik - besonders an Schillers spidtem
Schaffen mit seiner ideenmdRig-politischen Tendenz -
fihrt zur Ausarbeitung eines normativen Bestandes an
Konventionen, Motiven, Personen und privilegierten
Themen. 2]

Gleichzeitig steht 'Teuta' wie alle zwischen 1830
und 1860 entstandenen Werke im Zeichen des Kampfes
fir eine neue Literatursprache, der infolge der in-
nenpolitischen Verhdltnisse in Kroatien komplizierter
war als bei den meisten slawischen Vdélkern,

Integriert in die in der ersten Hialfte des 19.
Jahrhunderts in Europa vorherrschenden historisieren-
den Tendenzen vollzog sich in Kroatien,durch die
politischen Umstidnde verstiarkt,die Rickwendung zu
einer glorifiziert gesehenen Vergangenheit in Form
einer moralisch-didaktisch zugerichteten Kunst,

Die Ablosung dieser historischen Dramatik mit
ihrer Uberhohung einzelner Persdénlichkeiten, des
pseudoaristotelesschen Musters, das von Schiller bis
Freytag reicht und mit progagandistischer Ideologi-
sierung angereichert wurde 2, vollzog sich mit der
Hinwendung zur sozialen Thematik erst in unserem
Jahrhundert.
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Noch zwei weitere dramatische Werke schuf Demeter:
das in deutscher Sprache verfaBte fiinfaktige Schau-
spiel 'Der Eispalast' (1851), nach einem Roman des
russischen Schriftstellers Ivan Ivanovié& LaZeénikov
(1792-1869), und eine dramatisierte Allegorie 'Pomoc¢
iznenada', eine Gelegenheitsdichtung anl&dRBlich des
Besuches des Kaiserpaares am 9.3.1869 in Zagreb.

LaZe&nikovs romantischer historischer Roman 'Led-
janoj dom' (1835) hatte in Europa groBfen Erfolg und
wurde in mehrere Sprachen - darunter auch ins Deut-
sche - ilbersetzt. Die Handlung spielt in RuBland in
der Zeit der Regierung Anna Ivanovnas und schildert
das Intrigenspiel zwischen den russischen Ministern
der Zarin und deren deutschem Gilinstling, in dem der
letztere Sieger bleibt. Erst nach dem Tode seiner
Goénnerin wird er unter ihrer Nachfolgerin Elisabeth
nach Sibirien verbannt. In den historischen Rahmen
fligt LaZe&nikov eine romantische Liebesgeschichte ein:

Volinski, einer der Ratgeber der Zarin, benutzt die
Gunst, die er bei ihr genieBt, dazu, den EinfluB des
deutschen Favoriten Biron zuriickzudringen. Eine junge
moldauische Fiirstentochter, die das russische Heer im
Tirkenkrieg erbeutet hat, kommt an den Zarenhof,
Volinski verliebt sich in sie; auch die Zarin wiinscht
in ihrer Launenhaftigkeit, sie immer um sich 2zu ha-
ben. Biron, der Favorit der Zarin, hat einen ukraini-
schen Adligen schwer mifhandelt und seines Gutes
beraubt. Grodenko, der Ukrainer, will der

Zarin eine Beschwerdeschrift gegen Biron iberreichen
und versucht, sich in Verkleidung an den Hof zu
schleichen, wird aber von den Spitzeln Birons abge-
fangen. Sie foltern ihn, nachdem sich herausstellt,
daR er den Brief an die Zarin nicht mehr bei sich
hat, um zu erfahren, wem er das Schreiben iibergeben
hat, indem sie ihn mitten im Winter im Freien mit
kaltem Wasser iibergieBen. Grodenko erstarrt und ge-
friert zu einem Eisblock. Am Hof taucht eine schéne
Zigeunerin auf, die in geheimnisvoller Weise der
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moldauischen Flirstentochter dhnelt: sie ist die Mut-
ter der jungen Firstin. Deren Vater, der ukrainische
First Lelemiko, hatte wegen der Kinderlosigkeit sei-
ner Ehe das Kind von der Zigeunerin erbeten und
firstlich erziehen lassen, Zwar hatte die Zigeunerin
sich von ihrer Tochter getrennt, um ihr die Méglich-
keit der guten Erziehung zu geben, doch bleibt sie
stdndig in der Ndhe, um iber das Wohl ihres Kindes zu
wachen. Ihr war der Beschwerdebrief, den Grodenko an
die Zarin gerichtet hatte, in die Hdnde gespielt
worden.

An dieser Stelle setzt die Handlung bei Demeter
ein:

1.Akt

In den verschwenderisch ausgestatteten Palast des
Firsten Volinski kommt die Zigeunerin, sie 148t sich
von diesem erbitten, ihm zu helfen, die Liebe der
jungen Firstin zu erringen. Da die Zigeunerin an das
Gerlcht glaubt, daB Volinskis Frau gestorben sei,
148t sie ihn schwéren, Mariorica, die moldauische
Firstin, zu seiner Frau zu machen. Volinski leistet
leichtfertig diesen Schwur. Auf Birons Gut foltern
unterdessen die Diener den unglicklichen Grodenko,
der zu einem Eisblock erstarrt. Als die Zarin kommt,
um Biron zu besuchen, stellt man ihr den Eingefrore-
nen als eine Statue hin, was sie auf den Gedanken
bringt, einen Eispalast erbauen zu lassen.

2.Akt

Volinski ist glicklich, daB Mariorica seine Liebe
erwidert. lhm wird eine Warnung zuteil, sich vor in
seinem Palast verborgenen Spitzeln Birons in acht zu
nehmen. Gleichzeitig wird ihm Grodenkos Schicksal
mitgeteilt., Volinskis Sekretidr beschwdrt seinen Herrn,
der Liebe zu Mariorica zu entsagen, denn wer sich der
Heimat weihen wolle, misse allem Irdischen entsagen.
Der Fiirst kann sich aber nicht dazu entschlieBen, er
will seinem Gliick mit Mariorica leben, im iibrigen
aber seine Dienste dem Wohle der Heimat widmen. In
dieser Auffassung liegt seine Schuld und ist sein
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bevorstehender Untergang begrindet. Eine Dienerin hat
Volinskis Gesprdch mit seinem Sekretdr belauscht und
wird des Hauses verwiesen. Die Zigeunerin erfidhrt,
daB Volinskis Frau am Leben ist, sie sieht sich in
ihren Pldnen betrogen, weist die Geschenke Volinskis:
zurick und verflucht ihn.

3.Akt

Im unterdessen fertiggestellten Eispalast soll
eine Hochzeit gefeiert werden. Inzwischen sucht die
Zigeunerin an einem einsamen Platz nach Mariorica, um
diese von dem hier vereinbarten Treffen mit Volinski
abzubringen. Sie beschwért die junge Frau heftig, sie
mdge sich von Volinski trennen, Mariorica antwortet
dhnlich wie Dimitar (T 54):

KaZi ribici, neka se odrede vode,
U kojoj se toli blaZeno pracaka,
Ona ne moZe - to joj je fivot!’

Als ihre Mahnungen und Vorstel lungen nichts fruch-
ten, gibt sich die Zigeunerin als Marioricas Mutter
zu erkennen. Noch ein letztes Mittel will die Zigeu-
nerin versuchen: da sie im Besitz des fir Volinski
wichtigen Briefes Grodenkos ist, versucht sie dadurch,
Volinski zu bewegen, sich von seiner Frau zu trennen
und Mariorica zu heiraten.

4. Akt

Ein prachtvoller Eispalast mit einem durch Vorhéan-
ge abgegrenzten Gemach im Hintergrund ist jetzt der
Ort der Handlung. Birons EinfluB bei der Zarin
scheint ins Wanken geraten zu sein, nachdem Birons
Sekretdr der Zarin iber die Untaten seines Herrn
berichtet hat. Als die Zarin das gréB8te Wunder des
Palastes besichtigen will und den Vorhang des ver-
hdngten Gemaches beiseite zieht, wird die im Eisblock
erstarrte Gestalt Grodenkos sichtbar. Ein Automat
iberreicht der Zarin einen Brief, der das Schicksal
des ,ungliicklichen Grodenko schildert., Die Zarin be-
raumt trotz Birons Leugnen eine Untersuchung des
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Falles an. Mariula, die Zigeunerin, erscheint und
fordert von Volinski die Trennung seiner jetzigen

Ehe. Als Volinski ihre Forderung zuriickweist, vernich-
tet sie das wichtige Beweisstick flir Birons Schuld,
den ihr ibergebenen Brief Grodenkos.

5. Akt

Biron erhdlt ein Schreiben, das ihn der Huld der
Zarin versichert. Volinski konnte keinen Beweis fiir
die gegen Biron vorgebrachten Beschuldigungen erbrin-
gen, da Mariula den belastenden Brief verbrannt hat.
Mariorica ist tot, der Sekretdr Birons hat sie ver-
giftet, um so in den Besitz eines belastenden Briefes
zu kommen, in dem Mariorica Beschuldigungen gegen
Biron erhebt, um Volinski zu rechtfertigen. Aus
Trauer iber den Tod der geliebten Tochter hat die
Zigeunerin den Verstand verloren, sie erzdhlt jedem
von der bevorstehenden Hochzeit Volinskis mit Mario-
rica. Inzwischen ndhert sich der Leichenzug der jun-
gen Firstin. Volinski befindet sich im Gefidngnis, er
nimmt es - d&hnlich wie Dimitar - als "die gerechte
gottliche Strafe" gelassen hin. Als ihm der Feldmar-
schall Minnich anbietet, seine Truppen zum Aufstand
gegen Biron aufzuwiegeln, lehnt Volinski ab, weil
sich diese Bestrebungen auch gegen die legitime
Thronfolgerin richten wiirden. Zufrieden damit, daR er
seiner geliebten Heimat BlutvergieBen im Bruderkrieg
erspart hat, geht er aufs Schafott. Als die ohnmidch-
tige Zigeunerin fiir einen Moment das BewuBtsein wie-
dererlangt, erkennt sie Volinski und begreift, daR
ihre Tochter tot ist. Sie stirbt mit den Worten:
"Gott, du bist gnadigl!"

*hkdkkkkkhkkhkhkhkhkkik

In diesem Drama tritt Demeters Vorliebe fiir roman-
tisch verflochtene und mit melodramatischen Effekten
iberladene Handlungen wiederum klar zu Tage: erneut
sieht sich der Held vor die Wahl zwischen Liebe und

111



00080610

Kap. 4.c. 'Der Eispalast'

Pflicht gestellt, wiederum ist eine Mutter zwischen
der Liebe zu ihrem Kinde und Rachgier zerrissen,
wiederum tritt eine geheimnisumwitterte Zigeunerin
auf, die mit ihrem Fluch den Untergang des Helden
einleitet, und wiederum ergibt sich der Held - un-
fdhig zu einer letzten Kraftanstrengung wegen der
Anerkennung der Legitimitit der Thronfolge - kampflos
in seinen Untergang.

Das Drama, das Demeters Braut Franziska Vesel eine
fir sie zugeschnittene Rolle und damit die Mdéglich-
keit zum erfolgreichen Durchbruch auf einer deutschen
Bihne bieten sollte, blieb nach Franziskas friihem Tod
(1852) im Manuskript liegen und wurde nicht verdf-
fentlicht,

Der heute vergessene Roman LaZeZnikovs, der 1863
als Fortsetzungsroman und in einer eigenen kroati-
schen Ubersetzung Spiro Dimitrovié-Kotoranins nach
dem Deutschen (!) erschien, rief im Ubrigen auch
Senoas Begeisterung hervor, der ihn in seiner Arti-
kelserie als einen "Spitzenroman" preist. Flaker
meint dazu:

"Bit ¢eda suovi romani u tim godinama jo§ uvijek
vide odgovarali drudtvenim funkcijama hrvatske
knjiZevnosti negoli analitilko-satirilke Gogoljeve
'Mrtve dufe' "2
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Der Inhalt der dramatisierten Allegorie .'Pomoc iz-
nenada', deren Manuskript verlorengegangen ist, konn-
te anhand des von Demeter 1869 vorgelegten Programmes
"prigodnoga komada za doéek Nj. Velilanstvah" rekon-
struiert werden. Es handelt sich um eine Gelegen-
heitsdichtung in einem Akt, die Audruck der Treue und
Zuneigung zum Herrscherhaus sein sollte und gleich-
zeitig die Mdglichkeit bieten sollte, kroatische
Volkstrachten auf der Bihne vorzustellen und kroati-
sche Volkslieder zu Gehdr zu bringen. Dieser Zielset-
zung angemessen ist die heitere und unkomplizierte
Handlung:

Als der Vorhang sich hebt, erblickt man ein male-
risches Dorf an der Save, in der Ndhe der Militidr-
grenze, in dem sich in Tracht gekleidete Dorfbewohner
zum Kirchweihfest versammeln. Durch die Unterstiitzung
des Kaisers und des Grundherrn wurde der Bau einer
Kirche und einer Schule méglich. Gdste aus den be-
nachbarten Dérfern treffen ein und werden von den
Dorfbewohnern fréhlich begriiRt. Zu ihnen gehdrt auch
ein alter Unteroffizier, der freudig seinen alten
Kriegskameraden begriiBt, der mit seiner Tochter im
Dorf wohnt und seit dem Brand seines Hauses, bei dem
er alle Habe eingebiiBt hat, auf dem Gutshof Obdach
gefunden hat, Der Gutsherr ist ihm geneigt, da er ihm
die Rettung seines Sohnes vorm Ertrinken verdankt.
Ein Wucherer fordert die schnelle Rickzahlung der
beim Aufbau des inzwischen abgebrannten Hauses ge-
machten Schulden, anderenfalls verlangt er die Hand
der Tochter des Alten. Diese liebt ihrerseits einen
jungen braven Dorfburschen, mit dem sie versprochen
ist. In die allgemeine Aufregung wegen dieser Kompli-
kationen kommt der Gutsbesitzer mit einer erfreuli-
chen Nachricht: da der Kaiser von der Tapferkeit des
Soldaten erfahren hat, schickt er ihm die Tapfer-
keitsmedaille und die Kaiserin hat eine stattliche
Summe beigefiigt, die den Wiederaufbau des abgebrann-
ten Hauses, Riickzahlung der Schulden und baldige
Hochzeit des jungen Paares erméglicht. Mit dem Absin-
gen der Kaiserhymne schlieBt der Einakter.!
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"Eine jede selbstdndige und bedeutende Nation,
glaube ich, hat, wenn man so sagen darf, das Recht
auf eine eigentimliche Literatur, das heiBt, eine
eigene Sprachbildung zu besitzen, ohne welche auch
die Geistesbildung nie eine eigene allgemein wirkende
nationale sein kann ... Der Gebrauch einer auslin-
dischen Sprache fiir Gesetzgebung und die birgerlichen
Rechtsgeschdfte ist allmdhlich hoéchst bedriickend, ja
man kann sagen, schlechthin ungerecht. Der Gebrauch
einer ausldndischen Sprache fiir Staatsgeschifte und
was damit zusammenhdngt, auch fir das hthere gesell-
schaftliche Leben, kann nicht ohne nachteilige Folgen
bleiben fiir die einheimische Sprache ...

Eine Nation, deren Sprache verwildert oder in
einem rohen Zustand erhalten wird, muB selbst barba-
risch und roh werden. Eine Nation, die sich ihre
Sprache rauben 1ldBt, verliert die Hilfte ihrer gei-
stigen inneren Selbstdndigkeit und hért eigentlich
auf zu existieren ... Auch ist es nur ein Vorur-
teil, wenn wan vernachlidssigte oder unbekannte Spra-
chen sehr hdufig einer htheren Vervollkommnung fir
unfahig halec,"!

Friedrich Schlegel:
"Geschichte der alten und
neuen Literatur,"”
Vorlesungen, gehalten zu
Wien im Jahre 1812, 2 Teile,
Wien 1813.

Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
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Die Argumentation Friedrich Schlegels taucht in
den Schriften der Illyristen immer wieder auf, da sie
die Sprache weniger als Kommunikationsmittel, sondern
als Ausweis eines von der Natur gewollten Verbandes,
als Verkdérperung der Volksseele, des Volkscharakters,
auffassen. Die den nationalen Bewegungen des 19.
Jahrhunderts zugrundeliegende Doktrin 148t sich in
die Formel Sprachvolk = Staatsvolk zusammenziehen?.

Auch teilen die Vertreter der kroatischen Wieder-
geburt Schlegels Meinung, daB eine Nation, deren
Sprache verwildert und in rohem Zustand erhalten
wirde, selbst verwildert und roh werden miisse. Der
Untergang von Sprache und Geschichte bedeutet fir sie
den Untergang der Nation, wobei sie Herdersches Ge-
dankengut aufnehmen.3 Denn Sprache ist nicht nur ein
Kulturgut neben anderen, sondern liegt jedem Kultur-
gut zugrunde, dieses tragend und von diesem getra-
gen.

Da die Illyristen gleich Herder die Sprache als
stirkste innere Bindung des gesellschaftlichen Orga-
nismus betrachteten, als lebendigen Ausdruck gesell-
schaftlichen Werdens und zugleich als GefdB histori-
scher Erfahrungen, steht die Pflege der Mutterspra-
che, zuvor aber noch deren Kodifizierung iber Dia-
lektgrenzen hinweg zu einer allen Kroaten gemeinsamen
Hochsprache, im Zentrum ihrer Aufmerksamkeit.

Der von Herder und der deutschen idealistischen
Philosophie vorgegebene Gedanke iiber die Sprache als
nationenbildendes Konstituens wird von der slawischen
Romantik aufgenommen und gedeiht dort angesichts der
Germanisierungs- und Magyarisierungstendenzen zu
einem geradezu mystischen Kult der Muttersprache.

Die Entwicklung der kroatischen Literatur war
nicht nur durch die Zersplitterung in verschiedene
Kulturzentren mit sprachlichen Dialektunterschieden,
sondern auch durch deren Zugehdrigkeit zu unter-
schiedlichen politischen Konstellationen erschwert.

Nachdem mit der Einfihrung des Stokavischend die
gemeinsame Basis fiir die Entwicklung einer Hochspra-
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che geschaffen worden war, begann Ljudevit Gaj

auch, die Funktion und Rolle der neuzuent-
wickelnden Literatur festzulegen. Er betrachtete die
Sprache als stdrkstes Bindeglied der Nation und fe-
steste Stiitze der nationalen Selbstdndigkeit, also
als Mittel zur Lésung der nationalen Frage, und er-
faBte auch Literatur nur in diesem utilitaristischen
Sinn. In dieser Episode der kroatischen Literaturwer-
dung, die sich eng mit dem ProzeB der Konstituierung
der kroatischen Nation verband, galt allein das na-
tionale Kriterium der Literatur, so daB es gleichgil-
tig erschien, wie man schrieb, wenn man nur seiner
patriotischen Pflicht nachkam, iiber nationale Themen
in kroatischer Sprache zu schreiben.

Nach und nach machte diese Periode der Weckrufe
und Kampflieder aber einem kiinstlerischen Schaffen
Platz, in dem sich die 4sthetischen Kriterien der
Literatur deutlicher abzeichneten. In den Jahren
zwischen 1840 und 1842 wurde zugleich mit dem Er-
scheinen einiger meisterlicher Werke der kroatischen
Literatur und der Zeitschrift KOLO ein ernsthafterer,
tieferer Zugang zur Literatur gefordert, die man nun
als kompliziertes Phinomen menschlichen Geistes zu
erfassen begann.

Damit war die Zeit gekommen, daB in programmati-
schen Erkldrungen kroatischer Schriftsteller mehr
oder weniger identisch die Schlisselfragen des kiinst-
lerischen Wertes, der Thematik, des Stils und der
sprachlichen Form eines literarischen Kunstwerkes
abgehandelt wurden.

Als erster stellte Ljudevit Vukotinovié¢ in seinem
Aufsatz 'Tri stvari knjiZenstva' im KOLO 1842 die
Frage nach dem Wesen der Literatur, um diese selbst
als spezifisches Phdnomen menschlichen Geistes zu
definieren, wobei den Kriterien Schénheit- Wahrheit-
Ethik groBter Wert beigemessen werden miisse.

Ein Jahr spidter forderte Stanko Vraz im KOLO, der
Stil eines literarischen Werkes misse frei sein von
oratorischen Phrasen und scholastischer Rhetorik und
es solle das Hauptanliegen eines jeden Schriftstel-
lers sein, nach Schlichtheit und Natiirlichkeit des
sprachlichen Ausdrucks zu streben.
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Imgleichen Jahr wie Vraz trat Demeter, der be-
reits im Vorwort zu seinen ’'Dramatischen Versuchen'l
1838 auf die Sprachproblematik eingegangen war und
auch in poetischer Ausformung seinem neuerwachten
kroatischen Nationalstolz Ausdruck verliehen hatte6,
mit dem Entwurf einer literarischen Asthetik hervor.
Sie wurde unter dem Titel 'Misli o ilirskom knjiZev-
nom jeziku' in der DANICA ILIRSKA’ verdffentlicht,
wobei der letzte Beitrag wegen des unterdessen er-
folgten Verbotes des illyrischen Namens mit abgein-
dertem Titel in der umbenannten DANICA erschien.

Demeter beginnt seine programmatrische Erklidrung
mit einer Rickschau:

Bése Zeiten hdtten alles zerstdért, was einst in
den illyrischen Landen gebliht habe. Bruder habe sich
gegen den Bruder empdrt und in diesen schlimmen Zei-
ten sei auch die Sprache roh und armselig geworden
und zudem verdorben durch den dbermdchtigen Druck der
Sprache der politischen Widersacher. Auch sei es
dahin gekommen, daB die eigene Sprache durch Zuchtlo-
sigkeit, Laster und falsche Bildung bei ihren Lands-
leuten nichts mehr gelt:e.8 Die verschiedenen Dialekte
der Muttersprache hidtten sich auseinanderentwickelt,
seien durch fremde Einfliisse verdorben, so daB be-
firchtet werden miisse, ihre Verwandtschaft lasse sich
bald gar nicht mehr feststellen.

(Auch hier 148t sich Herders Meinung wiederfin-
den, nur Vdlker, die ihre Sprache unvermischt spra-
chen, hdtten ihr eigenes Wesen bewahrt. Daher miisse
man sich auch vor der Ubernahme von Wértern aus
fremden Sprachen hiiten.)

Die Vorsehung habe aber den Musen einen Zufluchtsort
in der Stadt Dubrovnik gewdhrt, wo es durch kluge
Fihrung des Gemeinwesens gelungen sei, glinstige Be-
dingungen fir die Entwicklung des Gewerbes, des Han-
dels und der Kiinste zu schaffen. Unter diesen Voraus-
setzungen habe die dortige Literatursprache, die
zudem nur noch fir kinstlerische Belange kultiviert
wurde, da man sich in den Wissenschaften und Staats-
geschdften des Lateinischen bediente, einen hohen
Grad der Vervol lkommnung erreicht, der ihr unter den
gebildeten Sprachen der neueren Zeit einen der vor-
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dersten Plitze einrdume. Demeter kritisiert, daB die
im Lande fir gebildet gehaltenen Menschen die Sprache
und das literarische Erbe Ragusas gering achteten,
und entwickelt sein Programm:

Es ist das erklidrte Ziel der Kroaten, in die Reihe
der gebildeten Vélker aufgenommen zu werden, wobei
der Literatur die entscheidende, die "rettende" Rolle
zugedacht wird. Da der Mensch die Keime zur unbe-
grenzten Vervollkommnung in sich trage, bediirfe es
nur ginstiger Umstdnde, um ihn zu stdndig fortschrei-
tenden Resultaten gelangen zu lassen,

In diese der Fortschrittsgldubigkeit der Aufkld-
rung verhafteten Gedanken mischen sich bereits Ideen
der romantischen Sprachkonzeption der kroatischen
Wiedergeburt:

So wihlt Demeter einen BlumenstrauB? zur Illustra-
tion seines Sprachbegriffs: wie ein Strauf gepfliick-
ter Blumen ohne den Zustrom ndhrender Sdfte bald
verdorren und verwelken misse, so ergehe es auch
einer Sprache, die den Zugang und die Verbindung zum
Volk verliere. Die Sprache diirfe also keinem welken
Strauf Zzhneln, sondern milsse ein blithender Garten
sein, in dem die Blumen (Wérter) aus verschiedenen
Giarten (Dialekten) zusammen mit fremden Pflanzen
(Entlehnungen aus fremden, nach Méglichkeit verwand-
ten Sprachen) sehr gute Entwicklungsméglichkeiten
finden koénnten. Zur Erreichung einer genauen Termino-
logie sei es notig, den der Literatursprache zugrun-
deliegenden Dialekt zu interpolieren:

"(...) 1 najsposobnije narjelje ima svakakvih
nenaredbenostih koje se s prikladnijimi formami iz
srodnih narjedjah moraju zamijeniti, ili barem mnogo-
vrsnih izlazakah jednoga i istoga izraza od kojih
samo jedan i to najshodniji treba zadrZati ako hocemo
imati u nafem jeziku &vrsta i to&na naimenovanja za
sve moguce potankosti ulenih predmetah "*

* Zit. nach: Dimitrija Demeter, Mirko Bogovic:

Djela, Zagreb 1968, S. 29-40 (= Pet stoljeca...,
Bd. 31).
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Demeter hdlt die Sprache des einfachen Volkes

nicht fur ausreichend fiir die kiinstlerische Aussage:

"Razvit covjek ima izobilje mislih o kojih njegov
zaostavs§i brat ni ne sanja. Buduci da je pako jezik
tjelotvorba mislih po zvuku, jezik razvitoga covjeka
(knjizevni jezik) mora dakle imati toliko visSe rije-
¢ih negoli jezik koji smo nauéili u ophodenju s
prostimi 1ljudmi nakoliko vise mislih ima izobrazeni
¢ovjek od neizobrazenoga ",

Dem damaligen Konsolidierungsstand der kroatischen
Sprache angemessen erscheint auch Demeters Forderung,
die Muttersprache aus Biichern zu lernen, eine Auffor-
derung, die auch an die Sprecher des Dialektes er-
geht, der der Hochsprache als Basis dient.

"Ova potreba ne proistie samo obzirom na kolidinu
nego takoder i kakvoéu materinskoga jezika premda u
razlicditih stupnjih za razlidite strane domovine.,"

In der Folge skizziert Demeter sein Konzept zweier
zu entwickelnder Sprachen: einer klar umrissenen
Sprache der Wissenschaft stellt er die von Wohlklang
und Gefihlsreichtum gepridgte poetische Sprache gegen-
Uber, die eine genaue Analyse nach wissenschaft-
lichen Gesichtspunkten nicht dulde. Die Sprache der
Dichtung unterliege vdllig anderen Gesetzen als die
nichterne Prosasprache, von der sie sich nicht nur in
der Grammatik, sondern auch in der Lexik, Phraseolo-
gie und Syntax unterscheide.

"(...) pjesniéki jezik mora, ako za savrSenstvom
hlepi, svim zahtijevanjim osjecaja (estetike) potpuno
zadovoljiti ili morada je, kao Sto se jedanod naj-
izvrsnijih esteticara njemaéke zemlje Fr. Bouterwek
izrazuje, visi jezik naravi (eine hdhere Naturspra-
che); dakle naravno od uresnoga jezika od ophodenja
(Conversations-Sprache) sasvim razlié¢an i po samom
sebi i po stupajnom izobrazenju naroda proishoditi, a
ne da je po izopadenom mudrovanju (manierirende Grii-
belei) ishitren. Da pako on to bude, u njem ne smije
biti nikakvih skovanih rije¢ih, ali nasuprot mora
sadrzavati sva blagozvuéna slova, sve forme i sve
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izraze koji se nalaze u ikojem podnarjecju (Sprach-
varietidt) onoga narjeCja (dijalekta) koje sluZi za
temelj ulenomu jeziku; a to zato, jer ¢im manje
verigah jedan jezik nalaZe fantaziji (tomu viru svoga
pjesnistva), tim je za pjesnistvo prikladniji, a to
ce se samo od onoga jezika moci kazati, koji izobilje
rijeéi, izraza, forma i izlazakah u skladanju i spre-
zanju, kao takoder sasvim slobodan rjecoslog
(syntaxis) imade." (Hervorhebung von Demeter)

Den Gedanken der dualistischen Sprachkonzeption
ibernahm Demeter aus der Asthetik des Géttinger Phi-
losophen Friedrich Bouterwek (1766-1828)10. Moglicher-
weise hat auch die Wertschdtzung, die Bouterweks 1807
erschienenes Werk bei Safa¥fk und Kollar!! genoB, zu
seiner Verbreitung in Kroatien beigetragen, da die
Illyristen ihre Ansichten iiber Kunst und Stil in
groBerem Umfang von der tschechischen Wiedergeburts-
bewegung dbernahmen. ! 2

Vielleicht ist es auch die Verarbeitung und Wei-
terentwicklung Herderschen Ideengutes, die Bouterweks
Asthetik den Vertretern des Illyrismus besonders
empfiehlt, zeigt sie doch deutliche Spuren von Her-
ders 1800 erschienener 'Kalligone'. Neben Herders
EinfluB findet sich auch der EinfluB Jean Pauls
(1763-1825), womit Bouterweks Asthetik vermittelnd
zwischen Klassizismus und Romantik steht, obwohl ihr
Verfasser 4uBerlich ein Gegner der Romantik war.13

Demeter ordnet also in seiner dualistischen Welt-
sicht dem Sinneswesen Mensch zur Aussprache seiner
Gefihle die poetische Sprache zu, wdhrend er dem
Verstandeswesen Mensch zur Erdrterung seiner rational
darlegbaren Probleme die Sprache der Prosa be-
stimmt. !4

"(...) bitno je u svemu tome, da se jezik umjet-
nosti ne poistovjecuje s njegovom osnovnom funkcijom
kao sredstvom druStvene komunikacije, nego da je
shvacen kao istraZivadka dimenzija: ne samo kao izraz
misli i ideje, negoi kao izraz ljudskihosjetanja i
stanja."15
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Vonéina macht darauf aufmerksam, daB bei der von
Demeter geforderten separaten Entwicklung einer Pro-
sasprache die bereits existierende kajkavische Basis
dieses Funktionalstils bei Vramec, KaniZlic¢ und Relj-
kovié vollkommen iibersehen wurde und weist darauf
hin, daB bei einer Annahme des Demeterschen Vor-
schlages moglicherweise diese kajkavische Dialekt-
grundlage als Basis fiur die Prosasprache genommen
worden widre, In diese Richtung geht auch die von
Demeter vorgenommene Differenzierung bei der Wieder-
gabe des vokalischen r: zur gleichen Zeit benutzt er
in LjD den siidkroatischen Reflex ar, wihrend er in
seinen Prosaartikeln er benutzt.16

Dadurch, daB8 Demeter die Sprache der Literatur
streng von der Umgangs- und Wissenschaftssprache
trennte, stellte er automatisch die These von der
Literatur als autochthoner kiinstlerischer Disziplin
auf, die in erster Linie durch Sprache realisiert
wird, 17

Die in den 30er und 40er Jahren entstandene
Literatur zeigt deutlich, wie sehr alle Schrift-
steller in Kroatien mit dem Problem des Ausdrucks zu
ringen hatten. Es begann mit der Lexik, wo man zur
Erlduterung neugeschaffener kroatischer Begriffe
stdndig auf fremdsprachige - meist deutsche - Erkli-
rungen angewiesen war. Die von Vraz empfohlene Quelle
des Volksliedes bot bei weitem nicht genug Aussage-
méglichkeiten filr die im Umbruch zur modernen biirger-

lichen Gesellschaft befindliche kroatische Bevdl-
kerung.

Der Versuch Demeters, die Prinzipien poetischen
Schaffens festzulegen, muBte auch bei ihm in die
Frage minden, welchem Muster zu folgen sei, dem des
kroatischen Volks- und Heldenliedes oder dem der
ragusanischen Kunstdichtung des XVI,-XVIII, Jahrhun-
derts. Demeters Aufsatz, der klar fir die Ubernahme
der Dubrovniker Dichtung pliddiert, ist also auch
interessant im Hinblick auf den Literaturstreit der
40er Jahre.

Sogar in der Tagespresse fand die Suche nach lite-
rarischen Vorbildern Widerhall, so schrieb die DANICA
1846:
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"Jer kao 3to se je u Rusii, u Poljskoj i Ceskoj za-
vargla prepirka radi toga, Sta valja pésnik da slédi,
da li romantidnost ili narodnost (u prostranom smis-
lu): isti boj se je i medju nasimi pésnici zametnuo,

- jedni sléde romantike zapada i Dubrovnika, drugi se
darZe n?godnih pésamah. Svaka stranka ima razlogah
(bos) "'°

Um die hinsichtlich ihrer Orientierung noch schwan-
kenden Schriftsteller zu einer klaren Parteinahme und
Ankniipfung an die ragusanische Literaturtradition zu
veranlassen, schildert Demeter nun die Vorziige der von
den Dubrovniker Dichtern entwickelten Literaturspra-
che, wobei er erwdhnt, daB sich die Wissenschaften in
Dubrovnik immer des Lateinischen bedient und damit
eine Spezialisierung der kroatischen Sprache fiir
kinstlerische Gebiete beginstigt hdtten:

"(...) pjesniitvo se s najboljim uspjehom tjeralo
unasSem jeziku, naravno dakle slijedi, da se je tamo
jedan jezik morao izobraziti koji posjeduje sve spo-
sobnosti da p'esniétvﬁ a ne ozbiljnim znanostima za
organ sluzi " 9.

Vonéina meint, daR Demeters Betrachtungen iber die
Dubrovniker Literatursprache nicht sehr tiefschiirfend
waren20; allerdings iiberrascht es in diesem frihen
Stadium der linguistischen Forschung nicht, da8 Deme-
ter die dialektsprachliche Basis und Sprachentwick-
lung, die zur Sprache Djurdjeviés und Gunduliés ge-
fihrt hatte, nicht kannte und auch nicht mit dem
Prozess vertraut war, der die urspringlich ¢akavisch-
ikavische Komponente der Dubrovniker Literatursprache
im 17. Jahrhundert in die Stokavisch-ijekavische
iiberfihrt hatte. Demeter behandelt folglich keine
individuellen Stilmerkmale, sondern beschriankt sich
darauf, seine Impressionen iiber Eleganz und Wohllaut
der literarischen Sprache der Renaissance und des
Barock mitzuteilen.

Un die geforderten Kriterien des Wohlklangs und
der Geschmeidigkeit zu erreichen, erscheint es Deme-
ter ginstig, nach Dubrovniker Vorbild Konsonantenhdu-
fungen zu vermeiden.
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So hebt er in Punkt 1 die Schreibung von: mas,
les, pos anstelle von mast, &est, post hervor, auch
bei vorgenommenen Ableitungen, also masni anstelle
von mastni, ¢esni anstelle von €estni usw.

Punkt 2 betont die Wichtigkeit der Verwendung
ungekilirzter Formen:

also z.B. svega, dobroga, muli, evo, ja c¢u, ko bi,
podati se anstelle von sveg', dobrog’, mul', ev', ja
¢', ko b', podat' s°.

Punkt 3 behandelt die Verwendung der Formen:

druzi, vragodusi, tanci anstelle von drugi, vrago-
duhi, tanki.

Die Gewandtheit der Sprache, die Demeter an den
Dubrovniker Dichtern bewundert, fihrt er vor allem
auf die Verwendung morphologischer Dubletten oder
Tripletten zurick.

So spricht sich Demeter in Punkt 4 fir die Verwen-
dung einer Triplette fir den Instrumental Singular
weiblicher Substantive mit i-Stamm aus:

also: vlasti - vlastjom - vlastju.

Punkt 5 sieht die Verwendung einer Triplette fir
den Dativ Plural maskuliner Substantive vor:

also: junakom - junacim - junacima,.

Punkt 6 spricht sich fiir eine Triplette im Instru-
mental Plural maskuliner Substantive aus:

also: junaci - junacim - junacima.

Punkt 7 behandelt die Verwendung von Tripletten
fir den Instrumental Plural von Adjektiven und adjek-
tivischen Pronomen:

also: dobrim - dobrimi - dobrima, svojim - svojimi
- svojima.
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Punkt 8 empfiehlt die Verwendung des archaischen
Lokativs auf -1 neben der neueren Form:

z.B. na svéti, na nebi.

Punkt 9 weist auf die Méglichkeit der Dubletten-
verwendung in der 1. Person des Singular Prdsens hin:

z.B. molim - molju, zabijem - zabudu.

Punkt 10 empfiehlt die Verwendung der Dublette in
der Partizipform:

z.B.: pase¢ - pase,

Punkt 11 spricht sich fiir die Verwendung des ika-
vischen Reflexes fiir jat neben der ijekavischen Rea-
lisierung desselben aus:

z.B,: diete - dite, srieéa - srica.

Ein Vergleich mit der damals giltigen Grundlage
der Sprachnormierung 'Osnova slovnice slavjanske
naréfja ilirskoga uredjena Vékoslavom Babukicem',
erschienen in der DANICA21, zeigt, daB Demeters Vor-
schlige teilweise nicht mit ihr in Einklang stehen.

Das betraf zundchst die Programmpunkte phoneti-

scher Art, also Punkt 1-3 und 11:

Die Norm verlangte die volle Schreibung von -st am
Silbenende (Punkt 1), forderte sogar ausdriicklich die
Verwendung der langen Formen und Realisierung der
Vokale am Wortende (Punkt 2). Die in Punkt 3 gefor-
derte Sibilarisation ist zwar bei Substantiven ver-
langt, aber bei Adjektiven unzulidssig,.

Fir die Wiedergabe des jat (Punkt 11) erkannte
Demeter neben der von ihm verwendeten ijekavischen
Variante auch die ikavische an, wihrend die Illyri-
sten, in ihrem Bestreben, méglichst groBe Teile der
Bevolkerung mit ihrer Sprachreform zu erreichen,
zundchst nur eine einheitliche Schreibung vorsahen.
Die Aussprache dagegen wurde nicht normiert:
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"Pisme & potr&buje se za one slovke, koje se u
nékih stranah Ilirie kakti je, u nékih kakti ie, u
nékih kakti e, a u nékih kakti i izgovaraju, n.p.
vjera, viera, vera, vira, pisi véra"zz.

Damit war die einsilbige sowohl als auch die zwei-
silbige Aussprache des kurzen jat vorgesehen, deren
sich Demeter beider bedient aus Griinden der metri-
schen Gestaltung., Es gibt allerdings auch Beispiele,
wo Demeter den Tkavismus vorschreibt, ihn allerdings
auch graphisch als 1 kennzeichnet:

I da jo3te, sré&co prika

Meni obaznat branjeno je

Bijte moga ljubovnika

Ki je dusa du3e moje! (LjD 10)

wie z.B. auch in der ersten Zeile des Gedichtes
'Kralj Matia3':

U dubokoj tamnoj hridi / Uz tarpezu od kamena /

Kralj Matiag mirno sidi / Uz njeg cada izpraZnjena...

In den Programmpunkten 4-10, in denen Demeter
morphologische Forderungen formuliert, deckt sich das
von ihm Verlangte hiufig nicht mit dem Stand der
normierten Sprache: So sieht Babukiés 'Osnova' zwar
eine Triplette fiir den Instrumental Singular femini-
ner Substantive mit i-Stamm vor (vlastjom - vlastjum
vlastju), was teilweise Demeters Punkt 4 entspricht,
fir die Ubrigen Fdlle ist jedoch nur eine einzige
Méglichkeit vorgesehen.

Zu Punkt 5: genormt ist die Dativendung -om fir
den Plural maskuliner Substantive.

Zu Punkt 6: genormt ist die Endung -i fiir den
Instrumental Plural maskuliner Substantive.

Zu Punkt 7: genornt ist die Endung -imi fir den
Instrumental Plural von adjektivischen Pronomen und
Adjektiven,

Demeter, der in den Programmpunkten 8-10 die Aner-
kennung archaischer Formen verlangt, verwendet neben
den im Aufsatz erwdhnten gelegentlich einige, die er
nicht speziell ausfihrt:
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Prazno dane své& trajati

Vodit léta sva zaludu.

Jer tko prazno dni provodi

Snagu i slavu sebi otima. (LjD 8)

Welchen Widerhall solche und dhnliche Diskussionen
phonetischer und morphologischer Fragen in der Presse
fanden, zeigt ein Leserbrief "List iz Vukovara"23, in
dem mehr als vier Jahre vor Demeters Aufsatz die
Forderung nach Vermeidung von Konsonantenhiufungen
laut wird. Man verlangte die Schreibung -8 anstelle
von -st, also milos, krepos usw., weiterhin die
Verwendung des im Norden gebriduchlichen er anstelle
des im sidkroatischen Gebiet i#iblichen ar fiir vokali-
sches r.

Auf diese Vorschldge antwortet die DANICA mit dem
Abdruck eines behdrdlichen Erlasses, der die Schrei-
bung ar fur r-sonansmit dem Hinweis auf die Dubrov-
niker Dichter ausdriicklich vorschreibt.

Vielleicht fihlte sich Demeter, der sich ohne
sprachwissenschaftliche Ausbildung, als Amateur und
Schriftsteller dieser komplizierten linguistischen
Problematik ndherte, nicht berufen, stirker auf die
Schaffung allgemein-verbindlicher sprachlicher Normen
einzuwirken., Das wiirde erkliren, weshalb er sich
keinesfalls konsequent gegeniiber seinen eigenen Emp-
fehlungen verhielt,

Er fiihrte stets die volle Endung -st aus (Punkt 1),
gebrauchte aus metrischen Riicksichten sehr hiufig
verkirzte Formen (Punkt 2), vermied stets die alten
Formen des Prdsens der ersten Person Singular auf -u,
auBer den vorgeschriebenen Formen mogu und hoéu
(Punkt 9).

Im Dativ verwendet er allerdings die Innovation
-im/ -ima anstelle der vorgeschriebenen Endung -om im
Plural der Maskulina und Neutra (Punkt 5):

Ali tko bi odolio

Nje pogledim angjeoskima

I tko nebi poZudio

Lice sliéno nebesima? (L3jD 4)
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Da die damalige Sprachnorm das Endungsmorphem -i
fir den Nominativ, Vokativ und Instrumental Plural
maskuliner Substantive vorsah, konnte dieser Synkre-
tismus durchaus zu MiBverstindnissen fihren. Demeters
Vorschlag, der besseren Unterscheidung halber der
Instrumentalform ein -m anzufiigen, erschien deshalb
durchaus sinnvoll, wurde aber von den illyristischen
Schriftstellern nur sehr selten realisiert. Auch
Demeter selbst schwankt zwischen den Instrumentalfor-
men mit der Endung -1/ -im:

Po3ten boj je, koga oni biju
Sa du3mani, koi s' cruZani. (T 63)

S bozim ostd, dobri moj gosparu! (T 66)24

Stanko Vraz ist neben Vukotinovié einer der ersten
Illyristen, der, ohne die Werte der Dubrovniker Dich-
ter des 16.-18. Jahrhunderts zu leugnen, die Nachah-
mung ihres Stils fur inaddquat hdlt. In seinem Brief
an Celakovsky erkennt er die gleichen Vorzige ihres
Stils an, denen auch Demeter Bewunderung zollt:

"Mladi pisci prepisuju, kopiraju stare Gundulice i
Palmotice. No ne slijede ZaliboZe kod ovih slavnih
staraca ono, 3to je nasljedovanja dostojno, tj. ve-
drost i lagahnost u izrazu, jakost i okretnost u
riZmi "25,

Die Kritik von Stanko Vraz2® richtete sich offen-
sichtlich mehr gegen die thematische Abhdngigkeit der
Ragusaner Dichter von italienischen Mustern als gegen
ihren Stil, der allerdings der Volksnihe entbehrte,
So schrieb Vraz an Erben:

"Ja sudim, da ¢e na%a poezija tako dugo hramljati,
dok se nece uz umjetne pjesme dostojno smatrati i
cijeniti prirodna poezija - narodne pjesme, a duh
narodnih pjesama proniknuti umotvore izobraZenoga
nadega ili prosvijetenoga svijeta. Ja priznajem cije-
nu: klasi&nost Dubrov&ana, €udeé¢i se nad uznesenoicu
njihovih ideja i nad bogatstvom izraza i divnoj tana-
nosti versa; - no prevedi ih u talijansku, pa ¢e svaki
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Talijan kazati, da je prevodu izvor talijanski. Njiho-
voj izvrsnosti manjka ono, nad ¢ime se dive ruski
politatelji Puskina, Ja priznajem, da ih valja sma-
trati i visoko cijeniti, priznajem takodjer, da je
moj vers mnogo njim duZan, nu moje pocitavanje nije
slijepi fanatizam, koji bi smatrao njih kao uzor
izvrsnosti, kao non plus ultra ilirske poezije, pre-
ziraju¢i suprot tome narodne pjesme te iskljuéno ih
ropski nasljedujuéi (...) najvolio bi takodjer ja, da
se nova ilirska literatura porodi iz pepela Dubrov-
cana, napojena Zivom vatrom narodnoga duha"?7,

Die kritische Haltung gegeniiber den in der ragusa-
nischen Dichtung hdufig verwendeten sogenannten Eli-
sionen?8 steht jedoch bei Vraz nicht in unmittelbarem
zeitlichen Zusammenhang mit Demeters Artikel, sondern
wird erst spdter geduBert.

Demeter, der 1838 in seinem Vorwort zu den 'Drama-
tischen Versuchen' schrieb:

"(...) premda sam uvéren, da je ovaj metrum vise
za liriéku nego dramaticku poeziu prikladan, i zbog
eliziah veéoj strani nasSe ob¢ine neobican, buduéi da
je priviknuta na némacko pésni¢tvo, u kojem se
elizie nenalaze (...)"29 ,

hat offensichtlich in den folgenden Jahren seine
Meinung gedndert und verwendet Elisionen aus metri-
schen Grinden sehr hdufig.

In den SchluBbetrachtungen seines Aufsatzes iber
die Sprache wiederholt Demeter Gajs Forderung, eine
gelehrte Gesellschaft zu griinden, erwdhnt die in
Richtung eines wissenschaftlichen Sprachstils unter-
nommenen Bemihungen, vor allem die bisher entstande-
nen Woérterbiicher 0, und fordert die Einrichtung eines
Gremiums, das iiber strittige Fragen zu entscheiden
habe.

So ndhern sich die Schriftsteller des Illyrismus,
mit ihrem notwendigerweise anderen Zugang zur poeti-
schen Sprache und zum kiinstlerischen Werk als ihn
Literaturkritiker haben, dem Problem der Literatur-
sprache mehr instinktmdBig, nicht ganz systematisch,
ohne theoretisches Instrumentarium und ohne Termino-
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logie, aber alle leitet ein feines Gefiihl fir den
Wert des kiinstlerischen Erlebnisses und zugleich sind
alle beseelt vom Stolz auf ihr neuentdecktes litera-
risches Erbe.3! Es gelang zur Zeit der programmati-
schen Erkldrungen noch nicht, sie in literarischer
Form zu realisieren, die Dichtung blieb noch im Banne
barocker Ausdrucksméglichkeiten und hatte schwer um
die poetische Sprache zu ringen. Doch hatte Demeter
das Wesentliche erkannt, daB die Sprache der Dubrov-
niker Dichtung eines der Fundamente der neuzuschaf-
fenden kroatischen Literatursprache werden konnte und
muBte und so wird sein Aufsatz ein wichtiger Meilen-
stein auf dem Wege der kroatischen Literatur zur
Anerkennung der Subjektivitdt des kinstlerischen
Werkes und daraus resultierend auch der Freiheit des
kinstlerischen Schaffens.

1 2 Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
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Der Anfang der kroatischen Novellistik ist Mitte
der 20er Jahre des 19, Jahrhunderts zu datieren,
als Juro Matié Sporer (1795-1884) die Bearbeitung
einer franzdsischen Novelle verdéffentlichte. Bahnbre-
chend und normengebend wirkte bei der Entwicklung
dieser Literaturgattung wiederum der Illyrismus. In
der frihen Periode wandten sich besonders Ljudevit
Vukotinovié (1813-1893), Ivan Kukuljevié (1816-1889),
Dragoila Jarmevié (1812-1875) und Dimitrija Demeter
der Novelle zu.

Am Beginn seines literarischen Schaffens interes-
sierte sich auch Ljudevit Gaj fiir die romantisierende
Raubererzihlung, wie sein deutsch verfaBter 'Riuber-
hauptmann Kowotschka' zeigt, der auBerhalb Kroatiens
erschien und sich stark an damals gdngige westeuro-
pdische Muster anlehnte. Mit dem Ubergang zu seinem
kroatischsprachigen Schaffen gab Gaj dhnliche Versu-
che jedoch auf.

Auch am friihen Novellenschaffen wird deutlich, wie
sehr die kroatische Literatur des Illyrismus im Banne
der westeuropdischen und russischen Romantik stand.

In der in Kroatien noch allgemein anerkannten
klassizistischen Gattungshierarchie, der auch Demeter
folgt, indem er in seinem Aufsatz iiber die Sprache
(1843) der gereimten Dichtung den Vorrang iber die
Prosadichtung einrdumt, rangiert die Novelle keines-
wegs auf den vorderen Plidtzen wie Epos und Tragddie.

Die europdische Romantik hatte jedoch gerade in
dieser literarischen Kurzform, die sich nicht nur in
der Dimension vom Roman unterscheidet, sondern auch
durch ihren héheren Abstraktionsgrad und die schlag-
lichtartige Ausleuchtung des Milieus, die geeignete
Aussageform fur ihre spezifischen Inhalte gefunden.
In der Novelle zeigt sich das ganze Ethos der Roman-
tik, das mit der Offnung zum Irrationalen oft als
destruktiv empfunden wurde. Gegeniiber der am Norma-
len, GesetzmiBigen ausgerichteten, aufbauenden und
bildenden Tendenz des Romans, der allerdings erst mit
einer Verspdtung von ca. finfzig Jahren' in Kroatien
auftrat, in Europa aber bereits zur Bliite gediehen
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war, zeigt die Novelle die wunderbaren Erscheinungen
dessen, was wir Schicksal nennen. In den Mittelpunkt
stellt sie die Zweideutigkeit der Existenz, die selt-
samen Konstellationen und das Unerhdrte, das daraus
entspringt. Bei den Berichten aus dem Land des Wun-
derbaren handelt es sich durchgehend um destruktive
Phinomene. Furchtbare, erschreckende Begebenheiten,
durch die wir in die dunklen Abgriinde des Lebens
hinuntersehen, die Nachtseite des Lebens, von deren
Existenz wir dunkel wissen, ohne sie jedoch fur das
eigene Lebensbild ernsthaft zu realisieren.?

Die Tatsache des Novellenkultes der Romantik darf
als gesteigertes und vertieftes Gefiihl fir den Sinn
des Unerhdrten gedeutet werden.3

Allerdings war im 19, Jahrhundert in der gesamten
europidischen Literatur die Abgrenzung zwischen Roman,
Erzihlung und Novelle flieBend und in Kroatien ver-
stand man alle erzahlende Prosa kleineren Formates
darunter.?

Die kroatischen Novellen der 40er Jahre des
19. Jahrhunderts sind fast ausnahmslos historische
Novellen, Anfinge der psychologischen Erzdhltechnik
sind in ihnen mit Ausnahme der Novelle 'Iz dopisa
dviju prijatelja' von Vukotinovi¢ noch kaum festzu-
stellen.

Die Sujets, obwohl in historischem Gewande, haben
ideenmdBig Bezug zu Zeitproblemen, wie die hdufig
aufgenommene Feudalthematik kurz vor der Aufhebung
der Leibeigenschaft (1848) zeigt. Trotzdem steht die
soziale Frage noch recht am Rande des schriftstelle-
rischen Interesses, wihrend Gastmihler, Hochzeiten,
Liebeskonflikte und Familienstreitigkeiten in vorneh-
men Familien breiten Raum in der Schilderung einneh-
men.

Die Zielgruppe der sich in Kroatien neuentwickeln-
den Literaturgattung war innerhalb des biirgerlichen
Lesepublikums besonders die der Damen, deren Leiden-
schaft fiir deutsch- und franzésischsprachige Lektire
im patriotischen Sinne gelenkt werden sollte.?
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Das besondere Stilmerkmal der Novelle - wie der
gesamten kroatischen Literatur der illyristischen
Periode - ist die Verschmelzung romantischer Stil-
merkmale mit solchen der Aufklirung und des Senti-
mentalismus,

Da Demeters besondere Neigung dem Theater galt,
darf angenommen werden, daB seine T4dtigkeit bei der
Herausgabe des Almanaches ISKRA® und die daraus re-
sultierende Suche nach geeignetem Material aus-
schlaggebend dafir waren, da8 er sich der neuen Pro-
sagattung zuwandte, die eine national-didaktische
Funktion zu erfiillen hatte.

Die vier von Demeter verdffentlichten Novellen
"Ivo i Neda', 'Vijavica' (beide 1844), 'Jedna noé'
und 'Otac i sin' (beide 1846) stehen in engem zeitli-
chen Zusammenhang mit Demeters Titigkeit am Almanach;
danach wandte sich Demeter von dieser Gattung ab.

Demeters erste verdffentlichte Novelle mit dem
Titel 'Ivo i Neda' - Pripovédka polag istinskog
dogadjaja - erschien 1844 im Almanach ISKRA. Als
Grundlage zu dieser pseudohistorischen Novelle diente
Demeter nicht der Sagenstoff aus Trogir, sondern der
heute der Vergessenheit anheimgefallene, damals aber
duBerst populidre Roman des Dalmatiners Marko KaZotic
(1804-1842) 'Milienco e Dobrilla. Romanzo storico
dalmata del XVII. secolo. Zadar 1833'., Das Erstlings-
werk des italienisch schreibenden Schriftstellers und
langjdhrigen Redakteurs der amtlichen Zeitung von
Zadar stellte den ersten historischen Roman in Dalma-
tien dar.

Mit einer stilistischen Verspitung nahm die ragu-
sanisch-dalmatinische Literatur wie auch die anderen
regionalen Literaturen innerhalb Kroatiens an der
europdischen Literaturentwicklung teil und alle zeig-
ten erstaunliche Ahnlichkeiten in der thematischen
Orientierung. Doch waren die dalmatinischen Drucke-
reien vorwiegend auf die italienischsprechende obere
und mittlere Schicht des Biirgertums ausgerichtet und
produzierten nicht fir den binnenkroatischen Markt,
wie auch Stanko Vraz' Klagen iber die Schwierigkeit,
in Dubrovnik gedruckte Bicher zu erhalten, beweisen,
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Der Roman KaZotiés findet wegen seiner offen zur
Schau gestellten patriotischen und slawischen Tendenz
bei den Illyristen in Zagreb ungeteilte Anerkennung,
was Ivan und Antun MaZuranié¢ veranlaBte, ihn Ende der
30er Jahre ins Kroatische zu ilibersetzen. Das
Ubersetzungsfragment umfalt die ersten finf und den
Beginn des sechsten Kapitels der 22 Kapitel des Ori-
ginals und wird unter der Signatur R 5864 in der
Handschriftenabteilung der Zagreber Universitidtsbi-
bliothek aufbewahrt. Obwohl dem Manuskript Breiten-
wirkung versagt blieb, dokumentiert es doch die An-
fange der modernen kroatischen Prosa,

Ungekldrt ist bisher noch die Frage, ob Demeter
den Roman kurz nach dessen Erscheinen wihrend seiner
Studienjahre in Padua kennengelernt hat'oder ob er
durch die Briidder MaZurani¢ mit dem Roman bekannt-
geworden ist. Aufgrund seiner guten Italienisch-
kenntnisse bereitete Demeter der Zugang zu dem Werk
des Osterreichischen Legitimisten keine Schwierigkei-
ten, er verlieh dem Roman die illyristische Firbung,
reicherte das im Geiste des aufklirerischen Rationa-
lismus und vorromantischen Sentimentalismus geschrie-
bene Werk mit Manifestationen seines romantischen
Nationalgefiihls an, behielt aber den Inhalt bis auf
die Einfihrung einer ddmonischen, miBgestalteten
Intrigantenfigur bei. Obwohl Demeter durch die Novel-
lenstruktur zu Anderungen gezwungen war, ilbernahm er
weitgehend die Landschaftsschilderungen und das hi-
storische Kolorit des KaZoti¢schen Romans. Das Sujet
der Novelle ist ein "Romeo und Julia“-Stoff7, eine
sentimental gefdrbte, tragisch endende Liebesge-
schichte, die sich am Ende des 17. Jahrhunderts in
Trogir abspielt.

Zwei Feudalherren, seit langem miteinander be-
freundet und einig in der Absicht, ihre zusammen
aufgewachsenen Kinder, die in zarter Liebe verbunden
sind, zu einem Paar zu machen, geraten durch einen
Intriganten in Streit. Vukmir, der bdse Geist, dessen
kérperliche MiBgestalt seiner seelischen Deformierung
entspricht, weiB sich einem der Fiirsten unentbehrlich
zu machen. Vukmirs Forderung, ihm einen Bauern des
anderen Feudalherren zur Bestrafung auszuliefern,
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wird von diesem Gutsherrn abgelehnt, was zum Bruch
der langjdhrigen Freundschaft zwischen den Firsten
Radivoj und Budimir fuhrt. Damit werden auch die
Heiratspldne der Kinder Ivo und Neda durchkreuzt.
Radivoj wdhlt unter den zahlreichen Bewerbern fir
seine schéne Tochter den Sohn einer angesehenen und
reichen Familie aus. Wdhrend der Trauungsszene er-

scheint plétzlich Ivo, der sein urspriingliches Vorha-

ben, die ungetreue Braut am Altar zu téten, nicht
ausfithrt, weil er erkennen muB, daB Neda sich noch

immer an den Schwur gebunden fiihlt, den sie ihm einst

gegeben hat. Die ohnmichtige Neda wird auf das Ka-
stell ihres Vaters zuriickgebracht, wihrend die be-

waffneten Hochzeitsgdste mit Nedas Vater an der Spit-
ze die Verfolgung des Jinglings aufnehmen., Es gelingt

ihnen jedoch nicht, seiner habhaft zu werden. Nedas

Vater erhebt Anklage gegen Ivo beim Providur in Tro-
gir. Durch Ivos Bitten lassen sich Nedas Amme und der
Arzt erweichen, den Liebenden ein heimliches Treffen

zu ermdglichen., Denn die von Ivos Vater befohlene
Trennung und Ivos Aufenthalt in Venedig hatten die

Liebe des jungen Paares nicht wanken lassen. Auf das

Gericht von Nedas bevorstehender Hochzeit und ver-
meintlicher Untreue war Ivo heimlich zuriickgekehrt
und hatte sich verborgen gehalten, um seine Rache

ausfihren zu kénnen. Nun hatte das heimliche Treffen
Ivos und Nedas beiderseitige Liebe bestidtigt. Nachts

flieht Neda aus dem Kastell und 1348t sich mit Ivo

heimlich trauen., Vukmir, der sich durch die Anwendung

von Foltermethoden GewiBheit iiber die Vorgidnge bei

der Flucht verschafft hat, greift zu neuen Ridnken. Er
erscheint beim Providur in Trogir, gibt sich als bei
seinem Herrn in Ungnade gefallen aus, da Budimir sich
nach der entflohenen Tochter sehne und sich mit die-

ser zu versdhnen winsche. Der Providur - voller Ab-
scheu vor dem Intriganten - ist voller Freude iiber

diese Wendung der Dinge. Er setzt sich selbst fiir die
Aussdhnung der alten Freunde Radivoj und Budimir ein,

eine pridchtige Hochzeitsfeier fiir die Kinder wird

anberaumt, alles scheint glicklich zu enden. Doch als

der Hochzeitszug zu Budimirs Kastell aufbricht,

trifft ein tédlicher SchuR den jungen Ivo. Er stirbt

in Nedas Armen, nachdem er noch um ein gemeinsames
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Grab mit Neda gebeten hat. Nach Vukmirs Gefangennahme
gibt dieser zu, der Schitze gewesen zu sein und aus dem
Hinterhalt gefeuert zu haben.Doch er hat den Plan nmit
Radivoj ausgeheckt, der nicht auf seine Rache ver-
zichten wollte. Voller Zorn und Entsetzen ersticht
Budimir den ehemaligen Freund, und als Neda bald

darauf stirbt, wird sie mit Ivo in einer Grabstitte
vereint.

Demeters Novelle weicht vor allem in der Anordnung
des Geschehens von der Vorlage ab. Wiahrend KaZotié in
22 Kapiteln die Handlung linear chronologisch ablau-
fen 14Bt, ordnet Demeter die Aktion in drei Kapiteln
an. Dem ersten Kapitel, der Schilderung der Hoch-
zeitsfeierlichkeiten und der jih unterbrochenen
Trauungszeremonie folgt im zweiten Kapitel die Riick-
blende, die dem Leser das aktuelle Geschehen erst
verstidndlich werden 14B8t. Im dritten Kapitel voller
Peripetien deckt sich die Schilderung Demeters im
wesentlichen mit der KaZotiés, allerdings erfolgt bei
Demeter eine wichtige Anderung der Personenkonstella-
tion: zum eigentlichen Motor der Handlung wird der im
Roman nicht existierende Vukmir. Demeter gestaltet
ihn zum Typus des arglistigen Scheusals, der als
Trivialisierung eines Barockthemas® in der kroati-
schen Literatur der Romantik noch mehrfach auftauchen
sollte. Wiahrend KaZoti¢ seine Personen individueller
gestaltet, reduziert Demeter das Schema seiner agie-
renden Personen auf einen einfachen Gut-Bése-Kon-
trast, was seine Version gegeniiber dem Roman verlie-
ren l48t. Auch macht Demeters pathetischer Ton die
Wiedergabe humoristischer Episoden des KaZotic¢schen
Romans unmdéglich, Mate Zorié urteilt allgemein tiber
Demeters Novelle:

"(...) Demetrov rad viSe je proizvod marljivosti i
dobre volje ilirskog rodoljuba negoli nadahnuéa i
iskrene simpatije za svijet patetiénih i jednostavnih
likova, kakvu je KaZoti¢ kadSto ipak uspio izraziti.
(...) 'Milienco e Dobrilla' pruZio mu je upravo idealnu
podlogu za narativnu obradu onog tipa nationalne,
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sentimentalno-patetine i zabavne pripovijetke, kojoj
je teZio u plemenitom nastojanju da osvoji domacu
gradansku publiku"g.

Die zweite 1844 verdffentlichte Novelle 'Vijavica'
lehnt sich sehr stark an die Pu3kin-Novelle 'Metel’’
aus den 'Povesti Belkina' an, wobei Demeter sie neu
lokalisiert und zeitlich um ein Jahr vorverlegt.10

Auch die dritte Novelle 'Jedna noé' zeigt die
starke Faszination, die Pu3kins Werk auf Demeter
ausibte, Nicht nur einzelne Episoden, sondern auch
die Personenkonstellation der Demeterschen Novelle
lassen vermuten, daR Demeter Pu3kins Versroman 'Evge-
nij Onegin' (1830 beendet; 1840 erschien die erste
deutsche {Jbersetzung) kannte und vor Augen hatte,
freilich ohne seinem groRen Vorbild nahe kommen zu
kdnnen,

Der gutmiitig-poltrige General hat zwei Tdchter,
die Ubermitige achtzehnjihrige Vukosava und die ein
Jahr jingere blonde und schwermiitige Milica. Um Vuko-
sava bewirbt sich Vladimir, der sich das Vertrauen
seines kiunftigen Schwiegervaters erschlichen hat,
wdhrend der sentimentale Ljudevit, "eine Schriftstel-
lernatur”, der jungeren Tochter in Liebe ergeben ist.
Der egoistische und ddmonische Vladimir versucht, die
Freundschaft Ljudevits zu erringen. Er entwirft fir
diesen einen Plan, nach dem Ljudevit Milica aus dem
Elternhaus entfiihren soll, um sich heimlich mit ihr
trauen zu lassen, Das eigentliche Geschehen der No-
velle ist der quilende Traum, der den in einer Schen-
ke eingeschlafenen Ljudevit einen Blick in die Zu-
kunft tun l4Rt., Er sieht seine junge Frau, die ein
Kind erwartet, in dirftigsten Verhdltnissen lebend.
Ihre Eltern sind taub fir ihre flehenden Briefe,
Unheimliche Gesichte tauchen spukhaft auf, sie tragen
Vladimirs Zige. Im Traum tdtet Ljudevit im Duell
seinen Schwiegervater, worauf die sterbende Milica
ihren Mann als Vatermdrder verflucht. Aus dem wiisten
Traum erwacht beschlieBt Ljudevit, auf Milica und
die Entfihrung zu verzichten und 14Bt der zur Flucht
bereiten Milica seinen Abschiedsbrief {iberbringen.
Mit einer iberraschenden Wendung zum Guten schlieBt
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die Novelle: dem treuen Diener des Generals gelingt
es, den intrigierenden Vladimir zu entlarven und
seinen Herrn dazu zu bewegen, Milica mit Ljudevit zu
vereinen. Auch Vukosava darf die ihr aufgezwungene
Verbindung zu Vladimir lésen und ihren Freier selbst
wihlen, Mit moralisierender Tendenz schlieBt der
Roman mit dem zum Sprichwort gewordenen Bibel-zitat'!
"Wer andern eine Grube gribt, fillt selbst hinein!"

Demeters lidngste Novelle 'Otac i sin. Certa iz
petnaestog stoletja' gliedert sich in finf Kapitel.
Die Handlung der Novelle spielt sich im 15. Jahrhun-
dert in der Hercegovina ab, die die gleiche Rolle des
exotischen Hintergrundes idbernimmt wie der Kaukasus
in der Literatur der russischen Romantik. Die Aufnah-
me des Tirken-Heiducken-Themas ist als spezifisch
kroatische Ausformung des romantischen Strebens nach
Exotik und Flucht in eine glorreich verbrdmte Vergan-
genheit zu betrachten, Zwei Jahre vor Aufhebung der
Leibeigenschaft gestaltete Demeter eine Anklage gegen
die unmenschliche Behandlung der leibeigenen Bauern
und herumziehenden Zigeuner durch die Feudalherren.
Die Schilderung der Armut der Bauern und ihrer diirf-
tigen Katen steht in schroffem Gegensatz zu dem offen
zur Schau getragenen Reichtum der Grundbesitzer, die
ihre Untergebenen miBhandeln und die Saaten bei ihren
Ausritten zertrampeln,

Der siebzigjdhrige Herzog Stjepan Hranié¢, auch der
Kosak genannt, wird trotz seiner Grausamkeit und
seines jdhen und wilden Charakters von der Bevdlke-
rung geliebt, weil er durch seine Tributzahlungen an
den ihm befreundeten Sultan, aber auch durch seinen
Kampfgeist die rduberischen und brandschatzenden
Horden der Turken von der Bevélkerung fernhdlt. Sein
jiungster Sohn Stjepko lebt am Hofe seines Vaters, er
wird vonder Schar der H6flinge gehaBt, weil er die
Verachtung, die er ihnen gegeniiber hegt, offen zeigt.
Wihrend eines Ausrittes zur Jagd vertritt eine Zigeu-
nerin dem Herzog den Weg. Sie bittet flehentlich um
das Leben ihres zum Tode verurteilten Sohnes, den man
gefangengenommen hatte, als er die Ehre seiner Braut
gegen die Nachstel lungen der H6flinge verteidigte,
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Einen Moment lang ist der Herzog geneigt, den besse-
ren Regungen seines Herzens nachzugeben und der Bitte
der Zigeunerin zu willfahren. Doch aus Furcht vor dem
Gespott seiner Hoflinge weist er die Bittstellerin
dann schroff zuriick. Als die Zigeunerin die Ziigel
seines Pferdes ergreift und flehend vor dem Herzog
niederfidllt, schlidgt er ihr mit seiner Reitpeitsche
ins Gesicht. Daraufhin verflucht die Zigeunerin den
Herzog und sein Geschlecht dazu, daB sich Vater und
Sohn gegenseitig tdten und das Geschlecht mit ihnen
enden sollte. Nachts plagen den abergliubischen Her-
zog schwere Trdume, in denen sich der Fluch der
Zigeunerin bewahrheitet. Auch nach der Hinrichtung
des jungen Zigeuners verfolgen den Herzog schlimme
Ahnungen, die er durch Vergnigungen zu iibertduben
versucht. Er 14Bt alle Zigeuner des Landes verweisen,
um nicht an den Fluch erinnert zu werden. Der schur-
kische Zelimir, der Vertraute des Herzogs, errit
dessen Furcht und versucht ihn abzulenken. Wenngleich
nicht miBgestaltet wie Vukmir in der Novelle 'Ivo i
Neda', (bt er doch die gleiche Funktion des Rinke-
schmieds aus. Er haB8t den jiingsten Sohn des Herzogs,
da dieser seinen erbschleicherischen Plidnen im Wege
steht,. Weil er vondes jungen Mannes Liebe zu der
schénen Tochter eines benachbarten Edelmannes weiB,
fihrt er unter einem Vorwand den alten, verwitweten
Herzog zu dem Mddchen. Ganz bezaubert von den Reizen
ihrer Jugend beschlieBt der Greis, um Jelena zu
freien, Im gleichen Augenblick erscheint der Sohn, um
vom Vater die Erlaubnis zu erbitten, um Jelena anhal-
ten zu dirfen. Zelimir entfernt Stjepko vom Hofe,
indem er ihm versichert, sein Vater wolle ihm Gele-
genheit geben, vor der ersehnten Heirat noch Kriegs-
ruhm zu erwerben. Zelimir begleitet den jungen
Stjepko, als dieser an der Spitze eines rasch zusam-
mengestellten Heeres gegen die Tiirken zieht, Beim
Abschied von ihrem Geliebten klagt Jelena iber ihren
unheilverheiBenden Traum, der sie fiirchten l148t,
Stjepko werde nicht zurickkehren. Stjepko schwért, er
werde tot oder lebendig wiederkommen, um sie als
Braut heimzuholen. Kurz nach Stjepkos Auszug freit
der alte Herzog um Jelena, deren Vater einwilligt, da
er einen Machtgewinn durch diese Verbindung erhoffrt,
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Darum bleibt er auch taub fir Jelenas Bitten, sie in
ein Kloster eintreten zu lassen, Am Tag der Hochzeit
unterbricht ein Bote die Feierlichkeiten mit der
Nachricht vom Tode Stjepkos, worauf die Trauung auf-
geschoben wird. Zelimir geleitet den Leichnanm des
vermeintlichen Stjepko zum feierlichen Begribnis,
wobei die Gefihle des Herzogs zwischen Trauer iiber
den Verlust des Sohnes und Erleichterung iiber den
Verlust des Rivalen schwanken. Jelena wird zwar vom
versuchten Selbstmord zurtickgehalten, sie welkt aber
aus Kummer iiber den Tod des Geliebten dahin. Der alte
Herzog dagegen erwartet ungeduldig den Ablauf des
Trauerjahres. Am Tage der neu festgesetzten Hochzeit
erwacht die Braut aus ihrer Apathie, sie ahnt, "daB
ihr Brdutigam sie holen werde'". Ankommende Fliicht-
linge aus den umliegenden Dérfern unterbrechen die
Feierlichkeiten, sie berichten, daB der Anfilhrer der
Tirken das schdne Mddchen verlange. Voller Zorn
stiirzt sich der Herzog in den Kampf, wobei ihn sein
Gefolge begleitet und nur wenige Diener zum Schutz
der Frauen zuriickbleiben. Da taucht plétzlich Zelimir
auf und versucht, Jelena zur gemeinsamen Flucht zu
bewegen, Durch seine Ridnke hat er ein ansehnliches
Vermégen gesammelt und nun begehrt er Jelena zur
Frau, die ihn voller Abscheu zuriickstdBt. Im gleichen
Augenblick, in dem Zelimir allein flieht, bringt man
den sterbenden Herzog herbei. Mit seinen letzten
Worten bestdtigt er die Erfiillung des Fluches der
Zigeunerin, Das Messer seines jingsten Sohnes hatte
ihn tédlich verletzt, der nicht auf dem Schlachtfeld
gefallen war, wie man allgemein glaubte, sondern den
der schurkische Zelimir gegen seinen Vater aufgehetzt
hatte, sodaB er zum Sultan geflohen war und nun bei
den Tirken kdmpfte. In dem eintretenden Anfiihrer der
tirkischen Schar erkennt Jelena ihren totgeglaubten
Brdutigam, der seinen Schwur erfillt hat, seine Braut
zu holen, sie sinkt sterbend in seine Arme. Stjepko
erkennt erst jetzt, daB er im Kampf den eigenen Vater
getdtet hat. Es gelingt ihm trotz der Wertschidtzung,
die er am Hofe des Sultans genieBt, nicht, den Gedan-
ken abzuschiitteln, ein Vatermdrder zu sein. Auch den
ersehnten Tod auf dem Schlachtfeld kann er nicht
finden. Die Zigeunerin, nachdem sie sich vom Tode
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Jelenas, des Herzogs und der beiden dlteren Séhne des
Herzogs iiberzeugt hat, heftet sich an Stjepkos Fer-
sen. Aus Rachebegierde irrt sie durch die Welt und
taucht am Rande einer Schlucht auf, wo Stjepko iiber
sein Los nachsinnt. Da dieser die Zigeunerin fiir die
Schuldige am Geschehen hilt, will er sie in die Tiefe
stoBen, doch sie klammert sich an ihn und so finden
beide den Tod im Abgrund.

Durch Hinweise auf Fakten in Hammer-Purgstalls
'Geschichte des Osmanischen Reiches' versucht Deme-
ter, der 3duBerst verwickelten, romantischen Handlung,
die den heutigen Leser sehr konstruiert anmutet,
Historizitdt zu verleihen.

Allgemein lassen sich Demeters Novellen auf eine
dhnliche Fabel reduzieren: ein Intrigant, der das
Vertrauen der Eltern genieBt, stellt sich gegen die
Verbindung der Kinder., Durch die Kongruenz der Kon-
flikte ergeben sich Parallelen der Schauplidtze und
Situationen: Trauungen werden durch das Dazwischen-
treten einer unerwarteten Person oder Nachricht un-
terbrochen, ridtselhafte Trdume, Schwire oder ddmoni-
sche Personen werden zu Antriebskrdften der Handlung.

Romantische Motive der Demeterschen Novellen fin-
den sich auch in seinem ibrigen Schaffen, so z.B. das
Motiv der Verfluchung wie in 'Otac i sin' und 'Jedna
no¢' auch in der von Demeter ibersetzten Ballade
Ludwig Uhlands 'Des Sdngers Fluch'12, das Motiv der
Uberallhin nachfolgenden Zigeunerin (auch in 'Der
Eispalast'13), des gemeinsamen Grabes der Liebenden
(auch in 'Ponosita dévojka'la), des versuchten
Selbstmordes (auch in 'Teuta', dort als vollendeter
Suizid, aber dhnlich wie der nur vorgetduschte
Selbstmord Nedas) usw.

Das aufklirerische Konzept, das Demeters Novellen
gegen ihre eigentliche Struktur oft zu epischer
Breite ausufern 148t - so z.B., seine Bemerkungen iber
die Stellung der Fraubei den Griechen und den sid-
slawischen Vélkern!? -, seine lehrhaften Reflexionen
und Einschiibe gnostischer Art, seine Wendungen wie
z.B. "sein Herz war nicht ohne gute Keime, aber die
Sonne der Bildung hatte sie nie gewdrmt, so daR sie
sich nicht entfalten konnten"'® oder die Kennzeich-
nung der Vergangenheit als der Zeit, "in der die
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Feder noch eine verachtete Waffe war"17, lassen das
Idealziel, die Aufkldrung und Erziehung der Leser-
schaft deutlich werden.

Von Interesse sind Demeters in den Novellen zum
Ausdruck kommende Gedanken iiber den Charakter des
Volkes, die sich zum groBen Teil mit der Darstellung
und Charakterisierung des Volkes in 'Teuta' decken.
So schreibt Demeter, das Volk brauche nicht viel, um
von seinem Herrscher begeistert 2zu sein, wie ein
Kind, das nach einem Zuckerstiick alle erlittenen
Missetaten vergesse.18 Den Gefiihlsiiberschwang sieht
Demeter als wesentliches Element des slawischen
Volkscharakters an:

"Na8 narod neima u nilem mére, Sve je kod njega
golemo, kao Sto i on je golmn"1%

Auch die Gastfreundschaft des Volkes, der er in
'Teuta' eine groBe Szene widmet, hebt er in den
Novellen hervor:

"Gostovitost je pérva kré&post nafega naroda "20,

Sidslawisches Kolorit erhalten die Novellen durch
die breite Schilderung von Hochzeitsbriuchen und
Begribniszeremonien, von Verwandtschaftsverhdltnis-

sen?! und durch im Volksmund gebrduchliche Redensar-
ten;

"Prie lovor, a zatim ruZmarin!".

Barac, der Demeter fiir den geschicktesten der
friithen kroatischen Novellisten hilt, hebt anerkennend
hervor, daB Demeters Novellen nicht mit iliberfliissigen
historischen Fakten iiberladen seien, daB ermidende
Monologe fehlten, daB die Charakterisierung der Per-
sonen in knappen, prdgnanten Sidtzen erfolge. Allge-
mein ist sein Urteil tliber die Novellen der 40Qer
Jahre jedoch recht vernichtend:

"Ali od svega novelisti®kog rada Iliraca nije
ostalo ni3ta, 8to bi se po vrijednosti uzdizalo kao
istinsko umjetnilko ostvarenje, makar i u najskrom-

141



00080610

Kap. 6. Demeters Novellen

nijem znaéenju'dz.

So erkennt Barac der kroatischen Novelle des Illy-
rismus nur literaturgeschichtliche Bedeutung zu als
Ausdruck des Bemiihens, fiir ein biirgerliches Lesepu-
blikum in Kroatien geeignete Lektiire in kroatischer
Sprache zu schaffen und wegen des engen Zusammenhangs
der aufgenommenen Themen mit denen der europdischen
Romantik und des Sentimentalismus.

Die Kritik an ihnen hatte schon zur Entstehungs-
zeit der Novellen eingesetzt, so wie z.B. Stanko Vraz
ihren ungeschickten und schwerfilligen Stil riigte und
auf die Vorbildhaftigkeit der russischen Novellistik
hinwies:

"Ne moZemo ino nego svoj onoj na3oj gospodi, koja
piSu pripovijesti, preporuditi, da &itaju pripovijesti
Pudkinove i Gogoljeve, pa da nastoje te budu za nas
Ilire u nadem duhuono, §to su refena dva pisaocau
ruskom za bracéu Ruse "21

Rund 20 Jahre nach dem Erscheinen der ersten
Novelle nahm Senoca das bisher verdffentlichte
Material scharf ins Visier:

"Naga novelistika? Jao i pomagaj! Kad covjek po-
znaje pone§to hrvatsku i srpsku povijest, gdje mu
se javlja toliko zanimivih zgoda, toliko sjajnih ?}a-
va, kad motri nas sadanji tako bujni i raznoliki Zi-
vot, a kad gleda nase izvorne pripovijetke, kako da
mu je onda pri dusi? Mnogo toga nemamo, a sto imamo,.
do malo iznimaka je cigli korov. Da znadu drugi ljudi

za to gradivo, glave moje, ako ne bi o nama cijele
‘Leihbibliotheke’ romana i novela pisali (...) a mi ?
Nista te nista. {...) Ova nemarnost za nasSu povijest,
za ¢cud i histori&ki razvitak naroda, nukaju nase nove-
liste, da grade svoje pripovijetke i spletke po tudoj
Sabloni, da mjesto ostra crtanja lica opisuju sto puta
sunce, mjesec, zvijezde i sve kreposti nebeske frazama
hrvatskom uhu groznima, rije¢ju, sva pripovijest nema
nista tipickoga, te se mogla zbiti prije i u Tatariji
i u Tunguziji nego u Hrvatskoj! 24

(..+) Glavni pako grijeh u nasih pisaca jest, Sto ne
umiju ili neée birati zgodna gradiva, te mjesto nove-
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listiZkog obidno uzmu epilki &in., Ta svatko znade, da
dvije trec¢ine na3ih izvornih pripovijesti priaju o
turskom ratu "2°.

Trotzdem hatte 3enoa in seinem Artikel die Wand-
lung nicht beriicksichtigt, die von der am Anfang
dominierenden Heiducken- und Tirken-Thematik zur Wi-
derspiegelung aktueller Probleme bereits eingesetzt
hatte und in den 60er und 70er Jahren nach
der Griindung des VIENAC zu einer deutlichen Weiter-
entwicklung der Novelle von der "novela zbivanja" zur
"novela karaktera"2® fiihren sollte.

Ein zusdtzliches Hemmnis bedeutete fir die anfangs
kompilatorische und wenig originelle Novellenlitera-
tur die Zeit des Bachschen Absolutismus, die bis auf
Dragoila Jarnevié¢ alle kroatischen Novel lenschrei-
ber verstummen lieB. Das in dieser Literaturgattung
bestehende Vakuum wurde in Kroatien durch zahlreiche
Ubersetzungen Turgenevscher Novellen gefiillt, wobei
die Wertschdtzung des Turgenevschen Qeuvres in Frank-
reich und Deutschland anregend auf die Ubersetzungs-
tdtigkeit wirkte. Trotzdem ein groBer Teil des Turge-
nevschen Novellenschaffens in Kroatien in den
50er und 60er Jahren rezipiert wurde, blieb Tur-
genevs EinfluBR auf die neuentstehenden Novellen kroa-
tischer Autoren verhdltnismidBig gering. Die Novellen
in der Mitte und am Beginn der zweiten Hdlfte des 19,
Jahrhunderts entsprachen trotz ihres Uberganges auf
die aktuelle Thematik in ihren stilistischen und
kompositionellen Verfahren?’ noch weitgehend den
Novellen der illyristischen Periode, so daB Flaker
feststellt:

"Ako je ve¢ Barac primijetio suprotnost izmedu
teznji hrvatskih novelista Sezdesetih godina za su-
vremenom hrvatskom temom i starih postupaka u obliko-
vanju grade, onda ta suprotnost jos vise dolazi do
izrazaja u sedamdesetim godinama. Realisticke na-
mjere, grada svojstvena realistiZkim djelima, ali
predrealisticki, pa ¢ak i predromantiki postupci u
oblikovanju te grade - osnovna je suprotnost koja
karakterizira hrvatsku prozu sedamdesetih godina“zq
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'Ljubav i zloba' (1846),
‘Porin' (1851)

Demeter betrat bei der Erstellung seiner Opernli-

bretti wie auf so vielen Gebieten wvdlliges Neuland.
Zwar gelangten in den 40er Jahren des 19. Jahr-
hunderts sporadisch Opernauffiithrungen auch nach Za-
greb, nachdem die Oper jahrzehntelang ausschlieflich
Domidne des Adels war. Das nun auch bilirgerliche Publi-
kum bekam vor allem Mozart, Boildieu, Auber, Rossini
und Bellini zu héren, eine kroatische Oper aber fehl-
te noch véllig,

Die kroatischen Patrioten in Zagreb, die die
kinstlerischen Fortschritte der uUbrigen slawischen
Vblker - darunter auch deren Musikschaffen - mit
lebhaftem Interesse verfolgten1, hegten auch den
Wunsch, bald mit einer eigenen nationalen Oper her-
vorzutreten, wie dies den Russen mit Glinkas (1804-
1857) Opern 'Ein Leben fiir den Zaren (Ivan Susanin)'
(1836) und ‘Ruslan und Ljudmila’ (1842) gelungen war.

Auch die groB8e Bedeutung, die Safa¥{k der Oper
zumalB, und die dazu fihrte, daB man in Bdhmen zu-
ndchst mit Ubersetzungen von Verdi-, Mozart- und
Weber-Opern den Weg zu einem eigenen nationalen
Schaffen vorbereitete, hat sicherlich das kroatische
Interesse fir diese Musikgattung  geschiirt.

In der Besprechung der Oper 'Ljubav i zloba'z, die
Stanko Vraz verfaBte, heiBt es, "da das Jahrhundert
der Nationalitdten, unser Jahrhundert - wie Vraz es
nennt - angebrochen sei, sei es an der Zeit, die
wilde Kriegerin, die mit dem Schwert in der Hand den
Schutzwall Europas verteidigt hatte, in den Kreis
ihrer gebildeten und gesitteten Schwestern einzufih-
ren”.

Initiator dieser Bemihungen ist Albert Ognjan
Striga pl. Cunovelki (1821-1897), der sich an den
jungen Patrioten Vatroslav Lisinski, eigentl. Fuchs,
(1819-1854) wendet, der bisher nur mit kleineren
Musiksticken an die kroatische Offentlichkeit getre-
ten ist.d Mit leidenschaftlichen Engagement macnt
sich Striga daran, dem in der Orchesterinstrumentie-
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rung unbewanderten Lisinski die anfdnglichen Bedenken
zu zerstreuen. Er besturmt ihn:

"Uspjet ée3 i opet, samo se ti odludi za rad. Sto
se instrumentacije tile, to ¢e ti pomoéi Wiesner, a
mi éemo ga platiti i jo3te vinom opskrbiti. Kako
rado pije, on ¢e nam instrumentirati sve, 3to ushti-
jemo, ako mu po3aljemo na mjesec po dva tri vedra vina
u kucu, Ti imad samo komponirati operu za pjevanje i
glasovir, a sve ostalo: libreto, pjevali, Wiesner,
vino itd. bit ¢ce moja skrb né,

Es gibt alsc Schwierigkeiten von musikalischer
Seite; wegen des Textbuches wendet sich Striga zu-
ndchst an den jungen Juristen und Ubersetzer Janko
Car (1822-1876). Der zuerst vorgesehene Titel 'Uza-
jamna vru®a ljubav' wird in 'Ljubav i zloba' umge-
wandelt und Striga entwirft die Fabel, Gudel
schreibt dazu:

"Zanimljivo je ovdje jo3 dodati, da ne samo prva
hrvatska drama nego i prva hrvatska opera 'Ljubav i
zloba' od V. Lisinskoga stoji pod utjecajem njemal-
kim, jer se njen libreto od Car-Demetera glavnim
motivom svojim u dramskom zapletu prislanja na
Schillerovu dramu 'Kabale und Liebe' "2.

Nach der Fertigstellung des Librettos beginnt
Lisinski mit der Kompositionstdtigkeit, aber bald
melden sich bei ihm Zweifel an der Eignung des Text-
buches. Obwohl die ersten Arien, die Striga sofort
nach Fertigstellung des ersten Aktes auffihren li4Bt,
um ihre Publikumswirksamkeit zu testen, beim Publikum
groBen Anklang finden, erweisen sich Lisinskis Beden-
ken als berechtigt.

Uber die vorgetragenen Arien, die von dem italie-
nischen Tenor Frasinelli vorgetragene Arie "Ali ona
opet moja mora biti" und die Bariton-Arie "Da me mila
bi ljubila", die Striga selbst als Intermezzo im Rah-
men einer 'Don Giovanni'-Auffihrung zu Gehdér bringt,
duRern sich DANICA® wie auch die deutschsprachige
Zeitschrift LUNA sehr lobend:
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"Diese melodiése Arie und ihr ausgezeichneter
Vortrag haben von neuem unseren Wunsch geweckt, end-
lich die ganze nationale Oper zu sehen,

(...) denn ein Volk, das so eifrig und begeistert
Interesse zeigt flir seine nationale Musik und Kunst,
ein solches Volk weckt und verdient Achtung!"7.

Auf die Bedenken Lisinskis hin wendet sich Striga
an den zweiunddreiBigjdhrigen Demeter mit der Bictte,
das Libretto zu iiberarbeiten, da dieser in dem Ruf
steht, einer der besten Theaterkenner in Kroatien zu
sein,

Demeter, den vor allem die Vermischung kajkavi-
scher und 3tokavischer Sprachelemente stérte, lieS8
auBer dem Hauptmotiv von Cars Textbuch nicht viel
ibrig, wobei auch die beiden erfolgreichen Arien
gestrichen wurden.

Das Libretto von Janko Car befindet sich heute in
der Sammlung des Theatermuseums in Zagreb. Das Manu-
skript trdgt den Titel: 'Ljubav i zloba. Opera u dva
&ina od J.C., muzika od Vatroslava Lisinskoga, Ilira
iz Horvatske.'

Auf der zweiten Seite folgt das Personenverzeich-
nis:

Vezalié, vlastelin

Ljubica, njegova kci

Alberto

Ljudevit, Albertov pobratim

Branko

Vukosav, Albertov nuzljub

Skup poljodielcah, skup gradjanah
Cin biva polag kuée Vezaliceve i

u njoj.

In der ersten gedruckten Ausgabe des Librettos,
das keine Jahresangabe enthdlt, jedenfalls aber noch
vor der Premiere der Oper am 28.3.1846 erschien, sind
die Namen Cars und Demeters nicht erwidhnt.

Die zweite Auflage des Textbuches aus dem Jahre
1872 vermerkt dagegen: Riefi od dra. Demetra.

Neben einer kurzen Inhaltsangabe enthilt dieses
Textbuch folgendes Personenverzeichnis:
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Knez Velimir, biv3i vojvoda spljetski

Ljubica, njegova kéi

Vukosav, Obren, Ljudevit, dalmatinski plemici
Branko, sluga

Seljaci, seljanke, Velimirovi vojnici i sluge
&in biva u okolici grada Spljeta u podetku 3Zest-
naestoga vijeka.

Damit hat Demeter die Handlung nach Split und aus
der Gegenwart um mehrere Jahrhunderte zuriickverlegt.
Sie gestaltet sich folgendermaBen:

Zwei dalmatinische Adlige verlieben sich in die
schone Tochter des ehemaligen Vojvoden von Split.
Ljubica, das junge Mddchen, hat ihre Liebe Obren,
einem der beiden Bewerber geschenkt. Da er aber
nichts von Ljubicas Gefithlen weiB, wagt er nicht, auf
ihre Liebe zu hoffen. Der schurkische Gegenspieler
Vukosav, als er erkennt, daB Ljubicas Liebe nicht ihm
gehdért, plant firchterliche Rache, er will sich
Ljubica mit Gewalt gefigig machen und ihren Vater
ermorden. In letzter Minute gelingt es Ljudevit,
Obrens Freund, den Firsten und Ljubica aus Vukosavs
Gewalt zu befreien. Die beiden Liebenden - Obren und
Ljubica - werden nun vereint.

Die Urauffithrung der Oper im Stddtischen Theater
in Zagreb am 28.3.1846, wobei Mitglieder der Gesell-
schaft der Freunde der nationalen Kunst8 die Ausfih-
renden sind, gestaltet sich zu einem groBen Erfolg.
In kurzen Abstdnden wird die Oper noch finfmal hin-
tereinander vor vollbesetztem Haus aufgefiihrt, was
einer Neubelebung des eingeschlafenen kroatischen
Theaterlebens gleichkommt.

Den Enthusiasmus der kroatischen Opernbesucher
spiegelt die sich liber mehrere Nummern erstreckende
Besprechung der Oper in der DANICA? wider. Zuerst
geht der Rezensent Stanko Vraz auf das allgemeine
Problem - auch auf die Riickstdndigkeit der kroati-
schen Verhdltnisse - ein, um sich dann den besonderen
Schwierigkeiten bei der Schaffung einer so groBen,
komplizierten Form wie der Oper zuzuwenden.
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Seine Festellung:

"NaSi spisatelji netrude se za svoje vlastito
proslavljenje i za svoju kesu, kao u zapadnoj Europi,
koja si je ve¢ odavna slavu utemeljila, nego za diku
i uzvi3enje svoje po nesakrivenih okolnostih zaostav-

5e domovine...",

erwies sich leider als richtig, denn auBRer dem Ruhm,
den der junge Komponist erntete, brachte die Oper
keinen materiellen Gewinn; das Opernschaffen blieb
abhdngig vom Mdzenatentum opferwilliger kroatischer
Patrioten, an ihrer Spitze Albert 3triga.

Die Vrazsche Formulierung:

"(...) zdravi mozag, kr&pko sarce nam poda blaga
narav, a uzhit, koi nepokvarene narode dvostruko
odudevljuje, nadoknadi pomanjkanje dubokih naukah

(eod)”

bewahrheitete sich nicht so recht, wie Zahars Kritik
aus dem Jahre 1872 zeigt. Zundchst jedoch weiter zur
Besprechung der Oper durch Stanko Vraz, bei der der
Rezensent vorausschickt, angesichts eines so erfreu-
lichen Ereignisses, wie es die Auffihrung der ersten
nationalen Oper fir jeden kroatischen Patrioten be-
deute, kénne man von ihm keine kiihle, reservierte
Berichterstattung erwarten. Nach einer ausfiithrlichen
Schilderung des Biihnenbildes, der Darsteller, der
Kostime, der von Wiesner-Morgenstern besorgten In-
strumentierung kommt Vraz auch auf das Textbuch zu
sprechen, Er formuliert seine Uberzeugung, das Li-
bretto habe nur das Geriist der Musik zu sein, fordert
aber eine méglichst krifrige Konturierung der Perso-
nen, da infolge der Vorrangigkeit der Musik eine
genauere psychologische Zeichnung entfallen miisse.
Weiterhin werden eine lebhafte, reiche Handlung,
groBe Leidenschaften, untereinander widerstreitende
groBe Gefiihle gefordert, um Monotonie und Langeweile
aus der Handlung zu verbannen. AbschlieBend urteilt
Vraz, daB Demeters Libretto diesen Anforderungen
vollauf gentige:
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"Nam se &ini, da je salinitelj texta naSe opere
ovom zahtévanju sasvim odgovorio, jer &in njegova
déla pun je Zivahnih, krépkih, neobi&nih prizorah,
zanimivih spletkah, zatolnih, nenadanih razr&3enjah i
prom&nah, strastih i ¢utih ".

Die DANICA tridgt auch mit der Verdffentlichung von
Textausschnitten dazu bei, das Interesse der kroati-
schen Offentlichkeit wachzuhalten. So erscheint in

der DANICA vom 4.4.1846 als Motto das der Oper ent-
stammende Zitat:

"Tebi boZe hvala, sré&tno mind dan!"

neben einem Huldigungsgedicht - mdglicherweise von
Demeter - an Sidonija Rubido-Erdody, die Darstellerin
der Ljubica. Das Motto in der folgenden Nummer der
DANICA entstammt wiederum der Oper:

Slavi tebi na nebesi,

Ljubav koi svedj branio jesi.
Tvoja ulini vlast i sada,
Ljubav zlobu da nadvladal

wie auch der dort abgedruckte 'Chor der Landleute'.
Auch die LUNA'O xuRert sich zur Premiere der Oper:

"Unsere Bezeichnung eines vaterlidndischen Tonwerks
als einer Manifestation des Nationalismus erscheint
uns umsomehr gerechtfertigt, als dasselbe unstreitig
durch das nationale Erwachen den eigentlichen ersten
Impuls erhielt, im nationalen Boden Wurzeln faBte und
keimte, vom Hauche des Patriotismus gepflegt und zur
Reife gebracht wurde nll,

Obwohl die Oper immer vor gut gefiillltem Hause
gespielt wurde, wie Ivan Zahar in seinem Artikel
'Narodno kazali3te' im VIENAC 1872 anmerkt, sieht er
die Oper doch viel kritischer als das im Begeiste-
rungstaumel der 40er Jahre geschehen war. So
betrachtet er die Oper als ziemlich oberflachlich
ausgearbeitet und bemidngelt vor allem das Fehlen von
groBen Ideen. Tatsdchlich ist das Textbuch zu 'Ljubav
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i zloba' wohl Demeters einziges gréBeres Werk, das
nicht vom Illyrismus propagierte Ideen in den Mittel-
punkt stellt. Zahar kritisiert auch den Aufbau der
Oper, wobei er nach dramatischem Vorbild eine unge-
rade Anzahl von Akten - im vorliegenden Fall drei -
empfiehlt. Obwohl auch einige technische Midngel dem
Komponisten anzulasten sind, sieht Zahar die Schwi-
chen des Operntextbuches vor allem in den ungeniigend
ausgefithrten psychologischen Personenzeichnungen.

Als stdrend empfindet der Kritiker auch das UbermaR
an zufdlligen oder vorbedachten Belauschungen und die
flichtige Ausarbeitung der Stellung des Dieners Bran-
ko, der von der Anlage des Stiickes her zum Intrigan-
ten geeignet gewesen widre, Zahars Kritik entzindet
sich auch an der seiner Meinung nach unwirdigen Dar-
stellung des Volkscharakters:

"(...) sagrie3eno je tim proti znaaju nadega
naroda, koji je otvoren a uhoditi neljubi nl2,

Das Wesentlichste aber stellt der Kritiker Haf
(= Feri¢) 1884 rickblickend fest, der wiederholte
Erfolg der Oper habe der Nationaltheater-Idee neue
Nahrung gegeben, da man nach dem Gelingen einer sol-
chen Opernauffithrung auch die Schaffung einer lei-
stungsfdhigen kroatischen Schauspieltruppe im Bereich
des Moglichen erachtet habe.

"Der Opposition gegen das kroatische Theater wurde
der Boden unter den FiilRen weggezogen" und "das innere
Vertrauen in die moralische Kraft der Nation
wuchs",13
Von dem Erfolg der Oper befliigelt versuchte 5triga,
Demeter dazu zu bewegen, ein weiteres Textbuch zu
entwerfen.

So entstand noch im gleichen Jahr (1846) das Li-
bretto zu 'Porin ili oslobodjenje Hrvata izpod fra-
nagkoga jarma'.14 Florschuetz!? meint, Demeter habe
sich sicherlich unter dem EinfluB der deutschen Dra-
menliteratur diesem Stoff aus der dltesten illy-
rischen Vergangenheit zugewandt. Als Vorbilder sieht
er Kleists 'Hermannsschlacht', Schillers 'R&uber’' und
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‘Wilhelm Tell', Koérmers 'Zriny' und Halms 'Fechter
von Ravenna' an.

In all diesen "historischen" Dramen sind nur ein-
zelne Namen und Taten verbrieft und sie entsprechen
somit in keiner Weise den Anforderungen, die heute an
diese Gattung gestellt werden. Die Ungenauigkeit in
der Kenntnis der historischen Umstdnde erlaubte Deme-
ter - wie auch in 'Teuta' -, ohne Schwierigkeiten die
bewegenden Ideen der Entstehungszeit einzuarbeiten
und die Personen nach seinen schriftstellerischen
Bediirfnissen zu konstruieren.

Interessant erscheint Florschuetz auch die eroti-
sche Komponente als Hauptantriebskraft bei der Ent-
wicklung historisch wichtiger Zusammenhidnge, die er
auf Einflisse der deutschen Dramatik - vor allem
Goethes 'Egmont' - zurilickfihrt.

Porin, eine legendire Gestalt, wird von Porphyro-
gennetos als der Befreier vom Joch der Frankenherr-
schaft erwdhnt, Ljudevit Gaj bezeichnet ihn als den
"Befreier Illyricums"16.

Demeter vergleicht in seinem Artikel "Odgovor Dra.
Demetra na sastavak 'Ne3to o dogov3tini Velike Ili-
rije' od Ivana Kukuljeviéa Sakcinskoga" in der DANICA
1842 Nr., 6 den Kampf Porins gegen die Franken mit
dem Kampf der Spanier gegen HNapoleon:

"Tu nije vladalac svojimi robovi proti drugom vla-
daocu vojevao, to je bio samértni boj c&loga naroda,
i slava predobitja i zadobljene slobode njega ide, a
ne na posebne muzeve'". (Hervorhebung von Demeter)

Die Handlung spielt im neunten nachchristli-
chen Jahrhundert. Eine kleine Schar Kroaten unter

ihrem Anfihrer Porin hat sich gegen das midchtige
Frankenreich empdrt. Sie sihnen damit die Schande des
abtrinnigen Firsten Borna, der sich mit den Franken
gegen den kroatischen Helden Ljudevit Posavski ver-
biindet hatte. Der Verrat Bornas und die Zwietracht
der Kroaten haben den Untergang Kroatiens bewirkt,
doch die im Illyrismus geradezu mystisch beschworene
Eintracht und Porins Heldentum erobern den Kroaten
die Freiheit zurtiick. Es gelingt, die Franken hinter
die Grenzen des Reiches zuriickzudringen. Wegen ihrer
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heimlichen Liebe zu Porin verridt Irmengarda, die
Schwester des fridnkischen Statthalters Kocelin, die
Mordpldne ihres Bruders, die Porin gelten, worauf ihr
Bruder sie verflucht., Porin aber liebt Zorka, die
Tochter des gefallenen Helden Ljudevit, die sich nach
dem Tod ihres Vaters zusammen mit ihrem GroBvater
Sveslav in einer Hdhle verbirgt. Als es Porin ge-
lingt, das Versteck der unbekannten Schénen zu fin-
den, trifft er dort kroatische Adlige an, die zusam-
men mit Sveslav Pldne fir die Befreiung ihrer Heimat
ersinnen. Sie widhlen Porin zu ihrem Anfiihrer, auch
Zorka verspricht, seine Frau zu werden, wenn er als
Sieger heimkehre, und dberreicht ihm das Schwert
ihres Vaters, Es gelingt Kocelin, sich Zorkas und
Sveslavs zu bemdchtigen, er l4Bt beide einkerkern.
Irmengarda versucht, unter Androhung der Todesstrafe
Zorka zum Verzicht auf Porin zu bewegen. Als sie aber
Zorkas treue und opferwillige Liebe erkennt, verhilft
sie den beiden Gefangenen zur Flucht. Porin erringt
den Sieg in einem entscheidenden Kampf, in dessen
Verlauf auch Kocelin tédlich verwundet wird. In
Porins Freude mischt sich jedoch der Kummer um Zorka,
die er in der Gewalt der Franken weiB, Irmengarda,
die Porin gefesselt vorgefithrt wird, winscht den Tod
herbei und gibt deshalb an, Zorka und Sveslav im
Kerker selbst getdtet zu haben. Porin will an Irmen-
garda die Untat rdchen, wird jedoch durch das Da-
zwischentreten Zorkas und Sveslavs gehindert, die ihm
mitteilen, daB sie Irmengarda ihre Rettung verdanken.
Die von ihrem Bruder verfluchte Irmengarda kann den
Verlust des geliebten Mannes nicht verwinden, sie
verzichtet auf Porin und tdétet sich selbst. Porin
wird nun mit Zorka vereint und sie begriinden eine
neue kroatische Dynastie,

Lisinski, der sich zu Studienzwecken am Prager
Konservatorium aufhielt, stellte in der Zeit von
August 1849 bis Januar 1851 die Partitur der Oper
fertig. Demeter, dem es in erster Linie darum ging,
ein Werk "in slawischem Geist" zu schaffen, schrieb
begeistert an Ivan Kukuljevic:
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"Nisam sumnjao (...) da ¢ée to dielo 3to se muzi-
kalne tehnike tice, biti u istinu izvérstno, no hteo
sam da se osviedoéim, jel'i u narodnom slavenskom
duhu shvaceno, da li ima poetilkog uzleta i jel' kom-
pozitor podpunoma dokuldio namiere piesnika, koi je
svojim tekstom temelj stavio njegovom dielu? (...)
Potanka karakteristika, narodan, uprav slavenski
izraz i divan poetiéni uzlet, sve to naSo sam u
tolikoj mieri, da se uprav ponosim, 3to mi je sreca
pala u dio, da sam mojim stihovima dao povoda tolikom
umotvoru! (...) To ;e prava glasba, glasba hérvatska,
glasba slavenska!"! (Hervorhebung von Demeter)

AnschlieBend beschwsért Demeter den Freund instidn-
dig, sich fir eine Auffihrung der Oper, die nach dem
frihen Tod Lisinskis (1854) in noch weitere Ferne
gerickt schien, zu verwenden. Angesichts des jidmmer-
lichen Zustandes der Zagreber Biihne und der an ihre
finanziellen Grenzen stoBenden Opferbereitschaft der
wenigen kroatischen Mdzene wagt Demeter nicht, auf
eine baldige Auffihrung der Oper in Zagreb zu hoffen.
Weil das einen "schweren Schlag, nicht nur fir das
kleine Kroatien, sondern fiir das gesamte Slawentum"
bedeuten wiirde - wie Demeter in seinem Brief fort-
fahrt - bietet er Kukuljevic die Oper zur Auffiihrung
an einer beliebigen Bihne, ja selbst in Ubersetzung
an.

Un die Auffihrung der Oper zu erreichen, wandte
man sich schlieRflich im Juni 1853 an den Bruder des
Zaren, den GroBfirsten Konstantin Nikolaevi&. Das von
Striga unterzeichnete Bittgesuch stammt von Ivan Ma-
Zuranic, wobei eine Mitwirkung Demeters wahrschein-
lich ist. So enthdlt das Gesuch folgende Punkte, die
auch vorher in Demeters Brief auftauchen: der GroB-
first wird untertdnigst ersucht, die Schutzherrschafe
iber die Oper zu Ubernenmen und sie in RuBland of-
fentlich zur Auffihrung zu bringen. Striga solle bei
der Inszenierung Beraterfunktion Ubernehmen und fir
die Abtretung der Rechte an der Oper und die anfal-
lenden Reisekosten angemessen entschiddigt werden.
Strigas Frau solle nach Méglichkeit ein Engagement an
einem russischen Tneater erhalten.
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Die Reise Strigas nach RuBland im gleichen Jahr
brachte nicht den erhofften Erfolg.

Die kroatische Regierung, der beide Opern Lisin-
skis zum Kauf angeboten wurden, iibernahm schlieBlich
1861 beide Opern von Striga zum Preis von 5000 Fo-
rinth.

Auch Senoa verwandte sich fiir die Auffihrung der
Oper am Tschechischen Nationaltheater, wie aus einem
Artikel im DOMOBRAN vom 2.8.1864 hervorgeht.

Erst lange nach Demeters Tod, gegen Ende des Jahr-
hunderts, fand am 2.11,1897 die Premiere der Oper
statt. Wihrend Demeter die Oper in seiner Korrespon-
denz als Werk im Sinne Meyerbeers, also der groBen
franzdésischen Ausstattungsoper, sah, hebt die Kritik!8
vor allem die Verwandtschaft zur italienischen Oper
hervor.

Der groBe Erfolg blieb auch diesem Werk Demeters
versagt,

Batu3i¢ faBt die Geschichte der ersten kroati-
schen Opern zusammen:

"(...) pa je time zavr3ena kratkotrajna epizoda
prvih zafetaka organizirane operne djelatnosti u
Hrvata. Poslije Glinkine opere 'Ivan Susanjin'
(prvotno 'Zivot za cara') a prije Moniuszkove 'Halke'
i Smetanine 'Prodane nevjeste’, Hrvati su razmjerno
vrlo rano, s obzirom na stupanj novijega kazalisSnog
razvoja uspjeli izvesti svoju prvu nacionalnu operu,
premda su na nastavak operno-scenskih izvedaba morali
Eekati jo& gotovo punih dvadeset i pet godina "19,
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Terminologie' und seine Mitarbeit an der Wiener Ver-
einbarung ilber die Literatursprache 1850

Demeters Ansichten lber die Sprache sollten sich
aber nicht nur in mehr oder weniger verbindlichen
Empfehlungen niederschlagen: auch bei der Ausarbei-
tung der 'Juridisch-politischen Terminologie‘] und
bei der Abfassung der Wiener Absprache2 iber die
Literatursprache 1850 wirkte Demeter mit.

Im Juli 1849 wurde vom Ministerium fiir Rechtspre-
chung in Wien die Ausarbeitung einer juridischen
Terminologie fiir alle Sprachen des Vielvélkerstaates
beschlossen und im folgenden Monat eine siidslawische
Kommission zur Zusammenstellung einer siidslawischen
Ausgabe benannt. Ihr gehoérten Dr. Matija Dolenc, Hof-
und Gerichtsadvokat, Dr. Franz Miklo%ié¢, Universi-
tdtsprofessor in Wien und Beamter der Hofbibliothek,
MatevZ Cigale, Schriftleiter des STAATSGESETZLICHEN
BLATTES, fur die slowenische Seite an, wihrend die
serbische und die kroatische Seite durch Stjepan Car,
k.k. Comitatsrat in PoZega, Dr. Vuk St., Karadii¢,
"korrespondierendes Mitglied der k.k. Gelehrtenge-
sellschaft"”, Ivan MaZuranié¢, stellvertretenden Haupt-
staatsanwalt fir Kroatien und Slawonien, und Dr,
BoZidar Petranovié¢, Schriftleiter des STAATSGESETZ-
LICHEN BLATTES, reprdsentiert wurden.

Im Sinne der Festigung des Zentralismus in Oster-
reich wurde die Kommission mit der Aufgabe betraut,
eine geeignete juridisch-politische Terminologie zu
erarbeiten und zu einem "shodan pravoslovni i drZav-
niZki nazovnik"3 zusammenzustellen, wobei die Wiener
Regierung den volkstimlichen Sprachentypus anstrebte
und damit den entscheidenden Widerstand der slaveno-
serbischen Schriftsteller und der orthodoxen Geist-
lichkeit herausforderte,.

Nach dem Ausscheiden Ivan MaZurani¢s nahm im Sep-
tember 1849 Dimitrija Demeter dessen Platz in der
Kommission ein und wurde nach Beendigung der Arbeit
in der Kommission im Dezember 1849 zum Schriftleiter
des kroatischen Materials ernannt,
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Matija Dolenc prdgte die Gestaltung des Worterbu-
ches, in dem er in drei verschiedenen Ausgaben (einer
kroatischen und einer slowenischen in lateinischer
Schrift, einer serbischen in Kyrillica) die deutschen
Termini ihren sidslawischen Entsprechungen zuordnete.

Diesen getrennten Ausgaben steht je ein Vorwort
voran, wobei das ausfithrlichste, das der kroatischen
Ausgabe vorangestellte, von Demeter stammt, wiahrend
Petranovié das serbische und Cigale das slowenische
Vorwort abfaBten.

Neben allgemeinen Angaben iiber die Aufgabe und
Tdtigkeit der Kommission legt Demeter im Vorwort auch
die Grundgedanken und Prinzipien des Wiener Vertrages
nieder, die die ideenmdBige Grundlage der 'Terminolo-
gie' darstellen.

Auf Grund dieser engen Verflechtung des juristi-
schen Worterbuches mit den in Wien erzielten Verein-
barungen soll zunichst auf das Vertragswerk von 1850
eingegangen werden.

In der Atmosphdre der Anniherung der &6sterreichi-
schen Slawen hatte es schon seit lingerem Kontakte
zwischen Kroaten und Serben gegeben, um die von Kopi-
tar und Karadzié entworfenen Plidne einer Spracheini-

gung4 allmdhlich zu realisieren. Auf Einladung Vuk
St. Karadiids kam es zu einem Treffen>, an dem

die in Wien anwesenden Ivan Kukuljevié, Dimitrija
Demeter, Ivan MaZuranic¢, Vinko Pacel, Franjo
Miklo§ié¢, Stjepan Pejakovié und Duro Danidié teilnah-
men, Bei dieser Zusammenkunft formulierte man beseelt
von der romantischen Idee, daRB Serben und Kroaten
eigentlich ein Volk seien, den Gedanken, daB ein Volk
auch eine Literatursprache haben misse.® Zur Errei-
chung dieses Zieles, dem nicht nur die Verwendung
zweier Alphabete, sondern auch Unterschiede in Spra-
che und Rechtschreibung hemmend im Wege standen,
einigte man sich auf Vuks Vorstellung, daB es besser
sei, einen im Volke existierenden Dialekt als Basis
fir die neue Literatursprache auszuwdhlen, als Be-
standteile verschiedener gesprochener Dialekte zu
einer neuen literarischen Norm zu vermischen:
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"(...) da ne valja mije3ajuéi narjedja graditi
novo, kojega u naroda nema, nego da je bolje od
narodnijeh narjelja izabrati jedno, da bude knjiZevmni
jezik (...)" (Punkt 1 des Wiener Vertrages)7,

Die Begriindung dieses Sprachprinzips erfolgt 3anz
im Sinne der Sprachauffassung der Romantik: jede
Mischung von Dialekten sei als Menschenwerk schlech-
ter und unvollkommener als ein beliebiger Dialekt,
der eine géttliche Schépfung -'djela boZja'- sei.

Die von Kopitar an KaradZi¢ weitervermittelten Ideen
des deutschen Idealismus vom Volk als dem Ursprung
des Unverbildeten, Echten und Gottgewollten hatten zu
KaradZics Uberzeugung beigetragen, daB die serbische
Volkssprache - genauer der neu3tokavische Dialekt des
hercegovinischen Sprachtypus - durchaus zur Litera-
tursprache geeignet sei, Den Vorwurf ihrer mangelnden
Ausdrucksfihigkeit hatte er bereits 1818 mit seinem
'Srpski rje&nik' und spidter mit der Ubersetzung des
Neuen Testamentes zu widerlegen versucht. Mit der
Annahme des 3tokavischen Dialektes glaubte Karadzic,
sich "seinen Bridern des romischen Glaubensbekennt-
nisses" - also den Kroaten - anndhern zu kénnen.
Zwar hatten die Kroaten mit dem Verzicht auf den
kajkavischen Dialekt den Ubergang zum Stokavischen
vollzogen, aber trotz der seit den 3oer Jahren
bestehenden Kontakte hatte man sich auf kroatischer
Seite nicht fir den von Vuk propagierten neu3tokavi-
schen, sondern fir einen dlteren Sprachtypus des
Stokavischen8 entschieden, den man fir allgemeiner
und damit zur sprachlichen Einigung aller Sidslawen
fir geeigneter hielt. Denn die Konzepte der sprachli-
chen Einigung auf der kroatischen Seite unterschieden
sich bedeutend von Vuks Pldnen, der nur die kroa-
tisch-serbische Anndherung anstrebte. Wie sich be-
reits in Gajs 'Kratka osnova horvatsko-slavenskog
pravopisanja' 1830 andeutete, strebten die Kroaten
eine Spracheinigung aller Sidslawen - der Kroaten,
Serben, Slowenen und Bulgaren - an.?

Bei der im Wiener Vertrag erzielten Einigung auf
den "silidslawischen Dialekt", das 3tokavische, betonte
man a) seine Verbreitung, b) seine Verwandtschaft zum
Altslawischen und somit seine Nihe zu den Ubrigen
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slawischen Sprachen, c¢) seine Verwendung in der
Volks- und Heldendichtung, d) seine Verwendung in der
ragusanischen Literatur des Barock und der Renaissance
und weiterhin die Tatsache, daB viele serbische
Schriftsteller ihn benutzten. Man entschied sich fiir
die ijekavische Sprache, wobei vereinbart wurde, in
kurzen Silben je und in langen Silben ije zu schrei-
ben (Punkt 2 des Wiener Vertrages). Der Wiener Ver-
trag hielt auch denjenigen Schriftstellern, die sich
gegen die Verwendung des 3tokavischen Dialektes wehr-
ten, die Moglichkeit der Verwendung eines anderen
Dialektes offen, warnte jedoch eindringlich vor der
Vermischung mehrerer Dialekte. Die unterschiedliche
Anwendung des kyrillischen und lateinischen Alphabets
machte Punkt 3 der Wiener Vereinbarungen nétig: nach
etymologischer Begrindung sollten die serbischen
Schriftsteller x schreiben, dem das kroatische h
entsprechen sollte. !0

Punkt 4 des Wiener Vertrages sah vor, von der
Schreibung des -h am Wortende im Gen. Pl. der Sub-
stantive abzugehen, da es gegen Etymologie und Volks-
sprache verstoBe. In unbedingt notwendigen F&llen
sollten Akzente Verwechslungen vorbeugen. Punkt 5 des
Wiener Vertrages begriindete die graphische Realisie-
rung des r-sonans durch r allein, also ohne den bei
den Illyristen {iblichen Gleitvokal a oder e, mit dem
Hinweis auf die Volkssprache, die Gewohnheit der
orthodoxen Schriftsteller und weiter mit Verweisen
auf das glagolitische Schrifttum und die tschechische
Grammatik.

Offen blieben noch die Fragen der Reform der la-
teinischen Schreibung, der morphologischen oder der
von den Kroaten bevorzugten etymologischen Recht-
schreibung sowie die Frage der Deklination der Sub-
stantive im Plural,

Allgemein l4Rt sich feststellen, daR nach dem
Rickschlag der illyristischen Konzeption besonders in
den Jahren 1843 und 1848 Vuks von vornherein natio-
nal bestimmte Konzeption sich im Wiener Vertrag
durchsetzen konnte.

Ljudevit Gaj, dessen ablehnende Haltung gegeniiber
dem Wiener Vertrag auch in der Zurtiickhaltung sichtbar
wird, mit der er seinen Lesern den Wortlaut der

158



00050610

Kap. 8. 'Juridisch-politische Terminologie'

Vereinbarungen kommentiert11, unterschrieb den Ver-
trag nicht.

Demeter dagegen teilte Vuks Auffassungen, wie sich
bereits in seinem Artikel vom 17.10.1840 in der
DANICA erkennen ldBt:

"(...) narodne pjesme, Vukov r&&nik i ostala
njegova pisma, to su pravila, polag kojih se derzati
moramo, i ako mi narodno kao 3to svi drugi narodi
pi3u, pisati Zelimo (...) "

Of fenbar ist Demeter sogar der Annahme des kyril-
lischen Alphabetes nicht abgeneigt:

"(...) Na3e okolnosti nisu nam dopustile kirilicu
poprimiti, premda smo uvidjeli, da se njom jedino,
osobito kako ju je gospodin Vuk St. Karadfié¢ prire-
dio, svi na3i zvuci naravno naliniti mogu w12

Als einer der Unterzeichner der Wiener Vereinba-
rung gestattet sich Demeter selbst gewisse Freiheiten
von der von Vuk vorgeschlagenen Rechtschreibung13,
wobei er betont, nur dann Ausnahmen zu machen, wenn
die strikte Durchfithrung der Vereinbarung bedenklich
erschiene, Die von Demeter durchgefihrten Ab4dnderun-
gen lassen sich in vier Punkten zusammenfassen:

1) er bezeichnet die Linge im Gen., Pl., der
Substantive, z.,B, glavid, kostil;

2) er unterldBt die Assimilation bei Priafigierung,
folgt hier also dem 'illyrischen' etymologischen
Sprachprinzip, z.B izpovijedati;

3) er differenziert sinngemi#f vor dem Suffix -ba,
(izvr2ba = Aussetzung, izvr3ba = Vollziehung);

4) er bedient sich bei Adjektiven und Pronomen nur
der kurzen Formen (z.B. dobrim, ovim), benutzt jedoch
nie die ldngeren Nebenformen. (Ahnlich verwendet
Demeter nur die Form nisam, aber nie das ebenfalls
zugelassene nijesam!) Obwohl mit dem Wiener Vertrag
eine gewisse Grundlage fiir eine gemeinsame Entwick-
lung der serbischen und der kroatischen Sprache ge-
schaffen worden war, stellte sich das Jahr 1850 doch
keineswegs als ein Wendepunkt dar, der eine solche
Entwicklung eingeleitet hidtte, Trotz gegenseitiger
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Ubernahmen und Uberschneidungen verlief die gesamte
Sprach- und Literaturentwicklung bei den Serben und
Kroaten infolge duBerer Umstidnde und Tendenzen so
unterschiedlich, daB sich heute die Literatursprache
in zwei verschiedenen Varianten darstellt,l?

Wenn auch verdienstvolle Worterbicher und Gramma-
tiken'? zur angestrebten Spracheinigung beitrugen, so
zeigt doch auch die 'Juridisch-politische Terminolo-
gie' sehr genau die Schwierigkeiten auf, die sich
durch die forcierte Vereinigung des Serbischen mit
dem Kroatischen ergaben. Abgesehen von dem Problem,
literatursprachliche Normen zu finden, das sich der
serbischen wie auch der kroatischen Sprache gleicher-
maBen stellte, muBten beide Sprachen Fremdeinfliisse
zurickdrdngen. Wiahrend sich die serbische "Sprache"
gegeniber der slavenoserbischen Kunstsprache behaup-
ten muBte, sah sich die kroatische literatursprachli-
che Basis der kulturell dominierenden Prigung durch
nichtslawische Sprachen ausgesetzt.

So konnte auch die Kommission zur Erstellung der
'Juridisch-politischen Terminologie' nicht der Auf-
gabe, eine vollkommen entsprechende Terminologie zu
schaffen, gerecht werden. Demeter schreibt in seinem
Vorwort:

"Prije svega moram sa Zalo3¢éu napomenuti, da se
nije mogla oZivotvoriti Zelja da se barem za hrvatsko
i srbsko narjelje sastavi potpunoma jednak nazovmnik,
jer srbski knjiZevnici privikli su nekim crkvenim i
ruskim izrazima ve¢ natoliko, da se je bojati bilo,
da bi se jo3 za sada nagazilo na prevelik upor, ako

bi ih sasvim odstranili (...)".

Der Hauptgegensatz zwischen Petranoviés Gefallen
an "slawischen" Woértern, die er im wesentlichen im
Kurzbeckschen Worterbuch!® findet, und Demeters Ab-
lehnung dieser russischen und kirchenslawischen Ter-
mini zieht sich als Kontroverse durch das kroatische
wie auch durch das serbische Vorwort.

Demeter lehnt die Ubernahme der im Serbischen
eingeblirgerten Worter russischer und slavenoserbi-
scher Provenienz in die kroatische Ausgabe mit der
Begrindung ab, die kroatische Mundart - darunter
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versteht er das Stokavische - sei erst in neuester
Zeit zur Schriftsprache erhoben worden und habe sich
darum weitgehend in ihrer urspringlichen und volks-
timlichen Schlichtheit und Reinheit erhalten. Bei der
Zusammenstellung des Materials habe man sich "in
héchstmdglichem AusmaBe" an die reine Volkssprache
gehalten, Sei die Kommission allerdings auBerstande
gewesen, ein entsprechendes Wort der Volkssprache zu
finden, so habe man ein slawisches Wort im Geiste der
siidslawischen Sprache modifiziert, bei vdlligem Feh-
len slawischer Termini habe man fremde Bezeichnungen
aus der gingigen Gerichtspraxis iibersetzt. Rund ein
Viertel des kroatischen Materials sind volkstimliche
Prigungen, wobei fast alle aus dem Vukschen Worter-
buch bekannten Begriffe Aufnahme fanden. Bedeutend
zahlreicher sind aber die Unterschiede zwischen der
serbischen und der kroatischen Terminologie, so daB
Pavlovié!’ weder hinsichtlich der Wortbildung noch
der Auswahl der Bezeichnungen eine Einheitlichkeit
des serbokroatischen Wortgutes feststellt. Wie mihse-
lig die in Angriff genommene Arbeit am Juridischen
Wérterbuch war, zeigt Demeters Brief an Ivan Kukulje-
vié vom 18.10.1849'9.

"(...) Kao %lan terminologilkoga ods&ka u istinu
neizm&rno mnogo posla imam. Svaki dan moram pré&ko
osam satih raditi. Da sam to znao, nebi bio nikada
taj posao na se primio, no 3to ¢u, sada moram izder-
Zati., Prie, kao 3to sam &uo, nije bilo ni polovice
toliko posla, ali Cesi, koji su na &elu toga poduzet-
ja, za%eliZe se kuce i tdraju nas nemilostivno na-
préd, samo da bude jedanput stvar gotova, bilo kako
mu drago. Iz toga ¢ed vec uviditi, da cé&lo to délo
neée mnogo valjati, jer gd& se na vrat na nos radi,
nemoZe ni3ta saver$ena biti. S poletka je ta stvar
odvi¥ polagano i%¥la a sada pako odvi§ berzo ide. Kod
svega toga ja patim najviZe, jer u ilirskom odsé&ku
gotovo nitko izvan mene neradi. Car neima vré&mena,
budué¢i da mora prevoditi za derZavni list, isto tako
Petranovié, a Vuk pos&ta samo s&dnice, pa gdigdi samo
koju r&% pridaje - i tako neostaje nitko za posao
nego ja, pak ja, a da taj posao ba3 najugodnii nije,
moZed si sam misliti. Toliko ti samo kazati mogu, da
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nisam nikada neugodnie vréme sprovodio nego sada. No
neka bude, sve za domovinu!®",

Man begnigte sich also mit einer symbolischen
Einheit des kroatischen, serbischen und slowenischen
Wortgutes, da man sich noch nicht imstande sah, eine
einheitliche juridisch-politische Terminologie fur
die sudslawischen Vdlker des dsterreichischen Kaiser-
reiches zu schaffen.

So wie auch der Wiener Vertrag zunichst keine
Frichte brachte und eher deklaratorischen Charakter hat-
te, erlangte auch die 'Juridisch-politische Termino-
logie' keine rechte Volkstiumlichkeit, was vor dem
historischen Hintergrund erklarbar wird: in Kroatien
wurde 1854 Deutsch als Unterrichtssprache einge-
fidhrt, in Serbien blieb Vuks Rechtschreibung bis 1859
verboten. In der weiteren Entwicklung drdngte in der
serbischen Kultur des 19. Jahrhunderts die neu3toka-
visch-ekavische die im Vertrag angenommene neu3toka-
visch-ijekavische Variante zurick. Die von der Mehr-
zahl der Serben verwendete vojvodinisch-ekavische
Variante machte eine andere Entwicklung durch als die
bei ihnen noch in kleinerem MaBe verwendete ijekavi-
sche Variante und suchte bei der Entwicklung einer
wissenschaftlichen Terminologie Anlehnung an russi-
sche Vorbilder, wdhrend sich bei den Kroaten dieser
ProzeB nach dem Vorbild der tschechischen Sprache
vollzog.

Trotz ihrer Unzuldnglichkeiten hat die 'Juridisch-
politische Terminologie' jedoch befruchtend auf die
Entwicklung vor allem abstrakter Termini gewirkt und
so spricht Pavlovié!? ihr unter semasiologisch-termi-
nologischem und phraseologischem Aspekt durchaus
Bedeutung zu.
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Da Demeter die Lyrik nicht als sein eigentliches
Wirkungsfeld betrachtete - wenn man von den bereits
besprochenen frilhen Gedichten in griechischer Sprache
absieht -, macht sein lyrisches Werk nur einen klei-
nen Teil seines Gesamtschaffens aus. Die meisten
Gedichte sind Gelegenheitsgedichte, tragen teilweise
panegyrischen Charakter und sind heute vor allem als
Zeitdokumente interessant.

Erwihnenswert unter diesen Gedichten mit aktuellem
Zeitbezug wegen des Aufsehens, das es bei seinem
Erscheinen erregte, ist 'Uté&ha Ilirii", ein zweiund-
zwanzigstrophiges Gedicht, das Demeter anldBlich der
Verkiindigung der Serbischen Verfassung auf dem Kale-
mejdan am 11./23.2.1839 verfaBte und das eindringlich
die Eintracht mit den serbischen Briidern beschwor:

S5to ti oté nebrojeni

Broj du3manah, sve to ée ti
Sarb i Horvat sjedinjeni,
V&ruj, natrag jo3 donéti.

I starom ¢ée slavom ime

Opet sinut ILIRIE,

1 digit se rod tvoj njime

Kako se je di&io prie. (Zeile 77-84),

und das den Grafen Janko Dradkovié zu einer poeti-
schen Entgegnung veranlaBte?,

Die didaktische Note der illyristischen Literatur
bleibt bei Demeter bis zu den letzten Gedichten er-
halten und bestimmt auch die Wahl der Gedichtformen,
vor allem der Fabel und der historischen Ballade.

So erscheinen in der DANICA ILIRSKA,XVII, 40, 1863
zwei nach spdtromantischer Manier in orientalisches
Kolorit gekleidete Fabeln fiir eine weise Regent-
schaft3, wihrend kurz darauf mehrere einfach kon-
struierte Fabeln im DOMOBRAN erscheinena.

Von gréBerem Format sind Demeters historische
Balladen 'Smart kralja Zvonimira'?, 'Metul'® und
'"Murat II1. pod Dubrovnikom'’. Allen gemeinsam ist die
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romantische Uberhshung des slawischen Volkscharakters
nach Herderschem Vorbild vor dem weitgehend unschar-
fen historischen Hintergrund. Auch in diesen Balladen
sieht Demeter das friedliche Volk der Slawen von
aggressiven Feinden umringt, wobei fir seine Zeitge-
nossen wohl hinter der historisierenden Verbridmung
der Zeitbezug erkennbar war.

Die erfolgreiche Abwehr der vom Herrscher vorange-
triebenen Uberfremdung findet Ausdruck in dem Gedicht
'Smart kralja Zvonimira':

U Harvatu bojni plamen gori,
On u karvav rado ide boj,

No tek kad se klik slobode ori,
Kada trieba dom braniti svoj.

Napadati puke nepoznane,

Razbojnicki plienit tudji kraj,

Koi mu nikad nezadade rane,

To harvatski nije obicaj. (Zeile 89-96)

Vom Herrscher zum Raubzug aufgefordert antworten
die empdrten Kroaten:

Izvan nas8ih praotacah stana
Svete zemlje nepoznamo mil! (Zeile 121-122)

und bringen den verhaBten Herrscher, der sich nmit
Fremden umgibt und den Sitten seines Heimatlandes
untreu geworden ist, in einer Zhnlichen Szene wie in
Heines 'Belsazar'8 um.

Wenngleich die Dichtung 'Metul' durch ihre anfing-
liche Benennung "pjenje prvo" vermuten liB8t, daB sie
als Poem geplant war, soll sie unter den historischen
Balladen besprochen werden, da sich auBer einer in-
haltlichen Zisur mit Trennstrich keine Unterteilung
in weitere Gesdnge findet. Demeter entnimmt die hi-
storische Fabel dem Geschichtswerk 'Versuch einer
Geschichte Krains und der iibrigen siidlichen Slaven
Oesterreichs, von Anton Linhart. Laibach 1788, Band
I, S. 151-152'., Gegenstand der Handlung ist die Bela-
gerung der Festung Metul lum und der Massenselbstmord
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der Belagerten angesichts ihrer aussichtslosen Situa-
tion. Jedoch gerit die Dichtung durch Aussparung des
eigentlichen dramatischen Geschehens - &dhnlich wie
bereits in 'Grobniéko polje' - mehr zu einer Glorifi-
zierung des slawischen Volkscharakters und somit zur
poetischen Ausformung der von Demeter verfaBten Arti-
kelreihe 'Zur Charakteristik der Slaven' 1849 in der
SUDSLAVISCHEN ZEITUNG.

In dieser Artikelserie schreibt Demeter mit scharf
antimagyarischen Ténen:

"Unsere Vorfahren fochten fiir die Freiheit und
hatten bereits volkstimliche Republiken, als so man-
ches jetzt im Freiheitsrausche befangene Volk noch in
schnéden Ketten lag und nicht den entferntesten
Begriff von gesellschaftlicher Freiheit hatte. So
lange die Slaven in keine nihere Berilhrung mit ande-
ren unterjochten oder unterjochenden V&lkern kamen,
waren sie frei und duldeten keine Wil lkiir iiber sich.
Sie wurden regiert von Beamten ihrer Wahl, die der
Nation verantwortlich waren. Sie waren unter sich
alle gleich, sie kannten keine bevorzugten Stdnde.
Sie verspritzten stets freudig ihr Blut fiir die Frei-
heit und behaupteten sie bis zum heutigen Tage, wo
sie ihnen fremde Ubermacht nicht entriB und fremde
Institutionen dieselbe nicht untergruben. (... ) Soweit
die Geschichte reicht, beweist sie, daR der Despotis-
mus kein slavisches Institut, sondern daB er sich in
die slavischen Linder mit dem fremden EinfluR einge-
schlichen "9(Hervorhebung von Demeter),

Vielleicht erkldrt sich die Eindringlichkeit, mit
der Demeter auf den Positionen des Herderschen Sla-
wenkapitels verharrt, mit dem Wechsel der Auffassun-
gen, der sich mit dem Revolutionsjahr 1848 vollzogen
hatte: der Idealismus Herders, der die Romantik be-~
seelt hatte, wich allmidhlich der Hegelschen Ge-
schichtsauffassung, die den slawischen V&lkern jede
schdopferische Rolle in der historischen Entwicklung
absprach.10

Demeter zitiert auch den Historiker Linhart zur
Erhdrtung seiner Ansichten:
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"Ihre /d.i.der Slawen, H.B.-Th. /Liebe zur Freiheit dul-

dete keine Fesseln. Welche sie ihnen aufbiirden woll-
ten, erfuhren das lange Zeit zu ihrem eigenen Scha-
den, auch dann noch, als sie dieselben iiberwunden,
vereitelten sie die Bemihungen ihrer Feinde damit,
daB sie sich selbst das Leben nahmen, denn sie woll-
ten lieber sterben als Ketten tragen'”1.

Das Bild der Exposition ist deutlich unter dem
EinfluBR des siidslawischen Heldenliedes entstanden:
der kilhne Falke, die Verkdrperung des illyrischen
Volkes, wird von seinen Feinden, den beutelisternen
romischen Adlern bedroht, Parallelen mit 'Teuta', die
auch kurz darauf Erwdhnung findet, sind offenbar,
doch unterscheidet sich diesmal die Auffassung vom
Volk grundlegend: es ist romantisch und idealistisch
iiberhdht die Hauptperson der Schilderung. Demeter
verharrt auch bei dem von ihm hdufig gelibten Prinzip
der Gegeniiberstellung. Die Schilderung der Grausam-
keit der rémischen Eroberer wird durch die Lobprei-
sung der idyllischen Landschaft Illyriens unterbro-
chen:

Ah! zasto si liepa toli

0j ilirska zemljo mila?

Uzrok tvojieh gorcieh boli’

Ljepota je vazda bila:

Tko te moZze ugledati

A neZeljet svdm te zvati? (Zeile 31-36)

(ees)
Budu¢ da si puna slasti,
Morala si i ti pastil (Zeile 41-42)

Die Verteidigung der Heimat erscheint bei Demeter,
der hierfiir das seltene Bild des gottlichen Cherub
wahlt, nicht nur moralisch gerechtfertigt, sondern
erfolgt in géttlichem Auftrag:
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Zemlja Ilirah razkosna je,

Ali Ilir, évrst kao stiena,

Drugi Kerub, kojega je

Strasniem maiem od plamena

Bog pred rajem postavio -

Brani i Cuva stan svoj mio. (Zeile 49-54)

Gegen das martialische Bild der Aggressoren setzt
Demeter die Schilderung des blihenden Gemeinwesens
der Slawen als locus amoenus: unter der bliihenden
Linde versammelt sich der Altestenrat, um iber die
Beforderung des Wohls der Siedlung zu beraten. Ein
Kurier mit schlimmen Nachrichten trifft ein, er be-
richtet von den Greueltaten der Rémer und der Flucht
der slawischen Bevélkerung, die in den umliegenden
Stddten Schutz sucht. Alle folgen dem Rufe, sich zur
Verteidigung der Heimat zu wappnen:

Srdce pako od svakoga

Za zavicaj samo tudle:

Za njeg svaki iz skupStine

Cezne, bliedi, vene, ginel (Zeile 279-282)

Der Alteste des Senates, eine Sehergestalt wie
Gromovid, mit allen Attributen der Wirde ausgestat-
tet, teilt der versammelten Stadtbevélkerung den
EntschluB des Rates mit: angesichts der drohenden
Ubermacht und der waffentechnischen Uberlegenheit der
Belagerer besteht nur die Wahl zwischen Tod und Skla-
verei, Die Stadtbevdlkerung beschlieBt einstimmig,
den Tod zu widhlen und ihn mit einem Fest zu begehen,
da er sie vor dem verhaBten Schicksal der Sklaverei
bewahrt.!2

Auch in dem breit angelegten Gedicht 'Murat II.
pod Dubrovnikom' klingen verwandte Téne zu dem Poen
'Grobnicko polje' an:

Mriet je sladko za ¢ast i slobodu! (Zeile 84)

Smrt je bolja neg zivot bez castil! (Zeile 130)
Neboji se robstva, koj zna mrietil! (Zeile 59)
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Der Abgesandte des Sultans fordert von den Regen-
ten und der Bevbélkerung der Stadt Dubrovnik unter
Drohungen und Versprechungen die Auslieferung des
serbischen Herrschers Gjordje Brankovié. Unter Ver-
weis auf die Heiligkeit des Gastrechts, das dieser in
ihrer Stadt genieBt, lehnen Altestenrat, Regent und
Bevdlkerung das Ansinnen der Ubermichtigen Tiirken ab,
obwohl sie dabei selbst in die drohende Gefahr des
Untergangs geraten. Doch "des Geistes GrdBe besiegte
auch den Wistensohn", Murat sieht sich durch die
Standhaftigkeit und den Edelmut der Dubrovniker be-
siegt und zieht ab mit den Worten: "Leb wohl, sei der
Freiheit wiirdig!" Ein kurzer Epilog stellt die Tat
der Dubrovniker Einwohner gleichwertig neben die
Heldentaten der Antike: "Rom, Karthago, Sparta und
Athen haben keine schénere Tat aufzuweisen!”

AbschlieBend soll Demeters feierlicher Epilog zur
Auffihrung des 'Zriny' von Theodor Kdrner 1867 Erwidh-
nung finden.!3 In ihm wird das Vorbild, das Demeter
offenbar in Pavao Ritter Vitezoviés 'Odiljenje siget-
sko' fand, deutlich: wie die Vila Hrvatkinja er-
scheint bei Demeter Klio, die Muse der Geschichte,
mit der Weltchronik in der Hand und preist die Kdmp-
fer, deren Blut fir Ehre und Freiheit vergossen wur-
de.

Propast nikad neprijeti rodu,
Koi zna mrieti za &ast i slobodul (Zeile 29-30)

verheiBt sie dem Volke der Kroaten.

Ahnlich wie in 'Zriny' endet auch Demeters Epilog
mit einer Apotheose der gefallenen Helden, die von
Leonidas empfangen und mit Lorbeer bekridnzt werden.

Wer so wie wir den groBen Schwur geldst,
Wer so fiur Gott und Vaterland gefallen,
Der lebt im Herzen seines Volkes fort
Und kdmpft sich oben in das ew'ge Leben und
Gehet ein in Gottes Herrlichkeit.
(Kérner, 'Zriny', V,7)
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Diese bewuBte Anknipfung an die Antike setzt sich
bei Demeter von den frithen Werken bis in sein spites
Schaffen fort und ist ein typisches Merkmal des ro-
mantischen panslawischen Historizismus.

Die groBte und dauernde Popularitdt jedoch hat
Demeters in das Poem 'Grobnilko polje' eingeschobene
selbstbewuBt-trotzige Lied der Kroaten ('Prosto zra-
kom') erlangt, das in Lisinskis Vertonung zu einem
der bekanntesten Kampflieder des Illyrismus geworden
ist:

sam ¢éu upalit krov nad glavom,
Pripravit si grob gorudi,
Neg da tudin mojim pravom
U mojoj se bani kuci.
Tko to izvest gotov nije,
U tom nasa krv ne bijel
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Allgemeiner Teil

In der ersten Periode der Schaffung einer kroati-
schen Literatursprache entwickelte sich Literaturwer-
dung nicht unter dsthetischen, sondern unter kultu-
rellen und nationalen Aspekten., Das vom Bilinguis-
mus geprdgte Kroatien, das sich unter besonderer
Dominanz der deutschen Kultursphdre befindet, nimmt
mit nur geringer Verspdtung am kiinstlerischen Gesche-
hen des deutsch-osterreichischen Kulturraumes teil
und die kroatische Literatur entsteht und entwickelt
sich in bedeutendem MaBe in der Auseinandersetzung
mit dem deutschen Uberbau.

In den Stddten - besonders in Zagreb - bestehen
simultan zwei verschiedene Leserschichten mit unter-
schiedlichen Bedirfnissen und Erwartungshaltungen.
Durch die teilweise Uberschneidung dieser Gruppierun-
gen haben einzelne Leser und Schriftsteller an beiden
teil. Die beiden Schichten angehdrenden Schriftstel-
ler in ihrem Bestreben, ihr Volk mdglichst schnell an
das Kulturniveau der bis zur Mitte des 19, Jahrhun-
derts als vorbildhaft empfundenen deutschsprachigen
Literatur anzupassen, legten groBen Wert auf die
Ubersetzungsliteratur. Sie entstand also nicht in dem
Bemihen, fremdsprachige Literatur zugdnglich zu ma-
chen, denn schlieBlich las und schrieb man in den
Kreisen des gebildeten kroatischen Blirgertums meist
geldufiger Deutsch als Kroatisch und man bediente sich
auch in der eigenen Korrespondenz meist der deutschen
Sprache.

Die kroatische Wiedergeburtsperiode blieb zwei-
sprachig, um die entwickeltere Terminologie und Aus-
drucksméglichkeiten der deutschen Sprache nutzen zu
kdonnen, auBerdem fand deutsch geschriebene kroatische
Literatur im slawischen wie auch im nicht-slawischen
Ausland einen groBeren Wirkungsraum vor.

Wenn man sich Ubersetzungen aus dem Deutschen
zuwandte, dann geschah es meist, um die Fidhigkeiten

170



00050610

Kap. 10.a. Demeters Ubersetzungen aus dem Deutschen

der neugeschaffenen kroatischen Literatursprache zu
testen und herauszustellen, Man adaptierte die Uber-
setzungsliteratur, die man in recht heterogener Mi-
schung idbernahm, den kroatischen Verhidltnissen, wobei
man groBten Wert auf die Hebung und Bereicherung der
Sprache und Steigerung ihrer Ausdrucksméglichkeiten
legte. Teilweise bemihte man sich, den stilistischen
Charakter der Vorlage zu wahren, teilweise erfolgte
die Anknipfung nur durch die Beibehaltung inhaltli-
cher Elemente. Die durch ihre Beschiftigung mit Lite-
raturtheorie geschulten kroatischen Schriftsteller,
zu denen auch Demeter gehdrt, streben im allgemeinen
nach einer méglichst treuen Wiedergave der fremdspra-
chigen Texte.

Unter den Ubersetzungen dominieren die treuen
Ubersetzungen, in denen man sich aber um Ubertragung des
Textes in eine korrekte kroatische Normsprache bemiiht,
wie auch die freie Ubersetzung ohne grdRere Bindung
an das Original, wdhrend der Typ der wdrtlichen oder
der der stiltreuen iUbersetzung seltener vorkommen,

Da in der frihen Phase der kroatischen Sprachent-
wicklung die Ubersetzer vor dem Problem standen, in
eine vergleichsweise unentwickelte, undifferenzierte
Sprache zu Ubersetzen, stellten sich ihnen hdufig
lexikalische Probleme. Fir fehlende kroatische Ent-
sprechungen widhlte man entweder die Beibehaltung des
Fremdwortes - ab und zu mit in Klammer gesetzter kroati-
scher Erklarung - oder man prdgte einen neuen kroati-
schen Ausdruck, wobei man der Deutlichkeit halber oft
den deutschen Terminus dahinter belieSB.

Auch Metrum und Reim der Vorlagen bereiteten den
Ubersetzern Schwierigkeiten. Beim Reim ergaben sich
die groBten Probleme durch den Akzentsprung, den das
Stokavische am Ausgang des Mittelalters erfahren hatte
und der die Endsilbe mehrsilbiger Worter zur akzent-
freien Silbe gemacht hatte. Die dadurch fehlenden
einsilbigen Reimbdnder in den deutschen Vorlagen
ersetzte man anfangs durch zweisilbige kroatische
Reime, bis Trnski 1845 zur Verwendung von einsilbigen
Reimen iliberging. Auch die "freie Fiillung", - zwei-
und dreisilbige Takte im Wechsel - stellte die kroa-
tischen {ibersetzer vor Probleme.
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Die Orientierung an deutschen Versmustern hatte
zur Folge, daB sich die kroatische Metrik von der
serbischen, die sich unter franzdésischem EinfluB
entwickelte, schied.

Der fir die erste Hilfte des Jahrhunderts typische
Bilinguismus reduzierte sich in der zweiten Hdlfte
fortlaufend und wurde allmihlich auf den natirlichen
Standard zurilckgefiihrt. Danach erschien er nur noch
als spezifisches Schaffensmerkmal einzelner Dichter,
so z.B. auch Demeters, der seinen 'Eispalast’ in
deutscher Sprache verfaBte,

- Fir den Vorgang des {Ubersetzens gilt das Wort
Diltheys1: "Verstehen ist Selbstdarstellung des Le-
bens in uns", denn man kann am besten das nachvollzie-
hen, was potentiell in der eigenen Struktur und Rei-
fegrad angelegt ist. So erklidrt sich auch, warum die
Ubersetzer in der ersten Periode des Illyrismus ganz
deutlich didaktischer Literatur den Vorzug geben.
Besonders hdufig finden sich Ubersetzungen von Texten
Christian Firchtegott Gellerts (1715-1769), Gotthold
Ephraim Lessings (1729-1781), Johann Gottfried Her-
ders (1744-1803) und Salomon GeBners (1730-1788).

Wahrend Schiller besonders mit seinen Jugenddra-
men und Gedichten - bei den Versiibersetzungen- deut-
lich dominiert, iberwiegen bei Ubersetzungen von
Prosatexten eher mittelmidBige Schriftsteller: Chri-
stoph von Schmid (1768-1854) und Heinrich Zschokke
(1771-1848). Gudel schreibt dazu im VIENAC 1903:

"To je zanimljivo istaknuti poradi toga, 3to u
svjetskoj literarnoj povijesti gotovo redovno biva,
da se jedan narod nasljedujuci literaturu drugoga
kojega naroda povede ne za prvacima i korifejima nego
za manje znatnim piscima i epigonama'?.

Die durch die tibersetzungsliteratur gefdrderte
Ausrichtung an leicht zugidnglichen Mustern der deut-
schen Literatur - in erster Linie klassizistischen
und sentimentalistischen - dauert bis zur ersten
Krise des Illyrismus an.

Etwa ab 1842 beginnt das bereits zu Anfang vorhan-
dene und dann durch die propagandistische Zielsetzung
des Illyrismus in den Hintergrund gedridngte Konzept
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der nationalen Wiedergeburt durch Schaffung einer
nationalen Literatur wieder klarer hervorzutreten,

Die Hinwendung zur kroatischen Barockdichtung und
zur slawischen Volksdichtung sowie die stidrkere
Orientierung an den anderen slawischen Literaturen
begannen allmidhlich, den starken EinfluB der deutsch-
sprachigen Literatur zu ersetzen,

Den AbschluB des rezeptiven Verhdltnisses zur
deutschen Literatur bildete die Senoca-Zeit, als der
Unwille iber die Ubermacht der deutschen Sprache zu
der Auffassung fiihrte, dsthetisches Erleben sei nur
auBerhalb der deutschen Literatur zu finden. Skreb
faBt die Umbewertung, die hinsichtlich des michtigen
deutschen Kultureinflusses auf Kroatien in der Lite-
raturgeschichtsschreibung stattgefunden hat, so zu-
sammen:

"DaB die deutsche Sprache in Wort und Schrift, im
6ffentlichen Leben und auf der Bithne in Kroatien so
lange zum Nachteil der kroatischen herrschen konnte,
war unnatirlich, aber da sie einmal da war, hat
man von ihr und ihren Schépfungen gelernt, es war
eine ginstige Gelegenheit, eine entsprechende kroati-
sche Kultur zu schaffen "i

Zu Demeters Ubersetzungen

Unter den von Demeter iibersetzten Autoren finden
sich Namen ersten literarischen Ranges wie auch
zweit- und drittklassiger Dichter und Schriftsteller:
so befinden sich unter den etwa 40 Biihnenstiicken, die
Demeter ibersetzte, um ein geeignetes vielseitiges
Theaterrepertoire fiir die Zagreber Bihne zu schaffen,
neben Schillers Dramen ('Maria Stuart', 'Die Riuber’,
'Don Carlos')a, Goethes 'Faust' und 'Clavigo's,
Hebbels 'Agnes Bernauer' auch mehrere Schauspiele
Kotzebues, ein Rihrstick der Karoline Birch-Pfeiffer
(1800-1868), zwei Dramen Theodor Kdrners (1791-1813)
und Franz v. Suppés (1819-1895) Operette 'Die schone
Galathee' (1865). Gedichtiibersetzungen entstanden
u.a. nach Vorlagen Martin Luthers (1483-1546), Hein-
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rich Heines (1797-1856), Ludwig Uhlands (1787-1862)
und Johann Nepomuk Vogls (1802-1866).

Auch die von Weltschmerz durchhauchten Gedichte
des kroatischen Grafen Josip Jelali¢ (1801-1859)
Ubertrdgt Demeter aus dem Deutschen ins Kroatische®
wie auch die deutsch verfaBten Gedichte und das
Schauspiel 'Der Untergang des serbischen Kaiserrei-
ches' von Milan Vulkovic’.

Demeters Ubersetzungen nach S ch i ller

Im Jahre 1839 erschien in der DANICA Schillers
'Lied an die Freude' in Demeters ﬁbersetzung.8 Mit
seiner durch eigene literarische Bestrebungen ge-
schulten Sensibilitdt strebt Demeter nach besonders
getreuer Wiedergabe des Originals.

In den 40er Jahren des 19. Jahrhunderts gehdrte
Schiller in Kroatien 2zu den bevorzugten Auto-
ren, da sein Vernunftidealismus der Zielsetzung
der nationalen Wiedergeburt weit mehr entsprach als
Goethes Naturidealismus.

Die heterogene Auswahl der ins Kroatische iiber-
setzten Schillerlyrik9 erstaunt ebenso wie deren
vergleichsweise groBe Zahl angesichts der Tatsache,
daB das kroatische Biirgertum die deutsche Klassik
direkt in deutscher Sprache rezipierte und kaum {iber-
setzungen bendtigte. Kosti¢ weist aber darauf hin,
daB die Tiefenwirkung der deutschen Literatur Hand in
Hand ging mit der Entstehung von Ubersetzungen, die
wiederum zusammen mit den Originalquellen zu Nachah-
mungen in der kroatischen Literatur fihrten, 10

Demeter wihlte fiir seine Ubersetzung eines
Schillergedichtes - iibrigens blieb es seine einzige
Ubersetzung eines lyrischen Werkes nach Schiller -
dessen 1785 entstandenen dithyrambischen Hymnus aus
und gab ihm den Titel 'P&sma od radosti'. Iz Schille-
ra. Sehr um eine addquate Ubersetzung bemiiht behilt
Demeter den heftig drangenden Rhythmus des Originals,
desgen trochdisches Metrum und Art und Reihenfolge
der Reime bei, Allerdings kann er Schillers spezifi-
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scher Eigenart, Sinn- und rhythmische Betonung kon-
gruent zu setzen, nicht immer gerecht werden. Gele-
gentlich tritt bei Demeter die sogenannte Tonbeugung
auf, auch zeigen sich Schwierigkeiten bei der fiir
kroatische Ubersetzer schwierigen Aufgabe der Wieder-
gabe einsilbiger Reime. Doch gelingt es Demeter, den
erhabenen Stil Schillers mit seinen typischen Epithe-
ta gut wiederzugeben. Wiederholungen von Wortern oder
Gedanken, die diese variieren und pathetisch ver-
stdrken, werden auch in der Ubersetzung angestrebt,
ab und zu zwingt die Erfordernis des Reimes jedoch
zur Aufgabe oder Abdnderung syntaktischer Parallelen,
Die antithetische Haltung, die die Fille des Begrif-
fes deutlich werden lassen will, wird von Demeter
genau nachvollzogen.

Um einen Eindruck zu geben, seien die zweite Stro-
phe des Originals und der Demeterschen Ubersetzung
nebeneinandergestellt:
Wen der groB8e Wurf gelungen Kom je sr¥éa posluZila
V&rnom drugu biti drug,
Koga ljubi Zena mila
Neka stupi u na¥ krug!

Eines Preundes Preund zu sein,
Wer ein holdes Weib errungen,
Mische seinen Jubel ein!

Ja, wer auch nur eine Seele
Sein nennt auf dem Erdenrund!

Und wer’s nie gekonnt, der stehle

Weinend sich aus diesem Bund!
Chor

Was den groBen Ring bewohnet
Huldige der Sympathie!

Zu den Sternen leitet sie
Wo der Unbekannte thronet.

Amo! Koi moZe zvati
Samo jednu du#u svfl
A kom udes to uzkrati
Njemu nije m¥sta tu.

Zbor

Simpatii da ¥ertvuje
Ovog sviéta okrug vas!
Opna vodi k zvézdam nas,
Bezimeni gd¥ stoluje.

DaB Demeter bis ans Ende seines Lebens im Banne
der Schillerschen Dramatik stand, die auch in seinem
dramatischen Schaffen deutliche Spuren hinterlassen
hat, bezeugen die ungedruckt gebliebenen Uberset-
zungs fragmente aus Demeters Hinterlassenschaft: der
Beginn des 'Don Carlos'(er umfaBt den ersten und

einen Teil des zweiten Aktes),

'"Maria Stuart' und

dramaturgisch iberarbeitete Teile der 'Riduber’.
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Demeters Ubersetzungen nach Ko t z e bu e

Im achten Band der Reihe 'Izbor igrokazah ilir-
skoga kazali3ta' erschienen zwei Ubersetzungen Deme-
ters nach Stiicken des Erfolgsautors Kotzebue (1761-
1819) 'Englezka roba'/ Vesela igra u dva &ina polag
Kocebua und 'Zaru&nica i zarulnik u jednoj osobi'/
Lakeérdia u dva &ina od Kocebua.

Kotzebues Beliebtheit auch auf auslindischen
Bihnen erklart sich durch seine geradezu ideale Eig-
nung beim Aufbau eines nationalen Programms. Seine
Sticke vereinigten in sich fast alle Faktoren der
Theaterwirksamkeit: durch thematische Unkompliziert-
heit, Anspruchslosigkeit hinsichtlich der Inszenie-
rungstechnik, sprachliche MittelmidBigkeit, die der
Ubersetzung wenig Widerstand bot, Schematisierung
klassischer Handlungselemente bei ausgefeilter drama-
turgischer Technik waren sie leicht zu konsumieren,
leicht zu Ubersetzen und jedem Publikum verst&ndlich,
Es war das Repertoire des Theaterpraktikers, vor
allem auf die duBeren Elemente der Spannung und dra-
maturgischen Wirksamkeit angelegtji

Demeters Obersetzungen nach G o e t h e

Das breit geficherte Interesse Demeters galt auch
Goethes 'Faust' und N. Batu3ié!2 halt die 1859 im
Almanach LEPTIR erschienene Ubersetzung fiir die ge-
lungenste Ubertragung eines Textes der Klassik im
Denmeterschen Ubersetzungsschaffen. Es steht nicht
fest, ob Demeter - angesichts der bescheidenen Thea-
tersituation in Zagreb - auf eine Bihneninszenierung
des gewaltigen Werkes zu hoffen gewagt hat.

Das Ubersetzungsfragment umfaBt den Beginn der
eigentlichen Handlung bis zum Vers 749, l4Bt also die
'Zueignung', das 'Vorspiel auf dem Theater' und den
'Prolog im Himmel' unberticksichtigt. Es enthdlct die
bereits im 'Urfaust' und im 'Faust-Fragment' existie-
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rende Szene, in der Faust,angeekelt von allem Wissen,
in seinem Streben nach Lebensbetdtigung und uber-
menschlichem Erfassen aller Freuden und Leiden der
Menschheit sich der Magie verschreibt und vom Erdgeist
zuriickgewiesen wird. Von neuem und noch heftiger wird
Faust nach seinem vergeblichen Bemihen, sich der
Geisterwelt zu nzhern, von LebensiberdruB erfaBt und
ergreift eine Schale mit Gift, um sein Leben zu
enden, als ihnder Chor der Engel in der Osternacht
von seinem Vorhaben abhidlt.

Die Wahl des Ubersetzungstextes ist in mehrfacher
Hinsicht interessant; zeigt sie doch als sicheres
Indiz die sich in der zweiten Hdlfte des 19. Jahrhun-
derts in Kroatien verstidrkende Rezeption Goethescher
Werke an und macht die besonderen Kriterien derselben
deutlich: die Leserschicht, die sich Goethes Werken
zuwandte, war in den slawischen Lindern wie auch in
Deutschland relativ diinn. Man betrachtete Goethe als
den Vertreter des philosophischen und literarischen
Idealismus par excellence und sah in ihm den MaBstab
fiir reine Kunst, deren Ursprung und Zielsetzung in
sich selbst ruhte. Goethes Vordringen bei den Slawen
ist in dem MaBe festzustellen, in dem es der neuent-
stehenden Literatur der sidslawischen Vilker gelingt,
sich aus der anfangs aufgezwungenen Rolle als Propa-
gandamittel zu nationaler Thematik zu befreien.!3 Je
mehr sich der Literaturstandard der Siddslawen dem
europdischen angleicht, desto deutlicher zeichnen
sich die aus Goethes Leben und Werk resultierenden
Einflisse ab., Die deutschen Romantiker, fir die
Goethes Dichtung die Verwirklichung ihres Ideals -
Verschmelzung antiken Geistes mit der Moderne zur
progressiven Universalpoesie - darstellte, verbreite-
ten Goethes Werk, wobei Wien eine wichtige Mittler-
rolle zukam, Wegen der bestehenden Kultursymbiose
vollzog sich die Rezeption Goethes bei den Kroaten
wie auch bei den Tschechen gewissermaBen automatisch,
Slijepfevié¢ stellt ein stufenweises, langsames und
relativ spdtes Vordringen Goethescher Werke in Kroa-
tien in Etappen von jeweils 20 Jahren fest und sieht
den HOohepunkt der Rezeption erst in den 20er und 30er
Jahren unseres Jahrhunderts erreicht.
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"Gete nam je doSao posle drugih velikih pisaca iz
Njemalke, osvajao je nas teren sporo, ali sa sve
vecom snagom do danas."!

Auch Schmaus und Medenica!? sehen den EinfluR
Goethes erst dann verstdrkt wirksam werden, als die
kroatische Literatur eine "hdhere, geldutertere
Stufe" erreicht hatte, wobei beide Autoren die
80er Jahre des letzten Jahrhunderts als den Zeit-
punkt ansehen, an dem Goethe bei den Sidslawen beson-
dere Popularitdt erlangte.

Zudem wurden in Kroatien nur Einzelaspekte16 des
Goetheschen Schaffens wirksam. Wenn auch die Sidsla-
wen der gefithlvoll-individualistischen Dichtung des
'Werther', die bei Polen und Russen soviel Resonanz
fand, ablehnend gegeniiberstanden, so fand bei ihnen
doch der Lyriker Goethe, besonders seine Balladen im
Volkston und das patriarchalisch aufgefaBte Epos
'Hermann und Dorothea', groBe Zustimmung.

Bei allen Slawen wirkt aber gleichermaBen Goethes
'Faust' und er tut das in dreifacher Hinsicht: neben
die Wirkung des dichterischen Werkes tritt seine
Symbo lwirkung fiir eine besondere poetische Richtung,
auBerdem erscheint der Titelheld den Slawen als
"homme supérieur"” romantischer Auffassung, er wird
zur Inkarnation des modernen europdischen Menschen
und seiner Problematik und fasziniert damit die im
sozialen Umbruch stehenden siidslawischen Vélker.

Obwohl die Zahl der Ubersetzungen kein unbedingt
verldBliches Kriterium fiir die Rezeption bedeutet, da
der gebildeten Leserschaft der Zugang zum deutschen
Original ohne Schwierigkeiten méglich war, erstaunt
doch die iberaus groBe Zahl von meist Fragment ge-

bliebenen Ubersetzungen17, von denen die ersten drei

aus der Feder kroatischer Ubersetzer stammen'S,
Demeters Zuwendung zum Text des 'Faust' macht
also den Trend der O0ffnung gegeniiber Goethe deutlich,
zeigt die besondere Faszination, die von diesem Werk
ausging; am wichtigsten aber erscheint die Tatsache,
daB sich die kroatische Sprache am Ende der SOer
Jahre der Herausforderung des anspruchsvollen Textes

stellen konnte, da sie inzwischen iber genigend Dif-
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ferenzierungs- und Nuancierungsmdglichkeiten verfig-
te.

"U politidkoj, kulturnoj i knjiZevnoj klimi u
Hrvatskoj 3ezdesete godine, (...) oznadavaju
izvjestan preokret, Uprkos prevladavanju njemalkog
elementa temelji hrvatske knjiZevnosti - knjiZevni
jezik, sustav izraZajnih sredstava, postupci
recepcije vlastitih i tudih tradicija - tako su
izgradeni da se hrvatski knjizevnici lacaju novih,
smjelijih zadaca."!?

DaR sich Demeter trotz der erreichten Vervoll-
kemmnung der kroatischen Literatursprache vor gro3en
Schwierigkeiten sah, zeigt die Gegeniberstellung mit
der Originalfassung des 'Gesanges des Erdgeistes’;
Zeile 501-509:

In Lebensfluten, im Tatensturm Na valovih od ¥ivljenja
Ra oluji od ¥injenja

Wall ich auf und ab, 0d neznana doba

Webe hin und her! Letim dole, gore

Geburt und Grab, 0d zibke do groba

Ein ewiges Meer, Vekovito more,

Ein wechselnd Weben, Neprestano radim,

Ein gliihend Leben, Razorivam, gradim

So schaff’ich am sausenden I ovako na vremena krosni
Webstuhl der Zeit Pla3t boZanstva

Und wirke der Gottheit lebendiges Tkem %ivotonosni.
Kleid.

Die Wiedergabe der Nominalkomposita zwingt Deme-
ter zum Einschub der zweiten Verszeile, die den Stro-
phenaufbau verdndert. Auch die freie Wiedergabe der
zweiten Verszeile des Originals 148t die durch Stab-
reime betonte syntaktische Parallelitdt der zweiten
und dritten Verszeile des Originals entfallen. Auch
erfihrt "ein wechselndes Weben" durch "neprestano
radim"” keine entsprechende Aufldsung.
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Demeters Ubersetzungen nach Heinrich Heine

In seinem Ubersetzungsschaffen wandte sich Deme-
ter auch demjenigen deutschen Dichter zu, der bei den
Slawen besondere Resonanz fand, ndmlich Heinrich
Heine (1797-1856). So veréffentlichte Demeter 1865 im
DOMOBRAN seine Ubersetzung des 'Hirtenknaben' und

1870 in dem von ihm redigierten HRVATSKI SOKOL finf
weitere Heine-Gedichte, auBerdem Gedanken und An-

merkungen aus Heines literarischem NachlaB.

Damit stehen Demeters Ubersetzungen zeitlich
ziemlich am Anfang der erst ab 1864 einsetzenden
Bemiihungen kroatischer Ubersetzer, dem kroatischen
Publikum vor allem Heines Lyrik nahezubringen.

Durch die Beitrdge der deutschsprachigen Zeit-
schrift CROATIA, die im Gegensatz zu LUNA und DANICA
ihre Leserschaft wit aktuellen literarischen Tenden-
zen - darunter ab 1842 auch mit Heines Werk - be-
kanntmachte, konnte die deutschsprachige Leser-
schicht, die sich teilweise mit der kroatischen iiber-
schnitt, Heine ohne wesentliche Verzdgerung rezipie-
ren, So erkldrt sich auch der EinfluB Heinescher
Lyrik bei manchen kroatischen Dichternzo, der bereits
noch vor der relativ spidt beginnenden Ubersetzungsti-
tigkeit festzustellen ist.

Neben der aus politischen Griinden erkldrlichen
Zuriickhaltung der Illyristen, die den "revolutionidren
Heine", dessen Werke 1835 verboten worden waren, aus
dem Katalog der Ubersetzungsliteratur ausklammerte,
war die bilinguistische und biliterarische Situation
in Kroatien der Grund, weshalb Heine erst in den
70er und 80er Jahren des letzten Jahrhunderts in
gréferem Umfang (ibersetzt wurde.

Wihrend in Serbien die Ubertragung Heinescher
Werke wesentlich frither und stirker eingesetzt hatte
und zur literarischen Mode des 'hajnejstvo' fihrte,
bestand in Kroatien offenbar kein Bediirfnis, den
problematischen Dichter zu iibersetzen, den man miihe-
los im Original lesen konnte.

Das Fehlen von Ubersetzungen vor 1863 ist in
Kroatien durchaus nicht als mangelnde Resonanz zu
deuten, Man stufte Heine als den bedeutendsten deut-
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schen Dichter - also noch iber Goethe - ein, faBte
allerdings seine zwischen Phantasie und Nachdenklich-
keit, Weltschmerz und Ironie angesiedelte Dichtung
als "humoristisch" auf. Die um Volksnihe bemihten
kroatischen Dichter betrachteten Heines Volksliedton
als Vorbild, wobei ihnen aber der epigonale Zug des
spatzeitlichen Dichters entging, dessen besonderes
Raffinement darin bestand, der Volksdichtung entlehn-
te Stilwmittel zu hochkiinstlerischen Gebilden zu kom-
ponieren.

Der Durchbruch Heinescher Lyrik erfolgte erst am
Beginn der Jenoca-Zeit, obgleich Senoa, der selbst
1865 zwei Heine-Gedichte iibersetzte, vor den verderb-
lichen Folgen dieser "Weltschmerz-Lyrik" warnte.

Hdufig entstanden Ubersetzungen Heinescher Gedich-
te, die als vertonte Kunstlieder der Romantik Einzug
in die Zagreber Salons gehalten hatten.

Durch seinen Volksliedton und sein heiteres buko-
lisches Idyll hat wohl auch Demeters erste Uberset-
zung nach Heine ('Pastir®e' in DOMOBRAN, II, 1865,

Nr. 177) die kroatische Leserschaft bezaubert.
Sehr aktuell rezipiert wurden Demeters 1870 ver-
6ffentlichte Ubersetzungen einer Auswahl aus dem
NachlaBf des deutschen Dichters (1869). Sie sind
von sehr unterschiedlicher Thematik: das erste
Lied im Volkston (Spdttisch-heiter lachen die
Sterne iiber die Liebe, die ihnen unbekannt ist und
den Menschenkindern soviel Leid schafft), das 2weite
verschmilzt christliches mit antikem Gedankengut
(‘Opomena’; nach Heines zwischen 1853-1856 entstan-
denem Gedicht ‘Warnung’; in ihm werden die Schwie-
rigkeiten deutlich, die die Wiedergabe verborgener
Sinnzusammenhdnge bereitet).

Zeile 5-8 des Originals und der Ubersetzung:

Siehst du ihn wieder einst, sodann Kad sa sjajem oko glave
Die Gloria sein Haupt umflammt: On pred tebe opet stane
Den strengen Blick, der dich verdammt, 1 8 oka mu vatra plane,
Dein Auge nicht ertragen kann. Osliepit ée¥ s njeg’ve

slave!

Der heiter-satirische Ton des dritten Heine-
Gedichtes 'Guter Rat' erklidrt, warum das kroatische
Lesepublikum Heine als Humoristen auffaBte. Beim
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folgenden Gedicht, dem Demeter den Titel 'K Lazaru'
gab, handelt es sich um ein dreistrophiges Welt-
schmerz-Gedicht., Obwohl Demeter Heines Stilmitteln -
besonders in der Verwendung anaphorischer Konstruk-
tionen und des Polyptoton - getreu folgt, wirkt Deme-
ters SchluB8 zu schwer und trostlos gegeniliber der
kultiviert aufgefaBten Schwermut des Weltmannes

Heine:

Zeile 9-12:
Doch im selben Nu zeratdubet No te ginu odmah slasti,
Diese Wonne und mir bleibet Opet mrak me hvata tmasti,
Das BewuStsein nur das schwere Ostaje mi samo bjeda,
Meiner schrecklichen Misere. Puna boli, puna jeda.

Heines Neigung zu theatralischen und dekorativen
Effekten zeigt das funfte Gedicht 'Wo?' (1835), wvon
dem sich der vom Alter gezeichnete Demeter vermutlich
innerlich angesprochen fihlte,

Das Gedicht verwendet wieder die vierzeilige
Liedstrophe mit gekreuztem Reim, die in der deutschen
Romantik iiberaus gdngig ist, mit auffdlligen Allite-
rationen der ersten und zweiten Strophe, die auch
untereinander korrespondieren. Durch die Parallelitit
der Fragesdtze wird eine Gleichschaltung der ersten
beiden Strophen erreicht, die sich von dem Aussage-
satz der letzten Strophe deutlich absetzen, wobei der
Einschub der Interjektion "immerhin!" als weitere
Zasur dient, Das VersmaB, ein vierfiBiger Trochdus,
verleiht dem Gedicht die Impression des anstiirmenden
Todesgedankens. Lauer?! weist darauf hin, daB kroati-
sche Ubersetzer nicht zuletzt durch die kajkavische
Literaturtradition, bei der der tonische Vers immer
eine der méglichen metrischen Normen geblieben war,
im Gegensatz zu den serbischen Ubersetzern dazu nei-
gen, den kunstvollen Versrhythmus Heines sehr genau
wiederzugeben. Zwar bemiiht sich Demeter auch um die
treue Reimwiedergabe, allerdings gelingen teilweise
nur Assonanzen oder die Suche nach passenden Reimen
zwingt Demeter, sich sehr weit vom Original zu ent-
fernen:
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Zeile 1-4:
Wo wird einst des Wandermiiden Gdje ée jednom ﬁoju tugu
Letzte Ruhestdtte sein? Crne zemlje kriti sjen?
Unter Palmen in dem Siiden? Izpod pom# tam na jugu,
Unter Linden an dem Rhein? Izpod lipa, gdi je Ren?

Die klagende Note ("moju tugu") und die dadurch
verfrihte Identifikation mit dem lyrischen Ich ent-
sprechen hier nicht der Vorlage. Eine Modeerscheinung
ist die Verwendung der Form "pomid"' anstelle von
"palma", sie stammt aus dem Dubrovniker Dialektzz,
das Metrum zwingt Demeter zur hiufigen Verwendung
gekiirzter Formen. Das im Deutschen ungewshnliche
Substantiv "Gotteshimmel"” 16st Demeter in "boZe nebo"
auf, ersetzt auch das beklemmend und manieriert wir-
kende Bild der schwebenden Totenlampen durch ein
einfacheres, wobei allerdings Heines Raffinement viel

einbiBt.

Zeile 9-12:
Immerhin! Mich wird umgeben Sve je jedno! Mene krufi
Gotteshimmel, dort wie hier BoZe nebo tam i tu,
Und als Totenlampen schweben Nodju zviezde za me tuZe,
Nachts die Sterne iiber mir. Krase moju grobnicu!

Demeters Ubersetzungen nach Lu t he r

Besondere Beachtung verdient unter den spiteren
Ubersetzungen Demeters seine 186723 versffentlichte
Ubersetzung des Glaubens- und Bekenntnisliedes des
deutschen Protestantismus 'Ein feste Burg ist unser
Gott'. Durch den ihm von Demeter verliehenen Titel
‘Lutherova davorija’ werden bestimmte Assoziationen
an die Kampfrufe und Kampflieder der ersten
Periode des Illyrismus geweckt.

Das 1529 in der Turkennot von Martin Luther in
Nachbildung eines mittelalterlichen Psalmes verfaBte
Gedicht?% wurde zusammen mit anderen mittelalterli-
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chen Hymnen, Psalmen und Sequenzen Luthers zum Modell
des protestantischen Kirchenliedes. Fir die Wahl
dieses Kirchenliedes - vermutlich anliB8lich der 350.
Wiederkehr des Thesenanschlages zu Wittenberg - durch
den dem griechisch-orthodoxen Glauben angehdrenden
Demeter kénnten méglicherweise auch die Sympathien,
die er den protestantischen Vertretern der tschechi-
schen Wiedergeburt entgegenbrachtezs, ausschlagge-
bend gewesen sein. Mit seiner kraftvollen, archaisch
wirkenden Sprache stellt das Lied Demeter vor nicht
geringe Ubersetzungsschwierigkeiten, die er aber
iiberraschend gut meistert:

Ein feste Burg ist unser Gott, Bvrata tvrdja nal¥ je bog,
Ein gute Wehr und Waffen. Dobar zaklon, palo¥ sveti,
Er hilft uns frei aus aller Not, Izpod jarma on e tog

Die uns jetzt hat bdetroffen. Nas za cielo jo¥ iznieti.
Der alt bdse Peind, Na¥ vrag stari sad

Mit Ernst ers jetzt meint, Mnije amrt nam dat,

Gro8 Macht und viel List Vrhu glave doé

Sein grausam Riistung ist, S himbom spojiv moé,

Auf Brd’ ist nicht seinsgleichen. S himbom, kojoj nema para.

Demeters Ubersetzungen nach U h 1 a n d

Nicht im gleichen MaBe gelingt Demeter die Wie-
dergabe der 1814 entstandenen Ballade 'Des Singers
Fluch' von Ludwig Uhland (1787-1862). Uhland war ein
Meister der episch-lyrischen Mischform der Ballade,
dem selbst Goethe seine Bewunderung nicht versagte.
Der Fihrer der "Schwdbischen Schule" war der einzige
echt-romantische deutsche Dichter, der bereits in der
Periode des Illyrismus ins Kroatische lbersetzt wur-
de26, Srepel schreibt, durch Kollars Vermittlung
sei Uhlands Werk besonders prdgend fiir die Literatur-
entwicklung in Kroatien geworden und habe an EinfluB
denjenigen Byrons noch ibertroffen.2’

Uhlands Balladen, die an Popularitit die Schil-
lerschen erreichen, vielleicht sogar noch iiberragen,
sind durch innige, melodische, schlichte Wendungen im
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Stile alter Volkslieder gekennzeichnet, was Heine
veranlaBte, spéttisch vom "Gelbveigelein-Poeten" zu
sprechen. In Uhlands frihen, den mirchenhaft-namenlo-
sen Balladen, deren letzte und vollendetste 'Des Sidn-
gers Fluch' ist, ist das Volksliedhafte jedoch nur
das romantische Kostum fir allgemein-menschliche
Inhalte und das Fehlen des nationalromantischen Ethos
macht sie allgemeingiiltig. Auch ist diese Ballade
nicht im gleichen MaBe wie die anderen miArchenhaften
Uhlandschen Balladen in ihrer kiinstlerischen Wirkung
von der kunstvollen Gestaltung in Anlage und sprach-
licher Durchfithrung abhidngig, weil sie einen weit
wichtigeren ideellen Gehalt als jene hat. Sie stellt
den ewigen Gegensatz zwischen den beiden Gewalten der
Menschheitsgeschichte dar, den Kampf des Geistes,
verkdrpert durch den Sdnger, der durch die Macht der
Liebe herrscht, gegen die Gewalt des Schwertes, ver-
kdrpert durch den Kbnig.28 Trotz der Niederlage der
Gewalt des Geistes wird symbolisch bekundet, daB
diese auf die Dauer stdrker ist und siegen wird.

In dieser Ballade zeigt sich Uhlands Kraft der
sprachlichen Formulierung und seine sichere Handha-
bung des groRen Balladenstils besonders deutlich. DaR
Demeter gezwungen ist, auf einfachere und weniger
klangvolle und bildhafte Figungen auszuweichen, soll
die Gegeniberstellung der 13. Strophe des Originals
und der Ubersetzung zeigen:

Weh euch, ihr duft’gen Gdrten im holden Maienlicht!
Euch zeig’ ich dieses Toten entstelltes Angesicht,
DaB ihr darob verdorret, daB jeder Quell versiegt,
DaB ihr in kinft'gen Tagen versteint, verddet liegt.

Mirisni jao vam vrti! gdje svibanj sada sja
Pokazat €u vam lice mrtvaca onoga,

Da pred njim kap osuli, osahne svaki list,
Neostane ni¥t’ od vas neg’ pustol, kamen ¥ist.
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Demeters {bersetzungen nach Vo g 1

Von der starken Orientierung Demeters am Wiener
Biedermeier zeugen seine Bearbeitungen von Gedichten
Johann Nepomuk Vogls (1802-1866). So stellt das 1864
im DOMOBRAN verdffentlichte Gedicht Demeters 'Dolek’
eine Bearbeitung des Voglschen Gedichtes 'Das
Erkennen' dar, wihrend 'Korduna3' (ebenfalls im
DOMOBRAN 1864) eine Ubertragung des Gedichtes 'Der
Kordonist' ist,

Der in Wien am Anfang des 19. Jahrhunderts gebo-
rene Vogl war mit Deinhardstein, Feuchtersleben,
Bauernfeld und Treitschke bekannt und befreundet.
Seine Beamtentdtigkeit lieB ihm genug MuBe fir ein
duBerst fruchtbares Schaffen, so daB unzdhlige Bande
Novellen, Erzihlungen, Gedichte, Sagen, Legenden,
Sprichwoérter, Kinder-, Bergmanns- und Soldatenlieder,
aber auch Schauspiele und Volksstiicke ihm zu immenser
Popularitit verhalfen. Auch zahlreiche Vertonungen
seiner Gedichte befdrderten Vogls Volkstimlichkeit,
Zwar sind seine Ubersetzungen wegen mangelnder
Sprachkenntnisse nicht von kinstlerischer Bedeutung,
sie verdienen aber wegen ihrer Stoffwahl Beachtung:
neben Nachbildungen alter Legenden, Balladen und
Mirchen aus dem Schwedischen, Spanischen und Engli-
schen finden sich auch slawische Volksmirchen ('Sla-
vische Volksmidrchen', Wien 1837; 'Die d4ltesten Volks-
mirchen der Russen', Wien 1841), serbische Heldensa-
gen ('Der fahrende Singer', Wien 1839); 'Marko Kralje-
vits', Wien 1851) und das Volksbuch 'Twardowski, der
polnische Faust', Wien 1853,

Von 1842-1848 war Johann Nepomuk Vogl Redakteur
und Mitherausgeber des OESTERREICHISCHEN MORGENBLAT-
TES und zahlreicher Volks~ und Damenkalender.

Die Wertschdtzung, die Vogl zu Lebzeiten genot,
spiegelt sich in den Ehrungen wider, die ihm zuteil
wurden: Ehrendoktorwiirde der Universitdt Jena, Ehren-
diplom der Arcadier in Rom, Ehrenmitglied des Pegne-
sischen Blumenordens in Nirnberg und zahlreicher
Vereine fiir Geschichte und Altertumskunde von Riga
bis nach Kirnten und der Steiermark., Seine Gedichte
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wurden ins Italienische, Spanische, Russische, Fran-
zosische und Ungarische uUbertragen.

Am Rande sei noch erwdhnt, daB Vogls Sohn Karl
Theodor sich einer wandernden Theatertruppe ange-
schlossen hatte, mit der er auch in Zagreb gastierte,
wo er 1859 im Alter von 34 Jahren starb,

Vogls heute in Vergessenheit geratene Gedichte
sind von Uberschiumender Sentimentalitidt und zeigen
hdufig die besondere Neigung des Autors fiir schauer-
liche und grauenerregende Stoffe. Obwohl vielfach mit
Uhland verglichen, der ihn auch in Wien 1842 aufsuch-
te, wurde Vogl doch schon zu Lebzeiten Ziel einzelner
kritischer Stimmen, so z.B, urteilt Julius Seidlitz
1837:

"Den Osterreichern steckt noch zuviel Kérnersches,
auch zuviel Stolbergsches Blut inne, auch Schiller
mit seinen gespreizten Balladen spukt ihnen noch
immer im Kopfe herum!"29.

Man hielt ihn fir ein unbestreitbar lyrisch-epi-
sches Talent, rigte aber Vogls Vielschreiberei, seine
schwiilstige Sprache und historisierende Themenwahl.

Mit Demeter verbindet Vogl das Bestreben, im Volke
Bildung durch Unterhaltung zu verbreiten. Beide von
Demeter bearbeiteten Gedichte stellen eine senti-
mentale, dem biirgerlichen Zeitgeschmack entsprechende
Uberhdhung der Mutterliebe dar, zugleich offenbart
das zweite Gedicht 'Der Kordonist' den Hang zum Un-
heimlichen und zum Diisteren.

Demeters Gedicht 'DoZek'30 ist eine freie Bearbei-
tung des Vogelschen Gedichtes 'Das Erkennen', wobei
Demeter eine Erweiterung der Personenzahl und weit-
schweifige Ausschmiickungen vornimmt, die dem Gedicht
nicht eben zugute kommen. Um einen Vergleich zu er-
méglichen, seien die letzten sechs Zeilen des Gedich-
tes bei Vogl und ihre Wiedergabe bei Demeter ange-
fihre:
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Da wankt von dem Kirchsteig sein Miitterchen her.

"Gott gri8 Euch!" - so0 spricht er und sonst nichts mehr.
Doch sieh - das Miitterchen schluchzet voll Lust:

"Mein Sohn!" - und sinkt an des Burschen Brust.

Wie sehr auch die Sonne sein Antlitz verbrannt,

Das Mutteraug hat ihn gleich erkannt.

"Sinko! sinko! - Statka moja réno!"
Cuje vapit, jecat neprestano.

0d suzicah kiSica ga plavi,

Sunce grije bezmjerne ljubavi.

Iz daleka majka ¥u glas sina,

I spozna ga ona tek jedina.

Bega nitko, tek se ona sjeti,

I kd munja na grud mu doleti.

Sto nemo¥e drug, brat, otac, draga,
Mo¥e srca materinog snaga!

In 'Kordunas'3! wird eine tragische Verwechslung
geschildert, in deren Verlauf ein wachhabender Soldat
in der Dunkelheit seine eigene Mutter erschieBt, da
sie seinem Befehl, sich zu melden, nicht nachkommt.
Sie hatte von der Sehnsucht getrieben, ihren Sohn
nach langer Zeit einmal wiederzusehen, den Weg zur
Festung erklommen und war vor Freude, des Sohnes Stimme
wiederzuhdren, ganz sprachlos. Als sich der SchuB
16st, fiihlt der Soldat einen Schmerz, als sei er
selbst getroffen:

Ko da je samom njemu grud
Taj hitac prodrd, mni,

A ipak svjestan bjad3e, da
Tek duZnost izpuni.

S oblakah tamnih mjeseca
Sad sinu bliedi sjaj -
"Da vidim tko s' usudio
Popet se na vrh tajl"

A kad k mrtvacu stupi on,
Ko kamen stane stup,

Jer zrnom prodrt pred sobom
Ugleda majke trup.
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Od tada neima korduna$

Ni suz', ni posmjeha,

0d gvozdja odtad mu je grud
A lice od kamena,

Od tada mu je obraz blied
A oko divje sja,

Jer svedj mu stoji uZasan
Taj kip pred olima.

Demeters Ubersetzungen weiterer Autoren

Demeters 1839 in der DANICA erschienenes Gedicht
'Kralj Matia3' wird trotz seiner Zusatzbezeichnung
"polag narodne ilirske pové&stice" und Anmerkung in
engem Zusammenhang mit Friedrich Rickerts (1788-1866)
wohl bekanntestem patriotischen Gedicht 'Kaiser Bar-
barossa' gesehen. M. Bo3kovié-Stulli weist in ihrem
Artikel3? die Unterschiede zwischen der slawischen -
insbesondere der slowenischen - Volksiiberlieferung
und der deutschen Sage nach, die den schlafenden
Kaiser (Karl d. GroBen, Friedrich I. genannt Barba-
rossa oder Friedrich II.) in den Kyffhiuser oder in
den Untersberg bei Salzburg versetzt.

Ivan Slamnig33 und Mira Gavrin>% sehen eine Be-
einflussung Demeters durch Riickert als erwiesen an,
wobei Slamnig die erste und vierte Strophe des
Rickertschen Gedichtes anfiihrt.

Der alte Barbarossa,

Der Kaiser Friederich,

Im unterird'schen Schlosse

Hidlt er verzaubert sich. (Zeile 1-4)
(o)

(.v2)

Der Stuhl ist elfenbeinern,

Darauf der Kaiser sitzt,

Der Tisch ist marmelsteinern,

Worauf sein Haupt er stiitzt. (Zeile 13-16)
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Obwohl eine inspirierende Wirkung des in Deutsch-
land zu hoher Popularitdt gelangten Gedichtes nicht
ausgeschlossen werden kann, sollte doch auch an die
mdgliche Beeinflussung Demeters durch das 1837 ver-
6ffentlichte und spdter nachgedruckte Gedicht Johann
Nepomuk Vogls 'Die Sage vom Untersberg, bei Salz-
burg'35 gedacht werden. Auch dort finden sich Passa-
gen, die Ahnlichkeit mit Demeters Dichtung aufweisen:

In Mitt des Saales aber saR
Der alte Kaiser da,

Der hat des Schlafes keine MaR,
Nicht Rechts noch Links er sah,
Es zierte eine Krone fein

Sein Haupt, nur karg behaart,

Und durch den Tisch von Marbelstein
Wuchs ihm sein weiBer Bart . (Zeile 37-44)

AbschlieBend sei noch erwdhnt, daR Demeter auch
aus dem Bestreben, der kroatischen Offentlichkeit
sangbare Liedtexte zu populdren deutschen Opern zu
liefern, mit kleineren {ibersetzungen hervortrat, So
verdffentlichte er in der DANICA 1846 eine Uberset-
zung der Arie des Zaren ("Einst spielt' ich mit Zep-
ter, mit Krone und Stern" aus Albert Lortzings Oper
'Zar und Zimmermann' (uraufgefithrt in Leipzig 1837).
Zwar verdient das von Lortzing nach Joseph Weigels
Oper 'Die Jugendliebe Peters des GroRen' selbst ver-
fertigte Libretto keine besondere Beachtung seiner
kinstlerischen Qualitdten wegen, jedoch ist zu beto-
nen, daB Ubersetzungen von Texten mit musikalischer
Untermalung ein besonders hohes MaB der Entsprechung
mit dem Original in bezug auf Rhythmus und Metrum
verlangen.

Auch von offizieller Seite wurde Demeter mit der
Erstellung eines kroatischen Textes zu der sogenann-
ten Kaiserhymne betraut, der in der DANICA Nr. 47,
1854 erschien und im August des Jahres als authenti-
scher Text bestdtigt wurde.
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Bis zum Beginn des Illyrismus waren Versuche,
einem kroatischen Lesepublikum englische Autoren
vorzustellen, duBerst selten. Eine solche Ausnahmeer-
scheinung stellen die ilbersetzungen des Abtes Ivan
Krizmanié (1766-1852) aus dem Englischen ins Kajkavi-
sche dar, die dieser von Teilen des 'Verlorenen Para-
dieses' ('Paradise lost' 1667) von John Milton (1608-
1674) und aus Shakespeares 'Romeo und Julia' vornahm,
wobei er Shakespeares Verse zunichst in Prosa iiber-
setzte, um sie dann wieder in Verse zu {bertragen:

"Stylo primum soluto, dein etiam ligato".

Eine systematische Hinwendung zur englischen Li-
teratur beginnt jedoch erst in den 40er Jahren des
19. Jahrhunderts in Zagreb und auch in Dubrovmnik, das
trotz seiner verminderten Bedeutung seine Vermittler-
rolle fremder Kultureinfliisse nie ganz eingebiiBt hat.

Sehr hdufig gelangte englische Literatur dber
Osterreich oder Deutschland - also durch deutschspra-
chige Vermittlung - nach Kroatien.

Wie auch die anwachsende Zahl aktueller: Berichter-
stattungen aus England und Irland in der englischen
Presse zeigt, wendet sich das Interesse der Illyri-
sten Skonomischen und politischen Problemen des Lan-
des zu, das sie als Muster einer freiheitlichen Demo-
kratie betrachten.

Neben der Woge des Byronismus, die auch die kroa-
tischen Illyristen erfaBte, die den englischen Roman-
tiker zum Idealbild des Freiheitskdmpfers verkldrten,
ist in der Zeit des Illyrismus ein wachsendes Inter-
esse an Shakespeares Werken festzustellen, wenngleich
sie in den 40er Jahren noch kaum dbersetzt und
erst nach 1863 fester Bestandteil des kroatischen
Theaterrepertoires werden,

An der Rezeption englischer Literatur nahmen auch
die unbekannteren illyristischen Dichter und Schrift-
steller teil, da in ihren Kreisen englische Sprach-
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kenntnisse verbreitet waren. Durch besondere Kennt-
nisse der englischen Literatur, die ihm einen von
kinstlerischen Auswahlkriterien bestimmten Zugang zu
den von ihm Ubersetzten Autoren - in erster Linie
Byron, Robert Burns (1759-1796) und Thomas Moore
(1779-1852) - ermbglichten, zeichnete sich Stanko
Vraz aus, der bereits ab 1841 aus dem Englischen
ibersetzte,

Auch Demeter verfiigte iiber englische Sprachkennt-
nisse, die ihm den direkten Zugang zur englischen
Literatur gestatteten, wenn auch nicht iiber die pro-
funden Kenntnisse englischer Literatur wie Vraz,
Bereits in seinem Elternhaus hatte Demeter ‘Robinson
Crusoe' gelesen und seine Begeisterung fiir Shake-
speare hatten die Auffilhrungen des Wiener Burgthea-
ters geweckt, die er wdhrend seiner Studienjahre in
Wien erlebte,

Allerdings war bei der Einbiirgerung Shakespeares
auf der deutschen Bihne, wobei dem Publikumsgeschmack
groBe Konzessionen gemacht wurden, nicht das Burg-
theater, sondern die Ackermannsche Gesellschaft in
Hamburg unter der ersten Leitung Schrdders in den
Jahren 1771-1780 fihrend. Schrdder war zwar nicht der
erste, der in Deutschland Shakespeare auffiihrte, aber
er hat ihm volle Anerkennung und einen dauernden
Platz in den Spielpldnen deutscher Theater erworben. !

Noch zu Shakespeares Zeiten hatten englische Komd-
dianten seine Stiicke auf deutschen Wanderbiihnen auf-
gefihrt, wo das Publikum nichts mit ihnen anzufangen
wuBte, So wetterte Gottsched noch 1741:

"Die elendeste Haupt- und Staatsaktion unserer
gemeinen Komédianten ist nicht so voller Schnitzer
und Fehler wider die Regeln der Schaubiihne und der

gesunden Vernunft als dieses Stiick"2.

Aber mit Lessings 17. Literaturbrief (1759) war
der Bann gebrochen und Shakespeares nachhaltiger
EinfluBnahme auf die deutsche Literatur der Weg geeb-
net.

Besonders friih wurde in Deutschland Shakespeares
1594 entstandene romantische Tragddie 'Romeo and
Juliet' rezipiert wie das von Devrient verdffentlich-
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te Manuskript aus der Mitte des 17, Jahrhunderts
beweist.

Auch Demeter in seinem Bestreben, ein kiinstlerisch
wertvolles, aber zugleich auch publikumswirksames und
der kroatischen Theatersituation angepaBtes Reper-
toire zu schaffen, wandte sich der englischen Litera-
tur zu.

Nachdem in Band VII der von Demeter redigierten
Reihe 'Izbor igrokazah ilirskoga kazali3ta' 1841
unter dem Titel 'Obalarova ké¢i'. Igrokaz u pet aktah,
slobodno iz englezkoga prevedeno polag Sheridana
Knowlesa, Demeters Ubersetzung des englischen roman-
tischen Schauspieles 'The daughter'3 verdffentlicht
worden war, beschdftigte sich Demeter im gleichen
Jahr damit, eine Theaterfassung des Dramas 'Romeo und
Julia' fir die 'Domorodno teatralno druZtvo' nach der
Ubersetzung von Vasilije Jovanovié herzustellen, DaB
ihn die Shakespearesche Tragddie besonders beein-
druckt haben muB, l4Bt sich auch aus Demeters Kommen-
tar zu Vers 17 in 'Grobnilko polje' schlieBen, wo er
anmerkt:

"... tragifka ljubav Romea i Julije ... svemu je
svijetu poznata iz Shakespearove divne tragedije",

Nach der deutschen Bearbeitung von Christian Felix
Weisse (1726-1804), die nur einen schwachen Abglan:z
der Schénheit des englischen Originals vermitteln
konntea, entstand eine unbefriedigende kroatische
Theaterfassung, deren Manuskript sich heute im Archiv
des HNK befindet. Die CROATIA schreibt iiber die Auf-
fihrung:

"Moramo poZaliti, 3to prijevod nije bio nadinjen
prema originalu velikog Britanca, veé prema jednoj
njemalkoj travestiji - da se tako izrazimo - staroga
Weissea, te je tako nastala tragedija, koja nije ni
za jedno slovo bolja od onih kojekakvih talijanskih
libreta ... U ovoj siroma3noj preradbi &ini pohvalan
izuzetak samo prizor u grobnici, jer ga je preradio
sam g.dr. Demeter, i to prema Shakespearu, koji je
zasluZio ovakav rad pun ljubavi za svoju prekrasnu
veronsku ljubavnu priZu "°,
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Interessanterweise wurde in Dubrovnik nur wenige
Jahre spidter - also in der frilhen Phase der Shake-
speare-Rezeption - von Antun Kazali (1815-1894) der
Versuch unternommen, Shakespeare ungekiirzt und vom
Original zu libersetzen. Jedoch blieben Kazalis Uber-
setzungen des 'King Lear' (1844) und des 'Julius
Cdsar' (1853) ohne Widerhall. Wihrend die erste {Uber-
setzung bis in die zweite Hdlfte unseres Jahrhunderts
nicht vert6ffentlicht wurde, erlebte auch die zweite,
1880 im SLOVINAC gedruckte Ubersetzung keine Biihnen-
auffihrung.

So findet bis in das erste Jahrzehnt des 20. Jahr-
hunderts der Zugan% zu Shakespeare iber deutsche
Vermittlung statt,” besonders nachdem sich die deut-
schen Romantiker um eine adiquate Ubersetzung Shake-
speares bemihten. Allerdings benutzten die meisten
kroatischen Ubersetzer hdufiger die Dingelstedtsche
Adaption Shakespearescher Werke fiir die moderne Biihne
als Vorlage als die erste kilinstlerisch bedeutende
Gesamtiibersetzung, die A.W. Schlegel (1767-1845) mit
Dorothea Tieck (1799-1841) und dem Grafen Wolf wv.
Baudissin (1789-1878) in den Jahren 1825-1833 heraus-
gab.

In den 60er Jahren laBt sich ein Aufleben der kroati-
schen Ubersetzungstdtigkeit in dieser Richtung konsta-
tieren, das sicherlich auch durch das Vorbild der rus-
sischen und polnischen Offnung gegeniiber Shakespeares
Werk hervorgerufen wurde, die Vraz im KOLO genau ver-
folgt hatte.

DaB das Publikum die in den 60er Jahren auf
der kroatischen Biihne inszenierten Shakespeare-Auf-
fihrungen noch nicht recht zu erfassen imstande war,
148t die Rezension der NARODNE NOVINE erkennen:

"(... ) optinstvo ne cijeni, kako bi trebalo, pravu
dramatilku umjetnost (...) njemu se 1ljube vide 3Ztokakve
lakrdije, nego najizvrstnija djela Shakespeara ili
Schillera "7,

Dem Publikum fiel der Zugang zu den individuali-
sierenden Dramen Shakespeares mit ihrer Mischung aus
Reflexion und naiver Ironie, Komik und Tragik nicht
leichter als zu den typisierenden Werken Schillers,
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In den €E0er Jahren entstehen mehrere kroati-
sche Versionen des 'Kaufmanns von Venedig' ('The
merchant of Venice', 1595). Die von Demeter bearbei-
tete Ubersetzung Jovan Popoviés benutzt offensicht-
lich die Schlegelsche Ausgabe als Vorlage. Der Thea-
terausschuB, dessen Mitglied Demeter iiber lange Jahre
ist, férdert ebenfalls die Ubersetzung Shakespeare-
scher Dramen, die mit Schillers und Goethes Werken
zusammen ausdriicklich als vorbildhaft erwZhnt werden.,

Als Demeter sich der Ubersetzung des 'Macbeth’
(1605 entstanden) zuwendet, greift er auf die Schil-
lersche Ubersetzung, die dieser 1800 fiir eine Weima-
rer Auffihrung des Dramas angefertigt hatte, zurick.
DaR Demeter auBerdem die Schlegel-Tiecksche Uberset-
zung benutzt haben kénnte, hdlt N. Batudié® fur un-
wahrscheinlich, weil Demeter treu der Schillerschen
Fassung in ihren Abweichungen vom englischen Original
- vor allem in der von Schiller verdnderten Aktein-
teilung - folgt und Schillers Ausschmickungen genau
wiedergibt. Auch in Deutschland wurden sehr h&dufig
Ubersetzungen nach der kiinstlerisch keineswegs zu-
friedenstellenden Ubertragung Eschenburgs angefer-
tigt, was August Wilhelm Schlegel zu seinem Spottvers
'Trost bei einer schwierigen Unternehmung' veran-
laBte:

Nur wenig Englisch weiB ich zwar,

Und Shakespeare ist mir gar nicht klar:
Doch hilft der treue Eschenburg,

Wohl bei dem Macbeth mir hindurch.

Als Demeters Ubersetzung im Jahre 1871 in Kroatien
aufgefiihrt wurde, gestaltete sich die Inszenierung zu
einem eklatanten MiBerfolg.

Ein undatiertes {bersetzungsfragment mit dem
ersten Auftritt des ersten Aktes des 'Konig Lear’
zeigt, daR Demeter auch beabsichtigt hat, dieses Werk
dem kroatischen Theaterpublikum vorzustellen. Der im
Original in Versen abgefaBte Monolog Lears wird in
Demeters Ubersetzung in Prosa wiedergegeben,
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Neben der anwachsenden {bersetzungstitigkeit ist
nun auch eine anschwellende Erérterung kiinstlerischer
Detail-Fragen zu Shakespeares Werk in Kroatien fest-
zustellen,

Nicht nur Demeter und seine Freunde aus der ersten
Periode der kroatischen Literaturwerdung beschdftigen
sich mit Shakespeare, auch die zweite Generation,
allen voran der junge August Senoa,widmet sich mit
viel Elan der Ubersetzungstitigkeit. Dieser greift zu-
nidchst 2u 'Viel Lirm um nichts' ('Much ado about
nothing', 1599), um sich dann 1870 wie sein
Vorgdnger Demeter der Tragddie 'Romeo und Julia'
zuzuwenden. Seine Ubersetzung des Trauerspieles
erlebte im Jahr 1870 eine Theaterauffithrung, wihrend
die Ubersetzungen des 'Kénig Lear' und des 'Sommer-
nachtstraumes' ('A midsummer night's dream', 1595)
unvollendet blieben, Ubrigens benutzt auch Senoca die
Voss'sche Bearbeitung und nicht die englischen Vorla-
gen. Senoca hilt Shakespeare fiir das Beispiel eines
nationalen Dichters und betont dessen Vorbildhaftig-
keit bei der Schaffung nationaler historischer Tragé-
dien, so daB er die Darstellung Shakespearescher Dra-
men als Gradmesser der Vol lkommenheit eines Theaters
ansieht. In seinen Aufsitzend erfaBte 3enoa auch die
besondere Schwierigkeit, vor die die Inszenierung
Shakespearescher Dramen die kroatischen Schauspieler
stellte: die Gbliche Bihnenroutine geniigte nicht, um
den psychologisch durchgearbeiteten Charakterzeich-
nungen Shakespearescher Personen Leben zu verleihen,
und Uber die bendtigte Bildung, das komplexe Wesen
der Figuren zu erfassen, verfiigen die damaligen kroa-
tischen Schauspieler nur in geringem MaRe, !9

Demeters Versuche, Shakespeare auf dem kroatischen
Theater einzublirgern, scheiterten an der Wahl der
ungeeigneten Vorlagen fir die von ihm besorgten {iber-
setzungen wie auch an den Widerstidnden, denen sich
Senoa noch in den 60er Jahren gegenibersah. So ist es
nicht verwunderlich, daB diese Versuche ohne griBeres
Echo blieben.

Wesentlich ist dagegen, daB sich in Demeters eige-
nem Schaffen eine deutliche Wirkung Shakespeares
abzeichnet. So ldBt sich méglicherweise die Darstel-
lung schicksalhaften Geschehens, in der der Mensch
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zum Sklaven seiner Leidenschaft wird, die epische Art
der Szenenfolge, der unbekiimmerte Umgang mit Raum und
Zeit, die Bedeutung der Vorsehung, die das Schicksal
der Menschen lenkt, in Demeters Werken mit der Ein-
wirkung des englischen Dramatikers deuten,!!

Im Jahre 1870 verdffentlichte Demeter in der von
ihm redigierten Zeitschrift HRVATSKI SOKOL Nr. 10
einen von ihm iUbersetzten Ausschnitt aus Byrons {ber-
mitigem satirischen Zeitgedicht 'Don Juan', das mit
seiner Uberlegenen, mokanten Sprache und Leichtigkeit
der Gedankenfithrung zum "Ursprung des modernen Feuil-
letonismus"!? wurde.

Der von Demeter sehr genau itibersetzte Ausschnitt
stammt aus dem 1. Gesang des Poems, beginnend mit der
122, Strophe und mitten in der 127, Strophe endend.!3

Byron beginnt seine Aufzihlung der Schénheiten der
Welt mit einer Reihe romantischer Naturbilder, mit
Requisiten, die dem Sentimentalismus und der Romantik
zu eigen sind, um dann jdh ironisch zu der Schilde-
rung der Seligkeit zu springen, die die Rache, das
Beerben reicher Verwandter und der durch Blut oder
Tinte errungene Ruhm bereiten, Nichts erreiche jedoch
die Seligkeit der ersten Liebe,

Wahrscheinlich hat der glidnzend pointierte, impro-
visiert wirkende Stil Byrons, der bei der Leserschaft
in Europa gut ankam, den Redakteur Demeter fasziniert
und bewogen, seinem Lesepublikum den vorliegenden
Text vorzustellen.
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Die besondere Lage Kroatiens am Rande der slawi-
schen Welt mit seiner langen, an die kulturell und
ethnisch reinsten Gebiete Italiens angelagerten Gren-
ze hatte zur Orientierung an der italienischen Hoch-
kultur gefihrt. So war seit dem Mittelalter der Ein-
fluB der urbanen Kultursphidre Italiens vor allem in
Slidkroatien stdndig prasent und hatte die Ausbildung
einer zwar italienisch geprdgten, aber doch eigenstédn-
digen kroatischen Literatur zur Folge.

Auch im Illyrismus erfuhr die traditionelle Kul-
turbeziehung zu Italien keine Verdnderung, waren doch
die hervorragendsten Vertreter der Bewegung - darun-
ter Vraz, Kukuljevic, die Brider MaZuranig,
Preradovié wie auch der Bischof Vrhovac - durch ei-
gene, einer langen kroatischen Tradition gemidBe Stu-
dienaufenthalte mit der italienischen Sprache, Kultur
und den Verhdltnissen des Landes vertraut. In Nord-
kroatien trat der italienische EinfluBR an Bedeutung
gegeniiber dem deutschen etwas zurlick,

Bei der Neuschaffung der kroatischen Literatur im
19. Jahrhundert wurde das italienisch gepridgte kroa-
tische Kulturerbe mit einbezogen, andererseits hielt
die Orientierung an italienischen literarischen Mu-
stern an, wie 2.B. die Einfilhrung des italienischen
Verses durch MaZuranié zeigt.

"(...) hrvatska se literatura kao literatura polela
razvijati mnogo ranije i mnogo intenzivnije od slo-
venske i od svih juZnoslavenskih i veline slavenskih
knjiZevnosti uopée, i to upravo u talijanskoj kultur-
noj sferi; kad se poslije, u 19. st., polela
razvijati opéenacionalna hrvatska knjiZevnost, ona se
velikim dijelom naslanjala na starije hrvatsko lite-
rarno nasljede, pa je talijanska orijentacija s jedne
strane prodirala u nju i nadalje izravno preko Dalma-
cije, a s druge neizravno preko nase vlastite kultur-
ne bastine."!
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Ljudevit Gaj persdnlich interessierte sich mehr
fir den bei den Italienern erfolgreich abgeschlos-
senen ProzeB der Schaffung einer Nationalsprache als
fir die italienische Literatur selbst. Bei der Auf-
nahme der Sprachthematik wird darum stets die Muster-
haftigkeit der italienischen Sprachentwicklung her-
vorgehoben,

Demeters Beziehungen zu Italien, wo er seine Stu-
dienjahre in Padua (1834-1836) auch dazu benutzte,
Land und Leute kennenzulernen, war von Bewunde-
rung und Zuneigung geprdgt. Die frischen Eindriicke
seines Italienaufenthaltes sind in seinem Poem 'Grob-
nifko polje' niedergelegt, in dem er Italiern als das
Land, in dem sich "Kunst und Natur in schwesterlicher
Harmonie umarmen"” preist. In seinen Erliduterungen zu
'Grobnilko polje' versichert Demeter:

"(...) ja éu se uvijek s najveéim ushié¢enjem onih
sretnih krajeva sjecati, osobito pako rajske okolice
medu Padovom i Mleci. (...) Tko nije u Italiji bio,
ne moZe si sasvim ugodnost one klime predstaviti.
(...) Kada se sjetim one svjetlosti i &istoée neba,
one plodnosti i obilnosti zemlje, onih tihih vjetrica
punih aromatnih mirisa, rijedjom, svih onih Carobnih
prizora, medu kojimi sam preko dvije godine Zivio,
iskliknuo bih (...) slijedece ushicene ali istinite
rijedi (...): 'Mi stojimo u drZavi od sunca obljub-
ljenoj, od neba blagoslovljenoj, gdje je veé rasko$
samo %ivjeti i disati' ".

DaR dieses Gefiihl der Bewunderung auch von Deme-
ters Freunden geteilt wurde, zeigt auch Kukuljevics
Brief an Demeter vom 17.1.18572: dort bemerkt dieser
staunend "na kakvom visokom stepenu stojahu stari
rimljanil", Als vollendete Kiinstler sehen Demeter und
seine Freunde hier Petrarca, Raffael, Canova und Pal-
ladio an.

Neben dem EinfluB der groBen italienischen Dich-
terpersonlichkeiten des Cinquecento und des Settecen-
to ist bei den illyristischen Schriftstellern auch
eine Orientierung an der italienischen Literatur des
19. Jahrhunderts anzunehmen, wenngleich die Kontakte
nur spdrlich dokumentiert sind.3 Die Literatur des
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Ottocento in Italien wird durch die Namen Manzonis,
des Oberhauptes der italienischen romantischen
Schule, G. Berchets, U, Foscolos, G. Giustis und

N. Tommaseos umrissen. Sie trat vdllig in den Dienst
der nationalen Einigung und wirkte somit auch thema-
tisch richtungsweisend fiir die kroatischen Schrift-
steller. Wohl aus Zensurgriinden ist ein Ausweichen
auf politisch unverfingliche Literatur, Wissenschaft
und Musik Italiens in der Rezeption festzustellen.

So wendet sich Demeter in seinen ersten Uberset-
zungen aus dem Italienischen, die in der DANICA ver-
6ffentlicht werdena, den Gedichten des Anakreontikers
Jacopo Vittorelli (1749-1835) zu, den iUbrigens auch
Preradovic iibersetzt, Von Vittorellis 42 Gedichte
unfassendem Gedichtzyklus 'Anacreontiche ad Irene'
iibersetzt Demeter die ersten 21 Gedichte, wobei er
Reihenfolge und Numerierung des Originals beibehilt,
den Titel aber in 'Pésme na Milicu', polag Vitorela
iz talijanskoga, abdndert.

Alle Gedichte, aus jeweils 16 Verszeilen beste-
hend, sind spielerisch-heitere Huldigungen in dekora-
tivem und zierlichem Rokokostil an die Adresse der
Geliebten. Sicherlich haben die Vorlagen Demeters
Geschmack entsprochen, wie auch seine thematisch
dhnlichen griechischen Jugendgedichte zeigen . Zu-
gleich sind die Gedichte aber auch kennzeichnend fir
den dem Klassizismus, Sentimentalismus und der Friih-
romantik gleichermaBen verhafteten Geschmack der
Herausgeber der DANICA in den ersten Jahren ihres
Erscheinens, als erotische Gedichte noch nicht als
unvereinbar mit der Funktion der Literatur betrachtet
wurden, .

DaB Demeter infolge seiner guten Italienisch-
Kenntnisse keine Schwierigkeiten bei der Wiedergabe
der Gedichte hatte auBer der noch nicht ausgearbeite-
ten Terminologie des Kroatischen, soll ein Beispiel
aus dem Zyklus zeigen: es handelt sichum das achte
Gedicht:
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- Siedi - mi disse Amore,-
siedi fra questi mirti:
gran cosa io son per dirti,
e sederommi io pur.
Da 1la fatica il lasso
mio corpicciuol trasuda:
ho vinto la pid cruda
di quante mai vi fur.
Scagliai tre dardi invano
d ‘acciaio rilucente;
ma il quarto finalmente
nel core la invest{.
Sappi, Filen, zh’io t‘amo,

che i tuoi sospiri ascolto ... -

Qui diemmi un bacio in volto,
sorrise e dispar{.

Siedni, Amor meni reZe,
Siedni izpod ove siene,
Viesti nosim vele ciene;
I ja s&st &u takodjer.

0d napora umoreno
Znoji mi se tielo mlado,
Najtvardju sam sad nadvlado,
KQ viek majka rodi kéer.
Tri potratih zaman striele
0d Zelika presvietloga,
Nu Zetvirta s luka moga
Stravi grudi njezine.
Zanj, priane, da te ljubim,
Da uzdahe sluSam tvoje.
Tiem poljubi lice moje
I smijué se iz¥eznd.

Die weiteren Ubersetzungen Demeters aus dem Ita-
lienischen entstehen sehr viel spidter und stehen in
engem Zusammenhang mit seiner Tidtigkeit fir die Er-
stellung eines kroatischen Theater- und Opernreper-
toires. Denn obwohl Demeter besonders vom Wiener

Burgtheater beeindruckt war,

interessierte er sich

auch lebhaft fir das italienische Theater und vor

allem fiir die Oper.

So iibersetzte Demeter 1861 das Libretto der Bel-
lini-Oper 'Norma', die nach der gleichnamigen Tragé-
die Soumets und Belmontets entstanden war. Nachdem
sich die Urauffihrung der Oper 1831 in Mailand zu
einem MiRerfolg gestaltet hatte, fand in der folgen-
den Zeit die Oper auf vielen europdischen Bihnen
volle Anerkennung. Bei seinem Wienaufenthalt erwarb
Demeter die Auffilhrungsrechte an der Oper wie auch an
Gaetano Donizettis 'Lucia di Lammermoor' und Vincenzo
Bellinis Opern 'La Sonnambula’ und 'I Capuleti e i

Montecchi'.5

201



00080610

Kap. 10.c. Demeters Ubersetzungen aus dem Italienischen

Die Thematik des Rachefeldzuges der Gallier gegen
die Romer um das Jahr 100 n. Chr. verbunden mit der
Geschichte der Druidenpriesterin Norma, die aus Liebe
zu dem romischen Proconsul Sever ihrem Volk untreu
wird, sich mit ihm heimlich vermdhlt, von ihm betro-
gen wird und schlieRBlich mit ihm zusammen in den Tod
geht, muB Demeters Vorstellung von einer patrioti-
schen Oper voll entsprochen haben. Auch stellt die
groBe Arie der Norma im ersten Akt der Oper, in der
sie prophetisch den Untergang der Romer durch eigene
Schwdache, nicht durch die Tapferkeit der Gegner,
voraussagt, eine gewisse Parallele zu 'Teuta' dar.

Im Jahre 1862 hatte Demeter Sundefiés Ubersetzung
'Prekasno’ des Dramas ’‘Troppo tardi’ von Teobaldo
Ciconi (1824-1863) fiir das Theater eingerichtet. Der
friithverstorbene Autor des Stiickes war als italienische:
Freiheitskampfer bekannt.

Die finfaktige Allegorie zeichnet sich zwar nicht
durch hohe kiinstlerische Qualitidten aus, nimmt aber
patriotisch-freiheitliche Tendenzen und fortschritt-
liche gesellschaftliche Gedanken auf, Ciconi hatte
sein Werk "dem Andenken des ersten im Kampfe fir
Italiens Unabhdngigkeit gefallenen Kiampfers" gewid-
met, 1863 fand die kroatische Urauffihrung in Zagreb
statt. Einen grofen Erfolg konnte ein anderes Schau-
spiel Ciconis, 'La figlia unica', das von Demeter
1868 unter dem Titel 'Jedinica' {ibersetzt wurde, fir
sich verbuchen: die aktuelle Thematik des im zeitge-
nossischen Mailand spielenden Stiickes mit seiner
frischen Handlung und lebendigen Zeichnung der Perso-
nen eroberte dem Stick sofort die Gunst des Zagreber
Publikums.

Zwei weitere Dramen, mit denen Demeter das Zagre-
ber Repertoire bereichern wollte, erlebten jedoch keine
Auffihrung: es handelt sich um die Dramen 'Vittorio
Alfieri e la contessa d'Albany' und 'Milton' des
italienischen Autors Gaetano Gattinelli (1806-1885).
Beide Werke sind nur von mittelmdRigem literarischen
Rang6 und bleiben mit ihrem konventionellen, pseudo-
historischen Romantismus ohne gréBere Bedeutung.
Demeters Aufmerksamkeit fesselte vermutlich die von
Legenden umwobene Gestalt des italienischen Trauer-
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spieldichters des 18, Jahrhunderts, der seine Aufgabe
darin erblickte, Italien den Glauben an seine Frei-
heit wiederzugeben.7

Die im Drama dargestellte Liebesgeschichte Alfie-
ris zu der Grifin Luisa d'Albany ist voller patrioti-
scher und freiheitsliebender Tendenzen, die Demeters
Interesse weckten, wie auch die Ahnlichkeit der kul-
turpolitischen Bestrebungen, die in Gattinellis Drama
Ausdruck fanden. So betont Gattinelli die wichtige
Funktion des Theaters als "Schule des Volkes", was
sich vollig mit Demeters Auffassung iiber die Rolle
des Theaters deckt.

Das Drama 'Milton' ist von kidmpferischem Geist
durchdrungen, es schildert den Kampf der Republikaner
gegen die fremde Regentschaft der Stuarts, die von
den Jesuiten unterstiitzt wurden.

Wenn auch beide Dramen unaufgefithrt blieben, so
leisteten sie doch einen wichtigen Beitrag zur Berei-
cherung der kroatischen Literatursprache, die sich in
bedeutendem MaBe in der Auseinandersetzung mit fremd-
sprachiger Dramatik bildete, und deuten die von Deme-
ters Nachfolger Senoca geforderte Umorientierung zu
romanischen (und slawischen) Mustern8 in der Dramatik
bereits an.
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Die Aufnahme russischer kultureller Einflisse
erfolgte bis zu den 40er Jahren des 19. Jahrhun-
derts in Kroatien iiber tschechische oder deutsche
Vermittlung, da noch keine direkten Kontakte nach
RuBland bestanden. Wiahrend zunichst Herders und
Safa¥{ks Urteil schwerer wog als der unmittelbare
Eindruck der russischen Literatur, war doch nach dem
Fall Napoleons das politische Ansehen RuBlands auch
bei den Kroaten im Wachsen begriffen, was die Illyri-
sten jedoch nicht hinderte, Informationen iliber die
russische Literatur in erster Linie aus deutschen
Zeitschriften zu beziehen.

So entstammt auch der 1837 in der DANICA erschie-
nene Artikel iiber PuSkin, iiber dessen Verfasser noch
keine Klarheit besteht, der deutschen Presse., Wahrend
Zivandevié Demeter fiir den Autor hdlt, sieht Badalié!
neben Demeter auch Stanko Vraz fir den méglichen
Verfasser an.

Nach der Grindung des Lehrstuhles fiir slawische
Sprachen in St. Petersburg 1835 besuchten russische
Slawisten - u.a. Sreznevskij, Preis und Bodjanskij -
Kroatien, um sich dort folkloristischen, wissen-
schaftlichen und literarischen Studien zu widmen,
wobei es auch zu persénlichen Kontakten mit den Ver-
tretern der illyristischen Wiedergeburtsbewegung kam.
Diese Begegnungen verstidrkten das Interesse der Kroa-
ten fir die russische Sprache und Literatur und waren
der Beginn eines - wenn auch bescheidenen - Biicher-
versandes aus RuBland, bei dem die korrespondierenden
russischen Gelehrten hdufig wissenschaftlicher Lite-
ratur den Vorzug vor schdngeistiger Literatur gaben.

Das etwas bunt gemischte Bild der Ubersetzungsli-
teratur in Kroatien ist also neben dieser Tatsache,
daB literarischen Kriterien nur zweitrangige Bedeu-
tung beigemessen wurde, auch durch das Fehlen einer
geeigneten Anthologie und die allgemeine Schwierig-
keit, russische Literatur zu erhalten, zu erkliren.
Erst ab 1842 erscheinen im KOLO direkte Mitteilungen
russischer, meist mit Vraz befreundeter Korresponden-
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ten, durch die die Illyristen mit Puskin, Lermontov
und Gogol' vertraut werden.

Da die in Kroatien vorhandene russische Literatur
nur teilweise den Kriterien der Uibersetzung ent-
sprach, tragen die in der Mitte des 19, Jahrhunderts
entstandenen Ubersetzungen aus dem Russischen meist
das Zeichen der Zufidlligkeit und eine planvolle Aus-
wahl der Texte ist inden meisten FAllennicht zu
erkennen. Diese unsystematische Ubersetzungstitigkeit
bringt durch ihre mangelnde Koordination auch mehrfa-
che Ubersetzungen des gleichen Textes hervor, die
sich nicht durch den Wunsch nach einer qualitativ
besseren Ubersetzung erkliren lassen.?

Dagegen betont Flaker, nicht der kiinstlerische
Wert noch die Zugehdrigkeit des Werkes zu einer be-
stimmten Literaturgattung habe die Auswahl der (ber-
setzungstexte bestimmt, sondern allein deren Funktio-
nalitiat zur Erlangung des illyrischen wie auch des

gemeinslawischen Nat ionalbewuBtseins.3 Hiufig
konstatiert Jagic bei den kroatischen {Jbersetzungen
Ungenauigkeiten in der Wiedergabe und Ungeschicktheit
des sprachlichen Ausdrucks wie auch Schwierigkeiten
bei der metrischen Gestaltung. So erscheinen anstelle
der PuSkinschen Jamben trochidische VersmaBe oder der
Zehnsilber des Volksliedes. Andererseits diirfen die
Schwierigkeiten, die die Akzentfestlegung im Serbo-
kroatischen und das Fehlen von einsilbigen Reimbidn-
dern den Ulbersetzern auch bei der ibertragung vom
Russischen bereiteten, in der friihen Phase der kroa-
tischen Literatursprache nicht gering eingeschitzt
werden.

Hdufig sind die kroatischen Ubersetzungen nicht
als solche oder als Bearbeitungen gekennzeichnet und
enthalten nur den vagen Hinweis "po ruskomu" oder "s
ruskoga”.

Die einzige Ausnahme in der schwierigen Anlauf-
phase der Rezeption russischer Literatur in Kroatien
stellt die Aufnahme des PuSkinschen Oeuvres dar, das
in der Epoche der kroatischen Wiedergeburt stidrker
als zu einem anderen Zeitpunkt in Kroatien Widerhall
fand und besonders auf die erste Dichtergeneration
der Illyristen prigend wirkte.
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Da bei den Slawen erhebliche Zeitunterschiede bei
der Pud3kin-Rezeption auftreten, sei hier nur kurz
erwdhnt, daB in Serbien die Aufnahme des Pu3kinschen
Werkes bereits ein bis zwei Jahrzehnte friher einge-
setzt hatte als in Kroatienund daB ein groBer Teil
der rund 650 Ubersetzungen4 nach Pudkin auf serbische
Ubersetzer entfille.

PuSkins zu Beginn des Illyrismus bereits abge-
schlossenes Werk stand den kroatischen Ubersetzern
als Gedichtsammlung aus dem Jahr 1832 in Gajs Biblio-
thek und als vollstdndige Werkausgabe 1838-1841 bei
Vukotinovié¢ (und Tkalac) zur Verfigung.

Stanko Vraz, der sich in der frihen Periode der
kroatischen Literaturwerdung besonders um die Asthe-
tische Normfindung bemithte, erblickte in Pudkin das
Vorbild des nationalen Dichters und teilte PuZkins
These:

"KaumaT, o6pa3 npaBieHHA, Bepa AANT KAax AOMY
HapoXy OcOO0eHHYD (U3IUOHOMHUD - KOTOpaAs 6orxee H
MeHee oTpaxaeTcA B 3epkaje no33uu.- EcThp o6pas
MHcaelt u uyscTBoBaHu#t, ecThb TbMa OOHuYAEeB, U noBepuil,
M MpHUBHUEK, MNPHHAZNETAUUX HCKINUUTEIBHO KAKOMY-—
HUOYyXb Hapoay "3

Deswegen empfahl Vraz Pudkin ausdricklich als Vor-
bild, dem es nachzueifern gilte:

"I knjizevnik, osobito pjesnik, treba da je
posrednik izmedu vremena i naroda svoga. Nu naSi
dosadasnji mladi pjesnici ponajvetma ili su sasvijem
zlo shvatili vrijeme, nametnuvsi na glavu vlasul ju
srednjega vijeka, slijedeci stope Dubrov&ana i nadutu
retoriku njihovu - ili su zlo razumjeli narod, pjeva-
juci i pi8uéi mu u slici tudoj, po kalupu germanskom
ili romanskom "C.

Die Sujetwahl PusSkins im folkloristischen und
nationalen Bereich bot den Illyristen wichtige Anre-
gungen fir ihr eigenes Schaffen, wenngleich die in
PuSkins Lyrik zu findende aristokratische Distan-
ziertheit und der distere, vom Byronismus beeinfluBte
Zug mancher seiner Werke, der auch Lermontovs’ Werk
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kennzeichnet - fir die meisten Illyristen eine scharf
trennende Barriere bedeuteten. Am stdrksten wirken
PuSkins Hovellen, danach seine Satiren und Epigramme
auf die kroatischen Ubersetzer, widhrend sich Puskins
Verserzdhlungen und seine Lyrik bei weitem nicht so
stark in der Ubersetzungsliteratur niedersc‘nlagen.i3

Ab Mitte der so0er Jahre wird in Kroatien auch
die Obernahme der realistischen Tendenzen in PuSkins
Asthetik sichtbar und Trnski formuliert im NEVEN die
Rolle, die PuSkin in der kroatischen Literaturent-
wicklung zugedacht wird: "(...) mi bi po mogucnosti
nastavili prevodenje Pudkina, da se nasi mladi
pjesnici imadu u kogaugledati, pada s Boticevom
bujnosti spoje jezgrovitost pomisli, istinsko i vjermo
ponadanje ljudi i prirode, a najpale velilanstvo
pjesniZke namjere "2,

Demeter, Bogovié und Kukuljevié nationalisieren
nach dem Vorbild Pu3kins und Gogol's ihre Werke, was
zu thematischen und kompositionellen Ubereinstimmun-
gen mit der russischen Romantik fiihrt. Auch das Aus-
weichen der russischen Romantiker in den Kaukasus,
der zum wilden, heroischen Hintergrund ihrer Werke
wird, findet eine Parallele in der kroatischen Lite-
ratur: die Zagreber Schriftsteller wdhlen bevorzugt
die unwegsamen, rauhen Gebiete des kroatischen Sidens
- besonders die Hercegovina - zum Schauplatz ihrer
Dichtungen. (Vgl. in dieser Arbeit auch Kap. 6. Deme-
ters Novellen.)

Besonders wichtig zu bewerten ist die Vermittlung
Byronscher Muster durch Pu3kins Werk, da der ideolo-
gischen Zielsetzung des T1llyrismus die Subjektivitit
des englischen Romantikers nicht entsprach und sich
somit die kroatischen Schriftsteller hdufig nur mit-
telbar mit Byrons Themen und Verfahren auseinander-
setzen, Badali¢ meint:

"Izgleda (...),da je najveéi i najplodniji utjecaj vrSen
na na$ knjiZevni romantizam posredno preko Rusije, i

to putem djela PuSkinovih i Ljermontovljevih (...) da
je i byronizam prenesen do nas znatnim dijelom neizrav-

nim putem tj. preko ruskih romantiara byronista ",
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Demeter wurde bereits wdhrend seiner Studienjahre
in Wien mit dem Werk Pu3kins - wie auch Byrons - be-
kannt, das besonders im deutschsprachigen Ausland
héchste Wertschitzung genoB. Seine Ubersetzungen der
drei Gedichte 'Budris i njegova tri sina', 'Vojvoda'
und 'Cérna koprena', die zwischen 1845 und 1847 in
der slawophilen DANICA erschienen, stellen die frihe-
sten Rezeptionsbeispiele von Pu3kins Werk in Kroatien
dberhaupt dar.!!

Auch die von Demeter Ubertragene PuSkin-Novelle
'Metel’', die 1844 mit dem Titel 'Vijavica' im Alma-
nach ISKRA erschien, ist die chronologisch zweitel 2
Ubersetzung eines Pu3kinschen Prosatextes ins Kroati-
sche, Damit erlangt Pu3kins Novellenschaffen (beson-
ders 'Belkins Erzidhlungen') Musterfunktion fir die
kroatische Literatur,

"(...) Pudkin ofito nije u hrvatskoj knjiZevnosti
mogao biti nasljedovan ni kao romantilarski lirski
pjesnik ni kao autor "romana u stihovima", veé prven-
stveno u oblicima kojima se dodirivao s prosvjeti-
teljskom varijantom klasicizma (satire i epigrami u
Vraza), moZda kao nacionalno-programatski pjesnik iz
'Klevetnicima Rusije', a naposljetku i kao novelist
koji je stvorio tip fabularno zanimljive ali lakonske
proze u kojoj se romantilarski elementi spajaju s
nagovje3tajima realistilkoga oblikovanja, a nacional-
ni duh s ljubavlju za "maloga &ovjeka". Upravo je
takva proza u kojoj je Pud3kin jo¥ uvijek nastavljaé
Karamzinova stila (...), proza &itka i sentimentalna
s blagom ironijom prema "osjelajnosti" sentimentaliz-
ma, nekada osnovana na romantiZkoj fabuli o "sudbo-
nosnoj" 1ljubavi, ali smjeStena u zbiljske povijesne
okvire, (...) mogla biti prihvaéena u hrvatskoj knji-
Zevnosti u vremenu kada se poela strukturirati
hrvatska proza."13

In Demeters Ubersetzungen ist derjenige Bereich
Pudkinscher Dichtung, der Hinweise auf Polemiken,
Freundschaftsverhidltnisse oder Erschwerungen durch
die Zensur enthidlt, ausgespart, worin §repe1M ein
besanderes Charakteristikum der frithen kroatischen
Pulkin-Ubersetzungen erblickt.
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Im Gegensatz zu der sonst Gblichen nachlidssigen
Kennzeichnung der Ubersetzungen ist Demeters Uberset-
zung der Ballade 'Budris i njegova tri sina' (in der
DANICA HORVATSKA, SLAVONSKA I DALMATINSKA vom
8.9.1845) korrekt mit dem von Demeter vermuteten
Titelzusatz "slobodno polag Aleksandra Pudkina" ver-
sehen und trdgt das Signum "M.D.". Die Annahme, daR
es sich bei dem Ubersetzer um Demeter handelt, wird
durch einen Brief von Stanko Vraz erhidrtet, in dem er
einem an der Herausgabe einer slawischen Anthologie
interessierten Verleger Macun die "sehr guten Uber-
setzungen" Demeters empfiehlt, die dieser aus dem
Russischen vorgenommen habe.!” Bei seinem Titelzu-
satz zu 'Budris' irrte Demeter aber hinsichtlich des
Autors, da es sich um den nicht seltenen Fall handel-
te, daB fremdsprachige Literatur iber Vermittlung
anderer Sprachen nach Kroatien gelangte und nicht als
Entlehnung erkannt wurde.

Die beiden frihesten Gedichtiibersetzungen Demeters
nach Pu3kin, 'Budris i njegova tri sina' und 'Vojvo-
da', als Pu3kinsche Balladen deklariert, stellen
jedoch freie Bearbeitungen von Balladen Adam Mickie-
wicz's (1798-1855) dar.

Die polnischen Originalgedichte entstanden 1827
oder 1828, als Mickiewicz, bereits damals ein gefei-
erter Dichter, nach der Entdeckung des Geheimbundes
der Philomaten zu der verhdltnismdRBig geringen Strafe
der Verbannung nach RuBland verurteilt worden war.
Sein Aufenthalt in St. Petersburg, Odessa und auf der
Krim gestaltete sich zu der unbeschwertesten Zeit
seines Lebens und brachte auch das Zustandekommen
freundschaftlicher Beziehungen zu Pu3kin mit sich.

Die heitere Stimmung der Entstehungszeit durch-
zieht auch das Gedicht 'Trzech Budrysdw' ('Budris i
njegova tri sina')., Die im syllabischen VersmaBR ge-
schriebene polnische Ballade hebt sich durch ihre
komplizierte Struktur von den vorausgegangenen Balla-
den Mickiewicz's ab: ihre Strophen bestehen aus je
vier Verszeilen, von denen die erste und dritte Vers-
zeile je 14 Silben aufweisen und sich in der Mitte
der Zeile wie auch am Ende reimen, wihrend die zweite
und vierte Zeile - ohne Binnenreim - zu je 10 Silben
nur einen Endreim aufweisen. In seiner Ubersetzung
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reproduziert Pulkin die Ei%enheiten der polnischen
Vorlage auf das Genaueste!® und sowit stellt die
"Budris-Strophe" auch fiir Pudkins Werk eine Besonder-
heit dar. Die 'litauische Ballade', wie Mickiewicz
sein Gedicht im Untertitel benannt hatte, wurde 1834
in der 'Biblioteka dlja &tenija' mit dem Zusatz

"iz M - a" verdffentlicht, aber in der ein Jahr spi-
ter erschienenen Gedichtsammlung Pu3kins entfiel
dieser Zusatz, so daB Demeter glauben muBte, ein
Gedicht Pu3kins vor sich zu haben.

Zwar ist Demeter bemitht, der Vorlage Pu3kins genau
zu folgen, jedoch entsteht eine wesentliche Veridnde-
rung dadurch, daB Demeter anstelle der vierzeiligen
Strophen des russischen Gedichtes in seiner Ubertra-
gung sechszeilige Strophen gestaltet, bei denen auch
die Binnenreime entfallen und die sechszeilige Kon-
struktion eine Anderung des Reimschemas mit sich
bringt: bei Demeter reimen sich nun aa/b/cc/b., Nicht
genau ist Demeter bei der Wiedergabe mancher Bilder
(vgl., Zeile 25 bei Pudkin mit Zeile 39 bei Demeter),
auch variiert Demeter die Anfangszeilen der drei
letzten Strophen stiArker, wihrend Pu3kin - noch durch
den Binnenreim verstidrkt - die Eindringlichkeit der
narrativen Formel in den bewuBt im Volkston gesetzten
parallelen Anfangszeilen heraushebt, zum Beispiel:

bei Pulkin: bei Demeter:
CHer Ha 3eMJK BaJHKTCA, Jurve zemlja snégom varvi
CHH JZOPOTOK MUKMTCAH, (Zeile 55)
(Zeile 37)
CHer nymucCTHH BaAAATCA; Snég na zemlju jale pada
BCalIHUK C HOWNEW MUMUTCSA, (Zeile 61)
(Zeile 41)
CHer Ha 3eMJK0 BajJUTCA, Jos na zemlji snég leZzale.
TpeTuit ¢ Homenw MUMUTCA, (Zeile 67)
(Zeile 45)

Ubrigens sind nach Demeters Ubersetzung des 'Budris'
noch zahlreiche andere entstanden, so 1859 diejenige
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Asangers, der weitere von Pucic¢ (1863), Palmovié
(1876), Jovanovié¢ (1889), Pribi&evic¢ (1898) und Suda
(1902) folgten,

Bei der Ubersetzung 'Vojvoda', die am 15.8,1846 in
der DANICA erschien, handelt es sich um die Ubertra-
gung der Ballade Pu3kins 'Voevoda', die er 1833 in
Boldino niedergeschrieben hatte nach der "ukraini-
schen Ballade" Mickiewicz's mit dem Titel 'Czaty’.
Zwar wurde die Pu3kinsche Version zundchst mit dem
Untertitel "eine polnische Ballade" und "iz M - a"
1834 in 'Biblioteka dlja &tenija' abgedruckt, in die
Gedichtsammlung 1835 ging sie aber wie schon die
vorausgegangene Ballade ohne Kennzeichaung der Vor-
lage ein. Mickiewicz verwendet hier eine neuartige,
sicher Walter Scott und Zukovskij verwandte Balla-
denstrophe, aber PuSkin ahmt hier das Muster nicht
getreu nach, sondern kiirzt gegeniber dem polnischen
Text um drei Strophen, verdndert auch die Haltung der
Heldin, Nur an der Reimfolge nimmt Pudkin keine Ande-
rungen Vor.

Demeter bemitht sich, der Pu3kinschen Vorlage ge-
treu 2zu ibersetzen, behdlt Titel und Silbenzahl (je
zwei Achtsilber, je ein Siebensilber) bei. Gelegent-
liche Abweichungen bei Demeter erklidren sich durch
sein Bestreben, die Reimfolge zu wahren, auch zeigt
die starke Abdnderung des Gedankens der dritten Zeile
der ersten Strophe der PuSkinschen Vorlage oH cayram
BEJIKHT MoJyuaTh, bei Demeter: "Na Zelu mu oblak gust"
die Schwierigkeit, einen Reim (hier fir "pust") zu
finden. Auch scheint es, als ob Demeter den ellip-
tischen Satz bei Pu3kin am Ende der dritten Strophe
(Zeile 18) nicht recht habe deuten kénnen, wenn er
ibersetzt:; "Jao vam!" (Zeile 18) - zu den Dienern
gewandt, wdhrend Pud3kins Drohung aus dem Munde des
Vojvoden der Heldin gilt.
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Die Ubersetzung der letzten Strophe bei Demeter
gibt den Gedanken des Originals nur abgeschwicht
wieder:

Pudkin Demeter

BucTpen mo caly pasganca. Puska pude...zamni jeka...

Xnoney maHa He JOXJRAJNCA; Hlapac pana nepodeka...
Boesonga 3akpuuax, Vojvoda se prodrije.
Boepoxga nomaTHyJCR... O&i zastre mrak vojvodi...
Xnoneu, BHEHO, npoMaxHyacA: Hlapac vidno krivo sgodi:
lpaMo B n06 emy nonax, Hit mu &elo razbije.

Auch diese Ballade wurde noch mehrfach tibersetzt,
so folgte in NASE GORE LIST 1863 eine Ubersetzung
Asangers, 1871 im VIENAC eine Ubersetzung Vukeliés,
im Jahre 1901 im VIENAC eine Ubersetzung Su3as und
1904 eine Ubersetzung Trnskis., Die beiden letzten
Ubersetzungen tragen tbereinstimmend den Titel
'Zasjeda', was die Vermutung nahelegt, daBR die spite-
ren Ubersetzer sich tiber die Autorschaft der Ballade
im klaren waren.

Auch bei der Ubersetzung des dritten Pudkin-Ge-
dichtes 'Cérna koprena' (verdffentlicht in der DANI-
CA HORVATSKA, SLAVONSKA I DALMATINSKA vom 14.8.1847)
handelt es sich um dessen erste Ubertragung ins Kroa-
tische, der noch zahlreiche folgten: 1868 von Vraz!?
- entstanden vor 1851 -, 1899 von Trnski, 1899 von
Milakovié., Es war bei dieser Balladenibersetzung der
seltene Fall zu konstatieren, daR die Zahl der kroa-
tischen Ubersetzungen die der serbischen ﬁberstieg.18

Das Pu3kin-Gedicht, datiert den 14.,11,1820, er-
schien im darauffolgenden Jahre in 'Syn otelestva’',
ist aber auch unter der Benennung 'Moldavskaja
pesnja' in anderen Pu3kin-Ausgaben zu finden. Noch zu
Lebzeiten Pu3kins erschien eine Paraphrase der Bal-
lade im 'Osterreichischen Wunderhorn', Wien 1834, aus
der Feder Emanuel Straubes (1801-1872) mit dem Titel
'Der blutige Shawl'.'? Gerade dieses Gedicht zeigt,
wie unbefangen in der Zeit der Romantik Inspirationen
aus anderen Literaturen aufgenommen und mit Lokalko-
lorit versehen um- und nachgestaltet wurden, weil man
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dem Kriterium der Nationalsprachlichkeit eben grsRte
Bedeutung zumaB. So stiitzte sich Pu3kins Ballade auf
das 1816 entstandene Gedicht Zukovskijs 'M3&enie’,
das seinerseits eine Ubersetzung der Ballade Ludwig
Uhlands 'Die Rache' darstellt. Zukovskij bewahrt den
paarigen Strophenaufbau der Uhlandschen Vorlage
sowie deren mdnnliche Ausginge und gibt den Text in
vierfiRigen Amphybrachen wieder, Puskin20 verleiht
seinem 'Moldauischen Lied' neues Lokalkolorit, wih-
rend Uhland seine Handlung am Rhein ansiedelte:

Er hat ihn erstochen im dunklen Hain
Und den Leib versenket im tiefen Rhein.

Un den unterschiedlichen Zugang verschiedener
kroatischer Ubersetzer zu verdeutlichen, seien hier
die Anfangszeilen der Demeterschen (Ubersetzung - die
fir die PuSkin-Anthologie der Matica Hrvatska ausge-
widhlt wurde - mit denen der Ubersetzung von Vraz und
Milakovié¢ kontrastiert.

Demeter:

Gledam ko bezuman cérnu koprenu

I pefal mi du3u kida studenu.
Vraz:

Sve glédam na crni zavdj kano 1ud

I tiga me trZe za hladjanu gruad.
Milakovié:

Tu koprenu crnu ko bézumnik zrem
I léedenu dudu mi bol trza n'jem.

Demeter, dessen Fidhigkeit russische Verse zu iiber-
setzen BadaliéZI hoch einschdtzt, wandte sich aber
auch PuSkins Prosawerken zu und so erschien im Jahre
1344 im Almanach ISKRA die Ubersetzung der Novelle
'Metel ' (entstanden 1840), die den Titel 'Vijavica,
povést polag P, iz papirah pokojnoga Bielkina, slo-
bodno od dra. Dim. Demetra' trigt.
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Es handelt sich bei Demeters (bersetzung um eine
freie Bearbeitung des Originals mit Verdnderung der
Zeit und neuer Lokalisierung., Mit der Verlegung der
Handlung nach Srem und Osijek ging auch eine teil-
weise Umbenennung der Personen der Novelle einher,
muBten aber auch einige - fiir das Pu3kinsche Original
charakteristische - Anmerkungen geopfert werden so
z.B. Pu3kins Reflexionen iiber die russischen Frauen.

Dieser fritheste Versuch der Lokalisierung einer
Novelle Pudkins im Kroatischen?? wirkte sich bei der
Entstehung der kroatischen Novelle 4uBerst inspirie-
rend aus: auBer Demeters Novelle 'Jedna noé', die
zwei Jahre nach der Uibersetzung entstand, zeigt sich
auch in Bogoviés Novelle 'Slava i ljubav' die von
Pusdkin tUbernommene Thematik. Auch in den kroatischen
Novellen Demeters und Bogovicés planen zwei junge
Menschen, die den Widerstand der Eltern gegen ihre
Verbindung befiirchten, die Flucht des Maddchens aus
dem Elternhaus und die darauffolgende heimliche
Trauung.

Das der Pu3kin-Novelle vorangesetzte Motto nach
Zukovskij 148t Demeter entfallen, auch variiert er
in seiner Ubertragung gelegentlich fiir Pudkin typi-
sche Stellen, so 14Bt er die Heldin seiner kroati-
schen Version sich nicht nach der Lektiire eines fran-
zdsischen Romanes, sondern eines deutschen verlie-
ben.

Aus 'Belkins Erzihlungen' wihlte Demeter noch
eine weitere, die dritte Novelle, mit dem Titel
‘Grobov3&ik' aus, deren Ubersetzung er unter der
Bezeichnung 'Grobar' ohne Signum im DOMOBRAN, II, 1865
verdffentlichte. Es handelt sich in dieser Novelle um
die makabre Thematik eines miirrischen Totengridbers,
der nach einer Feier im Hause seines Nachbarn wie
alle versammelten Handwerker einen Toast auf seine
"Kundschaft" ausbringt und sich in einem wisten Traum
mit der gespenstischen Schar der von ihm beerdigten
und hdufig auch Gbervorteilten Toten gegeniibersieht,
Demeter iibersetzt hier Mitte der 60er Jahre ein
romantisches Nachtseiten-Thema, das ihn offenbar
fasziniert, da er selbst Traumerlebnisse in seinen
eigenen Werken (z.B. 'Jedna noé¢', 'Otac i sin', aber
auch in 'Teuta' usw,) in ihrer erschreckenden dimoni-
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schen Ausformung gestaltet.

Im Gegensatz zu seiner fritheren Ubersetzung 'Vija-
vica' gestaltet Demeter jetzt wesentlich getreuer: er
beliRt das Motto nach DerZavin, den Ort und die Namen
und gibt auch PuSkins Betrachtungen genau wieder wie
z.B. dessen Reflexionen iiber die heitere Charakter-
zeichnung der Totengriber durch Shakespeare und Wal-
ter Scott.

* k%

DaR Demeter bestrebt war, das Repertoire des kroa-
tischen Theaters auch durch Werke russischer Autoren
zu bereichern, deren Vorbildhaftigkeit besonders von
den Vertretern der jingeren Generation mit Senoa an
der Spitze betont wurde, zeigt sein um 1870 entstandenes
{lbersetzungsfragment des 'Boris Godunov' nach Aleksandr Pudkin, dag
im Archiv des Kroatischen Nationaltheaters aufbe-
wahrt wird. Ob die Ubersetzung iiber den erhaltenen
Teil - vier Bogen grdBeren Formates - hinaus weiter-
gefihrt worden ist, ist aus der Paginierung nicht
ersichtlich., Die literarische Bedeutung der erhalte-
nen Szene im Palast des Patriarchen und in der Schen-
ke an der litauischen Grenze ist gering, verdient
aber Beachtung als Bemihung des von der schweren
Krankheit gezeichneten Demeter, dem kroatischen Thea-
terpublikum den wohl bedeutendsten russischen Roman-
tiker auch auf der Bilihne nahezubringen. Die 1825
niedergeschriebene und sechs Jahre spidter verdffent-
lichte "romantische Tragddie" - wie PuSkin sie selbst
nannte - stellte in ihrer Verschmelzung Shakespeare-
scher Form mit klassizistischem Geist zu einer véllig
neuen, selbstidndig erfaBten dramatischen.Form das
erste und beste chronicle play der russischen Litera-
tur in Shakespeares Stil dar. 3 Auch von der Sprache
her brachte es mit dem Abbruch der klassizistischen
Tradition durch die neuartige Verwendung von reimlo-
sen finffiBigen Jamben oder einfacher Prosa eine revo-
lutionierende Wirkung hervor. Auf den EinflugB, den
dieses Werk in Demeters eigenem dramatischen Schaf-
fen, bei der Entstehung von 'Teuta', ausgeiibt hat,
ist in Kap. &4.b eingegangen worden.
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Erst ein Viertel jahrhundert spdter sollte Demeters
begonnener Versuch der Ubersetzung des 'Boris Godu-
nov' von einem kroatischen Ubersetzer wiederholt und
erfolgreich abgeschlossen werden.24

& %k

Demeter iUbersetzte aus dem Russischen auch zwei
Gedichte des bedeutendsten Vertreters der Slawophilen
in Rufland Aleksej Stepanovi& Chomjakov (1804-1860).

Chomjakov stellte in den 30er Jahren seine
Thesen iliber den besonderen Entwicklungsweg RuBlands
auf und wurde zum leidenschaftlichsten Verfechter des
Slawophilentums im Kampf mit den Westlern. Sein reli-
gids und konservativ geprigtes Konzept rdumt der
Orthodoxie - dem Glauben und der Religion - den Pri-
mat ilber die Wissenschaften ein.

Wihrend das frithe Werk dieses einer alten Adels-
familie entstammenden Offiziers dem Zirkel der "Lju-
bomudry" eng verbunden war und wie auch Venevitinovs
und Sevyrevs Lyrik den Themenkreisen Natur - Leben -
Tod verhaftet war, nahmen in der Zeit des Russisch-
Tirkischen Krieges bei ihm Erérterungen auBenpoliti-
scher Themen zu, So propagierte er in seinen Gedich-
ten 'Pro3&anie Adrianopolem’ (1830), 'Orel' (Anfang
der 30er Jahre), 'Gordis’' (1839) und 'Rossii’

(1854) die Anndherung der slawischen Vélker. Diese
Gedichte, die in die Sprachen der West- und Siidslawen
iibersetzt und als "Poesie des Slawentums" sehr be-
kannt wurden, entfachten heftige Polemiken. Chomja-
kovs 'Sbornik stichotvorenij' (1844), der von Belin-
skij heftig angegriffen wurde, befand sich im Besitz
Ljudevit Gajs und darf somit als Quelle der von
Demeter ubersetzten Gedichte 'Otok' und 'Nocas' be-
trachtet werden.

Als in der DANICA HORVATSKA, SLAVONSKA I
DALMATINSKXA vom 10. Oktober 1846 Demeters Ubersetzung
des 1836 entstandenen Chomjakov-Gedichtes 'Ostrov’
erschien,25 handelte es sich nicht nur um die Ver-
mittlung fremdsprachiger Literatur, sondern um die
programmatische Darlegung des Standpunktes der russi-
schen SlawOphilen.26 Demeter zeigte sich - wie auch
Stanko Vraz und Petar Preradovié - offensichtlich dem
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russisch-slawischen Messianismus zugeneigt, und von
kdmpferischem Stolz auf nationalem Sektor erfillt
fihlten sich die kroatischen Romantiker mehr oder
weniger stark zu ihren natirlichen Verbiindeten, den
slawophilen Russen, als den entschiedensten Verfech-
tern des Nationalismus hingezogen, ohne auf deren
reaktiondre sozialpolitische Zielsetzung zu achten.
Somit erscheint die Wahl des iibersetzten Gedichtes
geradezu als politisches Glaubensbekenntnis Demeters
wie auch der fihrenden Illyristen und muB bereits im
Zusammenhang mit der etwas spdter im NEVEN formulier-
ten Frage gesehen werden, ob die Anbindung an den
Osten oder an den Westen anzustreben wire,

Demeters Ubersetzung trdgt den Titel 'Otok, polag
A.S. Homjakova od Dra, Demetra'. Das allegorische
Gedicht von hoher literarischer Qualitdt sieht Albion
- "die Insel" - in scharfem Gegensatz zu "einem ande-
ren Land, voller Glauben und Wunder", dem Gott das
Schicksal des Weltalls anvertrauen wird. Chomjakovs
Haltung gegeniber England ist zwiespdltig: einerseits
betrachtet er es als das von allen westeuropidischen
Staaten den slawophilen Idealen - Selbstherrschaft,
Religiositdt, Einfachheit der Sitten - am nidchsten
stehende Land, andererseits erfillte ihn der bour-
geois-merkantile Charakter des englischen Staates und
die Beteiligung der anglikanischen Kirche an den
Staatsgeschidften mit einem geradezu mystischen Zorn.
Seiner Meinung nach hatte dadurch die protestantische
wie auch die katholische Kirche ihre "reine Geistig-
keit" eingebiBt, die er nur noch in der orthodoxen
Kirche bewahrt sah.

Obwohl die meist katholischen Illyristen von der
nationalen Komponente der slawophilen Parole "Selbst-
herrschaft, Orthodoxie, Nationalitdt" angesprochen
worden sein dirften, konnte bei dem der orthodoxen
Kirche angehdérenden Demeter zusdtzlich noch die Sym-
pathie fir die Glaubensgenossen mitgewirkt haben.

Das Gedicht Chomjakovs besteht aus 60 Verszeilen
mit Kreuzreimen, inhaltlich besteht eine scharfe
Zdsur bei Zeile 56. Bis etwa zur Mitte des Gedichtes
schildert Chomjakov die Insel als bliihende und von
pulsierendem Leben erfiillte Fihrerin der europidischen
Ldnder, jedoch klingt ab Zeile 24 bereits verborgen
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das Bedrohliche an, das von diesem Staat ausgeht,
Aufgrund ihrer negativen Eigenschaften ist es der von
technischer Zivilisation und aggressiver AuBenpolitik
gepridgten westlichen Kultursphdre vorbestimmt, im
Meere der Gewalt und Aggression unterzugehen. Der dem
Untergang geweihten Welt voller Sindhaftigkeit und
Hinterlist stellt der Dichter das Ideal des russi-
schen Staates voller Geistigkeit, Friedensliebe und
Traditionalismus gegeniber, der mit der providentiel-
len Fihrungsaufgabe betraut wird. Die Vision des
Autors verleiht der disteren Prophezeiung des Unter-
gangs der Insel besondere Eindringlichkeit: in ihr
wird das gldubige RuBland zur Fihrerin des Weltalls.

Bei Demeter entfallen dadurch, daB er in eine noch
vergleichsweise undifferenzierte Sprache iibersetzt,
einige wichtige Stilmerkmale des Originals: die Pa-
rallelkonstruktionen werden nicht genau wiedergege-
ben, die besondere Eindringlichkeit verleihende Apo-
strophe "OcTpos numuuit, ocTpoB wyaHwi" ist verkiirzt
wiedergegeben. Der "Predigtstil" Chomjakovs voller
Adjektive und anaphorischer Konstruktionen - 2,B,
Zeile 37, 38, 41 bei Chomjakov "Ho 3a To0, 4TO ..." -
ist hdufig abgeschwdcht, die Passivkonstruktionen des
russischen Originals werden durch Aktivkonstruktionen
ersetzt ("BcAa o6aura GreckoMm 3xara" - "svu te krije
bl&sk od zlata"). Demeter vermeidet auch die Wieder-
gabe von Ausdricken, fir die das Kroatische noch
keine Entsprechung hat: 2z.B. "6arpauuua" (Porphyr),
das Chomjakov zum Symbol kaiserlicher Macht stili-
siert. Teilweise entfernt sich die Ubersetzung auch
sehr weit vom Original, so z.B. in Zeile 3-4:

bei Chomjakov:

Jyumuif kaMeHb H3yMPYAHHHU
B rony6oM BeHue Mopei'!

bei Demeter:

(e0d)
I od krune smaragd jasni,
Kom se resi mora bog!
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Das sehr ausdrucksvolle russische Original wird bei
weitem nicht erreicht, wenn Demeter in Zeile 19 {iber-
setzt: "kakve ima3 narode" fir die Formulierung
Chomjakovs: "kak kumaT TBOuM Hapoau", oder in Zeile
33-34: "i najdalji diZu puci/ k tebi o&i pla3ljive”
anstelle "u ganekue gepxaBu/ po6KO B30OpP CTpeMA K
te6e", oder in Zeile 51: "tvoji puci"” anstelle "u
CHHOB TBOHX".

Die sehr literarischen Ausdricke Chomjakovs z.B.
Zeile 2 "noxayuueit Bceit" (bei Demeter "sv&ta tog’")
finden meist keine adiquate Entsprechung.

In der entscheidenden Passage der Zeilen 57-60 be-
wirkt Demeters Ubersetzung eine leichte Anderung des
Sinngehaltes, es scheint, als ob Gott nur die Requi-
siten der Fihrungsrolle iibergédbe:

bei Chomjakov:
U zpyroit crpaHe cMmupeHHoO#H
lloano#t Bepu u uyzec,
Bor orzacTt cyan6y BCcedeHHOZ
I'pom 3eMau ¥ raac Hebec.

bei Demeter:
Puna vére i &udesah
Druga stran ¢ée vladat stat,
A grom zemlje, glas nebesah,
Svét da ravna, bog joj dat.

Die Gegenuberstellung zweier politischer Konzepte
- auf die Begriffe Osten und Westen reduziert - fin-
den sich in der Literatur des Illyrismus mehrfach., So
sieht Badalié?? bereits in Demeters 'GrobniZko polje'
dessen Plddoyer fir den Osten, betont durch die pro-
grammatische Verdffentlichung im KOLO 1842. Es gibt
Demeters Begeisterung und Glauben an die die Kultur
des Westens verteidigenden Kroaten wieder, die die
Aufgabe iibernehmen, die der Westen selbst nicht mehr
zu leisten imstande ist,

Interessanterweise Ubersetzt auch Stanko Vraz aus
derselben Gedichtsammlung sieben Gedichte Chomjakovs:
drei von ihnen atmen Lebenslust und Optimismus, eines
ist eine melancholische Betrachtung des Lebens, drei
jedoch sind von slawophilem Imperialismus und Polono-
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phobie durchtrinkt. In einem der von Vraz iibersetzten
Gedichte verstdrkten sich die Tone, die bereits in
Puskins 'Klevetnikam Rossii' anklingen. Auch Petar
Preradovic vertritt in seinem Gedicht 'Na grobniku'
klar slawophile Positionen:

Ovdje divlje Cete smrvi
Rod nas ¢éil i zdrav
Hrvatskom se ovdje krvi
Spasi Zapad sav,

A Sto nam je Zapad dao

Za uslugu tu?

Vjecnu mrznju, primjer zao
I ucenost zlu.

Zapad trune, gnjije, kunja,
Zivot mu je los.

Na Istoku sto je munja

U zivotu jos.

(ovd)

Pobit Ce se do dva svijeta

- Po prilici svoj -

Na predstrazah mi smo ceta -
Prvi nas je boj.28

Dieses Gedicht erschien 1851 im achten Band des KOLO ,
finf Jahre nach dem Erscheinen des Gedichtes 'Ostrov'
von Chonjakov.

Zwar waren die national-politischen Ansichten der
Illyristen gemdaBigt und die in der Presse aus Zen-
surrlcksichten nur verdeckt auftauchende Diskussion
endete mit einem KompromiB. Sulek formulierte ihn
folgendermaBen:

"Niti Zapad unaprelac ne osudujemo, niti nase pra-
otce (u duhu slavenofila) slijepo ne slijedimo, vet
pristajemo uz rijec¢i Pavla apostola: 'Sve kuSamo, a
sto je najbolje, toga se drzimo’ "29.
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Der Riickzug der kroatischen Slawophilen, denen das
von Pudkin empfohlene "Einmiinden in das russische
Meer" nicht sehr attraktiv erschien, erkldrt sich
einerseits durch den Verfall der slawophilen Richtung
in RuBland selbst und durch die Revolution von 1848.
Vukotinovié, der erkannt hatte, daB keine Chancen fir
die Bewahrung der Selbstindigkeit Kroatiens im Rahmen
einer slawischen Fdoderation bestanden, verteidigte
das Illyriertum mit dem Argument, es sei nicht Be-
stimmung der Volker, von gr6Beren vereinnahmt zu
werden:

“"Zar da mi ne bi mogli imati toiiko slavoljublja,
toliko samocCutja, da ne bismo %eljeli biti slobodni,
samostalni i slobodni od svakog rusizma ... da se kao
djeca, kao br¥ljan, koji ne moZfe sam stajati, pri-
klanjamo k drugom stablu? Svi su Slaveni po krvi
braca naSa, tako i Rusi. I kao3to su Rusi sami - te u
tom traZe ponos i slavu - da sumoéni i samostalni -
tako i mi valja da budemo duhom jaki i samo-
stalni (...) n30

Die in den SOer Jahren in RuBland vollzogene
Umschichtung von der nationalen zur sozialen Thematik
spiegelte sich in der kroatischen Literatur zundchst
nur sehr schwach wider, Denn durch die Anbindung und
Orientierung an der slawophilen Richtung hatten die
Illyristen gerade diejenigen literarischen Tendenzen
ibersehen, die die Aufmerksamkeit des Auslands auf
die russische Literatur zogen: in den 40er Jah-
ren, als die kroatischen {ibersetzer sich den Werken
der Romantik zuwandten, erfolgte in der russischen
Literatur die Hinwendung zum Realismus, Die kroati-
schen Intellektuellen hatten damit die rechtzeitige
Anbindung und Beteiligung an der geistigen Atmo-
sphire, die in diesen Jahren das kulturelle
Leben RuBlands prdgte und durch die Namen Nekrasov,
Dostojevskij, Turgenev, Ostrovskij und Belinskij um-
rissen ist, versidumt., Mit dem Niedergang des Slawo-
philentums in RuRland vollzieht sich synchron auch
der Verfall des Illyrismus: in den SOer Jahren
sind beide verbraucht und durch die Abldsung der
nationalen Thematik iberholt.
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Erst viel spiter erschien eine weitere Gedicht-
ibersetzung nach Chomjakov in dem von Demeter selbst
redigierten HRVATSKI SOKOL (1870). Hierbei handelt es
sich um die Ubertragung des 1841 verfaBten 'Nacht-
stickes', das im gleichen Jahre im 'Moskvitjanin’
verbffentlicht worden war. Vermutlich fesselte hier
nicht die verborgene ideologische Aussage, sondern
der 4therische Lobgesang des Irdischen und Uberirdi-
schen den Ubersetzer.

Der Dichter erinnert sich an die vergangene stern-
klare Nacht, die die Hiigel, den schweigenden Wald,
das Meer und die Steppemit dem Glanz des Himmels
iberzog. Zwar dinkt es ihn wundervoll, in dieser Welt
voller Schonheit, Liebe, Freundschaft, Begeisterung
und Ruhm zu leben, doch zieht ihn eine unwiderstehli-
che Gewalt - die Sehnsucht seiner Kindheit - zu der
Uberirdischen Sphire der Sterne.

Demeters Ubersetzung mit dem Titel 'Noéas, od
Homjakova', 1870 verdffentlicht, unterscheidet sich
nicht sehr in ihren spezifischen Merkmalen von der
vorangegangenen Ubersetzung 'Otok'.

Allgemein lassen sich an Demeters Ubersetzungen
die allgemeinen Merkmale der Rezeption um die Mitte
des ‘vergangenen Jahrhunderts - Bevorzugung des Pu3-
kinschen Oeuvres und der Lyrik der slawophilen Bewe-
gung - feststellen. Obwohl die russische Literatur
als verwandt, vom gleichen nationalen Geist beseelt
und von dhnlichen patriotischen Bestrebungen getragen
empfunden wird, bleibt ihr EinfluR in literarischer
Hinsicht trotz aller Deklarationen weit hinter der
ideologischen EinfluBnahme zuriick. So meint Ko3utic-
Brozovié:

"NajveCi lirski dometi slavenskog romantizma, a to
je lirika Mickiewicza i Stowackog, Pudkina i Ljermon-
tova, ostaju nalem romantizmu strani, slabo poznati,
pa prema tome i bez odjeka. Na%a je knjiZevna i
kulturna atmosfera bila dozrela da prihvati pansla-
venske ideje slavenskog romantizma, no samo u onoj
mjeri u kojoj su k nama do3le pro&i3cene kroz
srednjoevropski filtar Ze3ke knjiZevnosti, dok je
'misticizam' Poljaka i Rusa ostao i uvijek ée ostati
naSem duhu tud., Mi smo bili dozreli da se u sadrZaju,
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motivima ili formi ugledamo u Mickiewicza ili Puski-
na, (...) no duh nam je njihove poezije ostao dalek.
(..) - vidjet cemo koliko je doprinos slavenskih
literatura bio u razdoblju naSeg romantizma zapravo
slab u svakom pogledu, izuzev samu ideoloSku orien-
taciju "3
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In der ersten, durch das Fehlen eines bestimmten
LiteraturbewuBtseins gekennzeichneten Phase des Il-
lyrismus (also bis 1842) war der EinfluB der polni-
schen Literatur auf die im Werden begriffene kroati-
sche Literatur nicht eben stark. Wegen der Mentor-
schaft Kollars, der der Romantik abgeneigt war,
gewannen die Illyristen kein rechtes Verhdltnis zur
Romantik und gaben auch bei den Uibersetzungen aus
dem Polnischen aufklirerischer, didaktischer Litera-
tur den Vorzug, wie schon die 1837 in der DANICA
erschienenen Ubersetzungen von Texten Ignacy Krasickis
(1735-1801) zeigen.1 Das als Vorbild empfundene
Ideal des deutschen Tugendbundes und der polnischen
Philomaten stellte sich hemmend vor den Zugang zu
der v8llig anders gearteten polnischen Romantik.
Wierzbicki schreibt dazu:

"(...) hrvatska kultura narodnog preporoda isto-
vremeno je zatvorena za one vrijednosti koje po svome
obiljezju odudaraju od prosvjetiteljskih, didaktig-
nih, klasicistickih i sentimentalnih ideala i umjet-
nickog ukusa ilirskog kruga "

KoSutié3 fihrt es auf den der polnischen Litera-
tur der Romantik eigenen Mystizismus zuriick, daB die
polnische Literatur trotz des Ansehens, das sie auch
in Kroatien genoB8, und trotz der vorhandenen kultu-
rellen Kontakte dort nicht stidrker wirksam wurde.
Dazu kommt die Tatsache, daB sich ab 1830 das Zuge-
hdrigkeitsgefiihl der Polen zur slawischen Gemein-
schaft deutlich abschwichte, da sie das von den
illyristischen Kroaten unterstiitzte Projekt der
Einigung der Slawen unter russischer Fihrung ent-
schieden ablehnten.

In der zweiten Phase des Illyrismus dagegen, als
sich mit der programmatischen Zielsetzung der natio-
nalen Wiedergeburt durch Schaffung einer Literatur
die .kroatischen Schriftsteller gegeniiber den anderen
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slawischen Literaturen wie auch dem Byronismus &ffne-
ten, machte die ablehnende Haltung gegeniiber der
Romantik allmidhlich einer bejahenden Platz, bis in
den 50er Jahren der Durchbruch der romantischen

Idee gelungen war.

Damit war die Voraussetzung gegeben, daf nun in
Kroatien verstidrkt der polnischen Literatur entstam-
mende Impulse aufgenommen und verarbeitet werden
konnten,

"Jego rosnacy autorytet miedzynarodowy, wysoka
ocena naszego pismiennictwa przez oddziakywujacych na
ilirdw czeskich budzicieli, szczegdlne zageszczenie
tresci patriotycznych w dziekach Polakdéw - wszystko
to sprawigXo, z& w Chorwacji traktowano polska lite-
rature romantyczng niemal jako ideat narodowej lite-
ratury skowianskiej."

Dabei werden die unbekannten Schriftsteller stidr-
ker rezipiert als Mickiewicz, Skowacki und Krasinski:

"Treba medutim istaléi da je vjerojatno vecu popu-
larnost od Mickiewicza, a svakako vecu od dosta pre-
vodenog Krasinskog i slabo poznatog Stowackog, doZi-
vio u nas niz boljih ili slabijih poljskih prozaika
poput Kraszewskog i Czajkowskog, €iji prijevodi dece-
nijima pune stranice na3ih &asopisa, no pitanje je u

”

kojoj su mjeri unaprijedili na3 knjiZevni razvita 3,

Obwohl die meisten der illyristischen Schriftstel-
ler iber polnische Sprachkenntisse verfiigen, bleiben
sie zundchst noch stark im Bann der deutschen Litera-
tur, nur auf einzelne von ihnen - so z,B. Stanko
Vraz - ubt die tschechische und die polnische Literatur
den stidrksten EinfluBR aus.

Das sich verstdrkende Eindringen polnischer Lite-
ratur in den S50er Jahren nach Kroatien ist auch
an der zunehmenden Zahl der Presserezensionen iber
polnische Dichter der Romantik zu erkennen. So er-
scheint im NEVEN 1854, Nr., 7 eine Rezension iber
Malczewski, in dqr der Verfasser des Artikels (ver-
mutlich Josip Praus) den polnischen Dichter unter die
Vertreter der romantischen Schule einreiht, deren
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bester Vertreter in RuBland Pudkin, in Bdhmen Macha
sei. Den Begriff Romantik erlidutert er in seinem
Kommentar als "umjetni®ko idealiziranje narodnih
svojstvah u kojem se skopZa narodni i individualni
znafaj s umjetnilkim ukusom",

Auch Demeters einzige Ubersetzung aus dem Polni-
schen entsteht in der zweiten Phase der kroatischen
Literaturwerdung, als sich die Zuwendung zur polni-
schen Literatur deutlich verstirkte. Es handelt sich
um den Beginn des Poems 'Marja’ (Kapitel 1-8 des
ersten Gesanges) von Antoni Malczewski (1793-1826).
Die Ubersetzung erschien im LEPTIR 1859, dem von
Ljudevit Vukotinovié¢ herausgegebenen Almanach, der
als weiteren Beitrag Demeters dessen Ubersetzung des
Faust-Fragmentes enthidlt.

Das etwa gegen 1822 fertiggestellte Poem des pol-
nischen Autors fand bei seinem Erscheinen 1825 kaum
Widerhall bei der literarisch interessierten Welt. Es
blieb Malczewskis einziges erhaltenes Werk. Niemce-
wicz, dem es gewidmet war, interessierte sich nicht
fir das Poem und nach dem frithen Tode Malczewskis
1826 geriet es vollkommen in Vergessenheit, Erst
Jahre spdter erkannte man den Wert der ersten in
Polen entstandenen poetischen Erzihlung im Byron-
Stil. Inzwischen wird Malczewski zusammen mit Zaleski
und Goszczynski als Dreigestirn der polnischen
ukrainischen Romantik bewundert und verehrt.

In Malczewskis Verserzdhlung wird gleichermaBen
die Beeinflussung durch Walter Scott wie auch durch
Byron, den Malczewski bewunderte und auch in Venedig
persdnlich kennengelernt hatte, deutlich sichtbar.
Das Werk des stark depressiven Dichters entstand nach
dessen Rickkehr nach Wolhynien unter dem Eindruck
einer verhdngnisvollen Liebesleidenschaft und offen-
bart die tragische Weltsicht des Verfassers, der der
Gestalt des Wacraw stark autobiographische Ziige ver-
leiht. Zum Sujet der Handlung wihlt er eine wahre
Begebenheit, die sich mit der Gestalt des Feliks
Potocki verbindet, der durch die Féderation von Tar-
gowitz bekanntgeworden ist. Die Handlung spielt sich
im eigentlichen Entstehungsbereich der polnischen
Romantik, im Osten des Landes, ab.
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Der Sohn eines reichen Magnaten verliebt sich in
die Tochter eines armen Adligen. Nach anfdnglichem
Widerstand s8hnt sich der Vater - zum Schein - mit
der Mesalliance des Sohnes aus, aber als der Sohn in
den Krieg zieht, 148t der Vater seine von ihm gehaBte
Schwiegertochter ertrdnken und Wackaw findet bei
seiner Riickkehr seine Frau tot in ihrem Zimmer.

Wahrend Wackaw die Hauptperson des ersten Teiles
des Poems darstellt, gruppiert sich die Handlung des
zweiten Teiles um den Fiirsten, seinen Vater. Die
tragisch angelegte Verserzihlung zeigt die zum Schei-
tern verurteilte Bestrebung alles Irdischen, wobei
der seelische ProzeR zum eigentlichen Gegenstand der
Schilderung wird, Die idyllische Landschaft Polens
bildet den Hintergrund, denn die Beschwdrung und
Wiederentdeckung des Geistes seiner geliebten Heimat,
des "alten Polen", lag Malczewski am Herzen.®

Zu diesem Zweck fihrt er auch als Symbol der
Kihnheit, der Treue und des Heldentums die namenlose
Gestalt des Kosaken ein, der in seiner Naturverbun-
denheit die angestrebte Harmonie, das Einssein mit
der Schépfung, verkdrpert. Bei der Schilderung des
Kosaken fallen groBe Ahnlichkeiten mit Zeile 180-285
von Byrons 'Giaour' auf, denn auBer den auffdlligen
thematischen Parallelen verwendet Malczewski - wie
Demeter in seinem 'Grobnilko polje' - das Byronsche
Kompositionsprinzip, den eigentlichen Handlungsablauf
durch Einzelbilder von groBer Suggestivitdt zu erset-
zen,

Malczewskis vom Franzdsischen geprdgter Stil, der
von Provinzialismen und Neuschdpfungen durchsetzt ist
und wegen seines oft unklaren und verwirrenden Satz-
baus geriigt wurde, besticht jedoch durch seine faszi-
nierende Melodiefihrung. Zur rhythmischen Gliederung
seiner syllabischen Verse mit paarweisem Reim setzt
Malczewski bewuBt die Interpunktion ein. Mit wenigen
Ausnahmen folgt Demeter dem Reimschema und Dreizehn-
silber der Vorlage; wihrend bei Malczewski jedoch
hdufiges Enjambement zu beobachten ist, neigt Deme-
ter zum SchlieBen der Verszeilen und Strophenendun-
gen, Das nach Jan Kochanowski gesetzte Motto ldBt
Demeter entfallen, auch bewirkt der Wegfall des At-
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tributes "ukrainisch" in der 4. Zeile eine Verstir-
kung der von Malczewski angewandten Verdunkelungs-
technik, die den Leser erst etwa ab Strophe 12-14
iber die Ausgangspositionen informiert. Die Exposi-
tion dient im wesentlichen zur Glorifizierung des
"alten Polen", seiner Landschaft und Geschichte, und
bereits frih wurde das Poem deshalb als "Werk im
Sinne Walter Scotts" apostrophiert.

Demeters lbersetzung beschrdnkt sich im wesentli-
chen auf diese Exposition, nur der Beginn der Hand-
lung (Festmahl, unheildrohende Schilderung des alten
Schlosses und Ausritt zum Kampf) erscheint in seiner
Ubersetzung. Es gibt keine Hinweise dafiir, daB Deme-
ter die Ubersetzung weiterfithren wollte, obwohl die
Handlung des Poems mit ihrer Nachtseiten-Thematik
sicherlich verwandte Saiten seines eigenen Schaffens
anrihrte., So findet sich in Demeters 1844 verdffent-
lichter Novelle 'Ivo i Neda' ein #dhnliches Sujet: der
Vater - gegeniber dem Ehepartner seines Kindes voller
HaR - versdhnt sich zum Schein und fihrt heimlich
seine todbringenden Rachepline aus, Auch Parallelen
mit Demeters Epilog aus 'Grobni&ko polje' dridngen
sich auf, wenn Demeter seine Ulbersetzung aus Malczew-
skis ukrainischem Poem mit den dilsteren Zeilen
schlieBt:

Nikakov, van ako bacid pogled sred grobal

Tamo staro oruZje grize poZdrljivo doba,

Neznatih junakah tamo trunu kosti,

Tamo nile zrnje, crv se na mrtvacu gosti.-

Ah da s'osloni, duh tu neima ni3ta,

Ko zdvojenje bludi bez svrhe i utoliXtal
(Zeile 177-182)

(...) Celjad trune
Pred kom €eznu svijet u strahu,
Njene pesti, snage pune,
Jestojska su grobnom prahu,
Sto od njih osta? (...)
('Grobnilko polje', Zeile 511-515)
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Vermutlich hat die romantische Thematik und das
durchscheinende Byronvorbild der Malczewskischen
Verserzihlung Demeter dazu bewogen, den Text des
damals fast unbekannten Dichters, dessen Stil dazu
noch umstritten war, seiner kroatischen Leserschaft
zu prdsentieren, wobei auch die Zugidnglichkeit des
Textes, der als Nachdruck des 1825 erschienenen
Poems 1842 erneut im TYGODNIK LITERACKI in Poznan
erschien, eine Rolle gespielt haben diirfte.

Widhrend der EinfluB des polnischen Theaters in
Kroatien unerheblich blieb,’/ dauerte die Musterfunk-
tion der idbrigen Werke von Mickiewicz, Krasinski,
Kraszewski, Skrowacki und Zaleski in den 60er
unds 70er Jahren des 19.Jahrhunderts noch weiter
an,

Als sich in der kroatischen Prosa bereits die
Zuwendung zum Realismus andeutet, beharrt die kroati-
sche Ubersetzungsliteratur noch auf Texten der polni-
schen Romantik, wobei Kot die Erklidrung hierfir in
deren ideologischem Gehalt findet:

"(...) die Sidslawen betrachteten unsere Literatur
immer bloB als die Abspiegelung der das polnische
Volk beseelenden nationalen bzw. sozialen Ideologie,
aber den kinstlerischen Wert unserer literarischen
Werke lieB man eigentlich auBer Acht "9,

* k k
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Unter Demeters Ubersetzungen finden sich auch
franzésische Theaterstiicke . So erwihnt Herge§ié1 die
Ubertragung eines franzésischen Lustspiels nach
Désaugiers im siebenten Band der 'Izbor igrokazah
ilirskoga kazali3ta', wihrend Barac? auf die von
Demeter stammende Ubersetzung des 'Vieux gargon’' von
Sardou eingeht. Weitere von Demeter in Angriff genom-
mene Ubersetzungen fithrt Vladimir MaZuranié> an.

* %k

Anhand der nach Thematik und Fremdsprachen breit-
gefdcherten Auswahl der Demeterschen Ubersetzungen
wurde im vorliegenden Kapitel der Versuch unternom-
men, die Rezeptionsverliufe bedeutender europdischer
Schriftstellerpersdnlichkeiten in Kroatien nachzu-
vollziehen. Selbst wenn es sich um {jbersetzungen
kleineren Formates - wie z.B. bei der Ubersetzung des
Malczewskischen Textes - handelt, gibt die Auswahl
der Ubersetzungstexte, die der belesene und bildungs-
beflissene Demeter als Vertreter der Schicht des
gebildeten kroatischen Biirgertums trifft, ein genaues
Abbild der Aufnahme der vor allem von den westeuro-
pdischen Literaturen ausgehenden Einflisse in Kroa-
tien um die Mitte des vorigen Jahrhunderts.
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Nationaltheater

Demeters Tdtigkeit fiir das kroatische National-
theater ist bereits hiufig gewlirdigt worden: er war
zugleich sein Begrinder, Agitator, Dramatiker und
Ubersetzer, Dramaturg, Kritiker, kiinstlerischer Lei-
ter, Organisator der ersten kroatischen Vorstellun-
gen, Begriinder der kroatischen Opernvorstellungen,
Kassierer freiwilliger Beitrdge und Mitglied der
meisten Theaterausschiisse, Aus dieser unermidlichen
und rastlosen Tdtigkeit sollen drei Aspekte besonders
besprochen werden:

a) Demeters Theaterkritiken

b) Demeters Kontroverse mit Senoa

¢) Demeters Aufsatz 'Narodno kazali3te kao
zemaljski zavod’'.

Kap. 11.a. Demeters Theaterkritiken

"Umétnost nesastoji u borenju proti izvanrednim
teZkoéam, veé u ukusnom i savérSenom izvedenju
izabrane zadaée,"!

Mit den ersten 6ffentlichen Theatervorstellungen
in kroatischer Sprache und dem Aufblihen des Presse-
wesens in Kroatien begann in den 40er Jahren des
19, Jahrhunderts auch die Entwicklung der Literatur-
kritik. Als einer der fachkundigsten Theater-
enthusiasten Kroatiens ilbernahm Demeter die Aufgabe,
die im Zuge des europdischen Liberalismus entstandene
Literaturgattung in seiner Heimat einzubilrgern, wobei
der Schwerpunkt fiir ihn auf dem Gebiet der Theater-
kritik lag.

Im Begeisterungstaumel, den die ersten Theatervor-
stellungen in kroatischer Sprache beim national ge-
sinnten Publikum hervorriefen, fanden auch die ersten
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in der DANICA verdffentlichten Artikel Demeters bei
der Leserschaft starkes Interesse, obwohl sie noch
weit von wissenschaftlich fundierten Kritiken im
Sinne der europidischen Literaturtradition, die durch
die Namen Taines, Brunetiéres, Sainte-Beuves, Belin-
skijs und Croces umrissen wird, entfernt sind,

In teils spontan, teils durch dienstliche Ver-
pflichtungen entstandenen Artikeln oder Artikelse-
rienz, die hdufig unsigniert, gelegentlich aber auch
mit D., D.D., Sincerus oder @- unterzeichnet sind,
versucht Demeter, sein Lesepublikum fiir die Vorstel-
lungen in kroatischer Sprache zu interessieren, um so
ein potentielles Theaterpublikum fir das noch aufzu-
bauende nationale Theater, dem ein starker Rivale im
Zagreber deutschen Theater existierte, zu schaffen.

Die frithesten Beitrige zeigen deutlich die Schwie-
rigkeiten, denen sich Demeter angesichts der noch
v6llig fehlenden Fachterminologie, der in der Form
noch nicht ausgearbeiteten Literaturgattung und der
im Anfangsstadium befindlichen Theatermaterie gegen-
Ubersah,

Da die Fachterminologie des ragusanischen Theaters
weitgehend unbekannt war, die entwickelte Terminolo-
gie des kajkavischen Schultheaters aber aus bekannten
Grinden mit der Aufgabe der kajkavischen Sprachtradi-
tion verworfen worden war, stellte sich die Entwick-
lung eines 3tokavischen theatrologischen Fachwort-
schatzes als brennendstes Problem dar.

Hier ist Demeters Bemihen um die Schaffung dieser
Fachterminologie besonders hervorzuheben, obwohl die
von ihm gewdhlten Ausdriicke inzwischen weitgehend
verschwunden sind und denen der internationalen Fach-
sprache Platz gemacht haben, die sich unter Demeters
Nachfolger Senoa einzubiirgern begannen.

Inhaltlich ist Demeters Berichterstattung durch
die Tatsache erschwert, daR Demeter an den von ihm
wesentlich mitgeprdgten Auffilhrungen, die fir ihn wie
fir jeden national eingestellten kroatischen Patrio-
ten eine stete Quelle des Stolzes und der patrioti-
schen Begeisterung bedeuteten, Kritik zu iben hatte.
Da er den von ihm sorgsam gehegten Keim des Theaters
nicht selbst gefihrden wollte, wich er hdufig berech-
tigter, sich wohl selbst auch eingestandener Kritik
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sorgsam aus, zumal jede schiarfere Kritik anfangs
zugleich auch heftige Polemiken ent fachte.*

"Dramatilka umjetnost ne rodi se savr3ena, nego
kao slabahno dijete, koje treba vremena, njegovanja i
truda dok se odgoji", schreibt Demeter mit mildem
Vorwurf an diejenigen, denen die geiibte Schonung nun
doch zu lange dauerte, Gleichsam entschuldigend er-
kldrt er unter Voranstellung des Goethe-Zitates "Lob
und Tadel muBR ja sein" seinen Lesern, die Schauspie-
ler, "denen Talent nicht mangele, obgleich sie kei-
neswegs vollkommen seien", bediirften unbedingt des
Lobes als Ansporn fiir ihre weitere kiinstlerische
Entwicklung, selbst wenn dieses Lob nicht immer ganz
gerechtfertigt sei,?

Soweit sind Demeters erste Kritiken, die allein
die Theaterrubriken filllen, viterlich milde, in
freundlich-erzieherischem Ton gehaltene Ansprachen an
das Ensemble und an das Publikum, wobei sich Demeter
als Vermittler zwischen beiden fithlt, und teilweise
auch naiv-emphatische Schilderungen gesellschaftli-
cher Ereignisse in Zagreb, in denen sogar die Aus-
schmiickung des Festplatzes Erwdhnung findet.

Aus allen Artikeln spricht Demeters - angesichts
der schwierigen Umstdnde wohl auch berechtigter -
Stolz, eine kroatischsprachige Auffiihrung zustandege-
bracht zu haben und seine Absicht, Interesse dafiir
beim Publikum 2zu wecken,

Demeters Prognosen iber die verheiBungsvolle Zu-
kunft der damals zur Auffihrung gelangten kroatischen
Autoren, die sich im wesentlichen an der Wiener Epi-
gonenklassik orientierten, fielen im Moment des Stol-
zes iUber die Bereicherung des mehr als kiummerlichen
kroatischen Repertoires etwas zu giinstig aus und
sollten sich nicht bewahrheiten.

Doch nachdem die literarische Kritik in den ersten
Artikeln zugunsten der Schilderung des Inhalts des
Stiickes und der duRBeren Begleitumstidnde sehr zurick-
getreten war, gelang es Demeter, zu tieferschirfenden
Betrachtungen vorzudringen. Seine anfangs klischee-
haft wirkenden Beurteilungen weichen nun fundierteren
Darstellungen, in denen weniger die Kritik des aufge-
fihrten Werkes als das Schlisselproblem der Sprache
in den Mittelpunkt rickt. Der Kampf um eine reine und

233



00080610

Kap. 11.,a. Das kroatische Nationaltheater

vorbildliche Literatursprache sollte als Demeters
Hauptanliegen auch die gesamte Periode seiner Litera-
tur- und Theaterkritiken kennzeichnen, so wie seines
Nachfolgers Senoas Wirken durch den Kampf fir ein
kiinstlerisch ausgerichtetes Repertoire bestimmt wurde.

In seiner Auseinandersetzung mit der slavenoserbi-
schen Ausdrucksweise Sterijas und der noch von kajka-
vischer Syntax durchdrungenen Kukuljeviés schreibt
Demeter im Sinne von Gottscheds 'Versuch einer criti-
schen Dichtkunst'®:

"Rijedi, koje se &uju samo od izmeta puka, teku iz
ustah jednoga cara, i na smijeh draZze slu3aoce'u
najturobnijih scenah uni3tujuéi vas tragi&ki efekt.
Mi ne traZimo ukolenost staro-francezke tragedije,
koja bi dostojanstvu narav Zrtvovala; ali mi ipak ne
felimo, da se dostojanstvo i plemeniti obilaji sasvim
iz scene protjeraju. Ima rije€ih i izrazah, koji u¥i
izobraZenoga fovjeka uvreduju i takovi se na kazalis-
tu nijednoga naroda vi3e ne trpe. I u istih veselih
igrah, koje su ipak otisak svakida3njega Zivota,
nesmije se dostojanstvo u govoru sasvim zanemariti, a
kamo li u tragediji, gdje se &uvstva izrazuju, za
koja su samo velike, neobi&ne dule kadre? (...) nije
sve, 3to je u naravi, zajedno i estetilko; kao 3to i
svak% voda nije za piée dobra; tu treba destiliran-
jal"’,

Mit dem Erschlaffen der Theaterbegeisterung der
Zagreber Gesellschaft wurden Demeters Kritiken vor-
ilbergehend einférmiger, um sich schlieBlich nur noch
auf die Vorankiindigung bevorstehender Auffihrungen zu
beschrinken. Ein neuer Einschnitt beginnt mit der
zweiten Phase der Tdtigkeit der "Einheimischen Thea-
tergesellschaft" ("Domorodno teatralno druZtvo") 1841
auch in Demeters Tdtigkeit als Theaterrezensent: er
beginnt nun, Fehler der Schauspieler und der noch
nicht klar umrissenen Regiefiihrung anzumerken und
wendet sich dariiber hinaus auch utilitaristischen
Fragen wie z.B. der finanziellen Fdrderung und Si-
cherstellung des Theaters, seiner Funktion und Bedeu-
tung bei der Volksbildung und seiner ideenmdBigen
Ausrichtung zu. Damit dridngen sich hdufig Organisa-
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tionsfragen vor die eigentlich kinstlerischen Belange
und geben den Artikeln oft einen programmatischen
Charakter. In seinem Bestreben, das kroatische Thea-
ter zu einem "Tempel der Kunst" zu machen, blieb
Demeter wie die meisten seiner Zeitgenossen in der
literarischen Konvention befangen, die allein in der
Tragddie oder im historischen Trauerspiel die geeig-
nete dramatische Form zur Hebung der Moral und des
Patriotismus im Publikum erblickte.

Demeters Artikel, die nicht mide werden zu wieder-
holen, das Theater miusse Eigentum des gesamten Volkes
und nicht nur der gebildeten Stinde werden, kénnen
noch nicht bewirken, daB sich das Publikum mit
gleichbleibendem Interesse den bis September 1860
sporadisch stattfindenden kroatischen Vorstellungen
zuwendet, da zudem die Attraktivitidt des deutschen
Theaters ungebrochen war. In allen Beitrigen Demeters
als "Pflanzstitte des Patriotismus, der Volksbildung
und der Moral" gepriesen, gelang es dem kroatisch-
sprachigen Theater, dem vor allem ein geeignetes
Repertoire und ausgebildete Schauspieler fehlten,
noch nicht, die an es gestellten Forderungen zu ver-
wirklichen. Doch gewinnt jetzt zunehmend neben der
Erdrterung der Grundsatzfragen iiber die Existenz des
Theaters die Diskussion kinstlerischer Anliegen an
Raum : des Repertoires (izbornik), der Regiefithrung
(refia), des Rollenverstidndnisses (duh glum&eve zada-
ce), der Sprache, der Deklamation und Aussprache
(izgovor &ist i neprisiljen), der Gestik (derZanje,
hodanje) usw,

Grundsidtzlich sind alle Artikel von dem Gedanken
an "unser Volk", "unsere Nation" und "unsere Kultur"
durchdrungen, wobei sich die Kritik nicht gegen das
Vorbild der deutschen Literatur, sondern gegen den
EinfluR der deutschen Sprache richtet.

"U ime razvitka naSega jezika, kojemu tuda pred-
stavljanja na domalem kazali3tu najveéi udarac zadaju
- u ime udvriéenja nade narodnosti, kojoj njemstvo od
madZarstva ni3ta manje pogibeljno nije..."
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schreibt Demeter im November 1850 in seinem Gesuch um
finanzielle Unterstiitzung des Theaters durch die
Regierung.8

Fast zwanzig Jahre - etwa bis 1860 - schreibt
Demeter fast allein die Theaterkritiken, als die
meisten seiner ehemaligen Mitstreiter aus der illyri-
stischen Zeit sich lidngst vom Theater abgewandt hat-
ten, das ihnen nur als Sprachrohr ihrer politischen
Zielsetzung hatte dienen sollen.

Mit der Abreise der deutschen Schauspieler aus
Zagreb und der Konsolidierung des kroatischen Thea-
ters durch das Theatergesetz von 1861 wurde nun ein
wichtiger Abschnitt erreicht, von dem an das Theater
aus der Zeit seiner dilettantischen Anfinge in die
Phase des Professionalismus hinliberwechselte, womit
auch die Berichterstattung einen Aufschwung erlebte
und ihr neue MaBstdbe gesetzt wurden, Die von 1852-
1856 erscheinende Zeitschrift NEVEN und der opposi-
tionell ausgerichtete POZOR’ begannen, die oft impro-
visiert und provinziell wirkenden Theaterauffihrun-
gen, deren Schwidchen Demeter noch gutmiitig beschénig-
te, ins Kreuzfeuer der Kritik 2zu ricken. Es kam zu
der bekannten Kontroverse des jungen 3enca mit dem
alternden Demeter, in der die verschiedenen kiinstle-
rischen Standpunkte zweier Generationen sich nieder-
schlugen.

Es ist Demeters bleibendes Verdienst, zwei Jahr-
zehnte lang unermidlich fidr das Ideal einer nationa-
len kroatischen Bithne eingetreten zu sein, unentwegt
fir ihre kinstlerische und administrative Konstitu-
ierung gearbeitet zu haben und die engagierte Diskus-
sion Ulber die Institution des Theaters in der Offent-
lichkeit angeregt und durch intuitives Verstidndnis
fiur den komplizierten Mechanismus des Theaters und
Gespir fdr seine Rolle, die es bei der Herausbildung
der kroatischen Nation spielen konnte, dauernd be-
fruchtet zu haben. Durch sein Interesse fiir die euro-
pdische Theaterliteratur war Demeter bereits zu einer
Zeit, in der jegliche Hilfsmittel in Form von Handbii-
chern, Lexika, Wérterbichern, ja selbst die Termino-
logie noch fehlten, in literaturidsthetischen und
dramaturgischen Fragen ein kompetenter Berichterstat-
ter fir das kroatische Publikum,
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Ubrigens blieb es auch spiater noch ein Zeichen der
kroatischen Literatur- und Theaterkritik, daB sie den
Charakter der persdénlich gefidrbten Berichterstattung
nie recht verlieren sollte.!?

Batui¢ wiirdigt Demeters Verdienste um die Thea-
terkritik mit folgenden Worten:

"U promatranju pak predstave kao umjetnosti glum-
ca, njegov se kritic¢ki duh neprestano razvijao a
teznja za cjelovitim kazalidnim doZivljajem, ujedi-
njenim naporom svih izvodala i prateceg osoblja, bio
je njegov nedostignuti mladenacki ideal. Uvijek na
braniku hrvatskoga jezika i njegove €istoce na pozor-
nici, on je i u tom obiljezju svoga kritilkog izraza
otvorio put svojim nasljednicima. Bore¢i se dvadeset
godina potpuno sam na stranicama nekoliko listova,
utro je putove hrvatskoj kazalisnoj kritici, koja je
upravo zaslugom njegova pera uspjela od razdoblja
posvemasnjeg diletantizma i rodoljubivih panegirika
doprijeti do onog stupnja na kojem se svojom pronica-
vom, teatrolodki' duboko temeljenom i knjiZzevno auto-
nomnom rijec¢i javio August Senoa "11,
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Wenn Demeter in seinem Aufsatz 'Narodno kazali3te
kao zemaljski zavod' die "scharfe Kritik unserer Ju-
gend und einiger riicksichtsloser Richter unserer noch
in den Kinderschuhen steckenden Kultur" rigt, dann
bezieht sich das auf die Zeitschrift NEVEN und den
oppositionell eingestellten POZOR,

Mit dem Erscheinen des NEVEN (1852-1860) sieht
Barac die Epoche gekommen, in der die jingere Genera-
tion kroatischer birgerlicher Intellektueller be-
ginnt, sich gegen die Vorherrschaft der deutschen
Kultur und Literatur in Kroatien aufzulehnen. Zwar
existierte auch weiterhin eine breite Schicht des
Biurgertums, die sich daran gewdhnt hatte, neue kultu-
relle Errungenschaften tber deutsche Vermittlung
kennenzulernen, und die im kaisertreuen Denken aufge-
wachsen schon mangels anderer Sprachkenntnisse die
Bekanntschaft mit den europdischen Literaturen tiber
deutsche Vermittlung machte. Sie beharrte auch jetzt
noch an ihrer Orientierung an der deutschen und
6sterreichischen Kultur, deren Literatur aber zu
dieser Zeit epigonalen Charakter trug.'

Dagegen erblickte die zahlenm#RBig unscheinbare,
aber YuBerst aktive Schicht junger btirgerlicher In-
tellektueller in der unangetasteten Vorherrschaft
deutscher kultureller Muster eine akute Gefihrdung
der kroatischen Kulturentwicklung.2 An der Spitze
dieser Richtung befand sich der junge Jurist, Publi-
zist und Schriftsteller August 3enca, dessen scharfe
Artikel3 zu einer persdnlich verletzenden Polemik mit
dem alternden Demeter fithrten, die aber der kroati-
schen Literaturentwicklung wichtige Impulse lieferte.

Grundsdtzlich waren sich Demeter und Senoa einig
in der Befiirwortung des Theaters, das sie als wich-
tigstes Mittel der Volksbildung betrachteten.

Es erscheint hier angebracht, darauf hinzuweisen,
daB Demeters Theaterpldne zwar bei den meisten Illy-
risten Zustimmung gefunden hatten, daB aber Stanko
Vraz sie entschieden abgelehnt hatte. Vraz' Kritik
entsprang zwar keineswegs kiinstlerischen Kriterien,
sondern einer pragmatischen Haltung, der er bereits
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1839 Ausdruck verlieh®: Vraz schrieb in seinem Brief
von 15.1.1839 an Kocevar, er sei nicht iiberzeugt, daB
das Theater den héchsten EinfluB bei der Volksbildung
und Weckung des NationalbewuBtseins habe. Bei V&l-
kern, bei denen die Sprache in so verachtetem und
vernachlissigtem Zustand wie bei dem kroatischen sei,
sei dieser EinfluB nicht stark. Am wenigsten hoffe er
von Demeters Dramen und den ragusanischen Dichtern,
deren Werke auf eine reifere Zeit gegriindet seien.
Auch in einem unvertffentlichten Artikel, den er wohl
zur geplanten Verbffentlichung in einem der deutsch-
sprachigen Publikationsorgane deutsch abgefaBt hat,
nennt Vraz das Theater eine "Spadtfrucht einer jeden
Literatur und Glanzpunkt jeder literarischen Bildung"
und einen "Luxusartikel einer jeden Rultur".?

Senoa dagegen teilt Demeters Ansicht tiber die
Wichtigkeit des Theaters:

"(«.) Nijedna grana literature ne djeluje tako
silno u narod, koliko kazaliste, nijedan zavod nije
tako spretan, da sije medu narod uzvisene misli,
kao 8to kazaliste, onaj prostor, gdje se u uskom
okviru prikazuju sve sjajne kreposti, sve crne opa-
¢ine, sva slavna djela djedova. Najpouinija knjiga,
najsjajniji govor parlamentarni ne djeluje tako zivo
kao dramatika "®.

Wahrend Demeter das Theater fordert7, um die kroa-~-

tische Literatursprache von der Biihne aus verbreiten
zu konnen und zur Weckung des NationalbewuBtseins bei-
zutragen, sucht 3enoa eine Umorientierung des fremd-
iiberlagerten Repertoires zu erreichen. Seine Abnei-
gung gegenitber der deutschen Kultur, die er als
stidrkste Gefihrdung der Slawen und Kroaten insbeson-
dere betrachtete, brachte ihn zu einer abwertenden
Haltung ihr gegeniber und zu ihrer bewuBten Negie-
rung.

"Zagreb, na3e sredisSte, okruZen je donekle tudim
duhom, tudim &uvstvom; nase socijalno i narodno uzga-
janje u Zagrebune valjanista. U tom poslu je zadata
naSega kazalista, da bude narodna skola za zreliji
dio drustva. U kazaliStu treba da se bude narodne
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misli, da se predo¥i opéinstvu slavna povijest hrvat-
skoga i srodnih mu naroda, neka se budi samosvijest,
jer je samo tako moguée da se satre onaj prokleti
abderitizam i sibaritizam, ona duSevna demoralizacija
i apatija, koja nam dru3tvo od vi3e godina sapinje."9

Senoas Antipathie gegenilber der deutschsprachigen
Kultur fihrt ihn zu der Uberzeugung, kinstlerisches
Erleben sei nur auBerhalb der deutschen Literatur
méglich, und so fordert er die Orientierung an Mu-
stern der romanischen und verwandten slawischen Kul-
turen mit der Begriundung, die Kroaten seien vom Natu-
rell her den romanischen Vélkern verwandter als den
germanischen,

“"Zar na3i odbornici ne znadu, 3to pi3u Sardou,
Feuillet, Ponsard, Augier? Zar ne znaju za Goldonija
i druge talijanske pisce? Zar im nisu (...) poznati
Poljaci Korzeniowski, Fredro, Kraszewski i Rusi Gri-
bojedov, Gogol i Ostrovski? (...) mi smo se njemalke
blaZenosti { njena filistrizma dosta naufili, pa je
bolje po nas da seu tom povodimo za Francuzom,
Talijanom { Slavjaninom, nego za Nijemt:em."]0

Seine Kritik richtet sich jedoch nicht gegen die
deutschen Klassiker, die widhrend Senocas spiterer
dramaturgischer Tdtigkeit in Zagreb hidufig auf dem
Spielplan stehen, um dessen kulturelle Mission zu
erfillen, obwohl sie auch dann noch schwer zu bewdl-
tigende Aufgaben fir das kroatische Theater bedeuten.

"Schiller, Goethe, Lessing i druge zvijezde nje-
malke bit ¢e nam uvijek mile i na naSem pozori3tu,
samo ne prevedene od dosada3njega prevodioca (...).
Novija njemalka dramatilka djela - ne obziruéi se na
rijetke iznimke - velinom su tendenciozno u germanskom
duhu pisana, i zato nespretna za nale kazali¥te..."!!

Somit setzt sich Senoa fir eine dramatische Lite-
ratur ein, die nicht nur von der Sprache her kroa-
tisch, sondern auch von nationalem Geist durchdrungen
sein sollte. Er propagierte besonders die historische
Tragddie, danach aber auch das Volksstiick, das Kon-
versationsstick, das Lustspiel, das ernste Schauspiel
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und die Operette (fir die 1870 noch fehlende Oper).
Diese Gattungen beabsichtigt Senoa anstelle der hiu-
fig gespielten Possen und Sittenkomddien auf den
Spielplan zu setzen, der zu Demeters Zeiten "einem
richtigen Babylon" ohne kinstlerische Ausrichtung
gleichgekommen sei. Doch war das Zagreber Publikum
mit den Wiener Possen und unpolitischen Kom&édien mit
obligatem happy-end, die es als einheimische Kunst
empfand, wesentlich vertrauter als mit der von Senoa
propagierten romanischen und slawischen Dramatik, und
so sieht Skreb die kiinstlerisch berechtigten und
fortschrittlichen Ideen Senocas zum damaligen Zeit-
punkt als idealistisch und schwer zu verwirklichen
an,

Demeters Bestreben, die Attraktivitidt des kroati-
schen Theaters zu fdrdern, hatte - teils durch den
Mangel an geeigneten Buhnensticken bei nur wenig
mdg lichen Wiederholungen, teils durch die bewu8t
getroffene Wahl leichter Btlhnenkost, um das Theater
"zum Eigentum des ganzen Volkes und nicht nur der
gebildeten Stinde zu machen"13, - 2u deutlichen Kom-
promissen bei der Programmgestaltung gefilhrt. Doch
hatte auch Demeter wie Senoca die Absicht, mehr kroa-
tische Originaldramen - m8glichst historische Dramen
- auf den Spielplan zu setzen, wie die Ausschreibung
von Wettbewerben ab 1850 durch den TheaterausschuB
zeigt und auch der Austausch von Bihnenwerken mit dem
Belgrader Theater beweist.14

Senoas Kritik hinsichtlich der Ubersetzungen, die
meist nicht vom Original vorgenommen wurden und durch
ungeschickte Kirzungen dem Zuschauer das Verstidndnis
erschwerten, dirfen als berechtigt betrachtet werden,
wie auch seine Kritik am Zehnsilber und ander zu
milden Theaterkritik, die den AnlaR zu der Kontro-
verse mit Demeter gegeben hatte,!?

Es gelang Senoa wdhrend seiner Dramaturgentidtig-
keit!® ebenfalls nicht, sein Credo vollstindig zu
verwirklichen, das sich nicht allzusehr von Demeters
Absichten unterscheidet:
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"Hrvatsko kazalilte ima biti hramom umjetnosti.
(...) kad veé umjetnilki zavod imamo, to nam je sveta
duZnost, da nam kazali3te ne bude pusta vaSarska
komedija, ve¢ da tomu zavodu prisvojimo neki plemeni-
tiji, uzvideniji zna%aj koji ée opleminiti na3e op-
éinstvo, buditi u njem ukus i Zelju za pravom umjet-
nosti (".)"11

Einigkeit besteht zwischen Demeter und Senoa auch
in der Forderung nach einer Schauspielschule - eine
Forderung, die auch sonst zu hdren war18, aber erst
unter Miletié¢ verwirklicht werden konnte., Hinsicht-
lich der Reformpldne Senoas fir das Theater in admi-
nistrativer und finanzieller Hinsicht sind einige
Abweichungen von den von Demeter geduRBerten Pldnen zu
bemerken.

Wesentlich allerdings ist die Betonung der sozia-
len vor der 4sthetischen Funktion der dramatischen
Literatur durch 3enoca, die nun zum "Spiegel des Le-
bens" werden soll, und seine Sujetwahl innerhalb der
birgerlichen Sphire,

Auch erblickt Senca zwischen Natur und Kunst keine
Gegensidtze mehr und Senocas 1865 im GLASONOSA erschie-
nener Artikel 'Na3a knjiZevnost' veranlaBt Flaker,
dieses Jahr als Grenze zwischen der nationalen Pseu-
doromantik (1850-1865) und dem kroatischen Vorrealis-
mus bzw. Realismus (1865-1892) zu betrachten.19

242



00080610

Kap. 11.c. Demeters Aufsatz 'Narodno kazali3te kao
zemal jski zavod' (1864)

In seinem 1864 im DOMOBRAN! erschienenen Artikel
'"Narodno kazali3te kao zemaljski zavod' zieht Demeter
gewissermaBen den SchluBstrich unter die Entstehungs-
phase des kroatischen Nationaltheaters und formuliert
zugleich die Aufgaben, die seiner zum aktuellen Zeit-
punkt harren,

Es erscheint angebracht, Demeters Artikel vor dem
historischen Hintergrund zu betrachten: das Ende
Januar 1861 vom Kaiser erlassene Februarpatent - als
Ausfilhrungsbestimmung zum Oktoberdiplom - hatte die
angebahnten Demokratisierungstendenzen zwar erheblich
eingeschridnkt. Trotzdem beschloB der Landtag, der ab
Mitte April 1861 vier Monate lang tagte, eine Reihe
von Gesetzen, die vor allem auf kulturellem Gebiet
eine weitgehende Liberalisierung mit sich brachten,
als sie - obwohl vom Kaiser nicht sanktioniert - in
Kraft traten. Im Zuge dieser MaB8nahmen wurde auch das
Theater in ein Landesinstitut umgewandelt. Bereits
seit Mitte April des gleichen Jahres, also mit dem
Zusammentreten des Landtages, begann in der Presse
eine ausfilhrliche Diskussion um das Nationaltheater,
insbesondere um seine finanzielle Sicherstellung. Die
neugegrindete Zeitschrift NA3SE GORE LIST verdffent-
lichte einen Artikel des Landtagsabgeordneten Ante
Jakié?, der neben der agitatorischen Forderung der
Ausschaltung alles Fremden und Betonung des Eigen-
stindigen auch eine Reihe praktischer Vorschlige
enthielt: so z.B. verlangte Jakié die Zusammenfassung
des verstreuten Theaterkapitals, Unterstiitzung des
Theaters durch die Stadt Zagreb und das Land, Ein-
richtung einer Theaterschule und Versicherung der
Schauspieler gegen Unfille. Der im Artikel verdffent-
lichte Finanzierungsplan wurde vom Landtag zwar nicht
in voller H5he anerkannt (der von ihm bewilligte
ZuschuB blieb erheblich unter der empfohlenen Summe),
hat aber trotzdem wesentlich auf die spdtere Be-
schluBfassung des Landtages gewirkt,

Demeter trat bei den Debatten im Landtag nicht
selbst in Erscheinung, seine Auffassung wurde aber
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von seinen langjdhrigen Freunden, den Landtagsmit-
gliedern Vukotinovié, Bogovié und Kukuljevié vertre-
ten. Kukuljevié antwortete dem Abgeordneten Vonlina,
der die Besoldung von Volksschullehrern fiir vordring-
licher als die finanzielle Sicherung des Theaters
hielt:

"Ako je duZnost obzir uzeti na prosvjetu pulku,
jo¥ je vela zadala rasprostirati bolje obifaje, na-
rodni jezik, i tako re¢i 8kolu utemeljiti ne samo za
bolje obidaje, nego i narodnu historiju. Nitko ne
moZe tajiti, koliko moZe djelovati kazali3te na naSde
pokvareno gradanstvo i naSe pokvarene i tude obicaje.
(...) Sad, kad se na§ narod probudio i na svoju nogu
stupa, kad ne ¢ce da pod tudim tutorstvom Zivotari,
trel;a da semi zaovaj zavod dusom i tijelom zauzme-
mo ",

Im August 1861 fand im Landtag die abschlieBende
Debatte iliber das Nationaltheater statt, wobei die Vor-
schlége des benannten Ausschusses des Landtages fast
einstimmig beschlossen werden und als Artikel LXXVII
Gesetzeskraft erlangen. 4 Der Artikel iiber das Theater
des silidslawischen dreieinigen Konigreiches - eines der
ersten Theatergesetze Europas - sah folgende Punkte
vor:

§1) das Unternehmen des sidslawischen Theaters als
Eigentum der Nation unter den Schutz des Lan-
des zu stellen,

§2) eine Feststellung der Finanzen vorzunehmen,

§3) die kinftige finanzielle Sicherstellung zu
garantieren,

§4) die Leitung des Theaters einem vom Landtag zu
berufenden Theater-AusschuBf zu iibertragen,

§5) Wettbewerbe fiir nationale Dramatik auszu-
schreiben,

§6) Gastspiele des Theaters auch in der kroati-
schen Provinz durchzufiihren,

§§7,8,9) traten erst viel spidter in Kraft, sie
betrafen die Griindung einer Theaterschule und
die Einrichtung der kroatischen Oper,
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§10) Anderung der Grundbucheintragung als Landes-
eigentunm,
§11) Bestimmung des neuen Theaterausschusses,

Begriindet wurde das Gesuch des Landtages um Sank-
tionierung durch den Kénig mit den "wichtigsten na-
tionalen Riicksichten": "Hebung der nationalen Bildung
bis auf eine Stufe, die der nationalen Zukunft ent-
spricht und demStolz, denwirals Volk inuns ver-
spiiren, um auch auf diesem Gebiete nicht hinter ande-
ren Kulturvdlkern zurlickzustehen"., Zwar wurde der
Gesetzesartikel niemals sanktioniert, jedoch vollzog
der Landtag die Ausfihrung der meisten Programmpunkte
in eigener Verantwortung und so stellte der Artikel
LXXVII bis 1870 die Grundlage fir die Theaterverwal-
tung dar.?

Demeters Aufsatz bringt nun drei Jahre nach Verab-
schiedung des Theaterartikels in die noch andauernde
Diskussion seine Vorschlidge vor allem zu den Artikeln
§3 Hbhe der Dotation, §4 Regelung der Verwaltung, §5
Wettbewerb fir nationale Dramatik, §6 Gastspiele in
der Provinz und §7 Theaterschule ein.

Zwar fihrt Demeter die Griinde, die den Landtag
veranlaBt haben, das Theater unter seinen Schutz zu
stellen, im Sinne seiner eigenen fritheren Aufsdtze
und der seiner Zeitgenossen Bbrnsteine, Maiuranié7,
Bogovié8 und TkalZevié? an: wie alle Autoren betont
er die Bedeutung des Theaters zur Verbreitung der
Literatursprache, zur Hebung der Moral und zur Ver-
breitung des NationalbewuBtseins. Dabei weist er auf
den weiten Wirkungskreis des Theaters hin, das auch
der schoéngeistigen Literatur sonst fernstehende Be-
vélkerungsteile erreicht und durch die angenehme Form
der Darbietung unter Einbeziehung aller illusionidren
Hilfsmittel, die dem Theater zu Gebote stinden, zwar
keine fundamentalen Kenntnisse vermitteln, jedoch
eine Veredelung des Herzens und Weitung des intellek-
tuellen Gesichtskreises bewirken kénne.!0

Dariber hinaus erkennt Demeter dem Theater jedoch
eine rein kiunstlerische Bestimmung zu und verficht
damit als einer der ersten tiberhaupt Unabhdngigkeit
und Zweckfreiheit der Kunst:
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"(...) svaka umjetnost, dakle i kazali3na, ima
svoju pose??u svrhu, nezavisnu od svjetskih intere-
sa (...) "'

Doch er sieht diese wichtige Forderung durch die
kroatische derzeitige Situation eingeschridnkt:

"(w.) I tako ovlaSteni smo i mi bad¥ i sa stanovi-
§ta umjetnosti radovati se da se je i na3a zemlja po
moguénosti postarala za kazali3te, premda po svoj
prilici i ona toga ne u€ini umjetnosti radi vec iz
politidkog razloga. I ocevi nade zemlje ne imahu
zacijelo pred olima umjetnilke svrhe kad uze3e kaza-
lidte pod svoju za3titu, veé Zeljahu posredstvom
istoga postici druge teZnje; no te su teZnje, kako ih
s poletka navedosmo, plemenite, i ako ikoje, to su
one vrijedne, da im umjetnost sluZi. Ako i nije
odredenje umjetnosti biti uliteljicom jezika, odgoji-
teljicom narodne samosvijesti i prodikatoricom éudo-
rednosti, ipak savr3enstvo jezika u kojem nama govo-
ri, uzne3enost za sve 3to je krasno i dobro, $to
Sovjeka od ostale tvorbe odlikuje i pribliZuje ga
tvorcu, a taj pojam bez sumnje ukl juduje u sebi i
rodoljublje i ¢udorednost, naravno u apsolutnom smis-
lu rijedi, a ne kako ih predrasude mijenjajuéih se
vremena ustanovljuju, svojstva su i onda nerazdjelji-
va od nje kada ne mora nikomu vi3e sluZiti veé samo
slijedi svoj vrhzemaljski nagon i na svojim vitkim
krilima bez svakih spona diZe se k izvoru vje&ne
krasote "12,

Nach einer kurzen Bestandsaufnahme spricht sich
Demeter entschieden fiir eine Erhdhung der bewilligten
Mittel fdr das Theater aus., An die Schauspieler, die
er neben den Bihnenautoren als den wichtigsten Faktor
des Theatererfolges ansieht, ergeht die dringende
Aufforderung, sich einer vorbildlich korrekten Lite-
ratursprache zu befleiRigen. Durch gezielten Unter-
richt lieBe sich den gravierendsten Midngeln der Aus-
sprache und Darstellung abhelfen, wenn sich damit
auch noch keine besonderen schépferischen Leistungen
erreichen lieBen. Es sei unbesonnen von der Offent-
lichkeit, mehr von den Schauspielern zu verlangen,
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als diese durch FleiB erreichen kénnten, Zur Verbes-
serung der Sprachkenntnisse des aus den verschie-
densten Landesteilen stammenden Ensembles empfiehlt
Demeter dringend die Einrichtung einer Theaterschule
und eines Lehrstuhles fiir Theaterwissenschaft.

Weiterhin erwdgt Demeter die Erstellung eines
Lehrbuches fiir die Bereiche Asthetik, Deklamation,
Charakterfachdarstellung, Mimik, Kostim- und Masken-
kunde und Theatergeschichte, um einem befdhigten
Schriftsteller, der die Schauspieler in diesem Fach
unterrichten sollte, geeignetes Material an die Hand
zu geben.

Hinsichtlich des Repertoires, dessen Unzulidnglich-
keit Demeter offen eingesteht:

«.."(...) kod otevidna nedostatka nov¢anih sila toga
zavoda /d.i. des Theaters, H.B.~Th./ i moralo se je
gledati vise na njihovu /d.i. der Ubersetzungen,
H.B.~Th./ privlaénu silu negoli na njihove poeticke
i éudoredne teinje..."13.

so daB sich vieles eingeschlichen habe, was sich
nicht mit Geschmack und Sitte vereinbaren lieBe,
sieht Demeter die Moglichkeit, durch Tantiemenzahlun-
gen fir kroatische Autoren einen zusitzlichen Ansporn
zu schaffen. Allerdings warnt Demeter vor ungeniigend
vorbereiteten Auffithrungen solcher Theaterstiicke, die
nur dirftigen literarischen Aufbau zeigten und auch
sonst kinstlerische Bildung vermissen lieRen,

Zu dem in §6 des Theatergesetzes beschlossenen
Verfahren, das Ensemble im Frihjahr und Sommer zu
einer Tournee durch die Provinz zu verpflichten,
duBert Demeter starke Bedenken: statt dessen hiélt er
es fir winschenswert, daB dem Theaterensemble sechs
Monate zur Vorbereitung der neuen Spielzeit und zum
Besuch der Theaterschule zur Verfiligung gestellt wiir-
den. Das Zagreber Theater solle als Nationaltheater
nach europdischem Muster stédndig in der Hauptstadt
beheimatet sein und nicht seine Existenzberechtigung
durch Gastspielreisen ertrotzen miissen. Auch sei es
héchste Zeit, den Schauspielern als bisher wenig
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geachtetem Berufsstand einen Platz in der Gesell-
schaft zu sichern, der ihrer kiinstlerischen Mission
angemessen sei.

So wichtig Demeters Forderungen nach Erhéhung der
Dotation fiir das Theater, nach Einrichtung einer
Theaterschule, nach einem Lehrbuch fiir Theaterwissen-
schaft und Bereicherung des Repertoires waren, am
wesentlichsten scheint doch seine Forderung nach
einer von politischen Zielsetzungen freien Kunst,
deren Bestimmung es sein soll, "das menschliche Ge-
schlecht aus dem irdischen Schmutz in reinere Gefilde
zu erheben". Mit der finanziellen und administrativen
Sicherstellung des Theaters und erfolgter Festigung
der Hochsprache war das Theater an dem Punkt angekom-
men, wo es sich an kinstlerischen MaRBstdben orien-
tieren konnte.

2&8 Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:42:13AM

via free access



00050610

I11. SCHLUSSBETRACHTUNG

Das Leben und Wirken Demeters vollzieht sich vor
dem Hintergrund der sich konstituierenden kroatischen
Nation und reflektiert deutlich die wichtigsten Merk-
male dieses Prozesses,

Ausgeldst von den Strdmungen der mitteleuropdi-
schen Aufklidrung und Romantik, wobei letztere beson-
ders von den 6stlichen Randgebieten des deutschen
Sprachraumes teils direkt, teils uber tschechische
Vermittlung wirksam wurde, setzten am Beginn des 19,
Jahrhunderts auch bei den Kroaten tiefgreifende Be-
wuBtseinsverdnderungen ein. Der aus der kritischen
Geisteshaltung der Aufkldrung erwachsende Widerstand
gegen die kulturelle Dominanz der herrschenden Vélker
fihrte zusammen mit der romantischen Idee der Schick-
salsgemeinschaft aller Slawen bei ihnen zu einer
Umbruchphase von ungeheurer Wichtigkeit. Erstmalig in
der Geschichte #duBerte sich der Gedanke der Zusammen-
gehdrigkeit aller Slawen, ihrer gemeinsamen Herkunft
und ihrer providentiell-messianistischen kulturethi-
schen Bestimmung, ihres kulturellen Austausches un-
tereinander, der ihren Literaturen, ihrer Wissen-
schaft und kulturpolitischen Organisationstitigkeit
wichtige Impulse lieferte, in der bewuBRten Betonung
und Aktivierung politischer und kultureller Eini-
gungstendenzen,

Stimuliert von den patriotischen Gefidhlen, die der
antinapoleonische Freiheitskampf in Deutschland aus-
geldst hatte, vom Ideengut Herders und des deutschen
Idealismus besann sich die deutschsprechende kroati-
sche Intelligenz auf ihre eigene nationale Tradition,
wobei sie nicht nur ihre Zielsetzung, die Herausbil-
dung einer Sprach- und Kulturnation, sondern auch das
theoretische Instrumentarium fir ihre nach und nach
deutlicher formulierten politischen Forderungen dem
deutschen Kulturiberbau entlieh. Das gesamte Modell
und Inventar gesellschaftlicher Werte des dsterrei-
chisch-deutschen Kulturgefiiges bot dabei der Genera-
tion der kroatischen Wiedergeburtsperiode das Muster
fir ihre eigene Kultur, die mit eigener Staatlichkeit
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in dem von der kroatischen stdndischen Politik vorge-
gebenen territorialen Rahmen angestrebt wurde, !

Erschwerend wirkte sich bei den kroatischen Eini-
gungsbemihungen die Zugehdrigkeit Kroatiens zu drei
verschiedenen Kulturzonen? und das Fehlen einer kroa-
tischen Literatursprache aus, der eine Aufspaltung in
drei verschiedene Dialekte mit eigener Literaturtra-
dition gegenilberstand.

Das nationale Erwachen - illustriert durch das
Bild der nach ehemaliger GrbRe in Schlaf gesunkenen
Nation, die der kommenden baldigen Wiedererweckung
harrt - vollzog sich bei den Kroaten wie auch bei den
anderen Vélkern der Habsburger Monarchie zundchst im
ProzeB der Wiederbesinnung auf die nationale Sprache
und in der Neubewertung eigenstdndigen nationalen
Kulturgutes. Da man eines anerkannten Wertzuweises
bedurfte, versuchte man, die eigene nationale Kultur
aus der Antike abzuleiten und sich mit Hilfe antiker
Quellen ein glorifiziertes Geschichtsbild ehemaliger
Macht und GrRe der geeinten slawischen Stimme zu
konstruieren.

Eine weitere Legitimation erlangte man, indem man
den vorher giltigen politischen Begriff der Staatsna-
tion durch denjenigen der Sprachnation Herderscher
Prdgung ersetzte,

Der im deutschen Idealismus und in der deutschen
Romantik von Herder iUber Arndt, Fichte und Schlegel
entwickelte und propagierte Gedanke der Verwirkli-
chung der Nation als politische Sprachgemeinschaft im
Nationalstaat wirkte insofern revolutionidr, als er
die Richtung der politischen Loyalitdt und politi-
schen Identifikation entscheidend veridnderte, die
"Volksgemeinschaft" ersetzte nun Herrscher und Terri-
torialstaat.>

Sprache galt nun als Ausweis eines von gdttlicher
Bestimmung geschaffenen Verbandesa, dem man unveridn-
derlich-ewigen Organismus-Charakter zuerkannte. Mit
groBer Eindringlichkeit propagierte man das Modell
der deutschen und italienischen Spracheinigung fir
die eigene Sprachentwicklung und forderte zugleich
eine literarische Regeneration und Ausstattung der zu
schaffenden Sprachnation mit den Attributen des Na-
tionalstaates: einem Nationaltheater, nationalen Bil-

250



00080610

IIT. SCHLUSSBETRACHTUNG

dungseinrichtungen sowie nationalen Presse- und Pu-
blikationsorganen.

Mit strategischem Geschick teilte Ljudevit Gaj als
Organisator der illyristischen Bewegung seinen Mitar-
beitern, zu deren treuesten Demeter gehdrte, die zu
besetzenden "Ressorts" zu und schuf die Grundlagen
fir eine kroatischsprachige Publizistik, der eine
duBerst wichtige Rolle bei der Information und Kommu-
nikation der kroatischen patriotischen Kreise und bei
der Ausarbeitung der theoretischen Grundlagen der
Emanzipierungsbestrebungen zufiel. Der durch die
Annahme des 3tokavischen Dialektes angestrebten Eini-
gung mit den Serben standen nicht nur konfessicnelle
Unterschiede, sondern auch literarische und histori-
sche Eigentraditionen entgegen. Im Ausgangsland der
Wiedergeburtsbewegung, im ethnisch reinen, geschlos-
sen kajkavischen Gebiet Zivilkroatiens, rief die aus
politischen Grinden getroffene Entscheidung fiir den
Stokavischen Dialekt als Basis fiir die gemeinsame
Hochsprache - ebenso wie die Aufgabe des traditionel-
len Namens zugunsten der sidslawisch-illyrischen
Bezeichnung - allgemeine Verunsicherung hervor - Sie
hatte eine unbeabsichtigte Versti#rkung der Germani-
sierungstendenzen zur Folge, da sich das kroatische
Biirgertum erneut in verstdrktem MaBe der deutschen
Statussprache bediente’. Die ungeniigende Standardisie-
rung, die die 3tokavisch-kroatische Sprache bis zur
Mitte des 19, Jahrhunderts auf die Diskussion natio-
nalpolitischer Themen und Belletristik beschrinkte,
war neben der Reputation, die die deutsche Sprache
genoB, der schnellen Ausbreitung der neugeschaffenen
Sprache hinderlich und bewirkte, daB auch die Illyri-
sten die "Uberbriickungsfunktion" der deutschen Spra-
che nicht entbehren konnten. Auch gelang infolge der
Rivalitit des von Karadfié vertretenen Modells einer
"serbischen” 3tokavischen Sprachnation zu dem von den
Illyristen propagierten Konzept des illyrischen Na-
tionalismus der von privater Initiative getragene
Versuch der Zusammehbindung zweier verwandter slawi-
scher Sprachen, der serbischen mit der kroatischen,
nur unvollstdndig. Trotzdem bleibt es das Verdienst
der Illyristen, in kurzer Zeit eine Literatursprache
auf der Basis der Volkssprache und eine Literatur
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entwickelt zu haben, die sich anfangs zwar noch in
enger Anlehnung an fremdsprachliche Muster, nach und
nach aber immer selbstidndiger fast allen Literatur-
gattungen zuwandte, Dabei ist unbestritten, daB auch
auBerliterarische Kriterien die national-romantisie-
rende literarische Produktion und ihre Verbreitung
innerhalb des zahlenmidBig sehr bescheidenen kroati-
schen Leserkreises® férderten.

Die Kultureinrichtungen des nationalen Theaters
und Zeitungswesens, durch die man die Verbreitung der
Nationalsprache zu befdrdern wiinschte, erwuchsen in
enger Anlehnung an in Kroatien bereits bestehende
deutsche Institutionen,

Somit blieb auch die deutsche Literatur zundchst
der MaBstab fir die entstehende kroatische, von lite-
raturbeflissenen Dilettanten getragene "Nationallite-
ratur”, die wenig Wert auf Originalitdt legte und nur
das nationale Kriterium in Sujet und Sprache forder-
te. Zwar versuchte man auch die bewuBte Ankniipfung an
das italienisch Uberlagerte ragusanische Theatererbe,
wie auch Demeters Dramenbearbeitungen beweisen, je-
doch erwiesen sich die nach Inhalt und Form wenig
aktuellen Barockdramen als ungeeignete Modelle zur
Neubelebung des kroatischen Theaters. Da den Kroaten
die fir die Serben so charakteristische und befruch-
tende Volksliteratur nur in wesentlich bescheidenerem
Unfang zu Gebote stand, muBte sich die kulturelle und
literarische Selbstfindung zum groBen Teil auf dem
Unweg tUber fremde Vorbilder vollziehen, was auch die
ungeheure Bedeutung der Ubersetzungsliteratur bei den
Kroaten erkldrt. Sie bot neben der Mdglichkeit, ziem-
lich aktuelle europdische Literatur zu rezipieren -
obwohl es bei der iiblichen Mehrsprachigkeit der gebil-
deten Schichten der Ubersetzungen eigentlich nicht
bedurft hitte - und neben dem Beweis der Ebenbiirtig-
keit des Kroatischen vor allem Hilfestellung bei
kroatischsprachigen literarischen Unternehmungen.

Wenngleich eine gewisse Verspdtung in der kultu-
rellen Entfaltung in Kroatien noch in der Mitte des
19. Jahrhunderts das Vorhandensein und Ineinander-
flieBen aufklirerischer, pseudoklassizistischer, vor-
und hochklassischer, spezifisch romantischer und
liberal-romantischer Vorstellungen und Einfliisse zur
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Folge hatte,7 die geistige Bereitschaft fiir das spe-
zifisch nationale Kulturwollen der Romantik war auch
bei den Kroaten festzustellen.

Die Vermischung sentimentalistischer, pseudoklas-
sischer und romantischer Stilmerkmale ist in Demeters
gesamtem Schaffen zu beobachten, das zudem noch eine
aufklidrerisch-didaktische Komponente besitzt, da De-
meter gemdB der illyristischen Zielsetzung die Volks-
bildung als wichtigstes Mittel der nationalen Emanzi-
pation betrachtete,

Der Kampf um die Bereicherung und Weiterentwick-
lung der neugeschaffenen kroatischen Literatursprache
gestaltecre sich zu einem Hauptanliegen Demeters, das
er in seinen theoretischen Arbeiten - in seinem Auf-
satz 'Misli o ilirskom knjiZevnom jeziku', in unge-~
zdhlten Zeitungsartikeln ebenso wie in seiner Mitwir-
kung an der Wiener Vereinbarung i{iber die Literatur-
sprache und in seiner Arbeit an der 'Juridisch-poli-
tischen Terminologie' - vertrat.

Zugleich schuf er - wie auch Vukotinovic - durch die
Einbirgerung neuer Literaturgattungen, der Novelle, des
Essays und des Feuilletons, die Grundlagen fir eine
neuentstehende moderne kroatische Literatur. Die breite
Palette geiner Ubersetzungstitigkeit zeigt Demeter als
auBerordentlich gebildeten und belesenen Mann mit wachem
Interesse fir die europdische Literaturentwicklung,
obwohl er sich in seinem eigenen Schaffen in erster
Linie an der von ihm als vorbildhaft empfundenen
deutschsprachigen Literatur orientierte,

In seinem Jugendwerk 'Grobnifko polje', dessen
poetischen Schwung und ungekiinstelte Natiirlichkeit
Demeter in seinem spdteren Schaffen nie mehr errei-
chen sollte, ist jedoch deutlich der EinfluB der
Byronschen Verserzdhlungen zu spiiren. Damit kommt
Demeter das Verdienst zu, das romantische Epos nach
Kroatien verpflanzt zu haben und so inspirierend auf
die Entstehung des Meisterwerkes 'Smrt Smail-age
Cengiéa' von Ivan MaZuranié eingewirkt zu haben.

Die Entwicklung des kroatischen Nationaltheaters
verflicht sich auf das engste mit dem Namen Demeters.
Von seinem programmatischen Vorwort im ersten Band der
'Dramatischen Versuche' 1838 bis zur endgiiltigen
administrativen, kiinstlerischen und materiellen Si-
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cherstellung des kroatischen Nationaltheaters kdmpfte
Demeter fiir die Institution, von der aus Bildung und
Sprache am effektivsten verbreitet werden konnten.
Seinem groBangelegten nationalen historischen Drama
'Teuta' war zwar nur ein miRiger Bihnenerfolg be-
schieden, doch erlangte das Schauspiel Vorbildfunk-
tion fir die danach entstehenden kroatischen Dramen
der Epoche und ebnete der kroatischen Dramatik den
Weg zu einer eigenen Entwicklung. GleichermaBen be-
deutend ist Demeters Organisationstidtigkeit fdr das
Theater mit seinen Aktivititen als Theaterrezensent
und Librettist der ersten nationalen Oper.

Als einer der ersten kroatischen Dichter und
Schriftsteller vollzog Demeter jedoch den wichtigen
Schritt, die Eigengesetzlichkeit der Kunst zu erken-
nen und ihr aus der utilitaristischen Zweckgebunden-
heit der Anfinge der kroatischen Literatur den Weg zu
einer freien und ungehinderten Entfaltung zu ebnen.
Die tiefe und ernste Bestimmung des Dichters faBt
Demeter in seinem Credo in ergreifende Worte:

"Pjesnik nije glumac, kojega pjesme svijetu samo
za razveseljenje sluZe, on mora biti sveéenik najdub-
l1jih tajnosti &ovjeanske naravi, on mora onu
boZanstvenu iskru, kojom se Covjek od ostalih stvorah
razluluje, ne samo &uvati, da ju zemaljske bure ne
utrnu, veé¢ i gojiti ju, da veéma i Eistije kroz tmine
toga Zivota zablije3ti i siroma3nim umrlim stazu
pokaZe, po kojoj hodati imaju (...) on mora sic¢i u
dubljinu &ovjefanskog srca i upoznati se s njegovimi
mukami, boljami, nadami - njegova éut, njegova ljubav
mora ga na krilih ushicdenja i preko granica nedostat-
nog &ovjelanskog znanja odnijeti - kao Zitelj duhov-
nog svijeta(...), jednom rije&ju, on mora biti pro-
rok ",

"(...) nije dosta da /pjesnik/ ima samo zZivahnu
fantaziju, prirodenu ¢ut krasote, ushi¢enje i blago-
rjefnost, ne, on mora imati i srce &isto i bezazleno
kao u zdravog djeteta, srce onakvo kao 3to je proizi-
$lo iz ruku stvoritelja (...) srce koje nisu jo3te
izopafile ljudske nauke i podle strasti ovog svijeta,
srce koje éuti svaku tugu i pefal svojega brata, kao

da je njegova vlastita 8.
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Pavel Josef Safa¥ik: Dra. D. Demetra Dramati¥ka pokulenja.
Dio parvi. U Zagr. Tiskom k. priv. nar. ilirske tiskarne
Dra. Ljudevita Gaja 1838, in: FASOPIS UESKEHO MUSEUM, XII,
4, 1838, 587.

Dragutin Seljan: Pofetak, napr&dak i vrédnost literature
ilirske, s kratkim geografi¥ko-statisti¥kim opisom ilir-
gkih deér¥avah. U Zagrebu 1840, S. 88.

Piotr Dubrowski: "Nowcdci z literatury serbo-ilirskiej",
in: DENNICA-JUTRZENKA, Warszawa, I, 24, 1842, 303;
Piotr Dubrowski: "Literatura illiryjska", in: DENNICA-
JUTRZENKA,I, 17, 1842, 219-220.

Anonym: "Ilirska literatura", in: KOLO. ¥lanci za knji-
Zenstvo, um¥tnost i narodan ¥ivot; izdano po gg. Dragutinu
Rakovcu, Stanku Vrazu i Ljudevitu Vukotinovidu. U Zagrebu
kod Dr. Lj. Gaja. Dio parvi, in: DANICA ILIRSKA, VII, 41,
1842, 164.

I.R.C./Jakob ReSetar Cerov&an=Stanko Vraz/: "Dopis” iz’
Zagreba", in: PODUNAVKA, II, Beograd, 1844, br. 11, 12, 13,
14.

/Stanko Vraz/: "Parva izvorna ilirska opera ‘Ljubav i
zloba’ od Vatroslava Lisinskoga", in: DANICA HORVATSKA,
SLAVONSKA i DALMATINSKA, XII, 1846, br. 14-15.

/Stanko Vraz/: "Pregled knjigopisni", in: KOLO, V, 1847,
86.

[E. Zerpak/ W. Wachsmuth: Geschichte des Illyrismus oder

des siidslavischen Antagonismus gegen die Magyaren, Leipzig
1849.

Constant Ritter von Wurzbach-Tannenberg: Biographisches
Lexikon des Kaiserthums Usterreich (1851-1891), Bd. 3,
1858.

Ivan Kukuljevic Sakcinski: Bibliografia hrvatska.
Dio prvi. U Zagrebu 1860.

8 Duro De¥elié: "Dr. Dimitrija Demeter", in: GLASONOZA, II,

1862, br. 29-30.
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L

9 Pranjo Markovié: "0 dru. Dimitriji Demetru kao dramatiku

ilirske dobe", in: Rad Jugoslavenske akademije, knj. 80,
1885 / 18861/ S. 73-99 (auch separat).

10 PFranjo Markovié: "0 Demetrovoj ‘Teuti’ i ‘GrobniZkom

polju’", Predgovor zur Ausgabe der Werke Demeters der
Matica Hrvatska , Zagreb 1891, S, LIV-LXXXV.

11 /Vladimir Ma¥uranié/: Dr. Dimitrija Demeter. Zivotopispa
crta. Predgovor zur Ausgabe der Matica Hrvatska,
Zagreb 1891, S, III- LIII.

12 Vladimir Gudel: "Dr. Dimitrija Demeter, za¥etnik novije
hrvatske drame i osniva® hrvatskoga kazali¥ta™, in:
Strossmayer-kalendar, V, 1912, S. 94-102;

(und ders.: Stogodi¥njica hrvatskoga preporoda,
Zagreb 1936, S. 54-70).

13 Gerhard Gesemann: Die serbokroatische Literatur, Potsdam
1930, Seite 33.

14 Antun Barac: Hrvatska knji¥evnoat od Preporoda do stva-
ranja Jugoslavije, Zagreb 1354, Bd. 1.

15 Slavko Je¥ié: Dimitrija Demeter. - Ivan Ma¥uranié, Matija
MaZuranié, Dimitrija Demeter: Djela, Zagreb 1958.

16 Sime Jurié: "Gr¥ke lirske pjesme Dimitrija Demetra”, in:

Grada za povijest knji¥evnosti hrvatske JAZU, knj. 28, 1962,
S. 463-534, u. ders.: "Jo¥ jedna grika lirska pjesma Demetrova'

in: CROATICA, IV, sv.5, 1973, S.151 f.

t7T TA HELLENIKA LYRIKA POIEMATA TOU DEMETRE DEMETRIOU. THES-
SALONIKE 1965.

18 Milorad Zivan¥evié: "Pregr3t novih saznanja o Dimitriji
Demetru", in: Prilozi za knjifevnost, jezik, istoriju i
folklor, XXXIV, 1-2, 1968, Beograd, S. 41-63.

Milorad Zivan¥evié: Dimitrije Demetra 'Grobni¥ko polje’
Zagred 1973.

Milorad Zivan¥evié u. Ivo Prange¥: Povijest hrvatske knji-
Zevnosti, Band IV "Ilirizam i Realizam", Zagreb 1975.
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19 slobodan Snajder: "U znaku Sizifa", in: PROLOG, 6, 1969,
S. 22-31.

20 Nikola BatuSié: "Dimitrija Demeter - dramatik", in: FORUM,
Bd. 23, 1972, S. 101-124.

21 Branko Heéimovié: "Dimitrija Demeter - kazali¥ni pregalac
i knji¥evnik", in: CROATICA, sv. 5, 1973, S. 107-129.

oo Josip Von¥ina: "Dimitrija Demeter prema jeziku starije
hrvatske knjiZevnosti", in: Dani hvarskog kazali¥ta, Band
VI, Split 1979, S. 446-471.

23 Dunja Pali¥evac: "Dramati®ka poku¥enja Dimitrije Demetra
prema hrvatskoj dramskoj ba¥tini", in: Dani hvarskog kaza-
1i3ta, Band VI, Split 1979, S. 37-54.

24 siehe auch Anmerkung 18.

Milorad Zivan¥evié: Dimitrije Demetra’Grobni¥ko polje
Zagreb 1973.

2 7 Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
5 Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:42:13AM
via free access
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Ammerkungen gu Kap. 1. Biographie

1 Es handelt sich nicht um Ksiatista - wie in der Literatur-
geschichte zu finden -, sondern um den westmakedonischen
Ort Siatiste bei Kastoria, der im 18, Jahrhundert ein
bliihendes Handelszentrum war.

Bis zum josefinischen Toleranzpatent hatten orthodoxe
Gléubige Apnsiedlungsverbot in Zivilkroatien. Im Jahre 1820
machte ihr Anteil an der Bevilkerung 2 § aus. Es waren
zumeist "griechische” Kaufleute, die an wichtigen Handels-
zentren Handelskompagnien besaBen und die sich nach der
Nationalisierung der orthodoxen Kirchenorganisationen im
allgemeinen serbisierten. Es sind nur wenige Pidlle be-
kannt, daB sie sich - wie im Palle der Pamilie Demeter -
kroatisierten. (Vgl. ¥. KeBler: Politik, Kultur und Ce-
sellschaft in Kroatien und Slawonien, Miinchen 1981,

S. 128.)

Herrn Dr. M. PeyfuB verdanke ich den Hinweis darauf, daB
auch D. Demeters Onkel vaterlicherseits, Constantin Demeter,
mit seiner Ehefrau Sara als Kaufmann in Zagreb ansassig war.
(Vgl. M.D. Sturdza: Dictionnaire historique et généalogique
des grandes familles des Gréce, d’Albanie ¢t de Constantinople,
Paris 1883.)

2 Sime Jurié: "Grlke lirske pjesme Dimitrija Demetra™, in:
Grada za povijest knji¥evnosti hrvatske JAZU, kmj. 28, 1962,
S. 469.

3 Bereits 1831 existierte in Agram ein Zirkel junger Studen-
ten und Absolventen der Akademie, dem Ivan Derkos, Antun
Ma¥uranié , Vjekoslav Babukié, Lavoslav Zupan und Josip
Marié angehdrten, und in dem die aus verschiedenen kroati-
schen Lindern stammenden jungen Leute Fragen der Nationa-
litdt, Sprache und Orthographie debattierten. In diesem
Kreis hatte sich Babukié bereits fest fiir die Stokav3tina
als Grundlage einer zu schaffenden Literatursprache einge-
setzt, wie das Antun Ma¥ursnié auch schon fir den illyri-
schen Namen getan hatte. Gej stieB erst 1832 zu diesen
Kreis, dessen organisatorische Leitung er bald iibernahm.
(KeBler: Politik..., S. 170, nach Jagié: Razdbor).
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Ljudevit Gajs autobiographische Notizen zitiert nach Vla-
dimir Gudel: Stogodi¥njica hrvatskoga preporoda, 1936, S.
56; ausflinrlicher gibt sie Sime Jurié wieder: "Gr¥ke
lirske pjesme ...", S. 463-464. (Gaj: Vjekopisni moj
nacrtak /rukopis 1851/, herausgegeben von Velimir Gaj:
Knji¥nica Gajeva, Zagreb 1875.)

Vgl. §. Surmin: Letopis Matice Srpske, 1912, S. 114-115
zu Demeters Ode an Gaj in kajkavischer Mundart.

Eduard Devrient: Geschichte der deutschen Schausvielkunst,
in zwei Bdnden neu herausgegeben von R.Kabel und

Ch.Trilse, Berlin 1967, Bd. 2, S. 131 f.

Zu Demeters Dissertation vgl. Dr. Lujo Thaller in: NOVOSTI,
XXVI, 293, 1932, S. 10, und Mirko Grmek: "Inauguralne diserta-
cije hrvatskih, srpskih i slovena¥kih lije¥nika", in: Sta-
rine JAZU, 43, 1951, S. 214-215.

Wdadhrend Demeter des Vaters Tod noch in einer griechischen
Ode (vgl. Kap. 2. Demeters griechische Gedichte und fber-
setzungen aus dem Griechischen) beklagt, trauert er iiber
den Tod der Mutter in kroatischer Sprache (vgl. Kap. 3.
‘Grobni¥ko polje’). .
Von Demeter stamme die Anregung, den 200. Todestag Gundu-
liés im Jahre 1838 zu feiern, meint Gudel in: Stogodi¥-
njica hrvatskoga preporoda, S. 64; so ist Demeter auch der
Autor des Gundulié-Artikels in der DANICA 1838, Bisher
besteht noch keine einhellige Meinung dariiber, ob Demeter
den dritten Teil des Aufsatzes "Ein Wort an Iliriens
hochherzige Tdchter lber die dltere Geschichte und neueste
literarische Regeneration ihres Vaterlandes" von Graf
Janko Dra3kovié, Agram 1838 verfaBt hat: wiéhrend Zivan-
Zevié Demeter fir den unterzeichnenden "Adoptiv-Ilirier"
hdlt, stellt 0. Sojat dieses in Frage (Sojat: "Izbor iz
starije hrvatskokajkavske knji¥evnosti™, in: KAJ, VIII,
9-10, 1975, S. 43 ££.).

10 Deme%ers Brief an I. Ma¥uranié vom 3.7.1841, bei Zivan-

Cevié: "Pisma Dimitrije Demetra", in: Prilozi proufavanju
hrvatske knjiZevanosti, krj. 355, 1969/70, S. 32-33,
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Zit. pnach Artur Schneider: "Franziska Vesel...", in: NEUE
ORDNUNG, III, t27, 1944, S. 10-11,

Fiir den nach dem Bankrott des Bruders auf eine Stellung
angewiesenen Demeter brachte die Fiirsprache und Protektion
seines Schwagers Ma¥uranié, in dessen Familie er nach
deren Umzug aus Karlovac nach Zagreb im Jahre 1849 ver-
traut ein- und ausging, manche Hilfe. Auf die zahlreichen
Bitten Demeters, die meist der Realisierung "seines"
groBen Projektes - des kroatischen National<heaters -
galten, aber auch seiner eigenen Situation oder Anliegen
von dritter Seite, reagierte MaZuranidé, seinem HuSerst
korrekten, verachlossenen und vorsichtigen Wesen entspre-
chend, sehr zurickhaltend. DaB8 sich Ivan MaZuranié ader im
Rahmen seiner Moglichkeiten hdufig flir seinen Schwager
Demeter verwandte, zeigt eine groBe Anzahl von Briefen.
(Zivan¥evié: "Iz korespondencije Ivana Ma¥uranida®, ia:
Zboraik Matice srpske 1961, besonders Brief Nr. 2,4,6,7,
9,13,15,16,27.)

MaZuranié, der Demeters cholerisches Temperament fiirch-
tete, sparte auch nach der von ihm beflirworteten Zraennung
Demeters zum Ubersetzer nicht mit guten Aatschldgen:

"(...) kaZite mu - schreibt Ma¥uranié an seine Prau - nek
bude odsada u napredak pozoran; neka se nesastaje s ljudi
kojekakvimi; neka negovori i neradi ni3ta, nego ono ¥to mu
bude duZnost; u dvorani i drugdie neka duboko mu¥i, a
osobito valja mulat o poslovih sluZbenih kad jih bude
im“0.-On je ovdie jako bio ocdrnjen i zato su ga imenovali
samo provizorno, a da u¥ini i re¥e i¥to §to nije u redu,
odmah bi ga iz slu¥fbe odpustili (...)" (Brief vonm
13.12.1850, Zivanfevié, a.a.0.,S. 164).

Fir Ma¥uraniés Beistand dankt Demeter mit iliberschdumendem
Temperament:

"(...) zahvaljujem se usdrdno na Tvojoj dobroti, 3to si me
paimenovao namiestni¥kim tajnikom i time po moguénosti
poboljSac moje stanje. Da bog da, da mi u mojem novom
zvanju bude dozna¥en takav posao, koi bi mogao opravljat
sa %a¥tju i uspiehom a uzanj da bi mi toliko vremena
preostat moglo, da uzmognem i narodnom naSem kazali¥tu od
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koristi biti..." (Brief Demeters an Ma¥uranié vom
22.6.1862, fivan¥evié: "Pisma Dimitrije Demetra", in:
Prilozi 1969/70, S. 35.)

Gelegentliche MiBverstdndnisse, die durch Demeters impul-
sive Art heraufbeschworen wurden, so z.B. als MaZuranié,
der 1861 zum kroatischen Kanzler ernannt worden war, durch
unbedachte, offentlich geduBerte Ansichten Demeters als
Serbophiler angegriffen wurde, fihrten zu zerknirschten

Entschuldigungen Demeters: so im Brief an seine Schwester
Alexandra vom 1.9.1865 (Zivan¥evié: "Pisma D. Demetra"”, a.a.o.,
S. 41).

15 Die Entlassung Demeters aus dem Amt eines Regierungssekre-
ldrs, das er seit 1861 innehatte, erfolgte kurz nach
MaZuraniés Pensionierung.

16 Senoa;zit. nach Branko Hedimovié: "Dimitrija Demeter -
kazali¥ni pregalac i kmji¥evnik"™, in: CROATICA, sv. 5,
1973, S. 129.

2 6 1 Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:42:13AM
via free access
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Ammerkungen su Kap. 2. Demeters griechische Gedichte und
fbersetsungen aus dem Griechischen

1 Yime Jurié: "Gr¥ke lirske pjesme Dimitrija Demetra", in:
Grade za povijest knji¥evnosti hrvatske JAZU,knj. 28, 1962,
S. 463-533.

Eine griechische Ausgabe der Gedichte erschien 1965 unter
dem Titel'TA HELLENIKA LYRIKA POIEMATA TOU DEMETRE DEME-

TRIOU. THESSALONIKE 1965 .
Eine spiater aufgefundene 'Ode an Goethe' ('Eig tdv Gorethe') wurde

von 8.Jurié in CROATICA, IV, 5, 1973, S. 151 f. verdffentlicht.

2 Es handelt sich um die -Elegien ‘Am Grabe meines Vaters’
(der Vater Theodor Demeter verstard 1828) und ‘Elegie auf
den Tod der berilhmten Miiller, Mitglied des Kaiserl.
Oaterr. Burgtheaters’ (Prl. Miller starb am 20.4.1830).

3 Bime Jurié, a.a.0., S. 464 f.

4 Kroatiache Paralleliibersetzungen der griechischen Gedichte
finden eich in den obengenannten Veroffentlichungen 8. Juriés.

5 "Slatke uspomene, najmiliji dio mog ¥ivota!"

6 Gotifried August Birger: Gedichte. Auswahl nach Biirgers
Werken in vier Teilen in der Reihe Deutsche Klassiker-
Bibliothek, Leipzig o.J., Beclam 227, S. 6.

7 Milorad Yivan¥evié: "Recidiv sentimentalizma u hrvatsko}
preporodnoj knji¥evnosti®™, in: CROATICA, III, 3, 1972, S.
56 ff.

8 Milorad Zivan¥evié, a.a.0., S. 56.

9 Vielleicht hat dieses Ereignis genau wie die historische
Uberlieferung liber die Festung Massada Demeter spliter
(1863) zu seinem Gedicht ‘Metul’ imspiriert, in dem er den
Selbstmord der belagerten Slawen angesichts der drohenden
Einnahme der Pestung schildert.

10 Adalbert von Chamisso: Chamissos sdmtliche Werke in vier
Bénden, Leipzig o.J., Band I, S. 224-225.
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Nach Ovids ‘Metamorphosen’ ; bereits seit dem
Cinquecento ein Lieblingsgegenstand der Dichtung und schon
ein Jahrhundert friiher auch der Malerei.

DANICA ILIRSKA, br. 23, 1839.
Sime Jurié, a.a.0., S. 468.
Dragutin Seljan, a.a.0., S. 40.
DANICA ILIRSEKA,bdr. 8, 1839.

DANICA ILIRSKA, br. 23, 1839.

L

DANICA ILIRSKA, br. 45, 1841.

Anstelle des toten Brdutigams holt der verstorbene Bruder
das Madchen.

Ein Mddchen sucht durch die Plucht in ein anderes Land
seine Unschuld zu retten. Der Schiffer tut ihm Gewalt an
und wirft seine Leiche danach ins Meer. Der durch seine
Schinheit bezaubernde Leichnam verlockt mit magischer
Gewalt die Pischer am Strande.

DANICA HORVATSKA, SLAVONSKA I DALMATINSKA, br. 49 und 50, 1847.

2 6 3 Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:42:13AM

via free access
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1 Vlad. Gudel: "Dr. Dimitrija Demeter", in: Strossmayer-
kalendar 1912 (neuabgedr. in: Stogodi¥njica hrvatskoga
preporoda, 193, S. 62).

2 J. Badalié: Rusko-hrvatske knjifevne studije, Zagreb 1972,
S. 164.

3 H. Maixner: "Pisma Ivamu Kukuljeviéu", in: Grada za povi-
jest knji¥evnosti hrvatske JAZU, knj. 18, Zagreb 1943, 3. 194.

4 DARICA ILIRSKA, br. 41 und 42, 1842,

5 Kotzebues Drama, verdffentlicht in dessen "Saemtlichen
Verken", Leipsig 1828, Bd. 31.

6 Jézef Magnuszewaki: "0d Grobnickiego Pola Demeters do
Ma¥uraniciowej Smierci Smail-agi Czengicia®, in: Pamietnik
Srowianski, XIX, 1969, S. 55-74.

Auch verdffentlichte die DANICA ILIRSKA 1838 in Hr. 8-10
eine Artikelserie Gedeon Maretiés "Boj na polju GrobniZkom
god. 1242" (vgl. Zivan¥evié: Dimitrije Demetra 'GrobniZko

polje’, Zagreb 1973, S. 118 f£f£.),

7 Die Gegend etwa 6 km ndrdlich von Su¥ak ( Vgl.:Pet
stoljedéa hrvatske knji¥evnosti, Bd. 31, S. 206).

8 Hier fallen Gemeinsamkeiten mit der messianistischen pol-
nischen Literatur besonders auf, u.a. mit dem polnischen
Wahlspruch "Mit dem polniachen Adel das polnische Volk!"

9 R. Lauer: "Genese und Punktion des illyrischen Ideologems
in den siidslawischen Literaturen”, in: Ethnogenese und
Staatsbildung in SO-Europa, Gottingen 1974, S. 116.
Abnlich sind auch die Worte, die die Vila Rrvatkinja in
Pavao Ritter Vitezoviés "0Odiljenje 8igetsko’ spricht
(ders.: 0diljenje sigetsko, (Hrsg.) M. Ratkovié, Zagred

1971, S. 136):
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Za¥ mi to pisati ne hti v prvom listu
da éeS obdrfati Hrvate v tom mistu

ki za viru €istu i za domovinu

volju dr¥e zvistu da alavno poginu?

10 1. Ma¥uranié: "Prolog govoren u Krapini prigodom parvoga
narodnoga kazaliStnoga predstavljanja dana 29. kolovoza
t.g.", in: DANICA ILIRSKA, VII, 40, 1841, s.161 :
“Slavno na Grobniku razbi Tatare divje (...)".

11 Pranjo Markovié : Vorwort sur Ausgabe der Matica Hrvatska
"Teuta. Grodbni¥ko polje", Zagred 1891, S. LXXV.

12 M. Zivan¥evié: "Pojava bajronske poeme u hrvatskoj knji-
¥evnosti", in: Zbormik gza slavistiku,II, 2, 1974, S. 9.

13 A. Hauser: Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Miin-
chen 1975, S. 731 £¢£.

14 Jan VWierzbdbicki: Z dziejdéw chorwacko-polskich stosunkéw
literackich v wieku XIX., Wrockaw 1970, S. 42.

15 A. Mazon meint gum Andavern der Romantik: "Son action se

prolonge jusqu' & nos jours" (zit. nach J. Matl: "Slawische

und deutasche Romantik", in: Deutsch-Slawische Wechselsei-
tigkeit in 7 Jahrhundertem, Berlim 1956, S. 376).

16 Ivo Prange3: "Evropski romantizam i hrvatski narodni pre-
porod”, in ders: Studije i eseji, Zagreb 1967, S. 7 £f.
Kritik daran bt M. Zivan¥evié in: "Recidiv sentimenta-
lizma u hrvatskoj preporodnoj knji%evnosti", in: CROATICA,
III, 3, 1972, S. 47.

17 Jan Wierzbicki: "Romantyzm chorwacki a literatura polska",
in: Z polskich studidw slawistycznych, Serie 3, Band 2,
1968, S. 26.

18 J. Badalié, &.a.0., S. 163,

19 M. Zivan¥evié: "Pojava bajronske poeme u hrvatskoj kmji-
¥evnosti”, a.a.0.
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21

24

25

26

31

Anmerkungen zu Kap. 3. “GrobniZko polje’

J. Matl: "Slawische und deutsche Romantik", a.a.0. S.
371.

A. Hauser, a.a.0., S. 7%5.

k.S. PuBkin: "0 tragedii Olina ‘Korsar’", in ders.: Polnoe
sobranie so¥inenij, Moskva-Leningrad 1936, Bd. 5, S. 276.

Ebenda, S. 275.

A, Barac: Hrvatska knjifevnost od Preporoda do stvaranja
Jugoslavije, Zagreb 1954, knj. 1, S. 249.

Vgl. auch M. Zivan¥evié: "Pojava bajronske poeme ...",
a.a.0., S. 10.

The Poetical Works of Byron, Cambridge Edition 1975 ( ‘The
Giaour”, Vers 982-983).

M. Zivan¥evié: "Recidiv sentimentalizma ", a.a.0.,
S.54 ff.

A.S. PuBkin: Polnoe sobranie sofinenij, Moskva-Leningrad
1936, Bd, 2, S. 336.

M. ZivanZevié sieht in den Versen:
(...)
Kada netom njemu na um pade,
Da jo¥ jednu dr¥avu imade,
Na koju u sreéi ni pomislio nije.
( Grp, Vers 74-76)

einen aktuellen Bezug auf die Haltung des osterreichischen
Souverdns Ferdinand von Hababurg und eine prophetische
Vorausnahme der Ereigniasse des Revolutionsjahres 1848. In:
"Pojava bajronske poeme...", a.a.0., S. 13 .

M. Zivan¥evié: Dimitrije Demetra 'Grobni¥ko polje', Zagreb
1973, S. 92.

The Poetical Works of Byron, a.a.0., S.59 ( Childe
Harold ‘s Pilgrimage’, IV. Gesang, Strophe 26).

DANICA ILIRSKA, br.50,1838.

Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
2 66 Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:42:13AM
via free access
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35

36

39

41

42

43

Anmerkungen zu Kap. 3. “Grobni¥ko polje”’

Demeter in der Rezension der Gedichtsammlung "Slavjanka"
in der DANICA HORVATSKA, SLAVONSKA I DALMATINSKA, XIII,
46, 1847, S. 192 (zitiert nach Franged, a.a.0., S. 14-15).

J. Matl in: "Slawische und deutsche Romantik", a.a.O.,
S. 371 ff£.

J. Magnuszewski, a.a.0., S. 66.

Auf die kompositionellen Ubereinstimmungen der beiden in
das Poem eingestreuten Lieder ‘Lied der Tatarinnen’ und
des bekannten Liedes der Kroaten mit Pu3kins ‘Tatarischem
Lied” in ‘Bach¥isarajskij fontan’ und dem Lied ‘Pti¥ka
bo¥ija ne zneset” in Pu¥kins ‘Cygany’ hat Srepel bereits
1902 hingewiesen (vgl. H.‘grepelz "AS. PuSkin v chorvat-
skoj literature", in: Jagié: A.S. Pulkin v - juZno-slavjan-
skich literaturach, SPb. 1901, S. 53-132, besonders

S. 57 ff.).

F. Markovié: Vorwort zur Ausgabe der Matica Hrvatska "Teuta.
Grobni¥ko polje", Zagreb 1891, S. LXXX-LXXXIV.

S. Je¥ié: Predgovor sur Ausgabe "I. Ma¥uranié, M. Ma¥uranié,
D. Demeter", Djela. Zagreb 1958, S. 239.

A. Barac: Knji%evnost Ilirizma, Zagreb 1954, Bd. 1,

S. 249 ff.; M. Zivan¥evié: Povijest hrvatske knji¥evnosti,
Bd. IV, S. 108.

Jo Hagn\JSZBWSki, &.8.0-, SO 55-740

"0 velikych bojech kY¥est’an s Tatary."

Brief Imbro Tkalacs an Vladimir MaZuranié vom 29.4.1893,
in: VIENAC, XXV, 19, 1893, 304.

Puro Grubor: Komentar Smrti Smail-age Sengiéa, Nakladom
Narodne knjiZ%nice, Zagred 1923.

M. Zivan¥evié: "Demeter i Ma¥uranié", in: Zbornik radova
posvedenih uspomeni Salke Nazedila, Sarajevo 1972.

J. Magnuszewski, a.a.0., S. 55-T4.
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Anmerkungen zu Kap. 4.a. ‘Dramatiache Versuche’ I

N. Batu$ié: "Dimitrija Demeter - dramatik", in: FORUM, 23,
1972, S. 103 ff.

Demeter; Vorwort zu ‘Dramatika pokuSenja’ I, 1838,
Zeile 18 ff.

Bogoviés 1845 verdoffentlichter Artikel "O utemeljenju
narodnoga kazali$ta", zit. nach: Dimitrija Demeter, Mirko
Bogovié: Djela, Zagreb 1968, S. 235.

N. Batulié: Povijest hrvatskoga kazali¥ta, Zagreb 1978,
S. 211.

M. Kombol: "Hrvatska drama do 1830.", in: Drama i problemi
drame, Zagreb 1949, S. 311.

M. Matkovié: "Hrvatska drama XIX. stoljeéa", in: Drama i
problemi drame, Zagreb 1949, S. 345.

J. 8idak weist in dem Aufsatz "Der Illyrismus -~ Ideen und
Probleme", in: L udovit Stdir und die slawische Wechselsei-
tigkeit, Bratislava 1969, §S. 73, darauf hin, daB auch
Graf Janko Dradkovié in seiner Dissertation die Bevorzu-
gung des 3tokavischen Dialektes mit dem Hinweis auf die
Existenz des "altertiimlichen Schrifttums" zu rechtfertigen
sucht.

Vgl. W. KeBler: Buchproduktion und -lektiire in Zivilkroa-
tien und ~slawonien zwischen Aufkldrung und “Nationaler
Wiedergeburt” (1767-1848), Frankfurt 1976, S. 450 (= Ar-
chiv f. Geschichte des Buchwesens 16, 1976-77).

I. Mil%etié: "Hrvati od Gaja do godine 1850.", 1878,
schreibt, hierbei habe wieder Safa¥ik als der groBe Anre-
ger fungiert. Durch seine ‘Geschichte der slawischen Spra-
che und Litteratur nach allen Mundarten’ (1826) seien die
Illyristen liberhaupt erst mit den Ragusaner Dichtern be-
kannt geworden. Safa¥ik habe Gaj perssnlich zur Herausgabe
der ragusanischen Dichtungen geraten.
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Anmerkungen zu Kap. 4.a. ‘Dramatische Versuche’ I

10 D. FaliSevac: '"Dramatifka pokuZenja Dimitrije Demetra
prema hrvatskoj dramskoj ba3tini", in: Dani hvarskog kaza-
1i¥te, XIX. stoljefe. Band VI, Split 1979, S. 40.

Vgl. auch R. Maixner: "Vraz o kazali3nim predstavama na
hrvatskom jeziku", in: HRVATSKO KOLO, IV, 1-2, Zagreb 1951,
S. 162.

11 J. Hamm macht jedoch darauf aufmerksam, daB8 ‘Sun¥anica’
eines der meistgelesenen und -abgeschriebenen dramatischen
Werke des 17. Jahrhunderts ist.

12 Es ist bis heute nicht bekannt, was Demeter iiber die
ragusanische Literstur gelesep bat. J. Von¥ina hdlt es fiir
wahrscheinlich, daB es sich bei Demeters Lektiire um Appen-
dinis ‘Notizie storico-critiche sulle antichitd, storia e
letteratura de” Ragusei’ handelt (vgl. ders.: "Dimitrija
Demeter prema jeziku starije hrvatske knji¥evnosti", in:
Dani hvarskog kazali¥ta, Split 1979, S. 468).

13 Demeters Artikel iiber Gundulié, in: DANICA ILIRSKA vom
15.12.1838, S. 198,

14 Demeter: ‘Dramati¥ka pokuSenja” I, Predgovor, Zeile 55 ff.
15 Ebenda, Zeile 66 ff.

16 Die Wertung Gledeviés schwankt sehr: seine Zeitgenossen
hielten ihn nicht fir einen groBen Dichter. Ka¥anovskij
weist ihm jedoch in seinem Aufsatz 1881 den ersten Platz
unter seinen dichtenden Zeitgenossen zu. Budilovié wider-
spricht dem sehr energisch in seiner Besprechung 1883 zum
Aufsatz Ka¥anovskijs. Demeter hielt die seinen Bearbeitun-
gen zugrundeliegenden Dramen fiir "dobra i shodna d¥la".

17 Das siebente Drama ‘Petrislav’ ist nicht erhalten, vgl.
M. Pantié: "Dubrova¥ki pesnik Antun Gledevié", in: GLAS SAN,
Beograd 1960, S. 102,

18 N. Batu¥ié: Povijest hrvatskoga kazali¥ta, a.a.0., S. 118-
120.
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Anmerkungen zu Kap. 4.a. “Dramatische Versuche * I

19 Der Riickgriff Gledeviés auf venezianische Opernlibretti
bedeutete eine Hinwendung zu zweitrangigen Textbiichern, da
im Unterschied zum aristokratischen Theaterleben in Rom und
Plorenz sich das venezianische Theater den Anspriichen
einer plebiszitdren Mehrheit eines aus niederen Bevdlke-
rungsschichten stammenden Publikums beugte (M. Pantié,
a.a.0., S. 104, ibernimmt diese Feststellung von A. Bello-
ni: Il Seicento, Milano 1929, S. 420).

20 So enthdlt “Zorislava’ neben sehr detaillierten Regiean-
weisungen sogar Beleuchtungsvorschriften!

21 Adriano Morselli hat in Venedig im Zeitraum von 1679-1692
16 Dramen verfaBt, die alle in Venedig gedruckt wurden.
Sein ‘Tullo Ostilio’ (drama per musica), dem Grafen Adam
Grudzifski gewidmet, erschien 1685 in Venedig, danach
wurde es 1688 in Bologna, im gleichen Jahr in Livorno,
1689 in Verona und 1694 in Rom wiederaufgelegt.

22 F. Markovié: "0 dru. Dimitriji Demetru kao dramatiku ilir-
ske dobe", in: Rad 80 JAZU, Zagreb 1885, S. 81-82.

23 Wurde zu Demeters Lebzeiten nicht aufgefiihrt.

24 F.V. Ti¥ov: "Pute¥estvie po slavjanskim zemljam 1845 g.",
in: Slavjanskij Archiv, I, Moskva 1958, S. 167.

25 Uber die Zuschreibung des Werkes besteht noch keine ganz
einhellige Meinung: Hamm hdlt ‘Sundanica’ fiir ein Werk
Divo Frane Gunduliés, widhrend Branko Letié, Miroslav Pantié u.a.
die Autorschaft Si¥ko Gunduliés als sicher annehmen.

26 P.Vv. Ci¥ov, a.a.0., S. 167.

27 Vgl. J. Hamm: "Gundulideva ‘Sun¥anica’™, in: Grada za
povijest knji¥evnosti hrvatske JAZU, kmj. 28, 1962, S. 27-28.

28 Demeter: ‘Dramatifka poku¥enja’ I, Predgovor, 2Zeile 78-
88.

29 Vgl. K. Batu3ié: "Dimitrija Demeter - dramatik”, a.a.O.,
S. 107.

L4
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Anmerkungen zu Kap. 4.a. ‘Dramatische Versuche’ I

30 Demeter: ‘Dramatifka pokuSenja’ I, Predgovor,Zeile 66-T1.
31 Demeter: ‘Dramati¥ka poku¥enja’ I, Predgovor,Zeile 14 ff.

32 Vgl. D. Suvin: "Norme hrvatske povijesne dramatike do
‘Dudrovalke trilogije’™, in: FORUM, X, 21, 1971, S. 459.

33 F. Bouterwek: Kleine Schriften, Gottingen 1818, S. 334.
34 Ebenda, S. 343.

35 F. Bouterwek: Asthetik, G6ttingen 1825, S. 208 ff.

36 Ebenda, S. 238-239.

37 Ebenda, S. 202-203.

38 Gledevié libersetzt das polymetrische italienische Libretto
genau in Vierzeilern, wobei er jede Verszeile zu je acht
Silben gestaltet. Novak weist darauf hin, daB sich in
allen 3124 Verszeilen keine Ausnahme findet (S. Novak:
Vu¥istrah i dubrova¥ka tragikomedija, Split 1979, S. 147).

39 Demeter: ‘Dramatifka poku¥enja” I, Predgovor,Zeile
110 ff.

40 "Ove slika m2 smetena"/LjD 53/ (siidkroat. = ¥akav.-
ragusan.); "K& te smeéa osvojila?"/LjD 53/ (kajkavisch).

41 Demeter: ‘Dramati¥ka pokulenja’ I, Predgovor,Zeile 112 ff.
42 Vgl. Kapitel 5 dieser Arbeit.

43 B, Hedimovié: "Dimitrija Demeter - kazali3ni pregalac i
knji¥evnik", in: CROATICA, 5, 1973, S. 112.

44 Am 20.3.1870 wurde ‘Krvna osveta’ einmal aufgefiihrt.

45 Ein Beispiel freundlicher Zustimmung ist Safa¥iks Artikel
"Slovesnost ilirska" in der Ubersetzung von Babukié in der
DANICA vom 19.1.1839, S. 14: "Mi ¥elimo serda¥no Ilirom,
da bi se za njihovo budude kazaliSte na tom temelju drama-
ti¥ka sprava nastavila, spodobnom njemu ugodnostju vlada-
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Anmerkungen zu Kap. 4.a. ‘Dramatische Versuche’ I

juéega u njem duha istine i krasote, domorodnim dutom,
jednotom ter ¥istotom jezika i ugladjenostju sloga .

46 Als Beispiel negativer Einschdtzung soll das Urteil eines
Zeitgenossen (zitiert bei M. Pantié, a.a.0., S. 104) in Uber-
setzung angefiihrt werden:

"(...) die zahllosen rasenden Konige, die, wenn sie die
Liebe befdllt, zu jedem Vorgehen bereit sind, die bezau-
berten Prinzen, die als wahre Ritter ihre Angebeteten
verehren, die liberaus schdnen, aber weinenden und verzwei-
felten Prinzessinnen, alle sind furchtbar langweilig (...)
Niemanden interessiert noch diese barocke Form der unaus-
loschlichen Liebe, hdufig in zweifacher oder dreifacher
Beziehung im gleichen Drama in so vielen Uberschneidungen
und Verflechtungen, daB8 man nicht mehr klarsieht (...)".
Interessant erscheint hier vor allem das Urteil von Stanko
Vraz, den Demeter um ein kritisches Urteil gebeten hatte,
da er auf Stanko Vraz® Meinung den groBten Wert lege
(Brief Demeters vom 7.6.1838, in: M. Zivan¥evié: Prilozi
prouavanju hrvatske knji¥evnosti, kmj. 355, 1969/70, S.
31-32).

Vraz schreibt seinem Freund Dr. Kofevar am 15.1.1839 aus
Zagreb (versffentlicht von R. Maixmer: "Vraz o kazali¥nim
predstavama”, in: HRVATSKO KOLO, IV, 1951, 1-2, S. 161-
162):

"(w.) ja najmre nisam te namisli, da dramati¥na poezija
najvidji upliv u izobra¥enje narodno i najmanje u uzbu-
denje narodoljublja ima.(...) U narode, kojih jezik u tako
preziranom i zanemarenom stanju biva, kao 5to je u nas,
nije taj upliv toli silan...nu najmanji je od Demetrovih
dramah i ostalih Dubrov&anah nadati, buduéi su njihova
d&€la za veée zr¥lu dobu slovesnosti osnovana, do koje mi
jo8 nekoliko dugih korakah imamo (...)".
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Ammerkungen zu Kap. 4.b. ‘Dramatische Versuche’ II

( ‘Teuta’)

F. Markovié: "0 dru. Dimitriji Demetru kao dramatiku
ilirske dobe", in: Rad JAZU 80, 1885, S. 95.

In seiner Artikelserie "0 hrvatskom kazali¥tu", in: POZOR
1866 (hier zit. nach A. Barac: Hrvatska knji¥evna kritika,
Zagreb 1960, S, 168) schrieb A. Senoca: "(...) ali mi je
priznati, da je pisac “Teute’ za ono doba zbilja mnogo
zasluga stekao, i da je svojom ‘Teutom” probudio nadu,da
ée ozna%iti smjer novoj hrvatskoj dramatici (...)".

In seinem Aufsatz "Moja o kazaliltu" (1855) wendet sich
Jurkovié gegen die Sentimentalitdt und Unglaubwiirdigkeit
vieler dramatischer Werke und fordert die Schaffung einer
volkstiimlichen Dramatik, fir die Demeter mit ‘Teuta’ ein
Beispiel gegeben habe.

St. Miletié nennt ‘Teuta’ im VIENAC,XXV, 13, 1893, S.
201 f. "nedvojbeno najboljom izvornom tragedijom".

M. Matkovié meint dagegen, 'Teuta’ sei nur der Versuch
eines fleifligen Dilettanten und besdBe nur kulturhistori-
sche Bedeutung, sei nur Illustration der jdmmerlichen
Theaterkritik des 19. Jahrhunderts, die sie zur Standard-
Tragdodie des Jahrhunderts proklamiert habe (ders.:
"Hrvatska drama XIX. stoljeéa", in: Dramatur3ki eseji,
Zagreb 1949, S. 164).

N. Batu3ié: "Dimitrija Demeter - dramatik", in: FORUM, Bd.
23, 1972, S. 114.

Dal Demeters Bedenken sich als berechtigt erweisen soll-
ten, zeigt die Tatsache, daB 1859 - fiinfzehn Jahre nach
dem Erscheinen - noch 267 Exemplare von “Teuta’ nicht
verkauft waren, eine groBe Zahl angesichts der damaligen
Auflagenhdhe von 1000 Exemplaren'! (Vgl. W. KeSler: Buch-
produktion und -lektire in Zivilkroatien..., a.a.0., S.

446.)
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Anmerkungen zu Kap. 4.b. ‘Dramatische Versuche’ II

8 V. DeZelié: "Pisma pisana Dru Ljudevitu Gaju i deki
fegovi sastavci", in: Grada za povijest knjiZevnosti
hrvatske JAZU, vI, 1909, S. 49 f.

9 (E. Zerpak) hrsg. von W. Wachsmuth: Geschichte des Illy-
‘rismus oder des siidslavischen Antagonismus gegen die
Magyaren, Leipzig 1849, S. 51: "Die alten Illirier waren
nach Schaffariks eigenem Gestdndnis und dem Bezeugen vie-
ler historischer Notabilitdten gemdB keine Illirier...".
Dagegen vertritt Lj. Gaj ab 1835 die These der illyrischen
Abstammung der Slawen s¢ energisch, daB F. Fancev von Gajs
"iliromanija" spricht (vgl. ders.: "Hrvatski ilirski pre-
porod jest nad autohton pokret", in: HRVATSKO KOLO, 16,
1935, S. 11-16).

Vgl. W. KeBler: Politik, Kultur und Gesellschaft...,
a.a.0., S. 206 f.

10 Auf die starke kiinstlerische Intention Demeters weist auch
seine AuBerung hin: "(...) 0d Aristotela do najnovijih este-
tika, svi jednoglasno vele da je zadada tragedije borba
govjeka neobi¥noga, izvanrednoga (junaka) proti svag-
da3njosti i propast istoga preteZnoléu postojeéih sila
ili, kako su ih stari zvali, sudbine (...)".

Demeter liber Bogoviés ‘Frankopan’, zit. nach M. Sicel:
"Neki problemi povijesne tragedije 19. stoljeda (na pri-
mjeru Demetrove ‘Teute’)", in: MOGUCNOSTI, 1979, Split,
Nr. 2-3, S, 167. Die gleiche Ansicht finden wir auch in
Bouterweks Asthetik.

11 Demeter: "Izvadci iz Polybia"™, in: ‘Dramati®ka pokuSenja’
IT, S. XIX.

12 Demeter: “Dramatifka pokuSenja’ II, Predgovor.

13 M. Sicel, "Neki problemi ...", a.a.0., S. 170; vgl. auch
DANICA ILIRSKA, IV, 1838, S. 11:°Sloga od Boga”’.

14 St. Miletié, a.a.0., S. 202.
15 M. Matkovié, a.a.0., S. 164.

16 D. Suvin: "Norme hrvatske povijesne dramatike do ‘Dubro-
valke trilogije’", in: FORUM, X, 21, 1971, S. 459 f.
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Anmerkungen zu Kap. 4.b. “Dramatische Versuche’ II

17 A. Hauser: Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Miin-
chen 1975, S. 433 1,

18 I. Akt: Konigspalast in Skadar; II. Akt: Hain bei Skadar;
ITI. Akt: Dimitars Wohnung in Skadar, Kénigspalast in Skadar,
Versammlungsort am Skadar-See; IV. Akt: Festung Nutria
und in der Umgebung Risans; V. Akt: Bergland in der Umge-
bung Skadars; in Risan; in Hvar; ermeut in Risan.

19 V. Dukat: "Neke shakspereske(!) reminiscencije u Demetrovo}j
‘Teuti’™, in: Skoleki vjesnik, VIII, Sarajevo, 1901,
So 562"'570.

20 Z.B. ibersetzt Demeter James Sheridan Knowles, siehe

Kap. 10.b.dieser Arbeit (Demeters Ubersetzungen aus dem
Englischen).

21 Entstanden 1817 und ein Jahr spédter in London ursufge-
fihrt.

22 H.A. Korff: Geiat der Goethezeit, Leipzig 1953, Bd. IV, S.
39 : "Schillers Tragtdien waren gewaltige, aber
allzu idealisierte Kraftspiele, und seine Geatalten hatten
sich immer mehr den idealistischen Masken der Antike geni-
hert ".

23 Demeters Ubersetzungen eracheinen unter dem Titel ‘Hedvi-
ga’ im Band VIII der Reihe ‘Izbor igrokazah ilirskoga
kazaliSta’, bzw. ‘Horvatska v&rnost’ im Band IX. Beide
Bande wurden 1842 herausgegeben.

In Belgrad wurde “Hrvatska v8rnost’ nach Kérner unter dem
Titel ‘Vernost srpskih vojnika’ gespielt (vgl. Blanka
BatuBié: "Gostovanja hrvatskog narodnog kazali¥ta izvan
Zagreba", in: HNK. Zbornik o stogodi¥njici (1860-1960),
(Hreg.) D. Roksandié, S. Batu¥ié, Zagreb 1960, S. 306 f.).

24 Auch die ‘Hermannsachlacht’ - fir den Augenblick der Erhe-
bung gegen Napoleon geschrieben - erlebte erst ihre Urauf-
fihrung zum 50. Jahrestag der Volkerachlacht bei Leipzig,
wobei sie #hnlich wie ‘Teuta’ viel von ihrer Aktualitét
eingebiiBt hatte} im Druck erschien sie 1821 in den “Hin-
terlassenen Schriften’ Kleists, deren Ausgabe Tieck be-
sorgte.
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25

26

27

30

31

32

Anmerkungen zu Kap. 4.b. ‘Dramatische Versuche’ II

J. Badalié: Rusko-hrvatske knjiZevmne studije, Zagrebd 1972,
S. 192-194.

D. Suvin, a.a.0., S. 469.

Demeter unterscheidet der damaligen Norm entsprechend
nicht zwischen 4 und d%, beide Laute werden graphisch
durch dj wiedergegeben.

Anstelle des in LjD vorherrschenden siidslawischen Reflexes
ar; eine Regelung dieser Frage zugunsten des Wegfalls des
begleitenden Vokals wurde in der Wiener Vereinbarung iiber
die Literatursprache getroffen.

So nennt Suvin es, um es gegen historische Dramen mit
erotischem oder sentimentalem Sujet abzugrenzen (a.a.0.,
S. 462).

M. Sicel, a.a.0., S. 170.

D. Suvin, a.a.0., S. 462.

Ebenda, S. 492.
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Ammerkungen zu Kap. 4.c. “Der Rispalast’

1 Da das Manuskript des "Eispalastes" nicht auffindbar war, wurde
nach dem Vortrag I. Ma¥urani¢s "NeStampana drama dra.Dimitrije
Demetra" kroatisch zitiert.

2 A. Flaker: "Prijevodi s ruskoga i hrvatska knjiZevnost",

in: Hrvatska knjiZevnost prema evropskim knjiZevnostima,
Zagreb 1970, S. 264.

Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
27 7 Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:42:13AM
via free access
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Ammerkungen su Kap. 4.d. “Pomoé isnenada’

1 Ivana Batu¥ié: "Od najava i prologa do impromptua u fran-
cuskom i hrvatskom kazali¥tu", in: Rad JAZU 326, 1962,
S. 369 ff.

Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
2 7 a)ownloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:42:13AM
via free access
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Ammerkungen su Kap. 5. Demeters Aufsatz ‘Nisli o

ilirskom knjifevnom jesiku”

Zitiert nach Eduard Winter, in: L udov{t Stdr und die
slawische Wechselseitigkeit, Bratislava 1969, S, 178-179.

N. Reiter: "Sprache in nationaler Funktion", in: Ethnoge-

nese und Staatsbildung in SO-Buropa, Géttingen 1974,
S. 104.

Ljudevit Gaj faBte Herders Philosophie iiber die Sprache in
seinem 1835 verfaBten Artikel "Nima domorodztva prez
lyubavi materinzkog jezika" in den wesentlichen Punkten
zusammen, vgl. Holm SundhauBen: Der Einflu8 der Herder-
schen Ideen auf die Nationsbildung bei den V&lkern der
Habsburger Monarchie, Miinchen 1973, S. 174.

Sundhauflen, a.a.0., S. 29.

Man iibernashm nicht den von Vuk Karad¥ié propagierten neu-
¥tokavischen, sondern einen &lteren Sprachtypus und schuf
eine modifizierte Literatursprache auf der Basis der Sto-
kav3¥tina, durchsetzt mit ¥akavischen und kajkavischen
Dialektelementen, mit archaischen Formen, die man der vorge-
sehenen Spracheinigung aller Siidslawen fir angemessener
hielt. Zlatko Vince: "O nekim pitanjima hrvatskoga knji-
¥evnog jezika u doba ilirizma", in: FORUM, 28, 1974, S. 278;
vgl. auch D, Brozovié: "Die Entwicklungsetappen bei der Bil=-
dung des kroatischen neu¥tokavischen Sprachstandards 1750-
1900", in: Die Welt der Slaven, XXI, H.2, 1976, S. 14-217.

‘Lied der Kroaten’ aus ‘Grobni¥ko polje’: "Znam, da moji
prad¥dovi/ C¥1lim sv¥tom gospodjahu;/ A ja jezik da
njihovi/ U robskome tajim strahu?"

DANICA ILIRSKA, IX, br. 1, 2, 3, 1843,
Ahnliche Gedanken finden sich bei Herder: "(...) da sie
aber die heimatliche Sprache vernachldssigen und sich

ihrer achdamen, so verliert das Volk, welches das sieht,
die Liebe flir das Einheimische (...)" (“Ideen zur Philoso-
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10

11

phie der Geschichte der Menschheit’, Teil IV), die auch

in Mihanoviés “Re¥ Domovini od hasnovitosti pisanja vu
domorodnom jeziku® auftauchen. Vgl. SundhauBen, a.a.0.,

S. 150. Vgl. auch T. Smi¥iklas: "Obrana i razvitak hrvatske
narodne ideje od 1790 do 1835 g.", in: Rad JAZU 80, Zagreb
1885, S, 29 ff.

Das Bild erinnert an Herders Worte, der die Sprache mit
einem "Frucht- und Blumengarten, an dem die Hdnde der
ganzen Nation gearbeitet haben", verglich, gleichermaBlen
wie an Gajs Ausspruch vom Blumenkranz, in den Bliiten aus
allen Dialekten geflochten werden sollten: "U toj i takvoj
Iliriji mo¥e samo jedan jezik pravi knji%¥evni biti; njega
petra¥mo u jednom m&stu, ili u jednoj der¥avi, nego u
celoj Iliriji.(...) U tom velikom vertu (ba¥¥a) ima svagd:
prekrasnog cv8tja: saberimo sve 5to je najboljega u jedan
vénac, i od naroda na¥eg v¥nac nigda nepovene, nego ée se
u napredak sve obilnie i krasmie kititi" (zit. nach Z.
Vince: "0 nekim pitanjima...", a.a.0., S. 278 ).

Es handelt sich also um ein Programm des sprachlichen
Eklektizismus auf der Grundlage des 8tokavischen Dialektes
(Lj. Jonke: "Die Entstehung der neueren Schriftsprache bei
den Kroaten und Serben im 19. Jahrhundert"”, in: Aus der
Geisteswelt der Slaven, Miinchen 1967, S. 58).

P. Bouterwek: Kleine Schriften, Gottingen 1818, S. 335:
"Nach der Idee einer Literatur iiberhaupt mu8 bestimmt
werden, wie sich das Asthetische in ihr zu dem Wissen-
schaftlichen verhalten soll".

M. Murko schreibt in: Deutsche Einfliisse auf die Anfdnge
der bohmischen Romantik, Graz 1897, S. 136, Safa¥{k habe
sich als Asthetiker nicht nach romantischen Theorien ge-
richtet, sondern sich hauptsachlich auf Fries, Bouterwek
und P5litz gestiitzt. Dagegen orientiere sich Kolldr vor-
wiegend an romantischen dsthetischen Schriften wie Ludens
‘Grundziigen” und Jean Pauls ‘Vorschule der Asthetik’
(1804), wobei er aber Definitionen und Systematik bei
Bouterwek entleihe.

12 SundhauBen, a.a.0., S. 170.

13 G. Struck: F. Bouterwek, Rostock 1919 (phil. Diss.).
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14 F. Bouterwek: Asthetik, Gottingen 1825, S. 273: "Denn
alles was Schonheit der Rede heiBen kann, vereinigt sich
in der Poesie (...) ". Ders. ebd., S. 252: "Auch liegt in
jedem menschlichen Herzen der Keim der idyllischen
Poesie ".Ders. ebd., S. 274 f.: "Die Prosa ist untadel-
haft, wenn sie den Gesetzen der Sprache gemdB richtig und
rein, klar und bestimmt, nicht schwerfdllig und nicht das
Gefiihl des Schicklichen beleidigend, ihren theoretischen
oder praktischen Zweck erreicht oder auch das Gefiihl
derer, an die sie gerichtet ist, zu einer Teilnahme
stimmt, die wahr und innig, aber nicht poetisch sein soll.
(...) Fir ihren Gegenstand will die gute Prose interessie-
ren, nicht fiir die d@sthetische Form ".

15 M. Jicel: Programi i manifesti u hrvatskoj knji¥evnosti,
Zagreb 1972, S. 28.

16 J. Von¥ina: "Dimitrija Demeter prema jeziku starije
hrvatske kmjiZevnosti", in: Dani hvarskog kazali¥ta, Split
1979, Bd. VI, S. 452.

17 M. gicel, a.a.0., S. 30.

18 B. ¥ulek in: DANICA HORVATSKA, SLAVONSKA I DAIMATINSKA,
XII, 23, S. 90 vom 6.6. 1846.

19 Demeter: ‘Misli o ilirskom knjiZevnom jeziku~’.

20 Demeter im gleichen Aufsatz: "(...) istinitost toga izre-
enja lako €emo uvidjeti, ako samo bacimo povr¥ni pogled
na dubrovadki jezik (..)". (Vgl. auch M. Zivan¥evié:
"Vidokruzi hrvatske preporodne knjiZevnosti", in: Zbormik
za knji¥evnost, 22, 1974, S. 461.)

21 DANICA, II, 1836, br. 10-15.

22 V., Babukié: "Osnova slovnice slavjanske nar&&ja ilirskoga", in:
DANICA ILIRSKA, II, 1836, br. 10-15, S. 38. Zu den Dativ-,
Lokativ- und Instrumental-Endungen im Plural (-om, -ih,

-i), die nicht mit den von Karad?ié vorgeschlagenen Endun-
gen libereinstimmen, sondern bewuBlt aut dltere Formen
zuriickgreifen, merkt Babukié an: "Mi moramo, ako neZelimo
tumarati po mraku, takova pravila iznajti, koja se sa
obéinskim duhom slavjanskoga jezika sudaraju. Dokon&anja
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-om, i -em u 3, pad. viSeb. odgovaraju obéinskomu pravilu
slav janskoga jezika, tako n.p. &itam u KatanZiéa (...)
Kadida (...) Vitezovida ". (V. Babukié: Osnova slovnice...,
zitiert nach Z. Vince: "0 nekim pitanjima ...",

a.a.0., S. 288.)

23 DANICA ILIRSKA, IV, 1838, br. 15,

24 Vgl. auch J. Von&ina, a.a.0., S. 453.

25 Zitiert nach M, Zicel, a.a.0., S. 19-20.

26 Barac hdlt es fiir wahracheinlich, daB8 Vraz als Slowene

27

28

nicht iiber die emotionalen Bindungen an die Dubrovniker
Literatur verfiligte wie die kajkavischen Schriftasteller
des Zagreber Raumes. Diese hatten zwar aus politischen
tiverlegungen den Ubergang auf den Stokavischen Dialekt
bejaht und damit auf eine bereits entwickelte und ver-
traute Literaturtradition verzichtet, was einer erhebli-
chen Erschwerung ihres eigenen Schaffens gleichkam. Kei-
nesfalls aber wollten sie auf das Erbe der ragusanischen
Literatur verzichten, die flir die nicht in erster Linie
von kiinstlerischen Kriterien geleiteten Organisatoren der
kroatischen Wiedergeburt eine wichtige Legitimation - also
einen unverzichtbaren Wert - darstellte, obwohl sie sich
sonst diesem Kulturerbe gegeniiber ambivalent verhielten.
Fir die kiinstlerisch orientierten Schriftstel ler dagegen
bot die Literatursprache Ragusas eine geeignete Grundlage
fiur die Entwicklung des Mediums ihrer dichterischen Aus-
sage. Auch legten diese Schriftsteller griten Wert
darauf, die Kontinuitdt der kroatischen Literaturentwick-
lung 2zu betonen:

"Pioniri hrvatskog kulturnog preporoda narolito uz istica-
1li da knjiZevnost njihovog vremena nije skorojevidéska, veé
prirodan nastavak jedne plodne i znaajne literature, koja
ima sa sobom vekovnu tradiciju" (M. ZivanSevié: "Ivan
MaZuranié", in: Rad JAZU 333, 1963, S. 147).

St. Vraz: Djela V, S. 272-273, zitiert nach J. Badalié:
Rusko-hrvatske knjiZevne studije, Zagreb 1972, S. 208-209.

Man versteht darunter die Verschmelzung aufeinandertref-
fender Vokale, entweder im Wortinnern (hifereza = Hyphd-
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rese) oder des Wortendes mit vokalisch anlautendem Wortan-
fang (sinalefa = Symaldphe).

Vraz teilt seine negative Meinung iiber die Elisionen be-
reits 1841 in seinem Brief felakovsky mit, tritt aber erst
1847 im vierten Band des KOLO, S. 80-85,damit an die
Offentlichkeit.

29 Demeter: ‘Dramati¥ka pokulenja’ I, Predgovor, S. VIII.

30 F. Bouterwek schreibt ahnlich a.a.0., S. 34:
"Selbst die gewdhnlichen Sprachlehren und Worterbiicher
konnen nicht genug vervollkommnet werden; denn auf sie muf
sich jeder berufen kionner, wer den Wert einer genauen
Bezeichnung der Begriffe und eines dem Geiste der Sprache

gemdBen Ausdruckes des Zusammenhangs seiner Gedanken zu
schdtzen weiB ",

31 Dragutin Seljan schreibt bereits 1840 in seinem Buch:
Poletak, naprddak i vr¥dnost literature ilirske, Zagrebd
1840, S. 25:

"Horvatsko provincialno podnard€je skupa svojim tromim
pravopisom ili pravednie Loxographiom, morade bogatomu l&po-
glasnomu i izobra%emomu Ilirskomu jeziku, kao %¥to je u
vojnidkoj Horvatskoj, Dalmacii, Primorju, Istrii, Slavonii,
Serbii, Bosni i.t.d. kod puka u obifaju, i u mnogodrojnih
pEsnidkih d¥lih neumerlih Ilirskih p&snikah, kao: Dar%iéa,
MinZ¥etiéa, Vetraniéa, Hektoroviéa, Subranoviéa, Buniéa,
Ma%ibradiéa, Ranjine, Zlatarifa, Gundulifa, Palmotida,
IvaniSeviéa, Gjorgjifa, Ka¥iéa, DoJena, Kani¥lia, Kermpo-
tiéa, Katan®ida i.d.m. veé od viSe stol¥tjah obradjen i
uvelilan, tako i novomu r&foslovnomu pravopisu m&sto ustu-
piti, koi prim¥rnostju, jednostavnostju i dosl¥dnostju ne
samo sve latinski pi3uée Slavjanske nego i sve novije Euro-
pejske pravopise daleko nadilazi ",
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Vgl. M. Zivan¥evié: "Recidiv sentimentalizma u hrvatsko]
preporodnoj knji%evnosti®, in: CROATICA III, 3, Zagreb

1972, S. 62.0. Sojat: "Izbor iz starije hrvatskokajkavske
knjiZevnosti", in: KAJ, VIII, 9-10, 1975, S. 26 setzt den
Beginn des Romans in der kajkavischen Literatur mit der Adaption
ungarischer oder deutscher Texte bereits frither, am Beginn des

19.Jahrhunderts, an.

H.A. Korff: Geist der Goethezeit, Leipzig 1953, Bd. 1V, S.
83 ff.

A. Hauser: Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Min-
chen 197%, S. 700 ff.

A. Flaker unterscheidet "pripovijest"” als Erzdhlung der
Hochliteratur im Gegensatz zu "narodna pripovijetka"
(Volkserzdhlung). Daneben biirgert sich fiir die kiirzere
Form der "pripovijest" "novela" ein, widhrend die liéngere
Form als "roman" deklariert wird.

Vgl.Janko Graf Dradkovié: Ein Wort an Iliriens hochherzige
Tdchter iber die @ltere Geschichte und neueste literari-
ache Regeneration ihres Vaterlandes, Agram 183%8; A. Veber-
TkalBevié: "N&8to o kazaliltu", in: DANICA ILIRSKA, br.

11, 1848.

ISKRA, izdao Ivan Havlilek, Zagreb 1844; ISKRA, izdao Ivan
Havlifek, Zagreb 1846; beide Almanache sind von Demeter
redigiert worden.

Matija Ban erhielt fiir die dramatische Gestaltung des
Stoffes in seinem Drama ‘Dobrilo i Miljenka’ 1859 den
ersten Preis im Dramenwettbewerb.

Lj.Sekulié: "KnjiZevna tradicija u novelistici Mirka

Bogoviéa", in: Hrvatska knji%evnost prema evropskim
knjiZevnostima, Zagrebdb 1970, S.139.
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19

20

21

22

23

24

Anmerkungen zu Kap. 6. Demeters Novellen

M. Zorié: "0 knjiZevnom izvoru jedne Demetrove pripovi-
jetke", in: REPUBLIKA, XVI, 11/12, 1960, S. 46.

Vgl. auch in dieser Arbeit:Kap. 10.d. Demeters Uber-
setzungen aus dem Russischen.

Altes Testament, Spriiche 26,27; dhnlich aber auch in “Sun-
%anica” S. 88.

Vgl. in dieser Arbeit:Kap. 10.a. Demeters {bersetzun-
gen aus dem Deutschen.

Vgl. ic dieser Arbeit: Kap. 4.c. Demeters dramatisches
Werk - “Der Eispalast”.

Vgl. in dieser Arbeit: Kap. 2. Demeters griechische
Gedichte und Hbersetzungen aus dem Griechischen.

‘Otac i sin”, S. 154-156.
Ebenda, S. 112.
Ebenda, S. 112.
Ebenda, S. 113.
Ebenda, S. 163.
Ebenda, S. 164.
Ebenda, S. 142.

A. Barac: "Hrvatska novela do Senoine smrti", in: Rad JAZU 290,
1952’ Sc 130

St. Vraz im KOLO, zitiert nach J. Badalié: Rusko-hrvatske
knjiZevne studije, Zagred 1972, S. 159.

A. Senoa: "Na3a knjiZ¥evnost", in: GLASONOSA 1865, zitiert

nach A. Barac: Hrvatska knjiZevna kritika, Zagreb 1950,
S. 149,

Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
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25 Senca:zitlert nach A. Flaker: Knji%evne poredbe, Zagred
1968, S. 85.

26 Ebenda, S. 88.
27Lj.Sekulié, a.a.0., S. 146 sieht nicht nur die Ubernahme
literarischer tradierter Elemente, sondern gesamter struk-

tureller Einheiten.

28 A. Flaker, a.a.0., S. 90.

Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
Downloaded from PubFactory at 01/10/2019 03:42:13AM
via free access
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1 In seinem Artikel "Das kroatische Nationaltheater in Zagreb und
seine historischen Beziehungen zum tschechischen und pol-
nischen Theaterleben bis 1914", in: Maske und Kothurn,12,
1966, S. 211 erwdhnt S. Batu3ié den ununterbrochenen Bestand enger
Beziehungen zum tschechischen Musikleben.

2 Stanko Vraz in der DANICA vom 4.4.1846.

3 So war er in den Zagreber Salons bekannt als Schopfer der
Vertonungen illyristischer Gedichte, wie z.B. Pavao Stoos”
‘Iz Zagorja cd prastara’, Ivan Trnskis ‘0j, talasi mili, ajte’
und des Gedichtes ‘Djeva s dragim 3eta” von St. Vraz.

4 Nach S. Batu3ié wiedergegebenes Zitat ("Postanak opere
‘Ljubav i zloba’", in: KAZALISNI LIST,I, 28, 1946, S. 1).

5 V. Gudel im VIENAC 1903; ders. auch in: Stogodi¥3njica
hrvatskoga preporoda, Zagredb 1936, S. 78.

6 DANICA ILIRSKA vom 4.8.1844.

T S. Batu¥ié: "Prve izvedbe ulomaka iz ‘Ljubavi i zlobe "™,
in: KAZALISNI LIST, br. 17, 5.1.1946, S. 2. in kroatischer
Wiedergabe.

8 N. Batulié schreidt in: Povijest hrvatskoga kazali¥ta,
Zagreb 1978, S. 276:

"Prakti¥na strana izvedbe bila je povjerena ¥lanovima
njema¥ke kazali¥ne drufine, tako da su dirigent, redatelj
i scenograf bili Nijemci. Pjeva¥i su svi odreda bili
Hrvati-amateri; (...). Zbor je bio zastavljen od zagre-
ba¥kih amatera (...) ".

9 DARICA HORVATSKA, SLAVONSKA I DAIMATINSKA, XII,br. 14-15, 1846.
10 LUNA vom 31.3.1846.
11 Zitiert nach A. Meyer-Landrut: Die Entwicklung des Zagre-

ber Theaters 1832-1861, Gottingen 1954 (phil. Diss.),
S. Tt £f.
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I. Zahar: "Narodno kazali3te", in: VIENAC, IV, 2, 1872,
S. 173.

A. Meyer-Landrut, a.a.0., S. 72 zitiert hier Ivan Brlié:
"Zagrepfani u kazali¥tu prije 100 i prije 70 godina".

14 Ante Starevié (1823-1896) hat diesen Stoff als Drama

15

16

17

gestaltet und bei dem vom Theater-AusschuBl ausgeschriebe-
nen Wettbewerb 1851 vorgelegt. Das Urteil fiel - obwohl
ein anonymer Rezensent dem Stlick bescheinigt, die dichte-
rische Intention sei tief und philosophisch und einem
slawischen Drama angemessen - recht negativ aus: "(...)
poglavite vlastitosti toga komada, koje ga ¥ine mnogo vi3e
bezukusnom satirom, nego li dramom (...)" (2itiert nach
NN, XVII, 242, 21.10.1851: "Javno izviestje rasudjujuéega
odbora vérhu odluke o nagradi dielah dramati¥nih, podneSe-
nih za natiecaj dramati¥ni od god. 1850/51").

J. Plorschuetz: "Drama "Porin”", in: VIENAC, XXIX, 43,
1897, S. 692-693.

F. Fancev: "Ilirstvo u hrvatskom preporodu”, in: Ljetopis
JAZU (1935-36), Bd. 49, S. 155.

Brief Demeters vom 4.8.1857, veroffentlicht von R. Maixner:
"Pisma Ivanu Kukuljeviéu", in: Grada za povijest knjiZev-
nosti hrvatske JAZU, 18, Zagreb 1949, S. 200-205.

18 HRVATSKA DOMOVINA, XII, 1897, S.226.

19 N. Batudié, a.a.0., S. 276.
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Ammerkungen zu Kép. 8. Demeteras Arbeit an der “Juridisch-
politischen Terminologie’ und seine Mitarbeit an der Wiener
Vereinbarung Uber die Literatursprache

1 Juridisch-politische Terminologie fiir die slavischen Spra-
chen Osterreichs. Von der Commission fiir slavische juri-
disch-politische Terminologie. Wien 1853, Deutsch-
kroatische,-serbische und-slovenische Separatausgabe.

2 Auch als "Knji¥evni dogovor" bezeichnete {ibereinkunft,
deren Wortlaut am 3.4.1850 in den NN veroffentlicht wurde.

3 Demeter: Vorwort zur kroatischen Ausgabe der ‘Juridisch-
politischen Terminologie’.

4 M. Popovié: Vuk Stefanovié Karad¥ié (1787-1864), Beograd
1964, S. 357.

5 "(...) na prijateljske dogovore viSe jugoslavenskih knji-
Zevnika nalazeéih se slu¥ajno u oro vrijeme u Be¥u da usta-
nove neka nafela polag kojih bi se jugoslavenski zvuci
najshodnije mogli nazna¥avati slovima ..." {zitiert nach
Z. Vince: "Apologija hrvatskoga knji¥evnog jezika u doba
apsolutizm', in: FORUM, 28, 1974, S. 1036.)

6 Da die romantische Idee, daB Serben und Kroaten eigentlich
ein Volk seien, irreal war, konnte keine fiir beide Vodlker
einheitlicheliteratursprache geschaffen werden. Es gelang jedoch,
die Grundlage fir die Entwicklung zweier ausgeprdgter Varian-

ten derselben zu schaffen.

T Die Polemik entsteht in erster Linie wegen des von Gaj
vorgesehenen Ersatzes fiir das alte jat durch &: KaradZié
meint, es sei besser, "dite, lipo" zu schreiben, weil das
im Volk existiere, als das ‘kiinstliche” "d¥te, 1l¥po".

8 Die Verfechter der kroatischen Wiedergeburt bevorzugten
den &lteren Typ mit dem Gen. PI., narodah, Dat. PI. naro-
dom, Lok. Pl, narodih, Instr. Pl. narodi, wdhrend Karad%ié
als Pluralformen Gen. naroda, Dat., Lok. und Instr. naro-
dima ausgewihlt hatte.
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9 Gaj schreibt darin: "(...) da nekda ves veliki slavenski
jezik za vseh svojeh razli®nosti vu &etvera glavna narefja
skupsztegnul se bude (...)", zitiert nach Z. Vince: "0
nekim pitanjima hrvatskoga knji%evnog jezika u doba
ilirizma", in: PORUM, 28, 1974, S. 282.

10 Lj.Jonke: "Die Entstehung der neueren Schriftsprache bei
den Kroaten und Serben im 19. Jahrhundert", in: Aus der
Geisteswelt der Slaven, Minchen 1967, S. 62.

11 Gaj schrieb iiber den von Pejakovié ihm iibersandten Ver-
trag, dessen Text Dani¥ié in Latinica abgefaBSt hatte, und den
Lj. Gaj am 3.4.1850 unter der Rubrik ‘Pouditeljni zabavmik’
in den NN verdffentlichte (Text in deutscher tibersetzung,
hier zitiert nach Lj. Jonke, a.a.0., S. 63):

"Davon ausgehend, daB es die Absicht der unten abgedruck-
ten, aus Wien geschickten Vereinbarung und der daran ge-
Imiipften Regeln ist, eine Einheit in der Schreibweise
unserer Schriftateller zu erzielen, legen wir den Text der
Leserschaft zur Beurteilung vor. Die Zeit wird uns zeigen,
ob dieser Vorschlag praktisch ist und ob er in der heuti-
gen Lage zur erwiinschten Einigung und Einheitlichkeit oder
gar zur noch groBeren Spaltung in der Schriftsprache fiih-
ren wird ".

12 M, Popovié, a.a.0., S. 359.

13 Z. Vince meint in: "Apologija ...", a.a.0., S. 1038,
Deme ter habe sich auch nicht an die in Wien getroffenen
Vereinbarungen halten kdnnen, ohne sich weit von den in
Kroatien verbreiteten Sprech- und Schreibgewohnheiten zu
entfernen. Auch P.Ivié (in:"Srpski narod i njihov jezik",
Beograd 1971, zitiert nach Z. Vince, a.a.0., S. 1039)
meint, der Vertrag habe zuviele Konzessionen von den Illy-
risten gefordert. Vgl. auch das “Vorwort zur Juridisch-
politischen Terminologie”, S. VIII,.

14 Lj. Jonke, a.a2.0., S. 66.

15 Z.B. Dani¥iés "Rat za srpski jezik i pravopis" (1847),
A. Ma¥uraniés und Tkaldeviés Grammatiken, die Worterbiicher
von Mafuranié/UZarevié (1842) und von Sulek (1859, 1874)
usw. Weiterhin sind die Bemiihungen der Matica Serbska
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(seit 1826) und der Matica Hrvatska (zunichst Matica
Ilirska) seit 1842 zu erwihnen.

16 Deutsches und illyrisches Worterbuch zum Gebrauch der
Illyrischen Nation in den k.k. Staaten. Auf Kosten Joseph
Edlem von Kurzbeck. Wien 1791,

17 Vgl. M. Pavlovié: "Vuks Anteil an der Ausarbeitung eines
terminologischen Worterbuches im Jahre 1853", in: Sidost-
Porschungen, 17, Minchen 1958, S. 114-124,

18 R. Maixner: "Pisma Ivanu Kukuljeviéu", in: Grada za povi-
jest knji¥evmosti hrvatske JAZU, 18, 1949, S. 196.

19 M. Pavlovié, a.a.0., S. 123.
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1 DANICA ILIRSKA, V, 1839, br. 12.

2 J. Dradkovié: "0dziv na Dra. Dimitrie Demetra ‘Ut¥hu
Ilirii“", in: DANICA ILIRSKA, V, 13, 1839, S. 49. Vgl.
auch M, Zivan¥evié: "PregrSt novih saznanja o Dimitriji
Demetru", in: Prilozi za knji¥evmost, jezik, istoriju i
folklor, XXXIV, 1/2, 1968, S. 60.

3 ‘Dvie izto¥ne pri¥e’, in: DANICA ILIRSKA, br. 40, 1863.

4 ’Srna’, ‘P¥ele’, ‘Mali ribar”’, “Dub i breza®, “Dabar i
lisac’, “Vuk i lisjak’ erschienen in DOMOBRAN, I, 1864 und
IT, 1865.

5 ’Smart kralja Zvonimira’, erschienen in der DANICA HOR-
VATSKA, SLAVONSKA I DALMATINSKA, XIV, br. 22, 1848; die von
Demeter angegebene Jahreszahl 800 muB in 1089 korrigiert
werden.

6 ‘Metul’ /Pjesma s pjevanjem/. In: BISER. Niz bisera jugo-
slavjanskoga. Uredio Nikola Stokan, Zagreb 1863, S. 79-81.

7 ‘Murat II. pod Dubrovnikom”, in: DOMOBRAN, I, 3, 1864.

8 Moglicherweise hat Demeter als Verehrer Byrons auch dessen
‘The king was on his throne’ gekannt.

9 SUDSLAVISCHE ZEITUNG vom 3.Jan. 1848.

10 Z. Konstantinovié: "Osterreichisch-siidslawische Literatur-
beziehungen", in: Jsterreichische Osthefte, V, 1983,
S. 201,

11 Vgl. Anton Linhart: Versuch einer Geschichte Krains, Lai-
bach 1788, S. 151-152.

12 tiber die Lage der Festung Metullum, die nach erbitterten
Kimpfen von Octavian im Jahre 35 v, Chr. eingenommen wurde,
bestent noch keine eindeutige Klarheit, angenommen wird
die Gegend um Josipdol, Smihel und Biha& (Opéa enciklope-
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dija, 5. Band, S. 454).

Interessant sind die Ubereinstimmungen mit der Eroberung
der Festung Massada,die sich Herodes als sichere Flucht-
burg hatte erbauen lassen. Durch eine Kriegslist gelang es
den ROmern, im Jahre 73 n. Chr. die Festung zu erobern.
Der Anfihrer Eleasar ben Yairs forderte die Belagerten mit
den Worten: "LaB8t uns unversklavt sterben und la8t uns
diese Welt als freie Ménner verlassen, begleitet von unse-
ren Frauen und Kindern!" zum Selbstmord auf. Die siegrei-
chen Rémer fanden bis auf wenige Uberlebende ihre Gegner
tot vor,

DRAGOLJUB, I, 2, 1867, S. 28 ( “Epilog k sve¥aro} predstavi
Kornerova Nikole Zrinskoga’).

2 9 3 Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
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Ammerkungen su Kap. 10.a. Demeters tthersetzungen aus dem
Deutachen

{ Zit. nach J. Matl: "Gete kod Slovena", in: NOVA EVROPA,
XV, Zagreb, 1932, S. 299.

2 V. Gudel: "Njema®ki utjecaj u hrvatskoj preporodnoj
lirici®, in: Stogodi3njica hrvatskoga preporoda, Zagreb
1936, S. 86,

In "KnjiZevna tradicija u novelistici Mirka Bogovida", in:
Hrvatska knjiZevnost prema evropskim knji¥evnostima, Zagred 1970
S. 141, fiuhrt Lj. Sekulié¢ Marija Plohls Meinung an:

Da die ideenmdBige Orientierung Zschokkes viele gemeinsame
Berithrungspunkte mit den Bestrebungen der Illyristen ge-

habt hdtte, seien besonders er und GeSner mit ihren Kli-

schees im Zeitraum 1835-1860 in Kroatien duBerst wirksam
gewesen.,

3 Z. Bkreb: "Deutsche Dichtung in kroatischem Gewande", in:
Aus der Geisteswelt der Slaven, Minchen 1967, S. 125.

4 Von den drei genannten Dramen sind Ubersetzungsfragmente
erhalten.

5 Auch die Ubersetzungen nach Goethe blieben Fragmente.
Allerdings erwahnt Radosav Medenica :"Gete na beogradskoj

i zagrebadkoj pozornici" in :Srpski knjiZevni glasnik, Novi
Sad, vom 16.4.1932, S. 619 eine Auffithrung des 'Clavigo 'in
Zagreb, der Demeters Ubersetzung zugrunde gelegen hdtte.

6 Piesme Jela¥ifa bana. 1z niema¥koga prevedene u istom
stihomierju, in: DANICA ILIRSKA 1849.
Pjesme Jela¥ifa bana. U stihomierju izvornika preveo D.
Demeter, Zagreb 1861.

7 ‘Iz sbirke pjesama Milana Vu¥koviéa’, 1870,und ‘Propast
carstva srbskoga’, Zagreb 1863,( ‘Propast carstva serb-
skoga, tragedija u pet ¥ina,preveo Dr. Dim. Demeter iz
niema¥kog ‘). Die Gedichtsammlung enthélt 14 Ubersetzungen
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kleinerer Gedichte; zwischen dem numerierten Gedicht VIII
und IX ist onne Numerierung das Gedicht griBeren Uafanges
‘Bitka na Kosovom polju’ eingeschoben. Alle versffentlichs
in HRVATSKI SCKOL 1870.

8 Auch Li-Gaj hatte eine {bersetzung der Schiller-Ode il
dexz Titel ‘L&za boZja iskra rados:’ angeferzigt, die 2l-
lerdings nie vertffentlicht wurde.

9 Es handel: sich um die folgenden Schiller-Gedichte: 1835
“An Laura’, “Hek:iors Abschied”; 1836 ‘Die deu:sche Huse’:
1838 ‘Die Birgschaft’, ‘Die Wirde der Frauen’; 1839 ‘Para-
beln und Rédtsel’, ‘Das Lied von der Glocke’, “Hoffaung’;
1840 ‘Gunst des Augenblicks®, “Sehnsucht’, ‘Der Handschuh’,
usv.

10 S+.K. Kostié: "Aus den deutsch-siidslawischen literarischen

Wechselbeziehungen im 19. Jahrhundert”, in: LENAU-PFORUNM, 2,
1970' 3-4' Sn 72-

11 G. Giesemann: Zur Entwicklung des slovenischen National-
theaters, Minchen 1975, Einflihrung. Vgl. auch ders.: "Zur
Geschichte des deutschen Theaters in St. Petersburg”, in:
Festachrift A. Rammelmeyer, Minchen 1974, S. 55-83.

12 N. Batu3ié: "Dimitrija Demeter - dramatik", in: PORUM, 23,
1972, S. 121.

13 Vgl. J. Matl, a.a.0., S. 258. Bei P. Slijep¥evié: "Siler u
Jugoslaviji", in: Godi3njak Skopskog filozofskog fakul-
teta, Skoplje 1937, S. 52,findet sich der Hinweis, da8 bei
den Tachechen gleich von Anfang an ein richtiger Goethe-
Kult getrieben worden sei, nicht so bei den Kroaten, bei
denen Schiller dominierte (S. 61).

14 P. Slijep¥evié, a.a.0., S. 79 ff. (besonders das Kapitel
"Osvajanje Getea u na¥oj kmjiZevnosti").

15 Vgl. dazu Dragoslava Peri¥i¢: Goethz bei den Serben, Minchen
1968, 5. 5-17 (= Slavistische Beitriige 17).

vgl- auCh dazu Jo Matl’ a.a.o., s. 258 und R. Medenica. a-a.o. *
S. 618 f.

295



00050610

Anmer'cungen zu Xap. 10.a. Ubersetzungen aus dem Deutachen

16 So blieben beispielsweise Goethes Dranen
‘Iphigenie” und ‘Tasso’ als spezifisch westliche Phénomene

der sich noch im Entwicklungsstadium befindlichen xroati-
schen Literatur fremd.

17 P. Slijep¥evié zdhlt 22 serbokroatische Faust-Ubersetzun-
gen (a.a.0., S. 140); davon sind 18 Fraguente, drei voll-
stdndige Ubersetzungen des ersten Teiles; 1385 iibersetzt
Milan Savié beide Teile flir eine Theaterfassung.

18 Mihanovié 1837; Trnski 1842; Demeter 1859.

19 R. Lauer: "Neke karakteristike recepcije njema¥ke kajiZev-
nosti u Hrvatskoj", in: CROATICA, III, 3, 1972, S. 72.

20 Vor allem Vraz, Preradovié, Mihanovié.

2t R. Lauer: "Serbokroatische Heine-Ubersetzungen", in: Hei-
delberger Slav. Texte,Nr. 8, Wiesbaden 1963, S. 10.

22 Vgl. Demeters Sprache in “Teuta’; unter EinfluB der ragu-
sanischen Barockdichtung kommt Deme ter zur Verschmelzung
aufeinandertreffender Vokale nach vorheriger Verwandlung
des 1 zu o : dal > dao > d8.

23 DRAGOLJUB, I, 44, 1867, S. 690.

24 Bei der Analyse des Liedes ist zu beachten, daB die Worte
nicht vertont wirden, somdern daB8 die Musik vorgegebden,
zumindest prdfiguriert war (A. Behrmann: Einflihrung in die
Analyse von Verstexten, Stuttgart 1970, S. 10).

25 So hegte besonders Xolldr besondere Sympathie fiir Luther,
der durch die Verwendung der Volkssprache auch den 3lawen
wichtige Impulse geliefert hatte.

Gajs Begeisterung flir Kolldr war seit Mitte der 30er
Jahre bereits abgekiihlt. Im katholischen Agram war die
Verehrung fiir den protestantischen Ideclogen der "litera-
rischen Wechselseitigkeit" nicht unbedingt opportun: sein
Bild, das ihn als lutheranischen Pfarrer vor dem Altar
seiner Kirche zeigte, war in der Agramer fitaonica uner-
wiinscht! (W. KeBler: Politik, Kultur und Gesellschaft in
Kroatien und Slawonien, Minchen 1981, S. 180.)
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26 Stanko Vraz iubersetzte in den Janren 134!1-1845 yon Uhland d:ia
Gedichte 'Traum', 'Konig Karls Meerfahrt', 'Schlimme
Nachbarschaf%t', '3auernregel' und 'Hans und Gre:is'
(vgl. M. Gavrin: Xroatische Ubersetzungen und Nachdichtungen
deutscher Gedichte zur Zeit des Illyrismus, Miinchen 1973,

S. 214). .

27 M. 3repel: "Pulkin v chorvatskoj literature", in:
V. Jagié (Hrsg.): AS.Pulkin v ju¥no-slavjanskich literatu-
rach, S.-Peterburg 1901, S. 54 (= SORJAZ Bd. 70).

28 H.A. Korff: Geist der Goethezeit, Leipzig 1953, Bd. IV, S.
246 ff.

29 Julius Seidlitz zitiert nach Constantin v. Wurzbach:
Biographisches Lexikon des Kaiserthums Osterreich (...)
aus dem biographischen Artikel zu Vogl, in Bd. 51, Wien 1&85,
S. 1¢€0.

30 ‘Do¥ek’ erschien im DOMOBRAN, I, 40, 1864, 2. Vogls Gedicht
‘Das Erkennen’, das Demeter als Vorlage diente, erlangte
im deutschen Sprachraum groBe Popularitdt: "Ein Wander-
bursch mit dem Stab in der Hand.." gehdrte zur Schullek-
tiire der d1teren Generationen und wurde von Xarl Loewe vertont.

31 ‘Korduna¥’, polag njemalkoga, in: DOMOBRAN, I, 55, 1864,
S. 2-3; als Vorlage diente das Gedicht ‘Der Kordonist’ von
Jobann Nepomuk Vogl (ders.: Lyrische Gedichte, Balladen
und Erzdhlungen, Wien 1902, S. 171-172).

32 M. Bo3kovié-Stulli: "Slovenska predaja o kralju Matia3u
prema jednoj suvremenoj monografiji", in: REPUBLIKA, VIII,
1952, Nr. 7, S. 51-54.

33 I. Slamnig: "Hrvatska knjiZevnost prije preporoda kao
organski dio evropskog knji¥evnog kretanja", in: Hrvatska
injifevnost prema evropskim knji¥evnostima, a.a.0., S. 76.

34 M. Gavrin, a.a.0., S. 49.

35 Joh. N, Vogl: Balladen und Romanzen, Wien 1837.
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Ammerkungen su Kap. 10.b. Demeters thbersetszungen
aus dem Bnglischen

1 E. Devrient: Geschichte der deutschen Schauspielkunst,
neu herausgegeben Berlin 1967, Bd. I, S. 467.

2 Gemeint ist ‘Julius Cdsar”’,

3 Die Uraufflihrung des Schauspieles fand 1836 in London
statt; ein Jahr spédter erschien das Werk in englischer
Ausgabe . Demeters #fbersetzung stiitzt sich aber vermutlich
auf die deutsche Bearbeitung von G.F. Treitachke: Des
Stranders Tochter, Wien 1840.

Das Schauspiel schildert eine grdB8liche Begebenheit aus
dem Leben der Strandrduber in Cornwall. Marian, die schine
und edle Tochter des Strandrédubers Robert, nimmt Abschied
von ihrem Verlobten, einem Matrosen, der in einem Monat
zuriickkehren will, Norris, ein Strandrduber, will die
Abwesenheit von Marians Brdutigam dazu benutzen, Marian
fir sich zu gewinnen. Bei einem fiirchterlichen Sturm eilt
Marians Vater an den Strand und will einem schiffbriichigen
Seemann das Messer ins Herz stofen, um ihn danach zu
berauben; er wird aber durch Marians Bitten davon abgehal-
ten. Als Robert sich entfernt hat, tdtet Norris den Ange-
spiilten mit dem liegengebliebenen Messer Roberts. Robert
wird auf Grund des Indizienbeweises verhaftet und in den
Kerker gebracht. Marian wartet vor dem Gefdngnis, als
Norris ihr anbietet, ihren Vater zu entlasten, wenn sie
seine Frau wird. Marian verspricht es, Norris gibt zu, mit
Robertas Messer auf den bereits Toten eingestochen zu ha-
ben. Als der Tag der Hochzeit ndherriickt, konnen weder
Roberts flehentliche Bitten, Marians Trdnen und die Riick-
kehr ihres ehemaligen Verlobten Norris dazu bewegen,
Marian freizugeben. Am Altare wird Horris von einem Mit-
helfer beschuldigt, in dem fremden Schiffbriichigen seinen
eigenen Vater getdtet zu haben. Der wiitende Norris er-
aticht den Anklédger und wird selbst ins Gefdngnis gefiihrt.
Soweit kurz die Inhaltsangabe, um zu zeigen, dafl hier
Motive anklingen, die auch in Demeters Schaffen - vor
allem in seinen Novellen - dhnlich auftauchen.
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4

10

Shakespeare erflillt eine wichtige Punktion in der
deutschen Poetik und Dichtung, weil es in Deutschland
keine ausgeprédgte Literaturtradition gab; er trat somit
in eine leergebliebene Position ein, die ihn zum
"deutschen Klassiker" prddestinierte, noch ehe Schlegels
Ubersetzungen, die mit der Vol lendung der deutschen Dich-
tersprache ineins gingen, diese reprdsentative Stellung
besiegelten. Auf andere Art begannen daneben bewdhrte
Theaterautoren, den Biihnen Elemente der Shakespeareschen
Stoff- und Ausdruckswelt zuzufiihren. Christian Felix
Weisse verfaBte einen ‘Richard III.” in Alexandrinern und
einen ‘Romeo’ in Prosa, eigenstiindig gemeinte, nachbarocke
bzw. biirgerliche Trauerspiele, die von Shakespeare oder
seinen englischen Bearbeitern aufnahmen, was der theatra-
lischen Reizung dienen konnte, und sich soweit aufwerte-
ten, daB sie die Originale flir Jahrzehnte zu ersetzen
vermochten, was sie andererseits wohl auch einer gewissen
Beachtung der pseudo-aristotelischen Einheiten und Akzen-
tuierung des Familidren verdankten. (Ina Schabert:
Shakespeare-Handbuch, Stuttgart 1978, S. 893-905."Uir-
kungsgeschichte".)

CROATIA.Nr. 34 vom23.11.1841 , zitiert nach R. Filipovié :
Englesko-hrvatske knjiZevne veze, a.a.0., S. 89.

I. Herge3ié: "Shakespeare u Hrvatskoj", in: Drama i pro-
blemi drame, Zagreb 1949, S. 509,will nicht ausschlieBen,
da8 ‘Kralj Hemrik IV.’ eventuell auch vom englischen Origi-
nal ibersetzt sein kdnnte, sonst ist aber durchweg

deutsche Vermittlung anzunehmen.

NN,Nr. 15, 1864, zitiert nach R. Filipovié
Englesko-hrvatske knji¥evne veze, a.a.0., S. 93.

N. Batu¥ié: "Dimitrija Demeter - dramatik", in: FORUM, 23,
1972, S. 116.

A. Senca: "0 hrvatskom kazali¥tu", in: ders.: Sabrana
djela II, Zagreb 1932 (zuerst in: POZOR 1866, S. 242-256).

Vielleicht gelang es Demeters Braut, der jungen kroati-
schen Schauspielerin Franziska Vesel, die als Ophelia
neben dem Burgschauspieler Ludwig Léwe, der den Hamlet
spielte, bei dessen Gastspiel in Zagreb viel Lob erntete,
das Wesen Shakespearescher Personen zu erfassen. (Vgl.
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A. Meyer-Landrut: Die Entwicklung des Zagreber Theaters 1832-
1861, Gottingen 1954, S. 94.)

11 Vgl. in dieser Arbeit den Abschnitt “Teuta’ in Kap. 4.b.
‘Dramatische Versuche’ II.
Bereits 1901 machte Vladoje Dukat in seiner Arbeit "Neke
shakspereske (!) reminiscencije u Demetrovoj ‘Teuti’" auf die
Ubereinstimmungen bei der Komposition der Volksszenen mit
Shakespeares ‘Coriolan’ aufmerksam. Auch bei der Gestal-
tung repridsentativer Versammlungen zeichnet sich bei Deme-
ter das Vorbild des englischen Renaissance-Dramas ab. In
‘Teuta’ sind von Dukat weiterhin tlbereinstimmungen mit
‘Macbeth’, ‘Richard III.’", ‘King Lear’ und ‘Perikles’
konstatiert worden.
(Nach neueren Forschungsergebnissen ist man heute der
Meinung, daB die ersten beiden Akte des ‘Perikles’ nicht
von Shakespeare stammen, vgl. W. Naumann: Die Dramen
Shakespeares, Darmstadt 1978.)

12 A. Hauser: Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Min-
chen 1975, S, 738.

13 The Poetical Works of Byron, Cambridge 1975.
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Ameerkungen zu Kap. 10.c. Demeters Ubersetsungen aus dem
Italieniaschen

t N. Ko3utié-Brozovié: "0 problemu slavenske orijentacije u
hrvatskoj knji¥evmosti", in: CROATICA, I, 1, 1970, S. 179.

2 Brief Kukuljeviés an Demeter, in: GLASNIK DALMATINSKI,
VIII, br. 7 u. 12, 1857.

3 M. Deanovié: "Talijani i hrvatski preporoditelji", in:
HRVATSKA REVIJA, VIII, 12, 1935, S. 650.

4 DANICA ILIRSKA, VIII, 46, 1842, S. 181-182; DANICA HOR-
VATSKA, SLAVONSKA I DALMATINSKA, IX, 5, 1843, S. 17-18;
ebd. IX, 12, 1843; ebd. IX, 22, 1843; ebd. XII, 45, 1846,
S. 179-180; 47, 1846, S. 185-186.

5 Brief Demeters aus Wien an den TheaterausschuB8,zitiert bei
V. Ku¥inié: "Spor Dimitrija Demetra s upravom Narodnog
kazali¥ta", in: ZAGREB, Revija dru¥tva Zagreb¥ana, IX, br.
10-12, 1941; X, br. 1=-12, 1942; XI, bdr. 4-12, 1943, S. 322.

6 F. lale: 0 knji¥evnim i kazali¥nim dodirima hrvatsko-
talijanskim, Dubrovnik 1968, S. 210.

T Auch Byron verehrte Alfieri, vgl. ‘Childe Harold’ IV, 54,
und besuchte sein Gradb in Florenz.

8 A. Senca: "Kazali¥na izvjeS&a I", in: Sabrana djela,
Zagreb 1934, S. 21, hier zitiert nach F.lale* "Talijanski
dramski teatar u Zagrebu 1860-1941", in: Rad JAZU 326, Zagrebd
1962, S. 401:
"To je znak prave umjetnosti i prema tome neka radi slavni
odbor, mi smo se njemafks bla¥enosti i njezina filistrizma
dosta nau%ili, pa je bolje po nas da se u tom povodimo za
Francuzom, Talijanom i Slavjaninom nego za Nijemcem ",
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10

Russischen

J. Badalié: Rusko-hrvatske knjifevne studije, Zagreb 1972,
S. 135.

M. Srepel: "Pudkin v chorvatskoj literature", in: V. Jagié
(Hrsg.): A.S. Pu¥kin v ju¥no-slavjanskich literaturach,
S.-Peterburg 1901, S. 76 (= SORJAZ Bd. 70).

A. Flaker: "Prijevodi s ruskoga i hrvatska knjiZevnost
1836-1892", in: ders.: Hrvatska knjifevnost prema
evropskim knjiZevnostima, Zagreb 1970, S. 259.

J. Badalié z&hlt hier kroatische, serbische und sloveni-
sche Ubersetzungen mit NWachdrucken {vgl. ders.: "Pre-
vodenje Pulkinovih djela kod Jugoslovena", in: Ruski
arhiv, Beograd, 1937, S. 178-179).

A.S. Pu¥kin, PSS, Moskva-Leningrad 1936, Band S, S. 271.

Brief an Utje3enovié vom 26.10.1844, zitiert nach J. Bada-
1ié: Rusko-hrvatske knji¥evne studije, a.a.0., S. 208;
vgl. auch ebenda, S. 159.

M. Lermontov wurde erst in dea AQer und Mer
Jahren fiir die Kroaten der "russische Lyriker par
excellence",

A. Flaker, a.a.0., S. 262.

Zitiert nach J. Badalié: Rusko-hrvatske knjiZevne studije,
8.&.0., So 161-162-

Ebenda, S. 162 f.
Demeter allerdings zeigt auch eine starke direkte Beein-
flussung durch Byron, wie er auch in seiner {bersetzungs-
tatigkeit Texte mit starken byronistischen Merkmalen gern
aufnimmt, z.B. “Marija’ von A. Malczewski (vgl. in dieser
Arbeit Xap. 10.e. Demeters Ubersetzungen aus dem Polni-
schen).
Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
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1

12

13

14

15

16

17

18

19

21

Zur gleichen Zeit libersetzte Stanko Vraz sechs Gedichte
PuSkins: “Borodinska godi¥njica’, ‘Crni zavoj’ (dieses
Gedicht wurde von Demeter als ‘Cdrna koprena’ libersetzt),
‘Cesma Bah¥isarajska’, ‘Epigram’, ‘Klevetnicima Rusije”’
und ‘Ptilak”’.

Nach Popoviés lbersetzung der Pu¥kin-Novelle ‘Pikovaja
dama ’ ( ‘Pique dame’) 1842 im KOILO.

A. Flaker, a,a,0., S. 262.
M. Srepel, a.a.0., S. 76.

J. Badalié: "Ruski pisci u knji¥evnosti hrvatskog preporo-
da", in: HRVATSKO KOLO, I, 26, 1946, S. 358.

Bei diesen {lbersetzungen muB8 es sich um Ybersetzungen des
“Budris’, des ‘Vojvoden’ und um das Chomjakov-Gedicht ‘Die
Insel’ handeln, widhrend liber die erwiihnten tlbersetzungen
nach Jazykov keine Klarheit besteht.

Bei der sonst sehr genauen Wiedergabe hat Pulkin durch die
Verdnderung eines Namens der Firsten und der Richtungen
des Ausrittes eine Anderung der Nebenaussage der Ballade
und Umdatierung des historischen Hintergrundes vorgenom-
men.

1868 postum veroffentlicht in dessen Gesammelten Werken,
Bd- 4.

Jovan Jovanovié Zmaj besorgte die serbische tibersetzung,
die 1866 in der Belgrader VILA erschien.

G. Wytrzens: "Die Bedeutung der slawischen Literaturen fir
Osterreich", in: Osterreich in Geschichte und Literatur,
13, Wien 1969, S. 33.

Pudkin verwendet miinnliche Reime nach dem Schema aabbcc,
die Verszeilen bestehen aus einem Jambus und drei Anapid-
sten.

J. Badalié: "Ruski pisci u knji¥evnosti hrvatskog prepo-
roda", in: HRVATSKO KOLO, I, 26, 1946, S. 358.
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Anmerkungen zu Kap. 10.d. Ubersetzungen aus dem Russischen

22 J. Badalié: Rusko-hrvatske knjifevne studije, a.a.0.,
S. 191,

23 A. Stender-Petersen: Geschichte der russischen Literatur,
Minchen 1957, Bd. 2, S. 115.

24 M. Srepel, a.a.0., S. 77.

25 Das Gedicht Chomjakovs erschien auch unter dem Titel
“Albion”’.

26 A. Flaker, a.a.0., S. 299.

27 J. Badalié: Rusko-hrvatske knjiZevne studije, a.a.0.,
S. 157-158.

28 P. Preradovié: ‘Na Grobniku’, in: KOLO, VIII, 1851, zi-
tiert nach J. Badalié: Rusko-hrvatske..., S. 165.

29 J. Badalié: "Ruski pisci u knji¥evnosti hrvatskog prepo-
roda", a.a.0., S. 369.

30 Das Zitat von Lj. Vukotinovié: "Pod konstitucijom Ugar-
skom", nach J. Badalié, ebenda.

31 N. Ko3utié-Brozovié: "0 problemu slavenske orijentacije u
hrvatskoj knji¥ewnosti", in: CROATICA, I, 1970, S. 188f; so
auch J. Holthusen: "Die Neueinschidtzung der dalmatinisch-
ragusanischen Literatur und des Illyrismus in der heutigen
kroatischen Literaturwissenschaft", in: Stidost-Europa-
Studien 19, 1972, S. 155-160.

3 04 Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
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Amerkungen zu Kap. 10.e. Demeters Ubersetzungen aus dem
Polnischen

1 Vgl. N. KoSutié-Brozovié: "0 problemu slavenske orientacije u
hrvatskoj knji¥evnosti", in: CROATICA, 1, 1970, S. 189.
Interessanterweise wird zuerst auch das dhnlich geartete
Alterswerk von Adam Mickiewicz rezipiert. e rsetzungen
von Teilen der ‘Ksiegi Narodu Polskiego i Pielgrzymstwa
Polskiego ® erscheinen ab 1835 in der DANICA, teilweise von
Gaj, teilweise von Ma¥uranié iibersetzt (vgl. M. Yivan-
evié: "W sprawie autorstwa pierwszych ttumaczed z Mickie-
wicza w literaturze chorwackiej”, in: Pamietnik Sktrowiadski,
XI, 1961, S. 224 ff.).

2 Jan Wierzbicki: "Knji¥evnost ilirizma u odnosu prema
zapadnoslavenskim knji¥evnostima", in: Hrvatska knjiZev-
nost prema evropskim knji¥evnostima, Zagreb 1970, S. 127.

3 N. Ko3utié-Brozovid, a.a.0., S. 189,

4 J. Wierzbicki: Z dziejéw chorwacko-polskich stosunkéw
literackich w wieku XIX., Wrocktaw 1970, S.44.

5 N. Ko3utié-Brozovié, a.a.0., S. 187.
6 Vgl. ‘Marja’, Zeile 28 ff.

7 Vgl. W. Kot: Dramat polski na scenach chorwackich i serbskich
do roku 1914., Krakéw 1962, S. 123 f.

8 A. Senoa betont die Vorbildhaftigkeit der Werke der polni-
schen Romantiker 1865 in seinem programmatischen Artikel
"NaSa knji¥evnost".

Vgl. A. Flaker: "Prijevodi ruski i hrvatska knjiZevnost",
in: Hrvatska knji¥evnost prema evropskin knjiZevnostima,
Zagreb 1970, S.264-267.

9 Vgl. W. Kot: Dramat polski..., a.a.0., S. 124.
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Amerkungen su Kap. 10.f. Demeters {fbersetsungen
aus weiteren Sprachen

1 Vgl. I. Herge3ié: "Francuski pisci na hrvatskoj pozornici
u Zagrebu (1840-1934)", in: HRVATSKO KOLO, XIV, 1933,
Sl 286.

2 A. Barac: "La culture littéraire des écrivains croates
avant Senca", in: Annales de l’Institut Francais de
Zagreb, 16-17, 1941, S. 5.

3 Vladimir MaZuranié: “Zivotopisna crta", in: Demeter:

Teuta. Grobni¥ko polje, Zagredb 1891 (Ausgabe der Matica
Hrvatska), S. XXXXV.

Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
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Armerkungen su Kap. 11.a. Demeters Theaterkritiken

1

Demeter in: NEVEN, III, 5.1.1854.

Zundchst in der DANICA, spdter auch in den NN, HRVATSKI
SOKOL, KNEVEN usw.

Demeter unterzeichnet auch "Afratinovié", "F...é", D.,
D.D., M.D. (= Mitra), = , A, U¥(rednik), Ur (= Urednik),
esest.., sowie mit den verschiedensten Abkiirzungen seines
Namens.

A. Barac: Hrvatska knji¥evna kritika, Zagreb 1938,
s. 305’ 321 f.

Zitiert nach Dubravko Jel¥ié: Hrvatski narodni i knjiZevni
preporod, Zagreb 1978, S. 39.

J.Ch. Gottached: Versuch einer Critischen Dichtkunst, Leip-
zig 1730. Nachdruck der 3., Auflage Leipzig 1742,

Berlin/New York 1973, S. 287-288 ("Von poetischen Wor-
ten").

Demeter,zitiert nach N. Batu¥ié: Hrvatska kazali¥na kri-
tika, Zagredb 1971, S. 13.

D. Roksandié: "Uloga i zna¥enje hrvatskog narodnog kaza-
1li¥ta u druStvenom i kulturnom ¥ivotu na¥ih naroda", in:
HNK. Zbornik o stogodilnjici, Zagreb 1960, S. 27.

Die Zeitschrift POZOR erscheint ab 1.10.1860. Als Organ
der liberalen Volkspartei wird sie erweitert und umge-
stellt, erhdlt auch ein Unterhaltungsblatt - Pozorov
listak -, das eine zur Erscheinungszeit fehlende literari-
ache Zeitschrift ersetzte. Sencas Feuilletons prigen die
Zeitschrift und geben ihr wesentliche Elemente ihrer anti-
deutschen Haltung. Wegen Gefdhrdung des offentlichen Frie-
dens wurde das Erscheinen des POZOR 1864 verboten.

10 A. Barac, a.a.0., S. 321 ff.

11 N. Batu3ié, a.a.0., S. 34.
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Anmerkungen su Kap. 11.b. Demeter und Senoa

Z. Skreb: "Senoa i njegovo doba prema njema¥koj knji¥ev-
noati (1860-1881)", in: Hrvatska knji¥evnost prema evrop-
skim knji%evnostima, Zagreb 1970, S. 156.

Z.B. Andrija Torkvat Brlié in seinem Artikel "Nijem3tina i
slovjanstvo" (zitiert nach Z. Skreb, a.a.0., S. 155):
"(...) mi ni za na%e izobra%enje ni za na¥ napredak u kolu
ostalih evropejskih naroda bad ni najmanje njematkog
Jezika ne trebamo, da mi imamo u Slavjan3tini i Roman3tini
dosti lagljih sredstava narodne prosvjete i razvitka,
dakle treba ovu nepotrebnost i suvi¥nost NijemS3tine za dom
i rod na¥ jasno pred o¥i stavljat svuda i svakome ...".

A. Sencas Artikelserie "Na%a knji¥evnost" erschien 1865

im GLASONOSA (nachgedruckt in ders.: Sabrana djela, Zagreb
1932, Bd. 2, S. 137-146 ).

Die ebenfalls in dieser Ausgabe nachgedruckte Artikelserie
"0 hrvatskom kazali3tu" erschien auf S. 242-256 des POZOR
1866. Sie ist Senoas Antwort auf die in DOMOBRAN und
SVIJET erschienenen Angriffe auf ihn wegen seiner an Deme-
ter, als dem kiinstlerischen Leiter des Theaters, an S.D.
Kotoranin, als dessen Ubersetzer, und an J. Preudenreich,
als dessen Intendanten, geiibten scharfen Kritik.

Senoas Literatur- und Theaterkritiken finden sich in der
zitierten Ausgabe in den Banden "Feljtoni i
rasprave”, "Slike i prikazi", "¥lanci i kritike", "Kaza-
li¥na izvje3éa".

R. Maixner: "Vraz o kazali3nim predstavama na hrvatskom
Jeziku", in: HRVATSKO KOLO, IV, 1-2, 1951, S. 161-162.

Ebenda.

A. Senoca: "0 hrvatskom kazalidtu", zitiert nach: HNK.
Zbornik o stogodi3¥njici, Zagreb 1960, S. 35.

Demeters Gesuch vom November 1850 um finanzielle Unter-
atiitzung der freiwilligen Theatergesellschaft, zitiert
nach: HNK. Zbornik o stogodi3njici, a.a.0., S. 27.
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10

1"

12

13

14

15

16

17

18

Anmerlungen zu Xap. 11.b. Demeter und Senoa

Z. Skreb, a.a.0., S. 160.

Zitiert nach: HNK. Zbornik o stogodi3dnjici, a.a.0., S. 35,
A. Zenoa,zitiert nach Z. Skreb, a.a.0., S. 161.

Ebenda.

Z. Skreb, a.a.0., S. 162.

Vgl. N. Batu3ié: "Uloga njemalkoga kazaliSta u Zagrebu u
hrvatskom kulturnom %Zivotu od 1840. do 1860.", in: Rad JAZU
353, 1968, S. 484.

S. JeZié: Ilirska antologija, Zagreb 1934, S. 179:

"Jzor mu je bio Burgtheater, ali sredstva, a i gluma&ki

materijal kao¥to i publika Su silili ga na kompromise i na
spuStanje nivoa".

HNK. Zbornik o stogodi¥njici, a.a.0., S. 33.

So schrieb A. Senca 1866 im POZOR:

"Dosadanja kritika ne zasluZuje ime kritike... Jer %¥elil
1li, da ubijed koga po¥etnika pisca ili glumca, a ti ga kuj
te kuj u zviezde, pa ée on s nemara propasti (...)",
(Zitiert nach V. DeZelié: "Spor Dimitrije Demetra i Augu-
sta Senoe", in: Prosvjeta, XII, 1904, S. 502.)

A. Senoca war von 1868-1870 "artisti¥ki ravnatelj", danach
bis 1873 "dramaturg" des Kroatischen Nationaltheaters.

A. Senoa,zitiert nach: HNK. Zbormik o stogodi¥njici,
a.a.0., S. 35,

Vgl. Demeters Aufsatz ‘Narodno kazalidte kao zemaljski
zavod °, aber zuvor auch den Artikel in dem NN vom
30.10.1854 ("... mi neimamo jo¥ dosele glumacah, koji bi
se 3 izulenim predstavlja¥ima natiecati mogli, isto, treba
da si stvorimo 3kolu, iz koje ée malo po malo izlaziti
taliini sluZbenici..."), oder Freudenreichs Vorschlag
"uber die Errichtung einer Biihnenschule zur griindlichen
Erlernung der Nationalsprache..." (N. Batu3ié, a.a.0.,

S. 499).
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Anmerkungen zu Kap. 11.b. Demeter und Senoca

19Vgl. dazu B. Schmidt: Stilelemente der miindlichen Literatur in der
vorrealistischen Novellistik der Serben und Kroaten,
Miinchen 1974, S. 70.

3 10 Heidi Bergmann-Thranhardt - 9783954794430
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Ammerkungen su Kap. 11.c. Demeters Aufsatz
‘Sarodno kasaliSte kao semaljski savod’ (1864)

1 DOMOBRAN,I, 20, 1864, 2; 22, 2; 23, 2-3; 24, 2-3; 25, 2-3;
Unterschrift %....Mh.
Hier zitiert nach: Dimitrija Demeter, M. Bogovié: Djela,

Zagreb 1968, S. 41-53 (= Pet stoljefa hrvatske knji¥ev-
nosti, Bd. 31).

2 Ein Auszug des Antrages von Ante Jakié findet sich bei
J. Horvath: "Kako je nastao zakonski Zlanak LXXVII: 1861 o
kazali¥tu jugoslavenskem trojedne kraljevino", in: HNK.
Zbvornik o stogodi¥njici, Zagreb 1960, S. 106, 110.

3 KEbenda, S. 108 f.

4 Der Entwurf des Gesetzartikela stammt von Adolf Veber-
Tkal¥evié und Josip Yuvié, vgl. J. Horvath, a.a.0., S. 107.

5 J. Horvath, a.a.0., S. 109.

6 H. Bérnateins von rein materiellen Interessen geleiteter
Theaterartikel, von Gaj iibersetzt, erschien am 16.11.18%9
in der DANICA. Sein urspriinglicher Titel lautete "Uber die
Begriindung einer illyrischen Nationalbiihne":

"(...) es ist ein erfreuliches Zeichen der Zeit und auch
ein Segen des langjdhrigen Friedens, dass sich allenthal-
ben ein dhnliches Streben kundgibt, die Nationalitdt der
Vélker rein zu erhalten und sie zu heben, zu immer htherer
Vervollkommnung.

(...) allen aber schwebt ein Ziel, ein Bestreben als
erster und hdchster Zweck vor: Erhaltung, Reinigung, Ver-
vollkommnung und Verbreitung der geliebten Muttersprache
(...) keinen besseren Vermittler hierzu gibt es als die
Schaubiihne (...) "

(Zitiert nach A. Meyer-Landrut: Die Entwicklung des Zagre-
ber Theaters 1832-1861, Géttingen 1954, S. 40.)

7 Ivan MaSuraniés weitgehend unbeachtet gebliebener Artikel
iiber das Theater, der als Teil eines mit “Babukié * unter-
zeichneten Artikels in der DANICA br. 27, 1840,erschien:
"(...) od kolike je va¥nosti, od kolike je koristi
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Anmerkungen zu Kap. 11.c. ‘Narodno kazali3te~

i potr¥be teatar za izobra¥enje svakoga naroda i
podignutje jezika narodnoga (...)".(Zitiert nach M. Zi-
van¥evié: "Ivan Ma¥uranié", in: Rad JAZU 333, Zagreb 1963, S.
121.)

Graf Janko Dra3kovié betont auf den Sitzungen der Illyri-
achen Lesegesellschaft ebenfalls die Bedeutung des Thea-
ters, aber nicht nur zur Verbreitung der Sprache und zur
Aufkldrung, sondern auch zur Verbreitung patriotischer
Tugenden (vgl. M. Makuc: Izvedbe njema¥kih klasika na
zagreba¥koj pozornici od 1860.-1870., Zagreb 1955 (Diss.),
S. 6 ).

8 M. Bogovié: "(...) Utemeljenje narodnoga kazalilta za
razvitje na¥ega duhovnoga ¥ivota od neizm¥rme bi koristi
bilo; bez kazali¥ta moguée nije narod sasvim izobra-
ziti ".

(.M. Bogovié: "Uber die Griindung einer
Nationalbiihne", in: LUNA (Zagreb) vom 21.5.1845, hier
zitiert nach: HNK. Zbornik o stogodi¥njici, a.a.0., S. 93.)

9 Adolf Veber-Tkalevidé: "N&3to o kazali¥tu", in: DANICA br.
11, 11.3.1848 (hier zitiert in der Ubversetzung von A.
Meyer-Landrut, a.a.0., S. 76): "(...) die Entwicklung der
Nationalitdt und der Nationalsprache nat keinen giin~
stigeren Platz als das Theater (..) es ist traurig, aber
wahr, wir sind noch nicht reif fiir nationale Vorstel-
lungen ",

10 M. Makuc, a.a.0., S. 6,3chreibt:
"Va¥nost kazali¥ta za didakti¥ke i patriotske svrhe isti¥e
se kao glavni argument u svim ¥lancima, raspravama, govo-
rima o potrebi osnivanja hrvatskog kazali¥ta.
Znadajno je, da u prvom hrvatskom teoretskom razlaganju o
dramskoj umjetnosti ( u predgovoru prvog sveska ‘Dramat.
poku¥enja’) Dimitrije Demeter polazi od onog svojstva
kazali¥ne umjetnosti, koje ima najmanje estetske vrijed-
nosti, a to je zabavnost. On naime isti¥e, da kazaliSte
upravo time, 3to za gledaoca zna¥i takoder i ugodnu
zabavu, mo%fe vrlo mnogo pridonijeti oplemenjivanju ukusa i
obrazovanosti publike, pogotovo u #&irenju narodnog jezi-
ka ",
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Anmerkungen zu Kap. 11.c. ‘Narodno kazalidte’

11 Demeters Aufsatz,zit. nach: Djela, a.a.0. (Anm. 1),
S. 42 f.

12 Ebenda.

13 Ebenda, S. 49.
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Anmerkungen su III. SCHLUSSBETRACHTUNG

1 W. KeBler: Politik, Kultur und Gesellschaft in Kroatien
und Slawonien, Minchen 1981, S. 91.

2 Gavazzi zdhlt Provinzialkroatien zur pannonischen, die
Militdrgrenze zur dinarischen und Dalmatien und Istrien
zur mittelmeerischen Kulturzone. Vgl. auch W. KeSBler,
a.a.0., S. 68.

3 Vgl. W. KeBler, a.a.0., S. 84-86.

4 N. Reiter: "Sprache in nationaler Funktion", in: Ethnoge-
nese und Staatsbildung in SO-Europa, Gottingen 1974,
S. 104.

5 Vgl. W. KeBler, a.a.0., S. 158 r.

6 W. KeBler schdtzt die Zahl der kroatischlesenden Personen
auf 2000-3000, vgl. ders.: Buchproduktion und -lektiire in
Zivilkroatien und -slawonien zwischen Aufkldrung und
‘Nationaler Wiedergeburt’ (1767-1848), Frankfurt a.M.
1976.

T J. Matl: "Slawische und deutsche Romantik. Gemeinsamkeiten
- Beziehungen - Verschiedenheiten", in: Deutsch-Slawische
Wechselseitigkeit in 7 Jahrhunderten, Berlin 1956, S. 375.

8 Demeter iliber den Almanach “Slavjanka“ in der DANICA, 1847,
S. 192 und 200, zitiert nach A. Barac: "Knji%evni pojmovi
iliraca", in: HRVATSKO KOLO, 18, 1937, S. 54.
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V. ZUR BIBLIOGRAFPHIE DER WERKE DEMETERS

Da M. ZivanZeviés Ausgabe des 'Grobni&ko polje’
eine Werkbibliographie des Demeterschen Schaffens
samt einem Verzeichnis der Sekundidrliteratur enthilt,
wurde in der vorliegenden Arbeit auf eine Wiedergabe
der im wesentlichen unveranderten Angaben abgesehen.

Zu den folgenden angefiihrten Werken wdren jedoch
Anmerkungen nachzutragen.

1) Bei dem 1838 verdffentlichten 'Noch ein Wort von
einem Adoptiv-Ilirier' ( dem Anhang zu Janko Graf
Draskoviés Schrift 'Ein Wort an Iliriens hochher-
zige Tochter iilber die dltere Geschichte und
neueste literarische Regeneration ihres Vater-
landes' ) ist die Zuschreibung an Demeter als
den in Frage kommenden Autor nicht ganz gesichert
(vgl. Anm. 9 zu Kap. 1. Biographie).

Auf jeden Fall aber tridgt die in Draskovié&s

Aufsatz auf Seite 29-33 abgedruckte deutsche

Ubersetzung 'Das Johanniswiirmchen' nach dem

ragusanischen Gedicht 'Kresnica' Demeters

Unterschrift.

2) Zu dem 1839 abgedruckten Gedicht 'Kralj Matias,
polag narodne ilirske pov&stice.' ist eine
deutsche Vorlage anzunehmen. (Vgl. dazu Kap. 10.a.
Demeters Ubersetzungen aus dem Deutschen.)

3) Bei dem 1845 verdffentlichten Gedicht 'Budris
i njegova tri sina, slobodno polag Aleksandra
Puskina.' sollte angemerkt werden, daB es sich
bei Puskins Gedicht um eine freie Bearbeitung
der Ballade 'Trzech Budryséw' von Adam Mickiewicz
handelt.

4) Das 1864 veroffentlichte Gedicht 'Do&ek' ist eine
freie Bearbeitung des Gedichtes 'Das Erkennen'
von Johann Nepomuk Vogl.

5) Auch das im gleichen Jahr erschienene Gedicht
'Kordunas' geht auf das Gedicht 'Der Kordonist'

desselben Autors zuruck. (Vgl. zu beiden
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6)

V. Zur Bibliographie der Werke Demeters

Gedichtbearbeitungen Kap. 10.a. Demeters Uber-
setzungen aus dem Deutschen.)

Unter die postum erschienenen Werke Demeters

ist 'Porin ili oslobodjenje Hrvata ispod frana&-
koga jarma' aufzunehmen. Der Untertitel lautet:
Juna&ka opera u 5 ¢ina od Dr. Dimitrija Demetra,
uglazbio Vatroslav Lisinski. Glasovirsku udesbu
slo?io Sreéko Albini, a s uvodom i Zivotopisom
glazbotvor&evim popratio Ivo HergesSié. U Zagrebu
1901.
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VIi. LITRRATURVERRZEICHNIS

ANDRIC, Fikola: "Jubileji zagreba¥ke pozori¥ne kulture (1840-
1860-1870-1895)", in: Nova Evropa (Zagreb), I, 1920, br. 6,
S. 211-215.

ANDRIC, Nikola: Pod apsolutizmom (1850-1860), Zagreb: Matica
Hrvatska 1906,

BABUKIC, Vjekoslav: Osnova slovnice slavjanske nar¥&ja
ilirskoga uredjena V¥koslavom Babukidem, in: Danica ilirska,
II, 1836, bdr. 10-15,

BABUKIC, VjekosIav: Ilirska slovmica, Zagreb 1854.

BADALIC, Josip: "Prevodenje Pu¥kinovih djela kod Jugoslovena",
in: Ruski arhiv, XL-XLII, Beograd 1937, S. 178-189.

BADALIC, Josip: "Ruski pisci u knji¥evmnosti hrvatskog preporo-
da", in: Hrvatsko kolo, I, 26, 1946, S. 330-376.

BADALIC, Josip: Bibliografija hrvatske dramske i kazali¥ne
knjiX¥evnosti, Zagreb 1948.

BADALLC, Josip: "0 bilingvizmu u knji¥evmosti hrvatskoga pre-
poroda”, in: Umjetnost rije¥i,14, 1970, H. 1/2, S. 15-24.

BADALIC, Josip: Rusko-hrvatske knji¥evme studije, Zagreb 1972,
BARAC, Antun: Ilirska knjiga, Beograd 1931.

BARAC, Antun: "Pisci, kriti¥ari, publika", in: Hrvatsko kolo,
XIII, 1932, S. 150-168.

BARAC, Antun: "Knji¥evni pojmovi iliraca", in: Hrvatsko kolo,
XVIII, 1937' So 44-61c

BARAC, Antun: "Demeterove misli o knjiZevmom jeziku", in:
Hrvatski jezik, Zagreb 1938, br. 4-5, S. 79-84.

BARAC, Antun: Hrvatska knji¥evna kritika, Zagreb 1938.

BARAC, Antun: "La culture littéraire des écrivains croates
avant Senoa", in: Annales de 1‘Institut Frangais de Zagreb,
Zagredb 1941, Nr. 16-17.

BARAC, Antun: "Ma¥uranié prema Pulkinu", in: Slavisti¥na
revija, III, 1950, 1/2, S. 35-38.
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VI. LITERATURVERZEICHNIS

BARAC, Antun: "Hrvatska novela do Senoine smrti", in: Rad JAZU
290, 1952, S. 5-64.

BARAC, Antun: Hrvatska knji¥evmost od Preporoda do stvaranja
Jugoslavije. Knjiga 1: Knji¥evnost ilirizma, Zagreb 1954;
knjiga 2: Knji¥evnost pedesetih i ¥ezdesetih godina, Zagreb
1960.

BARAC, Antun: Hrvatska knji¥evna kritika, Zagreb 1960.

BARAC, Antun: Geachichte der Jjugoslavischen Literaturen von
den Anfdingen bis zur Gegenwart, Wiesbaden 1977.

BATUSIC, Blanka: "Kronmologija zagrebafkih kazali¥nih doga-
dzja", in: HNK. Zbornik o stogodi¥njici, Zagreb 1960,
S. 273-277.

BATUYIC, Blanka: "Gostovanja hrvatskog narodnog kazali¥ta
izvan Zagreba", in: HNK. Zbornik o stogodi3njici, Zagreb
1960, S. 306-315.

BATUSIC, Ivana: "Prancuski umjetnici na zagreba¥koj pozormici
od 1891, do 1940. god.", in: Rad JAZU 297, 1953, S. 5-88,
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