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Resumo

Afonso Cruz faz parte de uma novissima geragéo de autores contemporaneos da literatura
portuguesa. Dentre a sua ja vasta colecdo de titulos, uma obra em particular ganha grande
destaque: a Enciclopédia da Estoria Univeral. Lancada entre 2012 e 2018 a Enciclopédia
possui seis fasciculos até o momento e cada um deles é composto por verbetes sobre
varios e temas e assinados por varios autores. O maior ponto de interesse surge quando
se percebe que esses autores sdo, em sua maioria, personagens criados por Cruz. Dessa
forma, a Enciclopédia mistura realidade com ficgcdo colocando ambos no mesmo patamar.
Este jogo de falar através de varios personagens ndo é novo na literatura portuguesa e se
assemelha bastante ao jogo heteronimico de Fernando Pessoa. Este trabalho visa,
portanto, utilizar a heteronimia proposta por Pessoa como perspectiva para analizar a obra

de Afonso Cruz focando, principalmente, no suposto heterénimo Petar Stamboliski.



Introducéo

A Enciclopédia da Estoria Universal, de Afonso Cruz pode ser incluida em uma
certa tendéncia da literatura contemporanea portuguesa. Autores como Gongalo M.
Tavares, Patricia Lino, além de Cruz, estdo estendendo cada vez mais os limites da
literatura ao se apropriar de formatos como o de manuais e enciclopédias. A ideia é
desconstruir essas formas e assim ressignifica-las. Deste modo, um manual pode se tornar
um conjunto aneddtico de criticas ao status quo do pais e uma enciclopédia pode virar

um livro de ensaios e de estorias.

Nesta conjuntura, o projeto da Enciclopédia de Afonso Cruz se destaca dos demais
por trazer uma multiplicidade de vozes ao centro do discurso. Em seus fasciculos sao
contidos varios verbetes sobre as coisas mais variadas do mundo, sendo que cada um
deles é assinado por um autor diferente. O jogo aqui comeca quando percebemos que essa
multiplicidade de autores ndo existe fisicamente. Eles sdo, na verdade, personagens do

préprio Afonso Cruz.

Como este projeto se aproxima bastante da heteronimia proposta por Fernando
Pessoa, este trabalho se prop®e, portanto, a investigar como a obra se revela ao ser

analisada por essa perspectiva.

Por serem diversos os possiveis heterdnimos de Afonso Cruz, decidimos focar em
apenas um deles: o poeta Petar Stamboliski, pois assim foi possivel estabelecer dialogos

mais interessantes com o também poeta Fernando Pessoa.

Apesar de haver muitas semelhancas entre as propostas dos dois autores, fica claro
em certo momento que elas partem de pontos bastante diferentes, quase antagdnicos. Eles
estdo localizados em momentos completamente distintos da histéria humana e isso se

reflete na abordagem de ambos.



Poetas descalcos: reflexdes sobre a heteronimia em uma Enciclopédia fingida.

Investigar a obra de Afonso Cruz é como desenrolar um novelo de 1a em que cada
fio desenrolado d& origem a um novo novelo e assim sucessivamente. Cruz é um artista
multifacetado: alem de escrever, ele também é musico, fotdgrafo, artista visual, cervejeiro
e provavelmente mais. Sua obra é composta por mais de trinta livros lancados em um
espaco de apenas treze anos, além de contos e ilustragdes com os quais colaborou em

outras obras.

E uma capacidade de producdo invejavel, mas longe de ser o maior ponto de
genialidade do jovem autor, que, nascido no ano de 1971, faz parte de uma geracéo de
novissimos autores na literatura portuguesa. Essa é uma geracdo que cresceu num
Portugal muito diferente de seus antepassados, um Portugal j& fora do jugo ditatorial de
Salazar e que passa por uma sensivel transformacéo ao deixar de se fechar em si mesmo,
abrindo suas portas para o exterior. Essa transformacéo é crucial e se reflete diretamente

na escrita de Cruz e seus contemporaneos.

Os romances de Afonso Cruz refletem bem essa abertura de pensamento para o
que € e o que vem de fora, mas talvez o projeto mais expressivo — e mais ambicioso —
nesse aspecto seja a Enciclopédia da Estéria Universal. Composta, até 0 momento, de
seis fasciculos lancados entre 2012 e 2018, a Enciclopédia é uma obra peculiar. Como o
nome ja diz, ela se prop0e a ser isso mesmo, uma enciclopédia, com varios verbetes sobre
assuntos variados. No entanto, logo no titulo ela ja destoa do que se espera de uma
enciclopédia comum, afinal, ela vai tratar de “estorias”. Essa palavra, que acabou caindo
em desuso, pelo menos no portugués brasileiro, serve para diferenciar uma narrativa
ficticia, uma “estéria”, do que seria uma narrativa de fatos reais, a historia — como se isso
fosse plenamente possivel. Desta forma, entdo, o autor ja nos prepara para o0 seu jogo: ele
vai utilizar o formato da enciclopédia — o que, para nds, € sindnimo de uma reunido de
fatos sobre as varias areas do conhecimento — e preencher com “estorias” que sao elevadas
ao mesmo patamar de “informagdo” e conhecimento, cabendo a nos, claro, comprar e

aceitar esse jogo.

Dentro da Enciclopédia encontramos diversos verbetes, organizados mais ou
menos em ordem alfabética, sobre as coisas mais variadas do mundo, como: tribos

indigenas do interior de Manaus, seres potencialmente mitologicos, sociedades secretas,



religiGes, personalidades histéricas, e até coisas teoricamente triviais, como: sapatos, a
ida ao trabalho, lixo, etc. Cada um desses verbetes é escrito em formatos diferentes,
alguns sdo compostos por uma citagdo, outros por uma frase de efeito, talvez um poema,
um conto, ou até mesmo uma novela inteira, com capitulos e tudo. O que mais nos
interessa nesse momento, porém, € uma caracteristica peculiar: ndo é Afonso Cruz quem
“escreve” esses verbetes. Na verdade, cada um deles é assinado por um personagem
diferente, com estilos e visdes diferentes entre si, sendo que alguns nem autoria definida
possuem. Até o organizador e divulgador da Enciclopédia € um personagem, Téophile
Morel, que, segundo consta, recebeu a Enciclopédia de um senhor cego que ajudou
enquanto viajava por Jerusalém. Portanto, foi envolta nessa mitologia de destino que essa

obra chegou até nos.

E interessante destacar que estes personagens, a quem se atribui a autoria dos
verbetes, ndo aparecem somente como notas de rodapé. Grande parte deles figuram nas
historias contadas uns pelos outros. Eles ndo sé existem, produzem e tém pensamentos
préprios, como também se reconhecem e interagem frequentemente uns com 0s outros.
Essa particularidade, inclusive, extrapola os limites da Enciclopédia, pois varios deles
surgem também nos romances e contos do autor. Em um momento estamos lendo o que
certo personagem tem a dizer sobre um assunto; no outro estamos vendo 0 que outro
personagem tem a dizer sobre o primeiro, e assim sucessivamente. Desta forma, o que
percebemos € a criacdo de uma grande rede de interconexdes, onde esses personagens

habitam um mesmo universo literario.

Alcangamos um ponto interessante aqui, pois ndo é a primeira vez na literatura
portuguesa que vemos um autor envolto em um emaranhado de personalidades com
producdes e estilos de escrita distintos. Um dos fasciculos, chamado de As reencarnacoes
de Pitagoras, se destaca dos demais por tratar sobre um tema mais especifico: exatamente
como o titulo indica, as vérias reencarnacfes do filosofo e matematico grego através do
tempo. Diferentemente dos outros, aqui 0s verbetes sdo formados apenas por descri¢oes
dessas reencarnacdes, acompanhadas de uma representacdo grafica de cada uma delas.
No prefécio, no entanto, vejamos como o organizador da Enciclopédia, Téophile Morel,

descreve esse fendbmeno:

As vidas do filosofo de Samos ndo se limitavam a reencarnagoes
passadas, incluiam um ndmero bem mais extenso de vidas posteriores,
num novelo dificil de seguir linearmente: algumas transmigragdes
coincidiam no tempo, sugerindo que a alma se divide em vaérias,



podendo ter diversas vidas ao mesmo tempo. Mantendo uma unidade
formal, manifestava-se na multiplicidade. (CRUZ, p.9, 2015)

Né&o estariamos falando aqui da heteronimia, proposta por Fernando Pessoa?

E um movimento muito parecido ao de Alvaro de Campos quando escreve “A
minha alma partiu-se como um vaso vazio. / Caiu pela escada excessivamente abaixo. /
Caiu das maos da criada descuidada. / Caiu, fez-se em mais pedacos do que havia loica
no vaso.”. Ambos falam de uma alma particular se dividindo em vérios receptaculos
diferentes. Até o aspecto “sobrenatural” ou algo metafisico as descri¢des tém em comum,
pois Campos segue dizendo que “Os deuses que ha debrugcam-se do parapeito da escada.
/ E fitam os cacos que a criada deles fez de mim.” Ou seja, enquanto um atribui o seu
jogo heteronimico a um deslize divino, o outro usa a reencarnagdo de um espirito eterno

gue ndo reconhece limitagdes temporais ou espaciais.

Um dos questionamentos que norteia este trabalho é justamente se € possivel
chamar de heteronimia o exercicio de Afonso Cruz, principalmente no projeto da
Enciclopédia da Estéria Universal. Segundo Eduardo Lourenco:

(...) Pessoa foi 0 termo de um claro processo de ‘heteronimizacdo’ que
tem as suas raizes em Garrett e ja quase uma configuragdo pessoana em

Eca de Queirds (Fradique), sem esquecer, naturalmente, os ‘dois’
Anteros que, em siléncio, devoraram o verdadeiro. (p.16, 2008)

Ou seja, apesar de ser reconhecido como o escritor que melhor utilizou a heteronimia no
seu processo de escrita, Pessoa ndo foi o Unico nem mesmo na literatura portuguesa. Ele

na verdade foi mais um degrau de uma escada que ja vinha sendo escalada ha mais tempo.

Por ter sido tdo genial no seu feitio, talvez seja dificil desassociar a heteronimia
de Fernando Pessoa, mas, como visto por Lourenco, ele ndo foi o primeiro a utilizar essa
ferramenta e, portanto, ndo deve ser o ultimo. Talvez, no futuro, falaremos de Afonso
Cruz como mais um representante dessa linhagem na literatura portuguesa. Mas, por hora,
vamos apenas propor uma leitura da Enciclopédia através da perspectiva da heteronimia.
Apesar de aqui termos um ponto de partida distinto do que deu origem aos heter6nimos
de Pessoa, podemos utilizar essa metodologia para observar como se apresentam 0s

supostos “heteronimos” de Cruz.



No entanto, antes de explorar melhor as diferencas entre os jogos heteronimicos
de Cruz e Pessoa, é preciso conhecer melhor alguns desses “personagens-criadores” que
encontramos pela Enciclopédia e nos aprofundar um pouco em, pelo menos, um dos

possiveis “heteronimos” de Afonso Cruz.

Em uma répida olhada pelos verbetes da Enciclopédia da Estoria Universal
podemos ver 0s varios nomes que os assinam, como: Akhilesh Chitturu, Agnese Guzman,
Malgorzata Zajac, Apolinario Cunha, Miroslav Bursa, Hiro Yamagushi, etc. Todos esses
nomes tém algo em comum: primeiramente, nenhum deles existe enquanto ser humano
de carne e 0ss0, apesar de haver alguns homénimos por ai, mas, além disso, todos esses
nomes remetem a outros lugares, outros paises e culturas. S&0 nomes de origem &rabe,
latina, eslava, japonesa... 1sso ja& demonstra a mudanca de perspectiva geracional
mencionada anteriormente. Afonso Cruz faz parte de uma geracdo que esta olhando para
fora de Portugal em busca de novos horizontes, novas abordagens e concepcdes de

mundo.

Como adentramos o universo da poesia, ao falar de Fernando Pessoa, nada melhor
que escolhermos um dos poetas criados por Cruz para conhecer melhor. Petar Stamboliski
€ um poeta bulgaro que passou seus Gltimos anos vivendo com os Abokowo, tribo
indigena que vive em Manaus e que o acolheu por esse tempo. Sua producdo ndo é muito
extensa, mas foi extremamente reveladora para Kaspar Mdller, um dos maiores
especialistas em sua poesia. Méller foi, inclusive, o responséavel por descreditar cerca de
26 poemas eroticos atribuidos ao poeta, mas que na verdade eram de uma freira carmelita

e dirigidos a Deus.
Moller, em seus primeiros trabalhos diz ter descrito com exatidéo

(...) o modo como a sua poesia tratava temas tdo abstractos como a
possibilidade de a vida nascer de algo morto, como 0s pés de uma mesa;
ou 0 modo como o autor lidava com o quotidiano, elevando a
trivialidade ao nivel dos maiores milagres. (CRUZ, p. 18, 2013)

Trata-se, entdo, de um poeta que gosta de enxergar o mundo pelas pequenas coisas, Como
se a trivialidade fosse uma lente pela qual pudéssemos interpretar a vida. Isso se traduz
no que Moller diz ser a obra maior de Stamboliski, “que, por acaso, era a mais pequena
(além de ser derradeira, pdstuma e inacabada).” (CRUZ, p. 18, 2013). Ndo sabemos

exatamente qual seria esse livro, ja que nunca nos é dito o titulo dele, mas a Enciclopedia



atribui trés obras ao poeta: Poesia, Palestras e A vida do Santo Dimitris Apostolakis.
Porém, segundo Mdller existem varios livros com estudos sobre a sua obra, além dele ter

tido acesso as suas correspondéncias.

Existem também algumas citacbes do proprio Petar Stamboliski, espalhadas pela
Enciclopédia, que podem nos ajudar a compreender um pouco melhor a sua arte poética.
Num excerto de sua Unica palestra, por exemplo, ele menciona gque escrever em prosa
seria uma mancha na reputacdo de alguém. Ele também diz que “A poesia é 0 que
acontece antes de escrever” (CRUZ, p. 36, 2018), deixando claro que ha uma distin¢éo
para ele entre talvez a inspiracdo e o fazer da escrita. Isso fica um pouco mais nitido

quando ele diz que:

A poesia evapora-se muito e, quando isso acontece, por vezes delicada,
por vezes com um pedaco de betdo armado, desvanece-se rapidamente.
A maneira mais eficaz de a apanhar é com palavras. (CRUZ, p.35,
2018)

Em outros momentos ele é mais direto ao dizer que a poesia “E a prosa quando esta
nervosa”, apesar de posteriormente mudar para “E a prosa quando vai descal¢a” (CRUZ,
p. 176 ,2016). Ele ndo gosta de ser enxergado em seus poemas — “Gloria, para mim, é
simplesmente ser 0 poeta expulso de todos 0s meus poemas” — e talvez por isso também
ndo goste de que expliqguem os seus poemas: “Se um dia, perdido, confundido ou
embriagado, decidires explicar um poema, fa-lo o mais baixinho possivel. Pode ser que
ninguém ouc¢a” (CRUZ, p. 36, 2018). Apesar de haver certa ironia nessa Ultima frase;
talvez haja um sentido de manter a interpretacdo para si mesmo ao invés de revela-la e
possivelmente interferir na interpretacdo de outra pessoa. Ou entdo, para que se evite

afirmar que apenas uma interpretacéo seria possivel ao invés de cada um ter a sua propria.

Além dessas declaracdes, a Enciclopédia também traz varios dos poemas de Petar
como verbetes. Um deles, chamado de “(O que cresce no) Deserto” pode ser considerado

uma espécie de arte poética:

(O QUE CRESCE NO)
DESERTO

Perto de Ispado,
ha uma ameixeira

que da dois tipos de frutos:



as ameixas que sdo doces e
0S espagos entre as ameixas
que sdo silenciosos. S&o estes
altimos que, ao fim da tarde,

exibem o p6r-do-sol através dos ramos.

A imagem, pintada aqui pelo autor, de uma arvore frutifera no meio do deserto traz
imediatamente a ideia de um 04sis, de um respiro num local ndo muito acolhedor. Mas
repare gque ele deixa claro que ela da dois frutos: um doce, que sdo as ameixas, outros
silenciosos, que sdo 0s espacos entre essas ameixas. Uma forma interessante de compara-
los, um sendo doce, o outro silencioso. Nesse momento ele parece coloca-los em pé de
igualdade, mas logo em seguida vemos que o fruto mais especial € o segundo, que exibe

0 pbr-do-sol através dos ramos.

A principio parece ser um poema sobre darmos mais aten¢do as pequenas coisas,
como diz a descricdo de Kaspar Moller. Esse espaco entre as ameixas, que talvez nédo
fosse a principal qualidade que alguém daria a uma ameixeira no deserto, € alcado como
o principal fruto que a arvore da, pois é através dele que vemos o espetaculo do por-do-
sol em Ispado. H4, no entanto, outra camada nesse poema. Se pensarmos no deserto como
uma folha em branco e na arvore como o poema, podemos inferir que ele nos da dois
frutos — um € de facil acesso, é doce, é direto, € sO esticar a mao e pegar; ja o outro €
silencioso, algo que ndo damos atencao a primeira vista, € preciso ter um olhar apurado
para perceber o seu valor. Ora, as ameixas sdo, portanto, os versos, facilmente
absorviveis, enquanto o espago entre eles sdo as pausas do poema, que ditam o ritmo,
sendo tdo ou as vezes até mais importantes que o verso em si. Afinal, o poema sem ritmo,

sem pausa, seria uma prosa.
Podemos ver a importancia crucial das pausas neste outro poema de Stamboliski:
BERLINDE

No futuro
iremos parar durante
um minuto todos os dias,

interromper o que estivermos



a fazer, de repente, a meio

de uma palavra, de uma passada,

de uma garfada. E, perfeitamente
imoveis, veremos que 0 mundo

€ uma cruz para quem o carrega

e um berlinde para quem o empurra.

Depois € so escolher.

Aqui podemos ver claramente a importancia das pausas, dos siléncios entre 0s versos para
deixar explicita a ideia de que o poema fala. As pausas interrompem os periodos o tempo
todo, deixando o poema carregado de enjambements, propositalmente atravancado para
transmitir a sensacdo de interrupcdo do que se esta a fazer. A forma aqui esta toda a
servico do entendimento. Além disso, temos mais um olhar sobre as coisas pequenas e

triviais, elevando-as a niveis muito mais altos.

Neste poema ele compara dois tipos diferentes de pessoas: as que enxergam o
mundo como uma cruz a ser carregada e as que o veem como um berlinde (ou uma bolinha
de gude para nés, brasileiros) a ser jogado. A primeira vista ele parece querer dizer que
algumas pessoas vém ao mundo para sofrer, carregando a sua cruz, enquanto outras vém
para se divertir, como num jogo de bolinhas de gude, e que, apds entendermos isso, nos
bastara apenas escolher em qual lado estar, simples assim. Estar no lugar de quem joga
as bolinhas de gude parece uma posicdo de poder, de ser quem tem o controle. No entanto,
0 jogo real ndo tem nada a ver com isso. O jogo mais comum & baseado em risco e
recompensa. Geralmente se faz um circulo no ch&o e os jogadores atiram as suas bolinhas,
guem acertar mais bolinhas dos outros jogadores as toma para si, ou seja, qualquer erro €
fatal e pode-se terminar sem nada. Pensando assim, a decisdo se torna um pouco mais

dificil do que o poema da a entender.

Seguindo no tema de coisas aparentemente pequenas e triviais algadas a niveis
muito mais elevados, neste proximo poema, Petar Stamboliski compara uma ideia aos

eventos naturais mais incriveis:



IDEIA

A terra treme,

erguem-se nagoes,

caem nacoes,

0s vulcdes cospem

fogo e paises, os tornados
arrancam carvalhos velhos

pela raiz

e casas senhoriais.

O mar é gigante e inclui os peixes
e as maiores baleias,

o0 ar envolve tudo como se fosse
atmosfera.

As montanhas crescem

com anos de pedra

e neve.

Mas nada disto se compara

a uma ideia.

Se olharmos bem, a ideia é colocada num nivel acima destes fendmenos. O autor comeca
descrevendo o poder dos terremotos, do tempo que faz nagbes erguerem-se e cairem,
vulcdes que cospem fogo e formam ilhas no meio do oceano, tornados que destroem tanto
0 que a natureza construiu quanto o que os homens ergueram. O mar e 0 ar Sd0 postos
como as forgas que contém os maiores seres vivos, alem do planeta como um todo e as

montanhas como entidades inabalaveis capazes de perdurar por anos a fio.

“Mas nada disto se compara / a uma ideia”. Observemos aqui que nao se fala de
uma ideia em especifico, mas sim de uma ideia indefinida, talvez qualquer ideia. Se a
ideia é uma potencialidade do pensamento racional, pode-se imaginar que este poema
trata sobre o potencial humano frente as forcas da natureza, afinal, no tempo que temos
de humanidade, ja vimos o que ideias podem causar. Elas tanto podem construir impeérios,
como podem destrui-los. Podem conter um catélogo quase infinito de informacg6es, como

uma enciclopédia, e podem permanecer por milénios, como as religides. Mas quanto mais



pensamos nessas potencialidades, mais 0 poema assume uma perspectiva alarmista sobre
essas possibilidades, pois ja vimos ideias sendo usadas para construir bombas que fazem
a terra tremer, ja vimos ideias imperialistas destruindo civilizagcdes para erguer o poderio
de outras e j& vimos muitas vezes 0 conhecimento sendo usado para fins altamente
destrutivos. O que a principio parecia uma ode ao potencial de uma simples ideia, pode

soar também como um alerta.

Seguindo no tema das trivialidades sendo elevadas a patamares mais altos, um

poema particularmente interessante de Stamboliski se destaca:
SAPATOS ANTES DO AMOR
Os sapatos constroem-se a caminhar,
O que se compra em sapatarias
E a matéria-prima,
Um corpo a espera da alma:
Os pés.
Os acabamentos mais cobic¢ados sao
Itaca ou a varanda da tua casa no Verdo,
Mas, sobretudo, o grande destino dos sapatos
E descalca-los depois de um vinho e

Antes do amor.

Na superficie ele fala sobre os sapatos so existirem mesmo enquanto estdo calcados, e
que seria assim que eles se constroem. Isso pode ser aplicado inclusive a varios outros
objetos: uma caneta é, de fato, uma caneta enquanto usada para escrever. Em repouso, a
mesma caneta é, como o0 poema diz: “materia-prima”, ou seja, ela carrega consigo a
potencialidade de ser uma caneta, mas apenas quando utilizada. Além disso, 0 poema traz
também o ideal da importéncia do caminhar e do destino. Como ir e para onde ir. Ele cita
ftaca, destino final da grande Odisseia, mas também a casa de praia, igualando estes dois



objetivos que no fim significam a mesma coisa: descanso. O destino mais importante dos

sapatos, no entanto, seria o de: serem descalgos, deixando assim de serem sapatos.

Retomando o que o autor disse anteriormente sobre a poesia: “¢ a prosa quando
vai descal¢a”, este poema ganha uma nova camada. Se o sapato € “Um corpo a espera da
alma: / os pés”, seria 0 mesmo que dizer que a prosa € a alma quando esté restrita por um
corpo. Teoricamente, uma alma sem corpo é livre das barreiras fisicas, podendo agir sem
impedimentos. Isso se reflete na dicotomia entre poesia e prosa, onde a primeira tem
muito mais liberdade de ritmo e de forma, enquanto a outra tende a ser formalmente mais
restrita. H& aqui também uma l6gica do trabalho, como se a prosa fosse 0 que precisa ser
feito, a burocracia a ser enfrentada para se chegar ao objetivo do descanso: a poesia.

O verso: “Um corpo a espera da alma:”, porém, abre mais uma possibilidade de
interpretacdo. Utilizando-se da heteronimia para analisar este verso, é possivel inferir que
Petar Stamboliski se percebe como uma alma sem corpo proprio. Um pé que precisa de

um sapato para tornar fisica a sua poesia — “A poesia € 0 que acontece antes de escrever.”

No verbete dedicado ao poeta do fasciculo: As reencarnacdes de Pitagoras, ele €
descrito da seguinte forma:

STAMBOLISKI, PETAR tinha um sonho que o fazia acordar mais alto

do que era costume. Nesses dias, tinha de baixar a cabega para ndo bater

na ombreira das portas do mercado do peixe ou nas esquinas do céu.
(CRUZ, p.104, 2015)

Essa representacdo da a entender que, dependendo do dia, 0 poeta poderia estar mais alto
ou mais baixo, chegando ao cimulo de ter de baixar a cabega para ndo bater nas esquinas
do céu. Ou seja, ele ndo esta preso aos limites fisicos de uma forma corpérea, tendo um
tamanho fluido de acordo com o sonho do dia. Pensando assim, é possivel deduzir que o
poeta € a propria poesia, que pode ter tamanhos variados dependendo do que se deseja

escrever.

Este préximo poema, retirado do verbete: “(Quatro) Poemas de Stamboliski”, é,
inclusive, bem menor do que os vistos até agora e pode ajudar a deixar essa questdo mais

nitida:

Autobiografia em restaurante

Recitei uma poesia



Que ninguém ouviu

Por causa do barulho dos talheres.

Mais uma vez, existem vérias camadas neste poema. A primeira vista parece que o autor
esta falando apenas sobre a sensacédo de falar e ndo ser ouvido. Sendo inclusive abafado
pelo som de algo corriqueiro, como o barulho dos talheres durante uma refeicdo. O que o
colocaria, de certa forma, abaixo dessa atividade, como se fosse menos importante, ou

entdo, tdo raro que poucos, ou ninguém, o perceberia ali.

O subtexto, portanto, pode ser percebido devido ao titulo dado ao poema:
“Autobiografia em restaurante”. Se estamos tratando de uma autobiografia, isso pode
significar que € assim que o poeta percebe a si mesmo. Ou seja, ndo € apenas 0 ato de
recitar uma poesia e nao ser ouvido. Ele é a prépria poesia, um sujeito que se percebe

como existente apenas no nivel da linguagem.

Este mesmo verbete traz ainda mais dois poemas que dao essa no¢do de um ser

incorporeo. O primeiro:

O homem da alfandega
N&o reparou nos milhares de
livros

Que eu levava na memoria.

Fala sobre a nossa capacidade de trazer milhares de referéncias em nossa memoria, algo
que talvez nenhuma biblioteca fisica fosse capaz de conter. E, para ele, uma alma feita de

linguagem, este € o Unico jeito de ter milhares de livros: carregando-os em sua memoria.
O préximo poema traz um movimento bastante interessante:

Vivo ha trinta anos

na mesma casa. A cama é igual,
a retrete € a mesma,

a solidao é igual.

Na mesinha de cabeceira cresce
0 mesmo girassol de plastico



na mesma jarra verde.

O papel de parede

é 0 mesmo, sempre colado,
sempre as riscas.

A luz do tecto

é do mesmo candeeiro,
que deita luz industrial,
gue cai em cima das coisas.
O espelho € igual,

a moldura é a mesma,

o reflexo,

esse,

é completamente diferente.

Temos aqui uma imagem kafkiana que remete ao quarto de Gregor Samsa, onde tudo €
banal, solitario, permanecendo igual por trinta anos, menos o reflexo do espelho. Temos
algumas contradigdes interessantes como: o girassol de plastico que “cresce” na jarra e a
luz do teto, que é de um candeeiro e deveria, portanto, trazer uma luz quente da vela, ou
do éleo, mas que aqui derrama uma luz fria e industrial. O espelho, que muitas vezes até
esquecemos ser um objeto, ja& que nos focamos apenas no nosso reflexo, também

permanece 0 mesmo, menos no que reflete.

Os ultimos versos deste poema sugerem que 0 autor enxerga um rosto estranho
quando se olha no espelho. Trata-se de um rosto completamente diferente. Diferente do
qué? Nao sabemos. Pode ser que nem deveria haver um rosto a ser visto. Ou que talvez

ele enxergue um “sapato” onde ele pode se acomodar para traduzir-se fisicamente.

Essa espécie de “angustia” € bem parecida com a que vemos neste poema do

Fernando Pessoa ortdnimo:

Dia a dia mudamos para quem
Amanha ndo veremos. Hora a hora
Nosso diverso e sucessivo alguém

Desce uma vasta escadaria agora.



E uma multido que desce, sem
Que um saiba de outros. Vejo-0s meus e fora.
Ah, que horrorosa semelhanca tém!

S&o um maultiplo mesmo que se ignora.

Olho-o0s. Nenhum sou eu, a todos sendo.
E a multiddo engrossa, alheia a ver-me,

Sem que eu perceba de onde vai crescendo.

Sinto-os a todos dentro em mim mover-me,
E, inGmero, prolixo, vou descendo

Até passar por todos e perder-me.

A angustia de ndo se reconhecer é também a consciéncia de se reconhecer maultiplo,
mesmo sendo um mudltiplo que se ignora. “O eu multiplo é, paradoxalmente, o eu
dilacerado, numa inesperada matematica em que multiplicar € dividir.” (CERDEIRA, p.
68, 2000).

Essa fragmentacdo também é encontrada na obra de Petar Stamboliski. Como
vimos anteriormente, Kaspar Moller diz que a sua obra maior € também a “mais
pequena”, além de ser derradeira, postuma e inacabada. No verbete “(Os) Abokowos”,
Moller sai em busca dos dois poemas que faltam nesta obra inacabada. Para isso ele se
muda com os Abokowo e vive por alguns anos na mesma casa em que Stamboliski viveu
seus Ultimos momentos. A busca por si s ndo deu frutos diretamente; foi apenas apés a
desisténcia do pesquisador que o papagaio, Duika, que vivia com o falecido poeta, recitou
0s dois poemas faltosos. Moller achou melhor ndo os escrever, parecia-lhe uma
profanacdo. E assim, a obra do poeta segue incompleta, o que é paradoxal, pois, esses
poemas existirem apenas em linguagem representam uma sobrevida ao autor, mas ao

mesmo tempo geram uma inquietude de nunca se estar completo.

Apesar de ambas as obras, de Pessoa e de Cruz, terem resultado na fragmentagéo
do ser, é importante notar que elas sdo de origem bastante distintas e sdo, de certa forma,

antagonicas entre si.

Segundo Teresa Cristina Cerdeira: “Em Pessoa, o dilaceramento do eu insere-se

na crise da modernidade, crise sem volta porque as certezas do e no mundo foram



definitivamente abaladas.” (p.70, 2000). Ou seja, a obra de Pessoa esta inserida em um
momento bastante especifico do comego do século XX. A modernizacdo levou entre
centenas e milhares de pessoas a morar nas grandes cidades que se erguiam. Cidades essas
que, apesar de altamente populadas, ndo eram acolhedoras. O mundo mudava de forma
vertiginosa de forma que era dificil se apoiar em algo inabalavel para se sustentar. O
capitalismo mal se estabelecera e j& entrava em crise, a individualidade subjetiva era

questionada e até Deus era dado como morto.

A aposta da modernidade, Pessoa assumiu-a na sua plenitude quando
se instalou como instancia ficticia, quando elegeu a manifestacao do eu
sob um fundo de auséncia que é a proposta mesma da heteronimia.
(CERDEIRA, p.68, 2000)

Pessoa se transformou em poesia e se langou ao vazio para tentar se encontrar e se definir
no meio dessa catarse coletiva chamada modernidade — como escreve Ricardo Reis, “Para

ser grande, sé inteiro: nada”.

Afonso Cruz também vive em um momento de passagem de século e num mundo
com mudancas cada vez mais rapidas. Nascido no inicio da década de 1970, ele nem teve
tempo de viver a ditadura salazarista. Logo ap6s, na década de 90, caia 0 Muro de Berlim,
marcando o fim da Guerra Fria. E ja no fim da mesma década surgia a Internet. Foram
trinta anos de eventos revolucionarios que ampliavam cada vez mais os horizontes da
humanidade. Nunca foi tdo facil conhecer pessoas, outras culturas, chegar a outros lugares
como nas Ultimas décadas. Vivemos em um mundo cada vez mais globalizado e a escrita

de Cruz reflete isso.

O escritor faz parte de uma geracao que passou a olhar para fora de Portugal sem
o olhar viciado de um passado imperialista. Para Cruz, o mundo € algo para ser absorvido
e se deixar absorver. A ideia aqui € sair de Portugal em busca de conhecer o outro, no
sentido etimoldgico mesmo da palavra — co-gnascere — “nascer junto”, ou seja, criar

um novo eu a cada encontro, tocar e ser tocado.

Téophile Morel explica esse fendmeno da seguinte forma em As reencarnacoes

de Pitagoras:

Entretecendo vérias das mais notaveis transmigragfes do sébio grego
pelo tempo fora—num caleidoscopio de personalidades, &ngulos e cores
—, As reencarnagdes de Pitdgoras demonstra que cada ser humano
contém em si toda a humanidade. (CRUZ, p. 9, 2015)



Vemos, portanto, que se trata de um movimento contrario ao da heteronimia de Fernando
Pessoa. Se cada ser humano contém em si toda a humanidade, a fragmentacao entdo ndo
se da pelo nada, mas pelo todo. E por ter tanta humanidade que o espirito precisa estar

em varios corpos ao mesmo tempo.

Na obra de Afonso Cruz vemos como isso tudo se traduz. Como mostramos
anteriormente, 0s possiveis “heteronimos” do autor sao de varias nacionalidades, culturas,
religiGes e tempos diferentes. Seu jogo heteronimico nao seria muito bem representado
por um vaso se quebrando em varios cacos, mas talvez como uma teia, que vai
aumentando cada vez mais para, quem sabe um dia, englobar a humanidade inteira dentro

de si.



Concluséao

Nesta investigacao da obra de Afonso Cruz sob a perspectiva da heteronimia de
Fernando Pessoa, pudemos encontrar diversos pontos de contato entre os dois autores. Ha

também muitos pontos contrastantes, mas que acabam chegando ao mesmo destino.

A fragmentacao do ser, a que Pessoa recorre, acontece quando o autor tenta olhar
para si mesmo em um contexto de total crise da modernidade. Neste momento, na
auséncia de uma representacdo em que se pudesse confiar, ele aposta na auséncia, no

vazio, e fragmenta-se para sentir tudo de todas as maneiras.

Ja em Cruz, a fragmentacdo se da pela superexposi¢cdo ao mundo. Querendo
conhecer a tudo e a todos, o individuo se fragmenta, mas ndo com a intengéo de se dividir,
e sim de aglutinar em si 0 méximo que for possivel. Num jogo em que a multiplicacao se

da por progressdo geomeétrica.

N&o podemos afirmar que houve aqui uma tentativa por Afonso Cruz de emular a
heteronimia de Pessoa. No entanto, dentro da Enciclopédia da Estoria Universal sdo
varias as referéncias ao poeta. No verbete “(Da) Imortalidade”, o poeta € citado
nominalmente ao se afirmar que “Ha dois tipos de pessoas no mundo: as que acreditam
que Pessoa morreu e as que o leram ainda no outro dia.” (CRUZ, p. 64, 2012). Algo
parecido com a vontade de Petar Stamboliski de permanecer vivo em seus dois poemas

nao editados.

Na mitologia dos Abokowos sobre a criacdo da humanidade, alias, ha vérias
referéncias a obra de Fernando Pessoa. Segundo a tribo: 0 homem original, que tinha todo
0 universo dentro de si, se dividiu em dois, e nessa divisdo, um ficou com os lagos e o
outro com o reflexo da lua, e posteriormente a humanidade deixou de ser uma unidade
para passar a ser um vaso partido em bocados. Um claro didlogo com as obras de Ricardo

Reis e Alvaro de Campos.

Podemos ver, portanto, que Fernando Pessoa € uma figura marcada nas referéncias
de Afonso Cruz. De modo que, mesmo que ndo possamos afirmar que ha uma tentativa

de se aproximar a obra de Pessoa, é nitido que houve uma grande influéncia.

Como foi dito anteriormente, investigar a obra de Afonso Cruz é uma tarefa
complicada. Cada fio que se encontra leva a outro, que leva a outro. Escolher apenas um

dos personagens foi essencial para manter o foco, mas mesmo assim foram surgindo



outros que acabam influenciando ou tendo participacdo na historia de Petar Stamboliski.
Fica a expectativa, entdo, de revisitar a Enciclopédia da Estoria Universal um dia, com
um projeto de trabalho tdo ambicioso quanto esta obra exige.
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