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Resumo

Esta dissertacdo de mestrado propde-se a estudar de que forma sdo traduzidos, nos textos
audiovisuais, os elementos culturais que distinguem as linguas e culturas chinesa e
portuguesa, tomando como objeto de estudo a legendagem da série chinesa “As Imperatrizes
no Palacio (Zhén Hudn zhuan ¥hlz1%)” da Netflix. Esta série, cujo tema se desenvolve entre
1723 e 1735 durante o reinado da Dinastia Qing, relata a vida da personagem principal, Zhen

Huan 1R, no palacio imperial.

Com a globalizagdo, verificou-se um desenvolvimento abrangente e acelerado da
comunicagdo politica, econdmica e cultural entre a China e os restantes paises. Ao longo dos
ultimos cem anos, as obras cinematograficas e televisivas revelaram-se formas de arte de
alcance global com forte apelo popular, caracteristicas que as estabeleceram como canais de
comunicagdo de relevo e que possibilitaram a existéncia de intercdmbios culturais a um ritmo
elevado, desencadeando assim um papel crucial na comunicacdo. A introducdo de obras
estrangeiras de cinema e televisdo em larga escala veio colocar enormes desafios a tradugdo
de legendas, quer em filmes quer noutros contetidos televisivos. Todavia, em simultaneo,
oferece ao publico geral as condi¢des que propiciam a obten¢do de maiores quantidades de
informagdo, podendo ainda, inclusive, servir como agente facilitador na aprendizagem de

novas linguas.

A tradugdo no cinema e séries televisivas assume um papel central que possibilita a
apreciacdo de obras estrangeiras as audiéncias de uma determinada lingua-alvo, assumindo-
se assim como um elemento cultural indispensavel nas sociedades modernas. Na China, a
componente da traducdo que se debruca sobre a legendagem de filmes e de obras televisivas
¢, ainda, uma area emergente. Por essa razdo, o estudo sobre a tradugdo de legendas mantém-
se incapaz de atrair a aten¢do que merece, ao contrario do que acontece com a tradugdo
literaria (Qian, 2000). Paralelamente, a qualidade da tradu¢do afeta, de forma direta, o valor
dos produtos audiovisuais. Poder-se-4 assim entender a tradugao de legendas como um pilar
essencial para a traducdo dos produtos audiovisuais. Desde a década de 1930 (Fernandez &
Evans, 2018), tem havido um avango sistematico nas investigagdes relacionadas com o tema

por parte de circulos académicos ocidentais. S3o inimeros os exemplos de peritos europeus



a publicar uma grande quantidade de artigos sobre tradugdo para cinema e televisdo, tendo
sido, inclusive, estabelecidas algumas organizagdes especializadas para este efeito, como a
European Association for Studies in Screen Translation. No entanto, os objetos de estudo
destas instituicdes concentravam-se sobretudo na traducdo de linguas europeias. A auséncia
de abordagens ao estudo sobre a tradugdo entre o mandarim e o portugués, duas linguas que
pertencem a familias linguisticas diferentes, ¢ evidente, configurando um cenério que tem

perdurado até aos dias de hoje.

A teoria de Skopos foi proposta por Hans J. Vermeer, representante alemao do funcionalismo
de tradugdo, na década de 1970. Toda a teoria de Skopos assenta numa ideia essencial: a
traducdo ¢ um ato comunicativo (Gutt, 2004). O objetivo a ser alcangado através do ato de
traducdo determina todo o seu processo, do inicio ao fim. Por outras palavras, “o fim
determina os meios”, pelo que a estratégia a ser implementada deve ser delineada de acordo
com o objetivo da propria tradugdo. A luz da teoria de Skopos, a presente dissertagdo pretende
concentrar-se na analise das estratégias de traducgdo utilizadas para a legendagem da série
televisiva chinesa “As Imperatrizes no Paldcio” em lingua portuguesa, na sua versao adaptada
da Netflix. Com esta investigacdo, a autora pretendeu, acima de tudo, apresentar sugestdes e
obter resultados que contribuissem para incrementar a qualidade do processo tradutivo e,

consequentemente, das legendas utilizadas.

Palavras-Chave: Traducdo audiovisual (TAV); Teoria de Skopos; Zhen Huan Zhuan; As

Imperatrizes no Palacio; Série televisiva de fic¢ao histdrica chinesa; Netflix.



Abstract

This thesis proposes to study how the cultural elements that distinguish Chinese and
Portuguese languages and cultures are translated into audiovisual texts, taking as a subject of
study the subtitling of the Chinese series “The Empresses of the Palace (Zhén Hudn zhuan
T 4%1%)” on Netflix. This series, whose theme develops between 1723 and 1735 in the Qing

Dynasty, presents the life of the main character Zhen Huan i %% in the imperial palace.

Along with the acceleration of globalization, the political, economic and cultural
communication between China and other countries has entered a stage of rapid and
comprehensive multi-channel development. Since film and television works are a popular
and world-wide art form, they have become a major carrier of cultural exchange at an
astonishing speed in just one hundred years, and undoubtedly occupies a significant place in
communication. The introduction of large-scale foreign film and television pieces poses
major challenges for the translation of film and television subtitles. Fortunately, at the same
time, it provides convenient conditions for individuals to obtain new kinds of information

and even learn foreign languages.

Audiovisual translation is the basis for target-language audiences to appreciate foreign film
and television works, and it’s an indispensable cultural form in modern society. In China, the
translation of film and television subtitles is an emerging field. The domestic research on
subtitle translation is also still in its early stages, at same time, this kind of translation has not
yet attracted as much attention as literary translation. The subtitles have the mission of
disseminating the information of film and television works. The quality of translation has
direct importance on the value of audiovisual products. Therefore, subtitle translation is the
basis and core of film and television translation. The investigation of film and television
subtitle translation has been well developed and more systematic in western academic circles
since the 1930s. Western scholars have published a large number of articles on film and
television translation, and even some organizations specializing in this kind of translation
have been established, such as the European Association for Studies in Screen Translation.
However, the research objects of these institutions usually focus on translation between

European languages and have not yet been involved in translation between the two languages



belonging to different language families.

Skopos theory was proposed by Hans J. Vermeer, a German representative of translation
functionalism, in the 1970s. The main idea of Skopos theory is that translation is an act of
communication. The goal to be achieved by the translation act determines the whole process
of translation behavior, that is, the “goal determines the means”. The translation strategy
must be defined according to the purpose of the translation. In light of Skopos theory, the
present dissertation will focus on the analysis of the translation strategies used in the
Portuguese subtitles of the Chinese television series Empresses in the Palace of Netflix
version. Through this research, the author has obtained the main results and put forward

suggestions for improvement of some defects.

Keywords: Audiovisual translation; Skopos theory; Zhen Huan Zhuan; Empresses in the

Palace; Chinese televisual series of historical fiction; Netflix.
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I - INTRODUCAO

Capitulo I — Introducao

L.I Contexto da investigaciao

A presente dissertagdo de mestrado debruga-se sobre o estudo da traducdo para
legendagem no contexto audiovisual portugués, utilizando como objeto de estudo a

adapta¢do de uma série chinesa, “As Imperatrizes no Palacio (Zhén Hudn zhudn SIEA%)”,

reeditada e transmitida pela Netflix. A série remonta a um periodo declaradamente marcado
pela governagdo da Dinastia Qing, mais especificamente entre os anos de 1723 e 1735, e
retrata a historia da personagem principal, Zhen Huan, acompanhando as suas agdes num
retrato da sua luta pela sobrevivéncia no palacio imperial, desde os romances mantidos com
o imperador Yongzheng e o marqués Guo, ao estabelecimento de fortes lacos de amizade

junto das restantes concubinas do palécio.

Atualmente, associado ao processo de globalizagdo, assiste-se a uma significativa
interdependéncia econdmica, politica e cultural entre paises, evidenciando uma cada vez
maior integracdo das mais diversas dreas. Uma dessas areas ¢ precisamente a industria do
entretenimento. Hoje em dia, ¢ inequivoca a importancia do papel assumido e da contribuig@o
que as obras de cinema e televisdo oferecem para a comunicacdo e para os processos de
intercambio culturais. No que a China diz respeito, inicialmente observou-se um influxo
significativo de filmes estrangeiros no mercado interno que posteriormente daria lugar a uma
capacidade de penetragdo cada vez maior no mercado de entretenimento ocidental, como
resultado do desenvolvimento econdémico alcangado e do consequente aumento da sua
presenga a nivel internacional. Para além destes, a popularizagdo e massifica¢dao da internet
¢ outro dos fatores que contribuiram para esta realidade, tendo-se assistido a uma maior
procura do publico estrangeiro relativamente ao consumo de filmes e séries de televisao
chineses. Neste ambito, torna-se claro que a existéncia de barreiras linguisticas resulta numa
menor capacidade de compreensao dos conteudos apresentados, razio pela qual a traducio
para legendagem assume uma fun¢ao essencial na distribui¢ao deste tipo de produtos. Tal
como acontece relativamente a outros paises, existe uma forte disparidade cultural entre a
China e Portugal. Os elementos culturais contidos nas obras de cinema e televisao chinesas,

tal como algumas das suas alusdes, provérbios, poemas e trocadilhos, poderdo revelar-se
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obstaculos para uma correta compreensdo das obras por parte do publico portugués. Desta
forma, ¢ essencial que a traducdo para legendagem tenha em consideragdo os fatores
historicos e culturais de cada pais, uma vez que s6 assim sera possivel transmitir, com
precisdo e autenticidade, a mensagem ambicionada pelos autores das obras. Isto implica que
a tradugdo para legendagem nao possa ser vista como uma mera conversdo de palavras ou
frases de uma lingua para outra. Pelo contrario, deve ser igualmente entendida como um
processo de transferéncia cultural. Assim, e reconhecendo a existéncia de assimetrias
culturais, torna-se absolutamente imprescindivel evitar que o processo tradutivo, seja ele qual
for, contribua para uma possivel deturpagdo das mensagens originais das mais variadas obras

de cinema e televisio.

O acentuado desenvolvimento da industria cinematografica permitiu ser possivel
alcangar diferentes mercados e atrair a atencdo de publicos de diferentes paises. Como
resultado, originou-se um novo dominio — a tradu¢do para legendagem — que, desde entdo,
se tem vindo a desenvolver progressivamente. A Historia diz-nos que a tradugao de legendas
surgiu pela primeira vez na década 1930, tendo tido origem em paises como a Franga,
Dinamarca, Italia e Paises Baixos, com o objetivo de solucionar os problemas relacionados
com a existéncia de barreiras linguisticas nas obras de cinema e televisdo (Gottlieb, 2001:

27-28).

Considerada uma area relativamente recente nos dominios da tradugdo, a tradugao
para cinema e televisdo tem vindo a receber, de forma gradual, uma maior atengdo por parte
dos especialistas, tendo sido aprofundada através de varias investigagdes sob as mais diversas
perspetivas (Yu, 2009). Atualmente, a sua pesquisa dedica-se principalmente a discussao de
principios, métodos e técnicas de traducdo, carecendo ainda de uma orientagao tedrica eficaz
(Piao, 2007). Relativamente a China, para fazer face as exigéncias de uma audiéncia que
aguarda por tradugdes cada vez mais corretas e profissionais, torna-se necessario promover
investigagdes que permitam aprofundar o conhecimento sobre esta matéria. “Para uma
melhor identificagdo dos problemas que carecem ser resolvidos na tradugdo para
legendagem, devemos estudar a traducao para legendagem de diferentes angulos, a partir de
perspetivas como a cultural, a psicolinguistica, a teoria dos polissistemas, a andlise critica do

discurso e o funcionalismo” (Gambier, 2003: 183).
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Sendo claro que as obras de cinema e televisdo podem ser consideradas como meios
eficazes e indispensaveis de introduc¢do a cultura chinesa, conclui-se que a investigagao sobre

a tradu¢do para legendagem chinés-portugués nao deve, de todo, ser menosprezada.
L.II Objetivo da investigacao

Na China, a aten¢ao desmedida da qual goza a tradug@o de obras literarias por parte
dos especialistas em traducdo, em detrimento de areas como a TAV, ¢ um fendmeno que
prevalece ainda hoje e que se reflete na auséncia de “introdu¢do de cadeiras universitarias,
publicacdo de artigos em jornais cientificos e estabelecimento de organizagdes académicas
relacionados com o papel social da TAV” (Qian, 2000: 61). Esta ¢, alids, uma das causas que
explica o atraso observado relativamente a outros paises no que a TAV diz respeito,
nomeadamente nos seus conceitos de aplicagdo pratica, construgdo tedrica ou controlo de
qualidade. Outra das causas que contribui para o atraso evidenciado, estd especificamente
relacionada com o pensamento vigente. Sdo intmeros os tradutores que tendem a
desvalorizar a tradug¢do para legendagem, ao contrario do que acontece com a traducao
literaria, alegando nela uma escassez de natureza académica. Tal como Fotios Karamitroglou
(2000: 10) referiu “but it is a well-known fact that audiovisual translation has always been

considered inferior to (written) literary translation”.

Posto isto, seria essencial que os especialistas chineses revelassem uma maior
abertura relativamente aos mais recentes estudos internacionais sobre a TAV e que fossem
capazes de investigar as suas componentes tedricas de forma mais detalhada. E
absolutamente imperativo que se realizem estudos de forma abrangente e sistematica, e que
se atribua maior importancia ao impacto que 0s mesmos possam originar na comunicagao.
Em resumo, ¢ indispensavel melhorar todo um sistema que permita o desenvolvimento de
novas teorias associadas a tradugdo chinesa. Assim, o objetivo de investigacdo desta

dissertacdo consistiu em trés aspetos fundamentais:

1. Desenvolver e sugerir estratégias ou principios que sirvam de orientagdo para
melhorar o processo de investigacao relacionada com a tradugdo de legendas

do mandarim para a lingua portuguesa;
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2. Explorar técnicas de tradu¢do que permitam aprimorar a qualidade da
tradugdo e facilitar a compreensdo das tramas relatadas pelas obras de cinema

e televisao chinesas por parte do publico portugués;

3. Analisar o possivel impacto causado por um maior desenvolvimento dos

produtos audiovisuais chineses no mercado internacional.

A formacdo de estratégias ou principios que sirvam de orientagdo para melhorar o
processo de investigacdo relacionada com a tradug@o de legendas assume uma importancia
significativa pelas mais variadas razdes. Em primeiro lugar, porque as restrigdes e
caracteristicas inerentes a tradugdo para legendagem representam desafios e dificuldades
acrescidas ao proprio estudo da TAV. Em segundo, justifica-se porque apesar da traducao
para legendagem ser considerada uma das categorias de traducdo literaria, s3o notdrias as
diferencas existentes entre a traducdo literaria tradicional e a tradugdo para legendagem. Por
ultimo, torna-se relevante pela simples auséncia destas mesmas linhas de orientagdo, mais

especificamente no que a tradu¢do do mandarim para a lingua portuguesa diz respeito.

No que toca as obras de cinema e televisdo destinadas a um publico-alvo
internacional, facilitar a sua compreensao torna-se um dos objetivos primordiais a partir do
momento em que as obras de cinema e televisdo chinesas manifestam conotagdes culturais
especificas, que refletem caracteristicas de uma cultura consagrada no tempo. As mesmas
podem, inclusive, ser consideradas como um veiculo de transmissdo da cultura chinesa, dado
que “os produtos audiovisuais traduzidos tornaram-se um meio para a formacdo de
pensamentos e identidades culturais, tanto a nivel pessoal como até nacional” (Ma, 2005:
50), razdo pela qual assumem um papel de grande importancia para a implementagdo da
estratégia “Go Global”! da China. Tendo em conta as suas caracteristicas, ¢ conhecida a
capacidade que os produtos audiovisuais possuem para cativar a atencdo de publicos
abrangentes. Ainda assim, ¢ o potencial demonstrado relativamente a promogdo de

intercambios culturais que tem atraido muitos dos seus investigadores, em resultado de um

1'“Go Global” ¢ uma politica ou estratégia que visa incentivar as empresas chinesas a investir no mercado

externo. Cf. Bellabona, P. (2007). Moving from Open Door to Go Global: China goes on the world stage.
International Journal of Chinese Culture and Management, 1(1), 93-107.



I - INTRODUCAO

mundo cada vez mais globalizado e culturalmente interligado. Quer se trate de dobragem ou
de legendagem, a TAV assume-se como a base deste processo de comunicagdo, podendo ser
vista como uma fase fundamental no processo de aceitacao de produtos de cinema e televisdo

por parte de publicos internacionais.

Por ultimo, a realizagdo de investigacdes no ambito da traducdo de produtos
audiovisuais chineses para a lingua portuguesa podera contribuir para o desenvolvimento dos
produtos audiovisuais chineses no mercado internacional. Destes, seria importante salientar
as obras que retratam o passado e o presente historico-cultural da China de forma fidedigna,
nomeadamente as que se baseiam em historias veridicas ou, até, documentérios. S6 assim
seria possivel destacar o contraste cultural existente, como se pode verificar na obra “As
Imperatrizes no Palacio”, contribuindo assim, ndo para aumentar um eventual foco no
contetdo meramente visual, mas antes para facilitar a compreensdo das implicagdes

socioculturais envolvidas neste tipo de obras por parte do publico internacional.
LIII Estrutura da dissertacao

A dissertagdo presente € composta por cinco capitulos. O primeiro capitulo consiste
numa introducdo, dividida em trés partes: o contexto da investigagdo, o objetivo da
investigacdo e a estrutura da dissertacdo. Igualmente, o segundo capitulo segmenta-se em
trés partes. Na primeira parte, ¢ feita uma breve introducio sobre os tipos de tradugdo para
legendagem. Na segunda parte, segue-se uma analise sobre as restricdes e caracteristicas da
tradugdo para legendagem. Por fim, na terceira parte, sdo apresentados alguns dos estudos ja
realizados sobre a TAV. O terceiro capitulo introduz a teoria de Skopos, que aborda
principalmente o desenvolvimento, os conceitos bésicos e as trés regras da teoria de Skopos.
O quarto capitulo apresenta a razdo de ser desta dissertacdo, onde consta uma andlise da
tradugdo para legendagem com base na perspetiva oferecida pela teoria de Skopos. Para além
disso, ndo s6 introduz o objeto alvo deste estudo, a série “As Imperatrizes no Palacio”, como
inclui ainda um resumo da histdria principal da versao Netflix e oferece uma breve explicagdo
sobre o contexto histérico em que a mesma se enquadra. Ainda no mesmo capitulo, ¢
desenvolvida uma andlise sobre cinco das varias estratégias aplicadas durante a sua traducao,

da qual resulta uma identifica¢do das lacunas evidenciadas pela tradugdo oficial da Netflix,
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acompanhadas de eventuais medidas corretivas propostas pela autora. Por fim, o tltimo

capitulo serve de conclusdo para a dissertagao.
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Capitulo II — Traducao para Legendagem

A traducdo para legendagem ¢ um campo com especificidades unicas que a diferencia
dos restantes tipos de traducdo, tendo sido por isso raras as vezes em que conseguiu atrair a
atencdo de especialistas ao longo dos ultimos anos. No entanto, assistiu-se a um enorme
progresso nas Ultimas décadas com o aparecimento de varios estudos sobre a traducdo de
legendas, entre os quais se destacam o On subtitles in television programmes (1974) de Cay
Dollerup, Subtitling: Constrained Translation (1982) de Christopher Titford, Subtitling — a
new university discipline (1992) de Henrik Gottlieb, entre outros. O estudo da traducdo de
textos audiovisuais na Europa teve inicio ha quase cem anos, mas s6 agora algumas das
muitas teorias formuladas desde entdo tém sido analisadas, assimiladas e refletidas por
peritos chineses. Até a data, nao foi possivel encontrar nenhum artigo ou livro existente sobre

a TAV, no par de linguas e culturas chinesa e portuguesa.
IL.I Tipologia da traducio para legendagem
Existem dois tipos de traducdo de audiovisuais. A saber: a dobragem e a legendagem.

A legendagem pode ser entendida como “the process of providing synchronized
captions for film and television dialogue and more recently for live opera” (Shuttleworth &
Cowie, 2004: 161). Traduzido para portugués, significa que a legendagem pode ser
compreendida como um processo que permite proporcionar legendas, de forma sincronizada,
para didlogos cinematograficos, televisivos e, mais recentemente, pecas de Opera. A
consequéncia deste processo resulta na formagao daquilo que conhecemos como legendas,
cuja natureza podera ser resumida ao conjunto de uma ou duas linhas que aparecem expostas
na parte inferior de um ecra, numa determinada lingua-alvo. Por norma, as legendas devem
estar corretamente sincronizadas de acordo com o contetido visualizado, respeitando desta

forma o 4udio e o ritmo das cenas apresentadas.

Entre 1948 e 1978, periodo marcado pela fundacdo da Republica Popular da China,
a dobragem destacava-se como o método de TAV mais proeminente nesta época, muito
devido as limitagdes intelectuais manifestadas por uma larga maioria da populagdo (Ma,

2010: 21). Atualmente, as legendas em mandarim fazem parte do quotidiano da industria
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cinematografica e televisiva chinesas, exibindo peculiaridades proprias que estdo altamente
correlacionadas com o contexto. Estas ndo s servem como uma forma de representacao dos
diadlogos e narragdes de uma pega, em formato textual, como evidenciam caracteristicas que
podem ser facilmente visiveis através da sua propria apresentagdo ou disposi¢ao no ecra.
Outras das suas caracteristicas estdo associadas com uma componente descritiva e de partilha
de informagdes adicionais, como por exemplo, as que servem para auxiliar o espectador a
entender melhor alguns dos didlogos; as que descrevem a banda sonora utilizada numa
determinada cena; as que descrevem a presenca de toques de telefones e telemoveis; entre
outros sons que fazem parte do ambiente sonoro da peca. Para além destas, existe ainda uma
outra vertente relacionada com o mesmo tipo de caracteristicas, mas desta vez ligada aos
elementos meramente visuais. Algo que acontece, por exemplo, com a descri¢do de placas
que identifiquem o nome de uma rua (Du, 2013: 66). Numa perspetiva textual, as
caracteristicas agora referidas podem diferir consoante o tipo de obra ou meio utilizado para
a sua transmissao, seja filmes, séries televisivas, documentarios ou reportagens. E ainda que
0 meio ou o tipo de obra sejam os mesmos, comparativamente, as estratégias de tradugdo a
aplicar em cada um variam de acordo com os diferentes tipos textuais apresentados, uma vez
que estes podem igualmente apresentar caracteristicas distintas entre si (Li, 2001: 39).
Quanto a forma de exibi¢ao, estas podem ser bilingues: por norma, fazem-se representar por
duas linhas, onde uma representa a legenda da lingua de origem e outra a da lingua-alvo,
sendo exibidas no ecrd em simultaneo. Também podem ser monolingues, exibindo apenas
um idioma (Yang, 2006: 95). Quanto a sua natureza, estas podem ser explicitas ou implicitas.
As legendas de natureza explicita estdo intimamente ligadas aos didlogos e expressdes dos
intervenientes; por outro lado, as legendas de natureza implicita sdo responsaveis pela
componente da tradu¢do que se refere ao conteudo descritivo e informativo, como a
interpretagdo do tempo, local e objetos (ibid.). Ao passo que as legendas de natureza
explicita, comparativamente, podem revelar mais obstaculos a sua tradugdo, na qual se impde
uma correta interpretacdo do conteudo original, as de natureza implicita apresentam menores
dificuldades dado o seu contexto literal. Isto acontece porque as legendas, de forma geral,
ndo sdo capazes de apresentar a identidade e a personalidade de cada interveniente, sem exigir
ao publico-alvo que interprete a sua natureza explicita. A compressdo levada a cabo pela

Netflix da série televisiva “As Imperatrizes no Palacio”, ndo s6 reduziu substancialmente o



II - TRADUCAO PARA LEGENDAGEM

contetido da narrativa como levou a uma reducdo das legendas explicitas e implicitas, o que
originou uma percecao erratica por parte do publico-alvo quanto as relagdes entre algumas
das personagens, como acontece, por exemplo, com as relagdes mantidas entre os principes
e as concubinas do imperador (Wei, 2019: 62-65). Posto isto, ¢ importante que as legendas
explicitas sejam capazes de transmitir uma ideia mais fidvel sobre as relagdes entre

personagens e as suas diferentes perspetivas, a medida que a prépria tradugdo acontece.

Do ponto de vista linguistico, Henrik Gottlieb (Sharif & Sohrabi, 2015: 79) divide a
legendagem em duas subcategorias — legendagem intralinguistica e legendagem
interlinguistica. Por legendagem intralinguistica entende-se a exibi¢do de legendas cuja
lingua corresponde a lingua audivel. No entanto, convém mencionar que aqui se abrangem
também as situacdes em que o dialeto das legendas possa diferir do dialeto audivel. Basta,
portanto, que as legendas e a componente audivel pertengam ao mesmo grupo linguistico,
para serem ambas consideradas como parte de um processo de legendagem intralinguistica.
No caso da China?, por exemplo, esta subcategoria é recorrente por culpa da variedade de
dialetos existentes, tal como o cantonés, o hokkien ou min nan, entre outros. Por norma, as
legendas na China sdo exibidas no padrao de chinés simplificado, de forma a ser apreendida
por toda a populagdo. Assim, a legendagem intralinguistica pode ser entendida como um
processo vertical, uma vez resumir-se a uma “transcri¢ao dos contetidos audiveis, alterando-

se apenas a forma e ndo a lingua” (Gottlieb, 2005: 247).

Em contraste, a legendagem interlinguistica refere-se a exibi¢do de legendas numa
lingua diferente da que ¢ audivel, tal como acontece, por exemplo, no caso do mandarim e
da lingua portuguesa. No caso da legendagem interlinguistica, esta preserva a lingua original
utilizada nos produtos audiovisuais, bastando ao tradutor traduzir o conteido audivel para a
lingua-alvo desejada e coloca-lo num formato textual que, por norma, ficara presente na parte

inferior de um ecra.

IL.II Restricoes e caracteristicas da traducido para legendagem

2 Por China entende-se todo o territorio chinés, representada pela Republica Popular da China (que inclui Hong

Kong e Macau) e a Reptiblica da China (Taiwan).
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ILILI Restri¢coes da traducio para legendagem

A tradugdo para legendagem pode ser entendida como um processo de transformagao
linguistica por via da transcri¢do de um formato audiovisual (Nedergaard-Larsen, 1993: 212).
Congrega em si mesma caracteristicas bastante especificas, mas também restri¢des técnicas,

como as restrigdes do tempo, espaco e forma de linguagem, para referir alguns exemplos.

As restrigdes evidenciadas pelos varios tipos de traducdo sdo o resultado das suas
proprias caracteristicas, algo a que a tradugdo para legendagem nao ¢ imune. Christopher
Titford (1982) foi o primeiro a definir o conceito de “traducdo restrita” (Diaz-Cintas, 2004:
55). Mais tarde, Roberto Mayoral, Dorothy Kelly e Natividad Gallardo (1988) aplicaram este
conceito aos seus processos de legendagem, levando-os a propor um critério de
sincroniza¢do: a sincronizagdo temporal. Por via deste, concluiram serem cinco as restrigoes
da legendagem: tempo, espaco, contetido, fonética e caracteres. Ja Jorge Diaz-Cintas (1999),
apos utilizar o mesmo critério, defendeu ndo cinco, mas seis restricdes de caracter mais
abrangente: tempo, espago, musica, imagem, fonética e linguagem oral. Seguindo uma
tendéncia diferente, Henrik Gottlieb (1992) estabelecia um novo método de classificagao,
dividindo as restri¢des da legendagem em duas categorias: restri¢des formais (quantitativas)
e restricdes textuais (qualitativas). Entretanto, na China, Zhang Chunbai (1998) defendia
cinco restricdes: nimero de caracteres, movimentos de caracteres, linguagem orientada por
caracteres, marcadores culturais e trocadilhos. Ja Li Yunxing (2001), investigava estratégias
de legendagem que assentavam em trés tipos de restrigdes: espago/tempo, fungdes

informativas e fatores culturais.

A importancia das restri¢gdes ganhava assim um novo relevo, ja que s6 com as mesmas
em mente ¢ possivel ultrapassar alguns dos obstaculos que se encontram durante todo o

processo de tradugdo para legendagem.

As restrigdes agora mencionadas baseiam-se no conhecimento e na experiéncia dos
académicos referidos. Tendo isso em consideracdo, a presente dissertagdo pretende agrupar

estas restricdes nas seguintes categorias:

1) Restrigdes formais, que se referem principalmente as restricdes do espaco e do

tempo. O espaco tem uma grande influéncia na tradu¢do de legendas ja que este

10
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se resume, na verdade, ao tamanho do ecra disponivel, o que limita a quantidade
de palavras utilizadas durante a tradugdo para legendagem. O tamanho do ecra,
tal como os proprios didlogos que ocorrem ao longo de uma peca, determinam as
dimensdes das palavras e das legendas a apresentar, podendo as ultimas ser
constituidas por uma ou duas linhas que podem, cada uma, conter cerca de 35 a
40 palavras situadas na regido inferior do ecra (Linde & Kay, 1999: 6). A exibicao
de uma grande quantidade de legendas em simultineo ndo s6 ocupa
excessivamente a tela, prejudicando a visualizacdo da peca, como pode também
dificultar o acompanhamento das legendas por parte do publico, afetando a sua
capacidade de compreensdo. Para além disso, existe também um limite quanto ao
tempo de duragdo das legendas, com cada uma a dispor de entre dois a sete
segundos de exibicao (Fang, 2004: 328-329). Assim, a traducdo para legendagem
requer uma facilidade de adaptacdo, sendo este facto especialmente notorio nas
situacdes em que existem didlogos cujo dudio acontece de forma apressada, num
curto espaco de tempo. Quanto as restricdes impostas pelo fator tempo, existem
dois aspetos fundamentais: a duracdo do som audiovisual e o tempo médio. A
duracdo do som audiovisual preocupa-se com a sincronizagdo entre audio e
imagem, isto ¢, com a sincronizagao das alteragdes que se verificam quer ao nivel
sonoro, quer ao nivel visual. Este ¢ um aspeto que tem vindo a exigir um esfor¢o
significativo por parte da tradugdo para legendagem. Colocando este tema numa
perspetiva simplista, poder-se-4 dizer que as mudangas de imagem determinam a
duracdo do 4udio, o que consequentemente influencia o comprimento das
legendas. Por outro lado, o conceito de tempo médio esta associado ao tempo que
cada individuo necessita, em média, de despender para a leitura e compreensao
de cada legenda. O tempo médio pode diferir consoante o publico-alvo, j& que
existem um conjunto de caracteristicas diferentes, associadas a fatores como a
literacia ou a demografia, que podem contribuir de forma significativa para a
verificagdo de flutuacdes relacionadas com o valor do mesmo. Posto isto, importa
referir que a tradugdo para legendagem deve assim ter em consideracdo a
possibilidade de existirem elementos constituintes do publico-alvo que possam

ter mais dificuldades na sua leitura e compreensao.

11
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2)

3)

4)

Restri¢des textuais, relacionadas com o género dos produtos audiovisuais, o que
pode obrigar a aplicag¢do de diferentes estilos de escrita. Caso se esteja a abordar
uma comédia, por exemplo, a linguagem tende a ser mais humoristica e simples;
no caso do género policial, tende-se a transmitir uma maior seriedade; ja no caso
de um documentario, a escrita assume contornos mais rigorosos. Contrapondo os
géneros romance e policial, por exemplo, ¢ evidente que no primeiro caso o
publico-alvo ndo estd tdo dependente das legendas para compreender
minimamente a obra, uma vez que 0s pormenores visuais contribuem
significativamente para auxiliar o espetador a entender a trama. Em contraste, o
mesmo ndo se aplica ao género policial, uma vez ser frequente a presenca de
didlogos relacionados com temas juridicos que exigem um maior contributo por
parte das legendas. Desta forma, poder-se-a concluir que o género dos produtos
audiovisuais influencia o processo de legendagem, cabendo aos profissionais
desta area ter em mente as atitudes e comportamentos frequentemente assumidos
pelo publico-alvo face ao género da peca que lhes ¢ apresentada. Ademais,
existem situagdes em que nem sempre ¢ aconselhavel o uso de legendas, podendo
as mesmas, até, serem prejudiciais a compreensdo de uma determinada cena.
Assim, importa também definir e estabelecer prioridades no que toca a relagao
existente entre imagem e informacgao textual, de acordo com as necessidades do

publico-alvo (Georgakopoulou, 2009: 26).

Restricdes linguisticas, resultantes das caracteristicas linguisticas do texto
audiovisual e das diferencas entre as linguas de origem e de chegada (Guardini,
1998: 104). Este ¢ um tipo de restricdo que se realca quando aliado as restantes

limitacdes técnicas da traducao.

Restri¢des culturais, consequentes da dificuldade que pode ser demonstrada por
uma parte do publico-alvo no correto entendimento dos conteudos de uma pega.
Sao restrigdes que destacam as diferencas culturais como a causa para uma
incorreta compreensao por parte do publico-alvo, cujo cariz problematico levanta

preocupagdes para a traducdo de legendas. Alguns dos exemplos mais tipicos

12
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estdo relacionados com as expressdes culturalmente carregadas, como os

provérbios, expressoes idiomaticas, trocadilhos, entre outras (Kan, 2014: 14).

As restrigdes acima descritas sdo elementos da legendagem aos quais investigadores
e legendadores devem prestar especial atencdo. A tradugdo para legendagem nao deve apenas
centrar-se no tratamento do texto escrito, mas sim ter igualmente em consideracdo as
restricdes descritas, algo que a torna obrigatoriamente diferente da traducdo tradicional.
Qualquer tomada de decisdo relativamente as estratégias e métodos de tradugdo a empregar
no processo de legendagem deve ter em mente estas restrigdes. SO assim, apos a assimilacao
e o reconhecimento da existéncia deste conceito, os legendadores poderdo destacar-se e

apresentar produtos audiovisuais de qualidade acrescida.
ILILII Caracteristicas da traducio para legendagem

Do ponto de vista linguistico, a tradugdo para legendagem possui quatro

caracteristicas fundamentais: coloquialismo; concisdo; entretenimento; imediatismo.

A primeira vista, o coloquialismo ¢ a caracteristica que mais se destaca. Assente nos
mais infimos detalhes da vida quotidiana, o coloquialismo tem tido presenga assidua nas mais
variadas obras de cinema e televisdo, sobretudo naquelas cujo maior foco tem por base o
didlogo. A sua proeminéncia ndo s6 encontra alento nas pecas assentes no didlogo, mas
também nos proprios espectadores que, de forma geral, pertencem as mais diversas esferas
sociais. Como consequéncia, a traducdo para legendagem apropria-se mais de termos
coloquiais do que a tradugao literaria. No caso dos didlogos, por exemplo, estes apresentam-
se através da forma escrita nas legendas dos produtos audiovisuais. Ning Zhao (2005: 56)
acredita que “nas pecas de cinema, o didlogo entre as personagens pertence a categoria da
oralidade. Quando traduzido, quer-se natural, conciso, fluente e facil de entender”. Para além
disso, deve manter-se em conformidade com o contexto cultural e social da lingua-alvo, fiel
ao seu proprio coloquialismo, e que seja capaz de criar intimidade com os proprios
espectadores, estabelecendo uma relagdo de proximidade que permita uma melhor

identificacdo com os intervenientes da obra.

Na mesma medida, a concisdo ¢ também uma caracteristica especial da tradugao para

legendagem. Devido as restri¢cdes ja abordadas, como as de tempo e espago, impde-se que a
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exibicdo de legendas seja breve. Da mesma forma, a sua tradug¢do devera seguir igualmente
0 mesmo critério, o que obriga a sua concisdo. Nos casos em que o comprimento das legendas
¢ excessivo, existe uma maior necessidade de tempo a despender por parte dos espectadores
para a leitura das mesmas, o que tem como consequéncia uma menor capacidade na captagio
das historias relatadas pelas pecas, afetando a sua apreciagcdo. Dadas estas razdes, ao
traduzirem-se legendas de produtos audiovisuais, os tradutores tém como habito compactar
ou omitir algumas palavras, por forma a conseguirem sincronizar as legendas com as
constantes alteragdes de imagem. Assim, poder-se-a concluir que a traducdo para legendagem

se encontra sujeita a ser forgosamente sucinta e concisa.

O entretenimento ¢ a terceira caracteristica fundamental. Os produtos audiovisuais
representam uma excelente combinagdo entre aquilo que designamos como arte e
entretenimento, constituindo uma forma de lazer que satisfaz as mais diversas classes sociais,
desde os mais iletrados aos mais intelectuais. Nao raras vezes, a motivacdo associada a
criagdo das obras de cinema e séries televisivas assenta numa transmissdo de valores éticos
e morais, muitos dos quais se manifestam, de forma implicita, ao longo da sua exibi¢cdo em
trechos de curta duracdo. Isto acontece porque, independentemente do seu género, a maior
parte do conteudo apresentado tem como principal objetivo o entretenimento do espectador.
Para além disso, em tese, muitos dos produtos audiovisuais sdo criados com vista a alcancar
um publico alargado (Zhang, 2015), concentrando-se no retorno financeiro, ao contrario das
muitas obras literarias e publicagdes cientificas, cujo conteido atrai um publico mais
intelectual. Zhang Chunbai sublinha que “em regra, os tradutores devem garantir que a
traducdo de didlogos seja capaz de abranger espectadores sem qualquer tipo de escolaridade,
tal como acontece com os casos de alguns idosos ou criangas em idades pré-escolares”
(Zhang, 2004: 183). Segundo o mesmo autor, ¢ necessario que os tradutores tenham em
consideracdo o publico-alvo e o objetivo da tradugdo. Posto isto, uma legendagem com uma
traducdo bem-sucedida, deve ter como consequéncia legendas que ndo s6 devem ser

facilmente compreendidas, mas também capazes de entreter os seus espectadores.

Por fim, a Gltima das caracteristicas indispensaveis da TAV ¢ o imediatismo. O
imediatismo reflete a necessidade dos recetores de conteudos audiovisuais serem capazes de

descodificar instantaneamente a informagao que lhes ¢ apresentada. Nas obras literarias, por

14



II - TRADUCAO PARA LEGENDAGEM

norma, a compreensao do contetido ¢ levada a cabo sem quaisquer imposi¢des temporais,
sobrando espaco para exercicios de pensamento, ao passo que nas obras de cinema e televisao
este tipo de limitacdo ¢ patente. Segundo Zhang Chunbai, “salvo raras excegdes, nos filmes
e séries televisivas, o espectador tem apenas uma (e ndo duas) oportunidade para efetuar a
compreensdo dos didlogos, pelo que a mesma lhe deve ser facilitada” (ibid.). Geralmente, as
legendas permanecem em exibi¢ao durante cerca de 2 a 7 segundos (Hatim & Mason, 2000:
37), o que dificulta a tarefa dos legendadores na revisdo e melhoria das suas legendas. Mesmo
apoOs repetidas visualizagdes do produto audiovisual, mantém-se um desafio herculeo
conseguir identificar problemas ou erros na sua totalidade. Em contraponto, a excessiva
permanéncia de um trecho de legendas no ecra desvia as aten¢des dos espectadores para o

mesmo, relegando o enredo da obra para segundo plano (Wang, 2011: 10).
IL.III Investigacdes sobre a traducio para legendagem
ILIILI Investigacdo sobre a traducido para legendagem na Europa

Na década de 1950, o conteudo dos estudos no dominio da tradugao para legendagem
era pouco aprofundado, resumindo-se a publicagdes em jornais e revistas da especialidade,
como por exemplo, nos jornais Le linguiste/De taalkundige, Meta: journal des traducteurs e
Le Journal de Montréal. Nesta altura, os investigadores debrugavam-se sobre temas como a
definicdo da traducdo para legendagem, as caracteristicas e restricdes da TAV, as estratégias
e os critérios de tradugdo ou a identificagdo de erros e obstaculos que se verificam ao longo

de um processo de legendagem.

Segundo Jorge Diaz-Cintas (2003: 192), as primeiras investigacdes académicas sobre
a tradugdo para legendagem remontam-nos para a década de 1950. Em Janeiro de 1960, era
publicado o primeiro artigo sobre a investigacdo de TAV, numa edicao especial da revista
Babel, intitulado Cinéma et Traduction: Le Traducteur devant [’Ecran (Caill¢, 1960), um
marco que serviu de incentivo para os restantes estudos sobre a traducdo para legendagem.
Mais tarde, em 1974, o professor Cay Dollerup, da Universidade de Copenhaga, publicava
um importante artigo sobre a traducdo de legendas, On subtitles in television programmes
[Translation Studies] (Dollerup, 1974). Neste, o autor foca-se numa andlise da natureza dos

erros que podem surgir durante o processo de legendagem de programas televisivos, mais
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especificamente os do par linguistico inglés-dinamarqués, aproveitando para destacar a
importancia significativa que o conhecimento linguistico-cultural sobre a lingua-fonte e a
lingua-alvo desempenha, assim como a importancia da propria capacidade de traducdo entre
as duas linguas. No que diz respeito aos estudos sobre dobragem, acredita-se que o principal
impulsionador tera sido Istvan Fodor (1976). Em 1976, publicou uma obra literaria de relevo
onde, de forma abrangente, analisou a dobragem a partir de diferentes perspetivas, como a
linguistica, a semidtica, a estética, a psicologia, etc. Este trabalho veio conferir legitimidade
aos estudos sobre a TAV e servir como um ponto de partida para as investigagdes
subsequentes, tendo sido considerado a primeira monografia sistematica relacionada com a

TAV (Dong, 2007: 13).

Em contraste com as décadas anteriores, os anos oitenta foram um periodo de
abrandamento relativamente a investigacao sobre a traducdo para legendagem na Europa. Em
1982, Christopher Titford introduziu um dos conceitos ja aqui abordados, o conceito de
“traducao restrita”, publicado no artigo Subtitling: Constrained Translation, onde explora as
restricdes das pecas de cinema e televisdo como obstaculos para a fungao dos tradutores. Em
1987, a Unido Europeia de Radiodifusdo realizava a primeira conferéncia internacional sobre
a TAV em Estocolmo (Malmkjer, 2018: 316), dando o mote para a realizacdo de muitas
outras conferéncias que se seguiram com o objetivo de debater a tradugdo para legendagem.
Em paralelo, foram sendo publicados varios ensaios sobre a TAV, em particular sobre a

tradugdo para legendagem para as obras cinematograficas.

Nos anos 90, deu-se uma enorme evolu¢do no campo da tradugdo para legendagem.
Em 1991 e 1992, foram publicadas duas obras essenciais no dominio da TAV. A de 1991,
Overcoming language barriers in television: Dubbing and subtitling for the European
audience (Luyken, 1991), escrita por Georg-Michael Luyken e mais quatro investigadores,
analisa diferentes métodos de tradu¢do no ambito do contetido televisivo, incluindo um
estudo detalhado que analisa varios filmes europeus ja traduzidos e que pretende servir de
base para a defini¢do de um método de traducdo mais eficiente, tendo em conta variaveis
associadas a componente financeira e as preferéncias do publico-alvo (Dong, 2007: 13). Ja a
segunda obra, trata-se de uma monografia do legendador sueco Jan Ivarsson: Subtitling for

the Media: A Handbook of an Art, de 1992. Esta foi a primeira obra europeia a analisar as
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técnicas de legendagem de forma sistematica. Posteriormente, Jan Ivarsson langou também
uma segunda edicdo do livro Subtitling (Ivarsson, 1998), ao qual acrescentou novas
estratégias e técnicas de tradu¢do para legendagem, como foi o caso da utilizacdo da
tecnologia digital. Os trabalhos destes autores foram essenciais, tendo constituido a base para

as restantes investigacdes europeias sobre a tradugdo para legendagem.

A partir de 1995, as investigagdes no campo da traducdo para legendagem de filmes
e séries televisivas acentuaram-se bruscamente, tendo-se verificado uma maior atividade por
parte de especialistas europeus e um aumento significativo no namero de artigos publicados.
Em 1995, foi criada a European Association for Studies in Screen Translation, composta por
alguns dos professores universitarios provenientes de quinze universidades europeias,
entusiastas da tradugdo para legendagem de cinema e televisdo. A sua constitui¢ao pretendeu
promover uma maior comunicagdo e intercimbio de informagdes entre investigadores,
tradutores, professores universitarios e estudantes no campo da tradu¢do para legendagem,
impulsionando a qualidade e a pratica da mesma, com vista a colmatar a auséncia de atengado
que o assunto merecia por parte da restante comunidade da tradug@o. Ao longo dos seus 25
anos de existéncia, a associagdo tem tido um papel crucial e de enorme influéncia no dominio
da investigacdo da TAV na Europa, com muitos dos seus investigadores a alcangarem feitos
importantes, com diversas publicagdes em jornais e revistas intercaladas por presencas
assiduas em conferéncias de renome, que em conjunto contribuiram substancialmente para o

desenvolvimento da TAV (Dong, 2007: 14).

A realizagdo de semindrios e conferéncias internacionais sobre a TAV tem vindo a
intensificar-se. Em fevereiro de 2004, foi organizado em Londres um seminario internacional
intitulado In So Many Words: Language transfer on the Screen, onde cerca de cem
académicos discutiram entre si as questdes, ideias e os resultados das suas investigagdes.
Seguiu-se a Universidade de Bolonha que, em outubro de 2005, realizou uma conferéncia
internacional sobre o tema Fra parola e immagine. Nuove linee di ricerca sulla traduzione
per lo schermo. Mais tarde, em outubro de 2006, foi organizada em Berlim a VI Conferéncia
Internacional de Languages and the Media, uma conferéncia bianual que atrai a participagao
de muitos investigadores ocidentais no campo da tradugdo de cinema e televisao, assim como

outros especialistas do mesmo setor (Kang, 2007: 82-84).
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ILIILII Traducio para legendagem na China

A industria de tradu¢do chinesa tem uma histéria com mais de meio século que
remonta a 1949, ano em que comegou a surgir a tradugdo para legendagem na China. Nas
ultimas décadas, a China tem constantemente importado e exportado produtos audiovisuais,
mais especificamente produtos como filmes e séries televisivas, que desempenham um papel
essencial na comunicagdo intercultural. Existem produtoras que se destacam no processo de
traducdo para legendagem, como a Changchun Film Studio, Shanghai Dubbing Studio,
August First Film Studio e Beijing Film Studio, para nomear algumas das principais, bem
como outras cuja atuagdo se verifica numa escala mais restrita, particularmente a nivel
provincial. O primeiro filme dobrado em chinés foi produzido pela Changchun Film Studio
em 1949 (Li, 2012: 6), cujo lancamento permitiu catapultar a realizagdo de estudos sobre a
traducdo audiovisual na China. As quatro referidas, apesar de pertencerem ao estado chinés,
manifestam preferéncias de producao que as distinguem entre si. A Changchun Film Studio,
a primeira produtora chinesa a existir, foca-se sobretudo em temas como a vida rural e os
grupos étnicos (Bi, 2010: 13). Por outro lado, dadas as ligagdes que a cidade de Shanghai
possui com o exterior, a Shanghai Dubbing Studio apresenta maioritariamente conteudos
com enfoque nas mais variadas culturas estrangeiras (ibid., 34). Noutro plano, a August First
Film Studio manifesta uma clara preferéncia pela produ¢do e transmissao de filmes cujo
contetido esté relacionado com temas militares (Gao, 2008: 8) ao passo que a Beijing Film
Studio se preocupa essencialmente com a de produtos audiovisuais com base na adaptacao

de obras literarias (Bi, 2010: 22).

Ainda assim, no que toca a investigagao teorica sobre a TAV, sdo poucos os estudos
desenvolvidos até ao momento, facto este que coloca a China numa posi¢ao distante face aos
demais. O nimero de artigos e de ensaios produzidos mantém-se excessivamente diminuto,
especialmente quando comparada com outras dreas, como acontece com a tradugao literaria.
No entanto, apesar da TAV ainda se encontrar numa fase embrionaria, esta tem sido capaz
de atrair uma maior atencdo por parte de especialistas, dos quais se destacam Qian
Shaochang, Ma Zhengqi, Zhang Chunbai e Li Yunxing, personalidades de referéncia neste

dominio. Ao longo dos ultimos anos tém surgido estudos académicos que abordam algumas
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das suas temdticas, como por exemplo, os padrdes da TAV, as caracteristicas linguisticas dos

produtos ja traduzidos, os principios da tradu¢do, entre outras.

O professor Qian Shaochang, da Universidade de Estudos Internacionais de Shanghai
(Shanghdi waigudyii daxué L #57MNE1E K %), é uma figura proeminente no campo da TAV
na China, tendo traduzido varios produtos audiovisuais de cinema e televisdo com grande
influéncia no pais. No artigo Yingshi fanyi — yuandi zhong yulaiyu zhongyao de lingyu 52
FHEE — it 1 @ A 3 22 8% (Tradugdo de cinema e televisdo — um dominio cada vez
mais importante na Tradugdo), Qian Shaochang (2000: 61-65) salienta a TAV enquanto
campo essencial de investigagdo para a tradu¢do, considerando-a merecedora de uma atencao
acrescida. A sua maior contribuicdo consistiu na evocagao das diferengas entre a linguagem
cinematografica e a linguagem literaria escrita, tendo igualmente destacado cinco
caracteristicas na linguagem cinematografica: escuta, abrangéncia, imediatismo,
popularidade e a auséncia de comentarios ou notas. Para além disso, elencou sete sugestdes
com base na sua experiéncia pessoal enquanto tradutor de produtos audiovisuais,
considerando uma delas como um conceito-chave para a TAV: “dd 15> (que significa
chegar/alcancar/realizar em chinés), um conceito que realca a naturalidade e a coeréncia de

uma tradu¢do como um sinal de uma tradu¢ao para legendagem de qualidade (ibid.).

Ma Zhengqi, da Universidade de Comunica¢ao da China (Zhongguo chuanméi daxué
W E4E 5K %) e com quase 30 anos de experiéncia em TAV, redigiu varios artigos com
especial foco na tradugdo enquanto meio de transferéncia intercultural. Em 1997, no artigo
Lun yingshi fanyi de jiben yuanze £ 5Z Pl #0 1% 172K 7MY (Os principios basicos da
traducdo de cinema e televisdo), na tentativa de identificar quais os principios basicos da
TAYV, analisou diferentes casos de traducdo, com base em cinco aspetos essenciais:
coloquialismo, personaliza¢do, emog¢ao, formato da boca e popularidade. Ainda no mesmo

artigo, debruga-se também sobre o progresso da investiga¢do sobre a teoria e a pratica da

TAV (Ma, 1997: 16-25).

Zhang Chunbai, diretor da faculdade de linguas estrangeiras da Universidade Normal

da China Oriental (Huddoéng shifan daxué 175 )i K %%), traduziu quase trezentos produtos

audiovisuais até aos dias de hoje. No seu trabalho Yingshifanyichutan %81 #/#H# (Um
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estudo experimental sobre a traducdo audiovisual), salienta duas caracteristicas da
linguagem das obras de cinema e televisdo: o imediatismo e a popularidade; distinguindo
também a traducdo audiovisual da traducdo literaria tradicional ao realgar trés caracteristicas
da TAV: a limitagdo de caracteres; limita¢gdes quanto ao comportamento dos intervenientes
na obra; o tipo de fala das personagens. Para Zhang, ¢ necessario identificar e adotar as
estratégias apropriadas com base nas caracteristicas referidas durante o processo de tradugao.
Estudou também os elementos culturais da TAV, indicando que a estratégia de tradugdo deve
ser aplicada, tal como acontece com a traducdo literal e a parafrase, consoante o caso ou a

situacdo, tendo ainda abordado a técnica de tradugdo de trocadilhos (Zhang, 1998: 50-53).

Quanto ao professor Li Yunxing, diretor do instituto de tradug¢do da Universidade
Normal de Tianjin (Tianjin shifan daxué REINTEKE), € um individuo com significativa
reputacdo no campo da traducdo na China. No seu artigo, Zimu fanyi de celiie 7771 H]
FME (As estratégias de traducdo para legendagem), analisa a traducio de terminologias no
par linguistico e cultural chinés-inglés bem como algumas das caracteristicas da traducao
para legendagem no contexto das limitagdes impostas pelo espaco e tempo. Li sugere, ainda,
estratégias que considera serem as mais ajustadas para permitir condensar a informacao de
forma eficiente, sendo este, de acordo com o proprio, o principal objetivo da legendagem (Li,
2001). Uma destas estratégias estd associada com as restricdes de espaco e tempo, para as
quais propde o uso da estratégia de reducdo. Ja no que toca as restri¢des de informacao,
defende ser necessario aplicar palavras simples e curtas, vulgarmente utilizadas no 1éxico da
lingua-alvo. Por ultimo, no que diz respeito aos elementos culturais, advoga a utilizagao de
vérias estratégias, como as de explicagdo, substitui¢do, tradugdo literal, supressdo de
expressoes culturais da lingua-fonte e, por fim, de combinacao de expressdes entre a lingua-

fonte e a lingua-alvo (Li, 2001: 39-40).

Zhao Chunmei, editora do departamento internacional de CCTV (Televisdao Central
da China / Zhongyang dianshitai 19 EAYL &), publicou um artigo intitulado Lun yizhipian
zhong de sidui zhuyao maodun 18 EZE#]/HHTVIXT 32277 J& (Quatro pares de contradigdes

de traducdo dos produtos audiovisuais traduzidos). Esta autora considera que os argumentos
das obras de cinema e televisdo, que necessitam de traducdo e, consequentemente, de

legendagem ou dobragem em mandarim, se véem confrontados com critérios indissocidveis
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e paradoxais, cuja exigéncia merece ser respeitada: comprimento versus contetido, ordem das
palavras versus imagens, domesticacdo versus globalizacdo e translitera¢do versus tradugao

somatica (Zhao, 2002: 49-51).

Apesar dos autores referidos apresentarem divergéncias no que toca a algumas das
suas ilacdes, ¢ possivel concluir que os mesmos convergem fundamentalmente em dois

aspetos relativamente a investigacdo da traducdo para legendagem na China:

Primeiro, na necessidade de definir estratégias especificas de tradugdo, assentes na
sua experiéncia profissional e consequente aplicacdo pratica. Qian Shaochang dedicou-se a
destacar a particularidade da TAV, visivel no seu trabalho Yingshi fanyi — yuandi zhong
yulaiyu zhongyao de lingyu 5ZHHYE — [l 178 0 2290, (Tradugdo de cinema e
televisdo —um dominio cada vez mais importante na Tradugdo), onde contribui também para
a formulacdo de diferentes defini¢des tedricas sobre o tema, sugerindo ainda métodos para a
sua eficiente utilizagdo. J& um artigo que mereceu especial atencdo, Zimu fanyi de celiie 7
FHENENI KM (As estratégias de traducdo para legendagem), do professor Li Yunxing,
apresentou as caracteristicas de tradugdo para legendagem de acordo com a influéncia da
cultura, das limita¢gdes de informacdo e das restrigdes espaciais e temporais, para as quais
recomenda a utilizacdo de diferentes estratégias. Por sua vez, o professor Zhang Chunbai
analisou as caracteristicas da linguagem cinematografica e televisiva, propondo o uso de
estratégias de traducao diferentes das utilizadas durante o processo de tradugdo literaria. Em
suma, apesar de cada investigador apelar ao uso de diferentes estratégias e solugdes para
fazer face as problematicas da TAV, todos reconhecem a existéncia de limitagdes impostas
pela propria natureza dos produtos audiovisuais, que s6 existem por via das multiplas
combinagdes de cenas, enredos, personagens, lingua original, lingua-alvo, e demais

caracteristicas que os compdem.

Segundo, na necessidade de discussdo sobre a traducdo para legendagem. Os
trabalhos elaborados pelo professor Ma Zhengqi, da Universidade de Comunicacao da China,
descrevem e analisam os fenémenos da traducao audiovisual a partir de varias perspetivas,
como a da ciéncia da comunicag¢ao, a teoria de codigos, a semidtica, a hermenéutica, etc. Para

além disso, ndo s6 revelam apreciacdes criticas dirigidas a diferentes obras de cinema e
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televisdo ja traduzidas, como mencionam regras artisticas que permitam aliar a legendagem
de produtos audiovisuais a uma componente de cariz criativo, destacando a sua estética. Ja
Zhao Chunmei, do departamento internacional de CCTV, constatou quatro pares de
contradi¢des na tradugdo de produtos audiovisuais ja traduzidos. Como € possivel perceber,
a investigacdo levada a cabo pelos dois académicos explora o fenémeno de traducdo para
legendagem, ndo de uma forma geral ou através de uma abordagem a linguistica ou ao estudo

da propria tradug@o em si, mas sim com um especial enfoque no campo do cinema e televisao.

Recentemente, a popularidade de filmes e séries televisivas estrangeiras ultrapassou,
em grande escala, a da literatura estrangeira (Qian, 2000: 61). Ao longo dos ltimos anos,
tém sido inumeros os artigos e livros técnicos publicados sobre a TAV na Europa. O
tratamento que lhe ¢ dado ndo ¢ feito de forma isolada, mas sim consolidada, tomando em
linha de conta varias componentes que se relacionam entre si, tais como a estética, a
linguistica, a psicologia, a semiologia, etc., um facto que, quando aliado as investigagdes
realizadas durante as ultimas cinco décadas, coloca os paises europeus na vanguarda deste

dominio e como principais responsaveis pelo desenvolvimento da TAV.

Por outro lado, comparativamente aos paises europeus, a China encontra-se em
subaproveitamento no que toca ao campo tedrico da TAV. Apesar dos mais recentes estudos
realizados proporem a utilizagdo de novas estratégias para os processos de legendagem, estes
foram meramente elaborados com base na experiéncia pessoal dos seus autores, o que
permite observar uma auséncia de sustentacdo comprovada e de uma fundamentac¢do tedrica
minimamente consolidada e unanime entre os varios especialistas. Consequentemente, a
inexisténcia de uma linha orientadora suficientemente forte e eficaz que sustente a
aprendizagem e a aplicabilidade dos varios conceitos relacionados com os processos de

legendagem e dobragem na China ¢ evidente.

A bem da verdade, ao longo dos ultimos anos, o estabelecimento de curso relativo a
TAV na Universidade de Comunicagdo da China e a realizagdo do semindrio sobre os
produtos audiovisuais traduzidos, conseguem apresentar que o estudo da traducdo
audiovisual foi capaz de atrair a aten¢do de muitos académicos e especialistas do dominio de
TAV (Ma, 2005: 14-15). Dadas estas razdes, esta dissertacdo pretende apresentar um caso de

estudo sobre a conhecida série televisiva chinesa “As Imperatrizes no Paldcio”. Com a
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mesma, a autora pretende instigar um maior interesse sobre o tema da TAV, na expectativa
de contribuir para melhorar a qualidade e intensificar a popularidade dos produtos
audiovisuais chineses, contribuindo, em simultaneo, para o desenvolvimento da area no que

a lingua portuguesa diz respeito.
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Capitulo III — Teoria de Skopos

Por norma, os autores das obras de cinema e televisdo criam-nas com um proposito:
exprimir, de forma subtil, pensamentos, ideias ou opinides pessoais, na perspetiva de
estimular um niimero indeterminado de espectadores. Cada pecga possui um objetivo distinto,
e 0 mesmo se aplica as tradugdes para legendagem. Assim, a traducdo para legendagem pode
ser considerada como uma ag¢do tradutoria intencional. A teoria de Skopos aborda a fungdo
textual e destaca a importancia do objetivo da traducdo, temas que, de certa forma, evocam
semelhancas com as ambi¢des manifestadas pelos produtos audiovisuais. Ao longo dos
ultimos anos, a teoria de Skopos, preconizada pelo linguista Hans J. Vermeer, tem-se tornado
uma abordagem de referéncia no dominio da tradugdo. A autora optou por recorrer a ideias
resultantes da teoria de Skopos e aplica-las ao estudo das estratégias de traducdo para
legendagem. O presente capitulo apresenta, essencialmente, uma versdo simplificada do

contetido da teoria de Skopos.
IILI A teoria de Skopos

Inicialmente, nas décadas de 1950 e 1960, as investigagdes europeias sobre os campos
de tradugdo foram maioritariamente realizadas sob a perspetiva linguistica, tendo por base a
teoria da equivaléncia. Mais tarde, na década de 1970, emergiu na Alemanha o paradigma do
funcionalismo cujo desenvolvimento fez nascer a teoria de Skopos, uma das teorias mais
influentes para o estudo da tradugdo, proposta por um tedrico de renome, Hans J. Vermeer,
em 1978. A partir de um conjunto de teorias altamente correlacionadas e complementares, a
teoria de Skopos surge como o resultado de um misto de vérias investigacdes levadas a cabo
por figuras marcantes para a época. Entre algumas destas investigacdes, destacam-se: a teoria
do criticismo funcionalista da traducdo, de Katharina Reiss; a teoria de Skopos, de Hans J.
Vermeer; a teoria da acdo tradutdria, de Justa Holz-Ménttiri; e a teoria de Funcion plus
Loyalty, de Christiane Nord (Nord, 1997). Apesar de todas contribuirem para a formacao da

teoria de Skopos, a base assenta essencialmente na teoria de Skopos, de Hans J. Vermeer.

Na década de 1970, no sentido de colmatar deficiéncias evidenciadas pela teoria e
pratica da traducao, Hans J. Vermeer (2013) destacou-se dos restantes investigadores ao ir

mais além na tentativa de estabelecer uma ponte entre as componentes pratica e teorica da
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tradugdo. Ao propor a teoria de Skopos, Vermeer foi capaz de redirecionar o foco dos estudos
de traducdo, libertando-o das teorias fortemente associadas aos textos de partida. Dada a
importancia da sua teoria, a escola do funcionalismo ¢, ainda hoje, muitas vezes designada
como a escola de Skopos, uma doutrina que se insere no espectro global do funcionalismo e
do qual sofreu uma tremenda influéncia. De forma geral, a teoria de Skopos defende a
traducdo como um ato intencional (Nord, 1997: 11), assente no texto de partida, que resulta
numa transformag¢do do mesmo a medida que vao sendo ponderados os prds e contras de cada
decisdo a tomar. Ademais, defende também que a traducdo se vé obrigada a respeitar um
conjunto de regras, sendo uma delas a propria regra de Skopos, que se assume como a de
maior prioridade (ibid., 29). Acima de tudo, esta ¢ uma teoria que coloca o objetivo em
primeiro lugar, considerando-o um fator determinante para a tradugdo. A atividade tradutoria
implica que os tradutores a realizem com um publico e contexto especifico em mente, de
acordo com um objetivo claro, objetivo esse que depende do sujeito que deu inicio a traducao
(ibid., 30). Este ultimo ¢é, em regra, quem define as necessidades da tradu¢dao. No entanto,
nos casos em que o mesmo ndo domina o texto de partida, por desconhecimento sobre as
matérias apresentadas no conteudo, o tradutor pode tentar ndo corresponder a algumas das
suas exigéncias, devendo antes promover o didlogo e determinar qual a fun¢gdo comunicativa
do texto na lingua-alvo, de acordo com o conhecimento cultural e as exigéncias dos recetores-
alvo. Assim, os tradutores devem ser capazes de adotar estratégias de tradugdo que
correspondam a diferentes propositos e de exercer o seu direito em decidir quais os contetidos
do texto de partida que devem ser ajustados, alterados ou retidos, conforme o objetivo da
tradugdo. A acrescentar a regra de Skopos, a teoria refere também uma segunda regra, a regra
de coeréncia, igualmente conhecida por coeréncia intratextual. Esta exige que a traducdo, na
sua componente escrita, deva ser coerente e compreensivel para o destinatario da tradugado
(ibid., 32). Por ultimo, existe ainda a regra da fidelidade ou coeréncia intertextual (ibid., 124),
merecedora de igual consideracdo e que, como a segunda designag¢ao indica, deve respeitar a
regra da coeréncia, estando ambas relacionadas e subordinadas a regra de Skopos (ibid., 32-
33). Com a introducdo destas trés regras, pos-se de lado a regra da equivaléncia, deixando
esta de fazer parte de um conjunto de parametros de avaliagdo da qualidade de traducdo,

passando agora a privilegiar-se a concretiza¢do do objetivo da tradugao em si.
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Um dos temas mais discutidos relativamente as estratégias da traducdo a utilizar
ocorria sempre que se verifica o conflito entre a equivaléncia dindmica e a equivaléncia
formal. Notavelmente, a teoria de Skopos permitiu explicar e simplificar ndo sé esta
discussdo, como também a oposi¢ao que se observava entre as estratégias de domesticagdo e
estrangeirizacdo. Segundo a mesma, a escolha entre cada uma destas estratégias ndo pode ser
tomada sem que seja previamente realizada uma analise ao objetivo da traducdo. Vermeer
divide o objetivo da traducdo em trés planos: o do tradutor, uma vez que cada tradutor possui
objetivos diferentes; o estratégico, ja que € possivel obterem-se resultados com propositos
distintos consoante as estratégias empregues; € o comunicacional, assente na informagao que

se pretende ver transmitida ao espectador (ibid., 27).

Katharina Reiss ¢ uma das fundadoras do funcionalismo alemio. O seu livro
Translation Criticism — Potentials and Limitations publicado em 1971, “pode ser
considerado como o ponto de partida para a analise académica da tradu¢do na Alemanha”
(ibid., 9). Com base na abordagem da equivaléncia dinamica, Katharina Reiss criou um
modelo de critica de tradugdo assente na relacdo funcional existente entre o texto escrito na
lingua-fonte e o texto escrito na lingua-alvo. Segundo a propria, a traducdo ideal seria aquela
em que “o texto de chegada ¢ elaborado com o propdsito de se estabelecer uma relacao de
equivaléncia com o conteudo conceptual, forma linguistica e fungdo comunicativa do texto
de partida” (Reiss, 1989: 112), algo que nem sempre ¢ possivel. Por esta razdo, Katharina
Reiss defende que para tal € necessario ter em consideracdo a fungdo pratica do texto
traduzido. Curiosamente, apesar dos argumentos utilizados por Katharina Reiss terem tido
origem na equivaléncia, foram precisamente estes que estabeleceram a base para o

surgimento da teoria de Skopos.

Justa Holz-Ménttidri ¢ uma tradutora e erudita finlandesa que propds a teoria
comportamental de tradu¢do. Depois de aprofundados os seus conhecimentos sobre a teoria
integracionista social e a teoria comportamental, apresentou a teoria da acdo translacional e
o conceito de “transmissores de mensagens”, contribuindo desta forma para o
desenvolvimento da teoria de Skopos. De acordo com a teoria de Holz-Minttéri, a traducao
¢ explicada como “um ato complexo elaborado com o intuito de concretizar um objetivo em

especifico” (Nord, 1997: 13). Esta autora real¢a, em particular, os comportamentos do
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processo de tradugdo, prestando especial atencdao aos operadores comportamentais (como 0s
iniciadores, tradutores, utilizadores de traducao ou recetores-alvo) e ao contexto (como o

tempo, a localizacdo ou os meios de comunicagdo social).

No inicio da década de 1990, Christiane Nord, que foi aluna de Katharina Reiss e
uma das representantes do funcionalismo, resumiu e aperfeicoou as teorias funcionalistas nos
seus mais variados planos. Foi a primeira a redigir obras, em lingua inglesa, sobre os fatores
internos e externos a considerar durante as analises dos textos de traducdo e sobre a
elaboracao de estratégias adequadas ao objetivo da tradugdo com base na fung¢do do texto de
partida. Apds uma extensa investigacdo sobre as teorias do funcionalismo, Christiane Nord
apresentou a teoria de Function plus Loyalty (ibid., 123), uma teoria que exige aos tradutores
fidelidade para com o objetivo original do texto de partida, diminuindo assim a frequéncia
de utilizagdo das normas do funcionalismo “radical” (ibid., 125). As ideias de Christiane
Nord permitiram ndo s6é complementar os estudos anteriormente realizados por Justa Holz-
Minttari como também preencher algumas das suas lacunas mais evidentes, perfazendo num
resultado que permitiu gerar um enorme contributo para o desenvolvimento da teoria de

Skopos.

Simplificando, a teoria de Skopos consolida a funcdo textual e os recetores-alvo
enquanto fatores nucleares, fatores estes que jamais devem ser descurados pelos tradutores
ao longo de todo o processo de tradugdo. A atividade de traducdo ¢ um ato com propdsito e
intenc¢do inequivocos e € o seu objetivo que determina as estratégias e os métodos de traducao
a adotar. Cada atividade de tradugdo ¢ diferente, com objetivos diferentes. Como tal, as
estratégias e os métodos empreendidos variam, assim como variam as abordagens utilizadas,

sejam elas a da equivaléncia dinamica ou da equivaléncia formal.

O surgimento da teoria de Skopos foi um feito consideravel para os estudos da
tradug¢do europeia, que afetou ndo s6 a componente tedrica, mas também a pratica da

traducao.

A teoria de Skopos proporcionou um novo plano de investigacdo sobre a teoria da
tradugdo. Outrora estritamente focada na opinido e exigéncias do autor da obra, a teoria da

tradugdo passava agora a ser capaz de transmitir uma maior liberdade ao tradutor, elevando
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a importancia da sua capacidade de interpretagdo e de iniciativa, e conferindo-lhe um maior
espago de manobra no que a selecdo de estratégias a adotar diz respeito. Da mesma forma, a
teoria de Skopos ndo limita a tradu¢do como um mero processo de transferéncia
interlinguistica e de estudo textual, entende-a igualmente como uma via de comunicagdo
intercultural que reconhece a influéncia da cultura da lingua-alvo nas atividades da propria
traducdo. A teoria de Skopos expandiu o espectro dos estudos de traducgdo e assinalou mais

um capitulo no desenvolvimento da teoria da traducao.

No que toca a pratica, ao conceder um maior grau de liberdade e iniciativa ao tradutor,
a teoria de Skopos permite desencadear um processo de traducao mais flexivel e eficaz, que
possibilita a aplicacdo de estratégias mais ajustadas e assim melhorar a qualidade da traducao

para legendagem.

As conclusoes obtidas por especialistas chineses e europeus relativamente a teoria de
Skopos foram unanimes, tendo-lhe sido reconhecida uma enorme significancia e influéncia
para os estudos no campo da traducdo. No entanto, isso ndo implica que a teoria de Skopos
ndo possua defeitos. A excessiva centralizagdo que exerce sobre o objetivo da traducdo e o
papel do tradutor propicia a realizacdo de traducdes incapazes de conservar algumas das
caracteristicas de estilo do texto de partida, algo que nem sempre favorece determinados tipos

textuais.
IIL.II Trés regras principais da teoria de Skopos

A teoria de Skopos compreende trés regras, muitas vezes designadas como as trés
regras principais: a regra de Skopos; a regra de coeréncia; e a regra de fidelidade. De acordo
com a ideia fundamental da teoria de Skopos, a atuagdo destas regras segue uma ordem pré-
determinada. A regra de Skopos assume-se como a de maior grau de importancia (ibid., 29),
a qual as regras de coeréncia e de fidelidade estdo sujeitas. A traducgdo ideal respeitara as trés
regras elencadas, algo que nem sempre € possivel, isto porque a regra de Skopos € responsavel
por definir os objetivos da tradugdo, um dos fatores nucleares de toda a teoria, pelo que se a
mesma exigir uma alterag¢do a fungdo da tradugdo em contraponto com a do texto de partida,
a relevancia da aplicagdo da regra de fidelidade diminui. Por outro lado, nos casos em que a

regra de Skopos exige a implementagdo de incoeréncia intratextual, ¢ improvavel observar-
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se uma criteriosa aplicagdo da regra de coeréncia (Zhong & Y. Zhong, 1999: 47-49). De
seguida aprofundar-se-4 as trés regras da teoria de Skopos, com exemplos especificos, bem
como serdo abordados os critérios de traducdo de acordo com a perspetiva da teoria de

Skopos.
ITLILI Regra de Skopos

Sao trés os tipos de objetivos definidos pela teoria de Skopos: o objetivo do tradutor,
onde se insere os propositos que fazem parte do foro pessoal do tradutor; o objetivo da
comunicag¢do no contexto da lingua-alvo, que serve para informar o piblico-alvo; e o objetivo
de uma estratégia de traducdo em particular, ja que o tradutor pode optar por destacar certas
particularidades da lingua de partida. Vermeer descreve a regra de Skopos através da seguinte
afirmacao: “Cada texto ¢ elaborado com um objetivo, razao pela qual deve ser elaborado com
o intuito de concretizar esse mesmo objetivo. Assim, a regra de Skopos deve ser entendida
da seguinte forma: traduza, interprete, comunique e escreva de forma a possibilitar que a sua
traducdo funcione num contexto em que a mesma possa ser utilizada por quem a pretende
utilizar, no formato que pretendem utiliza-la” (Vermeer, citado em Nord, 1997: 29). “A teoria
de Skopos defende que a tradugdo tem de ser realizada de forma coerente e consciente, em
concordancia com principios que respeitem o texto de chegada. A mesma nao esclarece quais
os principios a que se refere, uma vez que os mesmos variam, devendo ser determinados
consoante cada caso em especifico” (Vermeer, 2004: 228). A partir desta observagdo, poder-
se-a concluir que cabe ao tradutor identificar e definir quais os principios, estratégias e
métodos a adotar por forma a atingir o objetivo da tradugdo. Mas ainda que lhe seja
transmitida maior autonomia, nunca ¢ demais voltar a sublinhar que um dos pressupostos da
traducdo assenta precisamente na satisfacdo das necessidades do cliente. Alids, por norma,
apela-se a que tanto o cliente como o tradutor discutam e estabelecam de forma clara qual o
objetivo que pretendem ver alcancado, algo que nem sempre € necessario nos casos em que

o tradutor apresenta um vasto grau de experiéncia.

Para um melhor entendimento, apresenta-se de seguida um trecho do filme The

Twilight Saga: Eclipse bem como a sua explicagdo:

Didlogo TP: Jake, you don’t know what you’re getting yourself into.
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Legenda TC em mandarim: Ydgebu, ni bu zhidao ziji tangjin shénme hunshui

MESAT, RAFNIE B O A K.
Legenda TC na lingua portuguesa: Jake, ndo sabes no que te estas a meter.

Neste exemplo, considerando a regra de Skopos num contexto de traducdo para
mandarim no qual se pretende obter um resultado que satisfaga as exigéncias do publico
chinés, ¢ esperado que o tradutor tenha em mente o contexto cultural chinés e que traduza o
texto de partida de acordo com as expressoes idiomaticas chinesas. A tradugdo de “what
you're getting yourself into” para “tangjin shénme hunshui #3414 %K (vadear nas dguas
turvas)” considera-se adequada, uma vez que se enquadra na linguagem coloquial do publico
chinés, o que torna a sua interpretacdo acessivel. Como base de comparagdo, esta seria, alids,
uma hipdtese bastante mais aceitavel do que uma mera tradugao literal para “xianru shénme
Jjingdi BANAT A5 (cair em qual situagdo)”, algo que a acontecer, consubstanciaria um

resultado possivel mas menos adequado neste caso em particular.

Uma vez entendida a regra de Skopos, a ideia de que uma tradugdo com um objetivo
concreto e bem definido permite obter uma equivaléncia funcional entre o texto de partida e
o texto de chegada torna-se inquestionavel. Em suma, a regra de Skopos serve de orientacao
para um processo de traducdo coerente, consistente e de qualidade, razdo pela qual ¢ vista

como a mais importante das trés regras da teoria de Skopos.
IILILII Regra de Coeréncia

Como ja foi anteriormente referido, a regra de coeréncia divide-se em dois aspetos: a
coeréncia intratextual e a coeréncia intertextual. O termo coeréncia intratextual ¢
autoexplicativo, isto ¢, trata-se de um aspeto que se preocupa com a coeréncia dos elementos
que constituem a tradugdo. Verifica-se quando o destinatario da tradugdo ¢ capaz de a
assimilar e compreender, ja& que a mesma se adapta ao seu contexto. Tal como Vermeer
refere: “Uma interacdo comunicativa s6 pode ser encarada como bem-sucedida caso os
destinatarios sejam capazes de a interpretar como estando suficientemente coerente com o

seu proprio contexto” (Reiss & Vermeer, 2014: 63). Como ¢ possivel observar, ao passo que
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a regra de Skopos estabelece o objetivo e os meios de tradugdo, a regra de coeréncia dedica-

se a qualidade da traducao.

De seguida, apresenta-se um exemplo extraido do filme Comer, Beber, Homem e

Mulher® que permite observar a regra de coeréncia na pratica:

TP: — na déi péi duoshdo qian H’13W: % /DE? - daole zhégé shihou,
péiqian yé déi zuo B [ IXNIE, MRS

TC: — Vamos perder dinheiro assim! — O dinheiro ndo tem importancia agora.

A tradugdo literal de “daole zhégeé shihou, péigian yé déi zuo B T X NI, Tk
454 para a lingua portuguesa seria “Neste momento, ainda que percamos dinheiro, temos
que fazer assim”. Caso a tradugdo tivesse optado por esta via, seria evidente que tanto em
comprimento como em numero de linhas, seriam ultrapassados os limites impostos pela
restri¢do do espago tantas vezes referida nas demais teorias da tradugao para legendagem. Ao
invés, ao ter optado pela implementacdo de uma estratégia de parafrase, o tradutor pode
manter a coeréncia intratextual e obter um resultado que ndo sé foi capaz de transmitir a
mensagem pretendida pelo texto de partida, como também permitir a sua aparicdo em
conjunto com a afirmagdo anterior, expondo assim os espetadores-alvo a um contexto mais
amplo, o que facilita a sua compreensdo. Desta forma, alcancou-se uma traducdo mais

sucinta, fluida e acessivel, sempre em consonancia com a regra da coeréncia.
ITLILIII Regra de Fidelidade

A regra de fidelidade manifesta a necessidade de se manter uma coeréncia intertextual
entre o texto de chegada e o texto de partida (Nord, 1997: 32). Ao contrario da regra de
coeréncia, esta preocupa-se com o abstrato, com a mensagem ou significado da traducao,

pressupondo o estabelecimento de uma relacdo entre a traducdo e o texto de partida.

3 “Comer, Beber, Homem ¢ Mulher” ¢ um filme chinés de 1994 dirigido por Ang Lee. Cf. Laine, T. (2005).

Family Matters in Eat Drink Man Woman: Food Envy, Family Longing, or Intercultural Knowledge through
the Senses. In P. Pisters, & W. Staat (Eds.), Shooting the Family: Translational Media and Intercultural Values

(pp. 103-114). Amsterdam: Amsterdam University Press.
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Acontece, por exemplo, quando a mensagem ou o significado da traducao ¢ compativel com
a mensagem ou significado do texto original, refletindo um certo grau de semelhanca entre

os dois.

Ao contrario da lealdade, uma abordagem amplamente utilizada noutras teorias da
traducdo, a fidelidade enfatiza a relacdo entre as pessoas, como a que se observa entre o
tradutor, o autor original, o destinatario da traducdo e o cliente (ibid., 125-126). A fidelidade
distingue-se da lealdade, j& que a Ultima se restringe meramente a uma relacdo de grande
proximidade entre dois fatores: a traducdo e o texto de partida. Estando subordinada a regra
de Skopos, a fidelidade apresenta-se como um conceito mais flexivel, uma vez que visa
apenas garantir que o objetivo da tradugao seja consistente com a inten¢do do autor original

e esta dependente da interpretagdo e exigéncias do proprio tradutor.

Uma vez mais, para que melhor seja compreendida, apresenta-se de seguida um

exemplo retirado do filme Hua Pi # ) (Pele pintada),*
TP: ni you shénme biixin ya, yinyang jia /3G A ANMEWF, FHHZK .
TC: Nao acredita? Mestre de Yin Yang.

“Yin Yang” ¢ um conceito filosofico antigo chinés cuja origem ndo ¢ conhecida. A
primeira referéncia acontece na obra “Comentério de Zuo” (Zuozhuan 7r4%), na qual um

médico descreve os seis sopros celestes:

Os seis sopros sdo Yin (sombra) e Yang (sol), vento e chuva, obscuridade e

luz. Distinguem-se em quatro estagoes e ordenam-se em cinco articulagoes [do ano]

(Cheng & Titton, 2008: 285).

4“Hua Pi H F” é um filme chinés de 2008 inspirado no conto homoénimo de Songling Pu (1640-1715) da
colegdo “Contos fantésticos do atelié Liao” (Lido zhai zhiyi Wl & 5+). Cf. Pu, S., Giles, H. A., & Cass, V. B.

(2017). Strange tales from a Chinese studio. eerie and fantastic Chinese stories of the supernatural. North

Clarendon: Tuttle Publishing.
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Na perspetiva da medicina tradicional chinesa, a dualidade “Yin Yang” refere-se ao
fenomeno do frio e do calor nas doengas. Este ¢ um tipo de medicina que se rege por
principios médicos distintos da medicina ocidental, razdo pela qual ndo existe vocabulario
correspondente na lingua portuguesa. Como foi anteriormente referido, tanto a regra de
coeréncia como a regra da fidelidade estdo subordinadas a regra de Skopos, o que implica
que a tradugdo deve respeitar a inten¢ao do autor original. Para que isso aconteca, e por forma
a manter uma certa similitude com o texto de partida, é necessario respeitar-se a regra da
fidelidade. Neste caso, para a traducdo de “Yin Yang”, os especialistas e tradutores chineses
e estrangeiros foram unanimes na escolha da estratégia de estrangeirizacdo, tendo optado por

manter apenas a transliteracdo dos caracteres chineses correspondentes.

Analisadas estas trés regras, poder-se-a concluir que o padrdo utilizado pela teoria de
Skopos veio revolucionar todo o processo de traducdo. O principal objetivo das atividades de
tradugdo deixava de ser a “equivaléncia”, que defendia uma tradugao altamente relacionada
com o texto de partida (Nord, 1997: 34-37). Um conceito que valorizava uma proximidade
tal que, inclusive, visava alcangar uma traducgdo praticamente igual ao texto de partida, fosse
nas palavras, expressdes ou estruturas sintaticas utilizadas. A teoria de Skopos veio alterar o
paradigma estabelecido, passando agora a apreciar-se a qualidade da tradugdo enquanto
funcdo comunicativa capaz de concretizar as ambig¢des do texto original. Com a sua chegada,
passou a privilegiar-se uma traducdo dindmica, maledvel, que oferece ao tradutor a
possibilidade de escolha quanto a estratégias e métodos utilizados, ao invés de um processo

meramente estatico.
ITLIII Aplicacdo da teoria de Skopos para a TAV e o seu significado

A aplicacdo da teoria de Skopos durante um processo da TAV ndo deve ser realizada
sem que antes os tradutores considerem o objetivo do seu objeto de tradu¢do, bem como as
estratégias e métodos necessarios para a persecucdo de uma traducdo para legendagem de
qualidade, em conformidade com o mesmo. Especificamente, para a pratica da TAV, os

tradutores devem respeitar as seguintes etapas:

Em primeiro lugar, ¢ necessario que estejam familiarizados com os diversos tipos de

obras de cinema e televisdo, bem como com o seu conteudo. Previamente ao processo de
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traducdo, torna-se indispensavel uma ou mais visualizagdes do produto audiovisual com vista
a obter um conhecimento alargado e aprofundado sobre os temas abordados, assim como
todo o seu conteudo. SO ¢ possivel identificar as informagdes com maior relevo, cuja
necessidade de serem transmitidas aos espetadores através das legendas ¢ elevada, apds um
bom entendimento sobre aspetos como os topicos levantados ao longo da peca, a
personalidade das personagens, as caracteristicas linguisticas e as caracteristicas das
imagens. O desencadeamento de um processo de traducdo para legendagem sem qualquer
conhecimento prévio sobre uma dada obra de cinema e televisdo, apenas com o intuito, por
exemplo, de aproveitar uma boa oportunidade de mercado, afetard seriamente o resultado e

a qualidade da TAV.

Segundo, ¢ necessario um conhecimento sobre o realizador e o publico. Os tradutores
devem saber reconhecer os estilos criativos e identificar as inten¢des dos realizadores, bem
como o Skopos dos distribuidores e importadores das obras de cinema e televisdo; em
simultdneo, devem igualmente analisar e compreender as caracteristicas e expectativas do
publico-alvo, com vista a alcangar uma traducdo para legendagem que respeite os aspetos

culturais e linguisticos do publico-alvo.

Em terceiro lugar, com base nas etapas acima referidas, devem ser capazes de:
entender o Skopos da tradugdo; identificar e delinear as estratégias necessdrias a sua

realizacdo; e por fim, dar inicio ao processo de tradugdo para legendagem.

Por ultimo, é-lhes reservado o direito a modificar ou ajustar a tradugdo para
legendagem sempre que tal seja necessario, de acordo com as circunstancias apresentadas

pelos produtos audiovisuais.

Posto isto, torna-se uma vez mais evidente a necessidade de serem respeitadas as
regras de Skopos, coeréncia e fidelidade da teoria de Skopos. Aos tradutores, exige-se
também que assumam o controlo sobre as restricdes de tempo e espago, através de uma
traducdo mais sucinta e coerente, no sentido de conseguirem uma fiel representacdo do

contexto cultural apresentado e concretizar uma efetiva comunicagao transcultural.
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Capitulo IV — Estratégias de traducio a luz da teoria de Skopos

IV.I “As Imperatrizes no Palacio” do romance a série televisiva

“As Imperatrizes no Pal4cio” foi uma série televisiva chinesa transmitida pela
primeira vez em 2011 por varios canais televisivos chineses. Realizada por Zheng Xiaolong,
um dos mais prestigiados realizadores chineses, contou também com a participagao de varios
atores consagrados. O seu sucesso foi tanto que, mais tarde, no inicio de 2015, seria
apresentada ao publico norte-americano através da plataforma de streaming Netflix. Dadas
as diferentes caracteristicas culturais e necessidades do publico norte-americano, a versao
editada fez-se constituir por um menor nimero de episodios, tornando-a numa versdo
significativamente mais concisa do que a original. No entanto, apesar de ter deixado de lado
muitas das sequéncias originais, a versdo norte-americana soube preservar os segmentos de

maior relevancia, estritamente necessarios para um correto entendimento sobre a trama.

“As Imperatrizes no Paldcio” ¢ uma adaptacdo televisiva de um romance escrito por
Wu Xuelan, sob o pseudoénimo de Liulianzi, disponibilizado online em meados de 2007. A
historia explora conflitos que envolvem tematicas como o amor, 6dio, vingancga e disputas de
poder, inserida num contexto historico retratado de forma magnifica. Serviu como epitome
das mais tragicas historias vividas pelas mulheres chinesas que outrora fizeram parte dos
haréns imperiais, ao longo dos cerca de dois mil anos do sistema feudal. Os atores, a
cenografia, os figurinos, a linguagem utilizada — mais tarde popularizada como a linguagem
de “Zhen Huan” —, a intensidade dramadtica e a intriga gerada por alguns dos conflitos em
conjunto com uma banda sonora emocionalmente carregada, revelaram-se os ingredientes
perfeitos para catapultar a série para o topo das audiéncias, feito que conseguiu alcangar em
apenas um meés apoés a sua estreia. Este sucesso valeu-lhe presengas em diversas plataformas
de streaming online, onde em conjunto chegou a ser visualizada por cerca de um bilhdo de
pessoas (Huanqiu, 2012), tornando-se assim num dos maiores &xitos de sempre, no que a
séries historicas chinesas diz respeito. Mais tarde, foi também transmitida pela Taiwan CTS
(Chinese Television System), no dia 20 de marco de 2012, assim como no Hong Kong HD
Channel, a 17 de setembro de 2012 (Sina, 2019). A medida que alcangava mercados

internacionais, transmitida em canais televisivos como o BS Fuji Network Television do
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Japao, Ching TV da Coreia do Sul, 4Astro TV da Malasia, Miotv (um canal de TV premium)
de Singapura e pela SinoVision dos EUA, acentuava-se o fascinio e interesse pela série, uma
massificacdo que a conduziu ao prémio de série de televisdo mais popular do ano de 2012
atribuido na primeira edigdo do Asian Idol Awards. No mesmo seguimento, Sun Li fMif,
actriz que assume o papel principal, conquistou a atenc¢ao internacional com a sua excelente
prestagdo, uma proeza que lhe garantiu a nomeagdo para melhor atriz principal na

quadragésima primeira edi¢do do International Emmy Awards, realizado a 8 de outubro de

2013 (IEMMYS, 2013).

Quando comparadas com as obras literarias das quais sdo retiradas, as séries historicas
possuem a vantagem de refletir a heranga cultural de um pais de uma forma mais intensa e
vivida, uma representacdo da realidade que s6 € possivel dada a sua natureza. Ao contrario
do “Kung-fu chinés”, uma arte marcial cujo sucesso e impacto sobre o publico estrangeiro
ainda hoje se mantém, a “As Imperatrizes no Palacio” representa uma tentativa de penetragao
no mercado internacional através de uma abordagem e visao histdrica da China. Poucos anos
mais tarde, a 18 de margo de 2015, estreava nos Estados Unidos da América através de uma
das plataformas de streaming mais conhecidas do mundo, Netflix, tornando-se na primeira
obra televisiva chinesa a ser transmitida nesta plataforma. A versdo norte-americana foi
produzida por uma das melhores equipas de producdo de filmes e séries de televisdo
americanas, na qual faziam parte Arthur M. Sarkissian, conhecido pela sua participacdo em
filmes como Rush Hour, assim como Justin Lin, um dos realizadores mais bem-sucedidos de
Hollywood, conhecido pelas suas realizagdes na saga americana “Velocidade Furiosa” (Fast
& Furious). Apds mais de um ano de trabalhos, “As Imperatrizes no Palacio”, originalmente
constituida por setenta e seis episddios, ganhava assim uma nova versao constituida por seis
episodios, com uma duragao de noventa minutos cada. Para tal, privilegiou-se a coeréncia do
enredo principal, mantendo-se a estrutura de base intacta, e colocou-se de lado os demais
aspetos secundarios que compunham a obra original. Uma das vias utilizadas pode ser
observada no comeco e no final de cada episdédio, onde se optou por exibir cenas que
revelavam os sentimentos e as memorias de uma Zhen Huan numa fase mais adulta da sua
vida, conferindo-lhe assim uma participag¢ao narrativa que nao fazia parte da personagem do
produto original. No que ao enredo diz respeito, este desenvolve-se num cenério envolto em

varias conspiragdes, com o principal foco a assentar no conflito permanente entre Zhen Huan
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e as consortes Hua #£ e Li fii§, personagens representadas pelas atrizes Jiang Xin ¥ ik e Tao
Xinran P 4R, respetivamente. Paralelamente, sio também retratadas as dificuldades de
relacionamento entre o imperador Yongzheng % 1E (Feng, 1998) ¢ a sua imperatriz Yixii H
1&, representados pelo Actor Chen Jianbin [ 4 e pela atriz Ada Choi ££/7%, assim como
as peripécias de Shen Meizhuang 7L/ T, uma consorte de Yongzheng com uma grande

relagdo de proximidade com Zhen Huan.
IV.II Contexto Historico de “As Imperatrizes no Palacio”

Yongzheng % IE ¢ o titulo do reinado do imperador Aisin Gioro Yinzhen %% #7 % %
J&L4#, que nasceu no palacio imperial de Pequim a 13 de dezembro de 1678 e morreu a 28 de
setembro de 1735 (Mote, 1999). E o quarto filho do imperador Kangxi e da consorte Uya e
reinou entre 1722 e 1735 (Feng, 1998: 4; Mote, 1999: 887). Ao longo do seu curto reinado
(que durou apenas treze anos), mas intenso do ponto de vista politico, introduziu vérias
reformas (Mote, 1999: 908) e implementou alguns mecanismos de governo apertado
sobretudo no controlo dos poderes locais. A ferramenta mais importante introduzida durante
o seu reinado foi o sistema dos memoriais “secretos”. Durante o seu reinado promoveu
também diversas campanhas militares que visavam controlar as fronteiras setentrionais,
iniciativas que consistiam, em parte, num esforgo para combater os zungarios.

Apoés a sua subida ao trono, enfrentou diversas adversidades, como a corrupcao
interna e o défice das financas publicas. No sentido de fortalecer e consolidar o seu poder,
Yongzheng imp6s medidas severas para fazer face a resolucao destes problemas. Ordenou a
entrada em vigor de leis que puniam fortemente os funcionarios corruptos, com o objetivo de
confiscar as suas propriedades (ibid., 909), recuperar o dinheiro ilicito e recompensar os
oficiais que se mantinham a margem da corrup¢do através de um sistema de bonus (vang lian
yin 74, “bonus para encorajar a incorruptibilidade™). Como resultado, foram promovidas
alteracdes na administragdo de funcionarios, tendo sido corrigidos os baixos vencimentos dos
oficiais e equilibrada a balan¢a das finangas publicas (Feng, 1998: 139-179).

Quanto ao sistema fiscal, Yongzheng levou a cabo algumas reformas que levaram ao

cancelamento dos impostos de capitagdo, mantendo apenas os relacionados com a posse de
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terrenos, permitindo assim reduzir significativamente a carga fiscal junto dos agricultores,
nomeadamente aqueles que ndo detinham quaisquer terrenos (Li & Liu, 2017: 119).

Nas regides meridionais e ocidentais, Yongzheng aboliu ainda o sistema que conferia
a lideranca as tribos locais (Feng, 1998: 330), por via da sucessdo hereditaria. Desta forma,
guardava para si o poder de decisdo relativamente a nomeagao dos novos governadores destas
regides. Esta seria uma decisdo que retiraria privilégios e beneficios aos governadores
estabelecidos nestas regides, tendo promovido o desenvolvimento econdmico e cultural das
mesmas.

Por fim, estabeleceu o conselho de Segredos Militares em 1729 (ibid., 272), um
acontecimento que simbolizou o expoente maximo do poder centralizado ao longo de toda a
dinastia Qing. Nunca antes, durante esta dinastia, um imperador havia tido tanto poder
executivo. O seu estabelecimento culminou numa simplificagdo dos procedimentos
governativos e melhorou consideravelmente a eficiéncia administrativa.

Todavia, de seguida destacam-se trés medidas adotadas por Yongzheng que
marcaram de forma negativa o seu reinado:

1. Inquisi¢do literaria;
2. Fisiocracia e restricao de comércio;
3. Isolamento internacional.

A inquisicdo literaria foi uma das medidas tomadas pelos governantes da dinastia
Qing para fortalecer o controlo ideoldgico e cultural (Li & Liu, 2017: 120). Yongzheng
intensificou de tal ordem a sua atuacdo, que quaisquer autores cujas obras manifestassem
insatisfacdo perante a sua governanga, ou que tentassem ridicularizar a mesma, seriam
julgados e acusados por crimes que ndo cometeram. Esta era uma medida que ofuscava
significativamente o pensamento critico e a liberdade de expressdo, impedindo assim o
aparecimento de mentalidades distintas.

Por norma, ao longo da historia chinesa, os imperadores valorizavam mais a
agricultura do que a indlstria e o comércio, uma tendéncia que ndo seria uma excegao durante
o reinado de Yongzheng. Tal como o proprio indicava “a agricultura ¢ a base da sociedade,
a industria e o comércio sdo apenas setores auxiliares” (Feng, 1998: 193). A sua convic¢ao

sobre o tema, ndo s6 dificultava a expansdo do mercado interno, como suprimia o
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desenvolvimento da indlstria e do comércio e impossibilitava o surgimento do capitalismo
(ibid., 193-208).

Por ultimo, em 1723, proibiu a divulgacdo da cultura ocidental e do Catolicismo,
considerando-a uma oposicao aos pensamentos tradicionais chineses (ibid., 402). A partir
deste momento, eram quebradas todas as relagcdes com o Ocidente e proibidos quaisquer tipos
de negdcios externos. Apesar de ser um periodo marcado pela inaugurag¢do de quatro portos
no Sudeste na China (Zhejiang, Jiangsu, Fujian e Guangdong), de forma geral poder-se-a
concluir que as suas medidas isolacionistas comprometeram a exploracdo do mercado
externo e bloquearam o acesso ao conhecimento cientifico e tecnoldgico, comprometendo o
progresso da China no panorama internacional.

Baseada numa historia veridica, “As Imperatrizes no Palacio” ¢ uma série televisiva
que relata as peripécias de varias personagens que existiram ao longo do reinado de
Yongzheng, apesar de algumas servirem apenas um proposito ficticio. Relativamente as
personagens que fizeram parte da histéria chinesa, Nian Génngydo #2258, Long Kéduo [%
£l £ e Zhang Tingngyu 5K £ & foram generais e funciondrios durante o reinado de
Yongzheng, tendo desempenhado papéis de relevo e contribuido para a estabilidade do
governo de Yongzheng (ibid., 50-60). J4 no que as concubinas do harém imperial diz
respeito, as personagens de Zhen Huan, a imperatriz Yixit ‘H 1%, a consorte Hua #£, a nobre
consorte Dudn i, a consorte Li fi§, a consorte Qi 5%, a concubina Xiang %, a concubina
Ning T* e a senhora nobre Chun 7%, representam personalidades que existiram ao longo da
historia da dinastia Qing, mas retratadas com nomes e histdrias distintas (Zhao, 1986: 1).

IV.III “As Imperatrizes no Palacio” — sinopse da versao produzida para Netflix

Em 1722, Yongzheng era proclamado como o novo imperador da Dinastia Qing
(Feng, 1998: 61). A tomada de posse seguia-se um conjunto de cerimonias, entre as quais a
conhecida audi¢ao imperial, um acontecimento ja habitual que visa expor mulheres jovens e
solteiras aos olhares da realeza com o objetivo de selecionar novas concubinas para o
imperador. Enquanto aguardava pelo evento, Zhen Huan, uma jovem de 17 anos,
compromete-se com as suas amigas, Shen Meizhuang e An Lingrong, a auxiliarem-se umas
as outras caso fossem as trés selecionadas para servir no palacio real. Na verdade, Zhen Huan

jamais imaginou que viria ser selecionada, algo que eventualmente teria acontecido nao fosse
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por demais evidente a sua capacidade de inteligéncia, sentido de dignidade e as parecengas
fisicas com as da antiga imperatriz Chunyuan, ja falecida. Coincidentemente, também as suas
amigas viriam a ser selecionadas. Os primeiros dias no interior das fortes muralhas que se
erguiam ao redor do palécio real ficaram marcados por um periodo conturbado e de constante
conflito com Hua, uma consorte cuja postura de altivez e arrogancia gerava um
relacionamento de intimidacdo e pressdo continuas. De caracter simples e no auge da sua
ingenuidade, Zhen via-se agora a bragos com a necessidade de se impor. No mesmo sentido,
também Shen Meizhuang viria a sofrer o0 mesmo tipo de tratamento por parte da consorte
Hua, algo a que An Lingrong escaparia, uma vez que viria a desenvolver uma rela¢do de
proximidade e a apoiar-se junto da imperatriz, desta forma ameacgando o pacto inicialmente
estabelecido. Mais tarde surge Nian Gengyao, um dos irmaos mais velhos da consorte Hua e
um general de exército de reconhecidas valéncias. Imponente e ambicioso, demarcava-se dos
demais através da sua postura intransigente, caracteristicas que desafiam o poder instalado.
A sua pretensdo ao trono tornava-se evidente e seria uma razao mais do que suficiente para
levar o imperador a ordenar a erradicacao da sua tribo, um evento que culminaria numa perda
de influéncia e poder por parte da sua irma e, consequentemente, libertara Zhen Huan das
suas artimanhas. Apos este acontecimento, a vida de Zhen Huan assumiria contornos de
maior serenidade e simplicidade, um contexto que rapidamente se desvaneceu no dia da
cerimonia da sua promoc¢ao. Motivada pelo ciime, a imperatriz montara um esquema que a
faria encontrar-se com o imperador utilizando um vestido que outrora havia pertencido a
antiga imperatriz, Chunyuan, algo que seria inaceitdvel aos olhos do imperador e que
colocava a nu a tirania e as capacidades de manipulag@o da imperatriz. Se antes ndo conseguia
compreender as razdes que a levavam a ser a preferida do imperador, Zhen Huan ficava agora
proibida de sair dos seus aposentos, um acontecimento que lhe permitiu refletir e
compreender porque razdo assim o era: nada mais do que um preenchimento de um vazio
emocional do imperador, uma constante recordacdo da antiga e j& falecida imperatriz
Chunyuan. Estes s3o acontecimentos-chave que viriam a motivar a saida de Zhen Huan do
palacio real. Logo apds o nascimento da sua primeira filha e frustrada com o tratamento
recebido, expressou vontade em renegar as suas funcdes com o objetivo de se tornar uma
freira, vontade que lhe foi prontamente concedida. Posteriormente, as vicissitudes da sua

nova vida conduziram-na ao encontro do irmao mais novo do imperador, o marqués Guo,
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com quem viria a manter uma relagdo amorosa. A sua relagdo secreta fervia. Realizavam-se
juras de amor e tragavam-se planos de uma vida mais prospera, longe do palacio real. Um
periodo que so seria fustigado aquando a chegada de ordens, vindas do imperador, para que
Guo embarcasse numa viagem de exploragdo em territorios inimigos. Nao muito apds a sua
partida, comecgaram a correr rumores sobre a sua morte. Gravida e sozinha, a sua esperanca
pelo regresso do pai dos seus futuros filhos comegava a dissipar-se, restando-lhe como tnica
hipotese regressar ao harém imperial. Por forma a garantir a protecdo da sua gravidez, o
regresso de Zhen Huan ao palacio real sé seria possivel apds um encontro com o imperador,
encontro esse que viria a ser planeado ao mais infimo detalhe por forma a parecer-se com
uma coincidéncia. Todavia, ja depois de se ter encontrado com o imperador, dar-se-ia o
regresso do marqués Guo, contra todas as possibilidades. Dado o curto periodo de tempo que
lhe restava e sem vislumbrar quaisquer alternativas, o seu regresso ao palacio real era ja um
dado adquirido, um acontecimento inevitavel. No palacio real seria responsavel pelos
cuidados de Hong Li, um dos filhos do imperador, e daria a luz gémeos, filhos do marqués
Guo, assumidos como se se tratassem do imperador. Este regresso ao palacio real, marcado
pelos conflitos cerrados e as constantes intrigas com a imperatriz, daria lugar a uma nova
gravidez que ndo teria hipdtese de ser bem-sucedida. Apos receber a noticia de que o seu feto
ndo sobreviveria ao parto e com o objetivo de se libertar das garras da imperatriz, Zhen Huan
veria esta situagdo como a oportunidade ideal para derrotar a mesma: simular um aborto
espontdneo apds uma afincada discussdo, um plano que viria a ser bem sucedido. Agora
afastada e isolada, a imperatriz ficava assim fora de cena, proibida de comunicar ou estar
fosse com quem fosse do palacio real. Agora a desfrutar de novos privilégios, a vida de Zhen
Huan voltaria a sofrer um revés. O imperador havia descoberto o seu romance com marqués
Guo, uma situagao que a forcaria a assassinar o homem que realmente amava. O impacto e
as consequéncias de um acontecimento desta natureza repercutiram-se na sua ac¢do final.
Inconformada e preenchida por um sentimento de vinganga, Zhen Huan viria a planear o
assassinato do imperador com a consorte Ning, uma consorte que apesar de nao lhe estar
intimamente ligada, partilhara da sua paixao pelo marqués Guo. Apo6s a morte do imperador,
Zhen Huan tornar-se-ia na imperatriz viiva e Hong L1, o filho adotado de Zhen Huan, subiria

ao trono como o quarto imperador da Dinastia Qing, sob o nome imperial de Qianlong.
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IV.IV Analise das estratégias aplicadas a luz da teoria de Skopos

Tendo por base o Skopos, ou o proposito da traducdo, apresentam-se de seguida cinco

estratégias de traducdo para legendagem:
1. Tradugdo Literal

A luz da regra de fidelidade, a traducfio literal apresentar-se-ia como a
estratégia de tradu¢do mais indicada para todos os processos de legendagem, uma vez
apresentar-se como uma estratégia de tradug@o que visa garantir a mesma identidade,
palavra a palavra, entre o texto de partida e o texto de chegada (Guerra, 2012: 9-11).
Todavia, se por um lado o uso desta estratégia origina uma correspondéncia fiel, tanto
na forma como no conteudo, entre o texto original e o texto traduzido, por outro nao
confere qualquer livre arbitrio aos tradutores, exigindo-lhes que transmitam com
precisdo o significado e o estilo original do texto de partida, sem quaisquer tipo de
acréscimos ou supressdes. Ainda assim, nos casos em que se verifica uma
equivaléncia entre o chinés e o portugués, tanto nas suas estruturas sintaticas como
nas suas expressoes linguisticas, a utiliza¢do da estratégia de tradugao literal pode, na
verdade, justificar-se como a mais acertada, uma vez permitir ndo s assegurar uma
maior fidelidade para com as intengdes do autor do texto original, mas também
preservar as caracteristicas linguisticas da lingua de partida. Um dos requisitos
obrigatérios para a sua utilizacdo passa por garantir a coeréncia intratextual da
traducdo, mantendo-a legivel e compreensivel, sem que sejam erguidos obstaculos
que dificultem a sua interpretagdo. Tal como Peter Newmark afirma, “uma vez
assegurado o efeito de equivaléncia, a traducdo literal ndo se trata apenas de ser a

melhor op¢do, mas sim a Unica estratégia de traducao valida” (Newmark, 1981: 39).

De seguida serdo analisados alguns dos trechos utilizados na traducao da série
para lingua portuguesa, que servem de exemplo para um melhor entendimento sobre

a aplicagdo da estratégia de tradugao literal:
TP: wo zhi xtwang “yuandé yirénxin, baishou yongbuli” & R #8 “ 845 —

ANy, HEKNE” o (Netflix, episodio 1, 4 min. 01 sec.)
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TC: O meu unico desejo era “conquistar o coragdo do homem que me estava

destinado e ficarmos juntos até termos cabelo grisalho”. (ibid.)

A transcri¢do anterior representa uma das mais classicas passagens da série
“As Imperatrizes no Palacio” e refere-se ao inico desejo que Zhen Huan pretendia
ver concretizado ao longo da sua vida. Na China, a expressdo idiomatica “bai shou
xié ldo 1 H {432 (ficar juntos até que o cabelo se torne branco) é uma das expressdes
mais utilizadas para felicitar um casal recém-casado. Apesar de diferentes, esta
expressdo idiomatica apresenta exatamente o mesmo significado da expressdo
utilizada no didlogo do primeiro episodio, cuja transcri¢do pode ser consultada acima:
baishou yongbuli 11 7KANE (ficar juntos até termos cabelo grisalho). Neste caso,
a traducdo literal aplicada na versdo Netflix ndo s6 conseguiu proporcionar toda a

informacdo necessaria, como preservou o estilo de escrita do TP.

TP: ningké zhitéu baoxiangsi, hécéng chuiluo béifengzhong T I B kA
B, fERIEILR A . (Netflix, episodio 1, 38 min. 47 sec.)

TC: Preferem murchar no ramo, mantendo o aroma, a ser espalhados no vento

frio. (ibid.)

Ao expor as razdes que a levam considerar a flor de crisantemo a sua flor
favorita, Shen Meizhuang opta por citar um verso do poema Hdn Ju F€%§ (O
Crisantemo), escrito pelo poeta Zheng Sixiao #8& H (1241-1318) durante a dinastia
Song do Sul (1127-1279): “ningké zhitou baoxiangsi, héceng chuiluo béifengzhong
TR R AIE, 7B WRyEIL X (Lan, 2011: 176). No verso citado, o autor
enaltece a espiritualidade da flor de crisantemo. De acordo com a cultura chinesa, a
flor de crisantemo ¢ uma espécie de flor que desabrocha no outono, ao contrario da
maioria das restantes flores, que “competem pela beleza” durante a primavera. Assim,
a flor de crisantemo ¢ por norma usada como simbolo de um individuo independente,
que ndo sente qualquer necessidade de agradar o outro e que ndo se deixa influenciar
facilmente (Xie, 2018), comportamentos que sdo vistos como nobres na China. Tal

como a flor de ameixeira, a orquidea e o bambu, a flor de crisdntemo simboliza a
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integridade de uma pessoa, caracteristica que Shen Meizhuang almejava integrar na
sua personalidade. A traducdo para lingua portuguesa, “preferir murchar no ramo,
mantendo o aroma, a ser espalhados no vento frio” ndo mais ¢ do que uma tradugao
literal do texto original. Apesar da passagem estar sujeita a interpretacdo e de nela
estar contida uma referéncia a um aspecto cultural especifico da cultura chinesa, a
escolha pela estratégia de traducdo literal permitiu ndo s6 manter a relevancia
assumida pela flor de crisdntemo, mas também perceber as aspiracdes de Shen
Meizhuang, ao ter preservado o sentido da frase original. Desta forma, a tradugao
manteve-se coerente com o texto de partida e permitiu que o publico-alvo pudesse,

intuitivamente, ficar a conhecer mais sobre a cultura chinesa.

TP: hudnhudn yinidochiigongydo, nagengchinldai yujidnxiangxiao IRlg—5%

e, MEHERERMEHE. (Netflix, episodio 1, 14 min. 15 sec.)

TC: “As beldades de cintura delgada do Paldcio Chu sdo graciosas e

encantadoras. Mas a sua juventude e beleza vai desvanecer com os anos.” (ibid.)

Este excerto, que surge durante um didlogo mantido entre Zhen Huan e o
imperador Yongzheng, é uma citagio do poema Yi Jidn Méi —B5#F (Um Ramo da
Flor de Ameixeira) do poeta Cai Shen %<{# (1088-1156) da dinastia Song do Sul
(Tang, 1965: 1004). A primeira parte da passagem “hudnhudn yinidochiigongyao Uz
I — 52 8 B foi traduzida através da estratégia de traducdo literal. As expressdes
“hudnhudn GRIR" e “yinido —%%”, traduzidas respetivamente para “as beldades” e
“graciosas e encantadoras”, sdo ambas adjetivos utilizados para elogiar a aparéncia
de individuos do sexo feminino. J4 “chiigongydo %S B (Dong, 2016: 108-110),
que no TC corresponde a sequéncia “cintura delgada do Palacio Chu”, ¢ por habito
utilizada como uma referéncia a historia do rei Ling de Chu, da China antiga, que
tinha uma clara preferéncia por pessoas de cintura fina, sendo hoje utilizada para
elogiar o corpo feminino. No entanto, apesar da decisdo de utilizar a estratégia de
traducao literal ndo limitar a compreensao desta sequéncia, poder-se-ia ter optado por
uma estratégia de omissdo. Uma vez que o objetivo, a luz da regra de Skopos, ¢

meramente a de informar o espetador de que a juventude e a beleza apreciadas nas
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mulheres ¢ efémera, e que existe uma forte possibilidade de o publico-alvo
desconhecer o contexto histdrico que sustenta a citagdo, a traducdo poderia assumir

contornos mais simples, como por exemplo,
“A juventude e a beldade das mulheres desvanece com o passar dos anos”.

Desta forma, ndo so seria respeitado o objetivo original, como se manteria
apenas o contetudo estritamente essencial para a compreensdo da cena por parte do
publico-alvo. Como resultado, obter-se-ia uma tradu¢ao mais eficiente e eficaz, em

plena conformidade com a teoria de Skopos.

TP: zhdngshangshanhi lidnbudé, quéjiaoyizuo shangydnghua 5 b W E A
2, HEFAE LHAE. (Netflix, episodio 5, 3 min. 18 sec.)

TC: Nao posso ficar com o coral na minha mao, pois tornou-se na flor do

palacio real. (ibid.)

Quando confrontada com um presente que lhe ¢ enviado pelo marqués Guo,
Zhen Huan profere a passagem transcrita em resposta a sua empregada, Jin Xi. A
declaragio é, na verdade, uma citagio de um verso do poema Gii i i 7= (Significado
Antigo) (Wang, 2000: 128-135) da autoria de Wu Weiye =Ml (1609-1672) da

Dinastia Qing (1636-1912). A citacdo serve como metafora a situagdo da propria
personagem, uma vez que a pulseira de coral, oferecida pelo marqués Guo, funciona
como um simbolo de Zhen Huan e da sua preciosidade. No entanto, uma vez acabada
de regressar ao palécio real, Zhen Huan sente-se impotente perante a oferta, uma vez
que o “coral” deixou de o ser — deixou de ser a mulher do marqués Guo, o homem
que amava —, sendo agora uma “flor do palacio real”, metafora utilizada para
descrever a sua situag@o atual como concubina predileta do imperador. A estratégia
de traducdo literal foi aplicada na totalidade da tradugdo deste trecho, inclusive o
termo “shangydng _1BH” (Peng, 1986) que, ao contrério de “exposto ao sol”, significa
também “palacio”, um termo que teve origem dada ser esta a designacdo de um
pavilhdo do palacio real durante a dinastia Tang (618-907). Contudo, dado que se

trata de uma citagdo de um poema cujo conteudo ¢ metaforico e, por isso, subjetivo,
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considera-se que o empreendimento de uma estratégia de tradugdo literal neste caso
tende a dificultar a compreensao do sentido da mesma. Para esta situagdo, a aplicacao
da estratégia de parafrase seria decididamente mais indicada, uma vez que tornaria

possivel uma reformulagdo completa da frase, como por exemplo,
“Outrora vivo no mar, infelizmente o coral agora est4 aqui, no palécio real”.

Seguindo este exemplo, tanto seria possivel manter a natureza metaforica
presente no TP, como tornar mais acessivel a sua identificagdo como tal e,

consequentemente, a Ssua compreenséo.

TP: zaiwo luonanshishi de shihou, ruoméiyou zhexié zhongpu gensui,
simingxiaozhong. kongpa wo zdojinhé hudféi yiyangde xiachdangle 1537% M 2 1)
I, A X EANEREE, AEarRiE . BpRE AL — KK TS T .
(Netflix, episddio 3, 2 min. 42 sec.)

TC: No meu momento de angustia, quando cai em desgraca, nao fora por estes
criados leais, dedicados de corpo e alma, provavelmente... eu teria tido o mesmo

destino da Consorte Hua. (ibid.)

O trecho anterior da-se pela voz narrativa de Zhen Huan e surge nos
momentos iniciais que servem de introduc¢do para o episodio especificado. Para a sua
tradugdo, o tradutor optou pela estratégia de tradugao literal, aplicando-a ao longo de
toda a declarag@o. No entanto, ao seguir esta via, obteve como resultado uma traducao
que acaba por respeitar em demasia a regra de fidelidade, ao ponto de traduzir ndo
incorretamente, mas desajustadamente, a expressdo “luonanshishi ¥&XER%”. Em
mandarim, ¢ comum verem-se expressdes constituidas por quatro caracteres, ainda
que dois bastassem para compreender o seu significado. Ao dividir-se a expressao
“luonanshishi 7 M3, obtém-se duas palavras: “luonan JEXME” e “shishi J34,
que na lingua portuguesa significa “estar em angustia” e “cair em desgraga”,
respetivamente. Neste tipo de situagdes, revelar intransigéncia no que ao uso da regra
de fidelidade diz respeito podera ndo produzir os resultados mais indicados, uma vez

nestas estarem contidas informag¢des adicionais, meramente descritivas, cujo teor
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poderd ser considerado redundante. Assim, para a traducdo da expressdo
“luonanshishi 7% MEJ34>, seria porventura mais correto optar-se pela utilizagdo de

uma estratégia de omissdo, uma vez que bastaria traduzir uma das duas palavras,

“luonan Y% ME” ou “shishi 3>, para se obter o resultado desejado:

“Quando cai em desgraca, ndo fora por estes criados leais, dedicados de corpo

e alma, provavelmente... eu teria tido o mesmo destino da Consorte Hua”.

Recomenda-se, ainda, a omissdo do sujeito “eu”, dado que a tradugdo do
mesmo ¢ indiferente para a compreensdo desta declaragdo, e a introducdo da
conjun¢do “e” para anteceder o advérbio “provavelmente”, cuja utilizagdo apds uma
virgula ndo ¢, de todo, incorreta, uma vez servir para intercalar os sujeitos “os

criados” e “eu”:

“Quando cai em desgraca, ndo fora por estes criados leais, dedicados de corpo

e alma, e provavelmente... teria tido o mesmo destino da Consorte Hua”.
2. Parafrase

A paréfrase ¢ uma forma de escrita na qual a informagao que € retirada de uma
fonte ¢ reescrita por outras palavras, sem implementar quaisquer alteragdes ao

significado original (Oshima & Hogue, 2000: 127).

Como ja foi referido, a teoria de Skopos nao defende necessariamente uma
equivaléncia sintatica, mas sim uma equivaléncia entre o objetivo do texto original e
o objetivo da tradugdo. A utilizagdo da parafrase enquanto estratégia de tradugado
permite oferecer uma maior flexibilidade para o tradutor, que assim deixa de estar
obrigatoriamente vinculado a captagdo da forma e estilo originais do texto de partida,
conferindo-lhe liberdade para estabelecer uma relagdo de maior proximidade com a
lingua-alvo, através do uso de expressdes e de vocabuldrio que mais se ajustem ao
publico-alvo. No entanto, esta liberdade pode desencadear um processo de excessiva
criatividade por parte do tradutor que, através da constante utilizagdo de métodos de
tradug¢do invulgares, pode resultar numa tradugdo com caracteristicas fortemente

subjetivas.
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TP: yi zhang hong — 4. (Netflix, episodio 1, 28 min. 49 sec.)
TC: O “Vermelho-Escarlate” (ibid.)

A expressdo “yi zhang héng — L 41>, refere-se a uma forma de punigio
relatada na série, meramente ficticia e que na realidade nunca existiu ao longo de toda
a historia do imperialismo chinés. De acordo com o diciondrio etimoldgico chinés
Shuowen jiezi Ui X fi#¥ (Xu, 121), o caracter zhang Y traduz-se para a lingua
portuguesa como “dez chi”. Por sua vez, chi X, uma unidade de medida chinesa,
corresponde a um ter¢o de um metro. Assim, e simplificando, zhdng S constitui-se
igualmente como uma unidade de medida e um classificador nominal, que representa

um valor aproximado de 3,33 metros, isto porque representa dez unidades de chi JX,
ou seja, dez unidades de “um terco de um metro”. Por outro lado, o caracter hdng Z1.
traduz-se como “vermelho” e representa a cor vermelha, ao passo que “yi —”, que

significa “um”, tanto pode representar o algarismo “1” na sua forma escrita, como
pode igualmente funcionar como pronome, tal como acontece na lingua portuguesa.
Como se pode constatar, a aplicagdo da estratégia de traducdo literal neste caso —
“3,33 metros de vermelho” —, configura uma tradu¢do provida de qualquer sentido
pratico dadas as caracteristicas que diferem a lingua portuguesa do mandarim. Por
outro lado, a parafrase perspetiva-se como a estratégia de tradu¢do mais adequada
para esta situacdo. Na série, o didlogo que ocorre imediatamente a seguir ao analisado,
descreve detalhadamente as caracteristicas, assim como os resultados, deste tipo de
punicdo. De acordo com a intervengdo da personagem Zhou Ninghai, a puni¢ao “yi
zhang héng — L 4”7 é “Uma tareia com uma tdbua com cinco centimetros de
espessura e 1,5 metros de comprimento, até os 0ssos e os tenddes se partirem ¢ a pele
ficar lacerada. A distancia, sera visivel um vermelho-vivo, uma belissima cor. Por
esse motivo ¢ chamado de Vermelho-Escarlate.” (Netflix, episodio 1, 28 min. 58 sec.).
Tendo em conta que a descri¢do da afirmacdo em andlise ocorre imediatamente apos
0 momento em que a mesma acontece, a utilizacdo da estratégia de parafrase nao
sujeita a tradug@o a uma eventual dificuldade de interpretacdo por parte do recetor,

antes pelo contrario, confere-lhe sentido e coeréncia. Nesta situa¢do, o caracter
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“zhang Y. ndo constitui, em si mesmo, uma obrigatoriedade em expressar a medida
exata a que corresponde, servindo apenas como uma representacdo da grandeza da
puni¢do. Assim, se por um lado ¢ perfeitamente compreensivel a aplicagdo da
estratégia de parafrase neste contexto, por outro, o resultado produzido — O
“Vermelho-Escarlate” —, reflete um certo grau de incoeréncia para com o texto
original, situacdo que poderia ter sido evitada. Uma vez que a utilizagdo da parafrase,
neste caso, se resume ao ato de designar o ato punitivo representado na série, uma

solu¢do mais adequada seria, porventura,
“O “Grande Escarlate™”.

Desta forma, seria mantida uma maior fidelidade para com o texto original e
manter-se-ia a palavra “Escarlate” que, por razdes de simbolismo, parece ser mais
ajustada dada a vulgaridade com que ¢ associada ao pecado e a cor do sangue na

lingua portuguesa.

TP: tianxia yoududshdoniizi xiwang ziji ruxudn, hdo yijiazi jiquanshéngtian
RIMEZLUFHBEHCANIGE, HF—FKTERIR. (Netflix, episodio 1, 3 min.
50 sec.)

TC: Todas as jovens queriam ser selecionadas, para que a familia pudesse

ascender com o éxito delas. (ibid.)

A afirmagdo anterior pertence a Zhen Huan, que a declara enquanto recorda a
audicdo imperial que presenciou durante a sua primeira visita ao harém imperial.
Nesta audi¢do, havia constatado que, ao contrario dela, a grande maioria das raparigas
presentes ambicionavam ser selecionadas. O provérbio “jigudanshéngtian ¥ RT+R>
(Yuan, 1991: 597), que traduzido literalmente para a lingua portuguesa corresponde
a “as galinhas e os cdes sobem ao céu”, é um provérbio que faz parte do mandarim
corriqueiro, sendo frequentemente utilizado para ironizar um fendmeno em que
familias ou conhecidos tentam tirar proveito do sucesso de alguém que lhes esta
relacionado. Dada a natureza subjetiva do seu significado, a parafrase surge

naturalmente como uma opcdo de estratégia de traducdo viavel. No entanto, o
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resultado obtido — “Todas as jovens queriam ser selecionadas, para que a familia
pudesse ascender com o éxito delas.” —, ndo condiz totalmente com o objetivo do
texto de partida. A utilizagdo deste provérbio por parte da personagem principal surge
como uma critica ao facto das restantes personagens presentes na audi¢do
pretenderem ser selecionadas apenas e s6 com as ideias de sucesso e de estabilidade
financeira em mente, algo que ¢ partilhado pelas suas familias, sem que sintam
qualquer tipo de ligagdo, nem possuam qualquer tipo de intimidade, com o seu
avaliador: o imperador. O texto de chegada, que resulta da escolha de uma estratégia
ajustada, produz meramente a constatagdo de um facto, de natureza meramente
descritiva, ndo correspondendo corretamente a perspetiva da personagem que a
produz nem ao objetivo da declaragdo em andlise. Como solu¢do, mais do que a
preservagdo do sentido ironico desta expressdo, seria importante salientar a posi¢ao

critica da personagem face a situagdo descrita. Apenas a titulo de exemplo:

“Todas as jovens queriam ser selecionadas. Va se 14 saber porque razdo o seu

interesse era igualmente partilhado pelas suas familias...”.

Esta seria uma alternativa eficaz, que ndo s6 salvaguardaria a posicao critica
da personagem relativamente ao tema, como seria capaz de transmitir a sensagao de

desconforto sentida pela mesma.
TP: zuosia {EFEWI ! (Netflix, episodio 1, 8 min. 03 sec.)
TC: Tendes de ser castigada! (ibid.)

A frase exclamativa anterior, “zudsia YEFE] ! *, pertence a personagem Xia
Dongchun, uma jovem descendente de uma familia nobre e abastada, apds ver o seu
vestido salpicado com cha por An Lingrong enquanto se encontravam ambas a
aguardar pelo comeco da audigdo imperial. A expressio “zudsi YEFL” faz parte do
caldo do dialeto nortenho da China, que se traduz literalmente para a lingua
portuguesa como “procurar a morte”, ao passo que “a M, constitui-se como uma

particula modal sem qualquer significado em concreto. A sua presenca na série serve

como uma interjeicdo por parte de Xia Dongchun, pretendendo demonstrar a
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irritagdo, indelicadeza e arrogancia da personagem, e despoletar o restante didlogo
que serve de introducdo as duas personagens. A traducdo para a lingua portuguesa —
“Tendes de ser castigada!” —, € relativamente indcua, uma vez que as pretensoes de
Xia Dongchun em punir An Lingrong sdo reveladas ao longo do didlogo mantido
entre as duas personagens, nao sendo por isso necessario a utilizagdo da parafrase
como estratégia de traducdo. Pelo contrario, no sentido de evitar uma repeticao da
informagdo junto do recetor e manter um maior grau de fidelidade para com o texto
original, entende a autora da tese que a solu¢cdo mais adequada seria utilizar-se a
estratégia de traducdo que sera apresentada e analisada de seguida: a domesticagao.
Esta estratégia permitiria aplicar uma expressao idiomatica da lingua-alvo que
correspondesse a lingua de partida, como por exemplo, “Raios!”, uma expressao que
¢ frequentemente utilizada para expressar emogdes como a frustragdo, impaciéncia
ou até mesmo raiva, na lingua portuguesa.

3. Domesticacdo

“De forma geral, a domesticagdo pode ser entendida como um tipo de traducao
através da qual se adota um estilo claro e fluente para minimizar uma eventual
sensagao de estranheza sentida pelos leitores da lingua-alvo ao se depararem com um
texto estrangeiro” (Shuttleworth & Cowie, 1997:59). Por outro lado, Eugene Albert
Nida afirma “Em contraste, uma tradugdo equivalente e funcional, procura acima de
tudo transmitir o significado do texto original, através das expressdes idiomaticas,
estruturas, palavras e formas mais naturais e que mais se adequam a lingua-alvo”.
Procura atingir o mesmo impacto comunicativo provocado no contexto dos ouvintes
e leitores da lingua de partida. O sucesso verifica-se quando a traducdo “ndo se
parece, de todo, com uma tradu¢do” (Nida & Taber, 1982: 12). Ambas as citagdes
servem como ponto de partida para o entendimento da estratégia de domesticagao.
Como se podera observar nos exemplos seguintes, a estratégia de domesticagdo visa
alterar ou substituir termos intrinsecamente ligados ao contexto cultural de uma
lingua de partida, por termos perfeitamente compreensiveis e ajustados ao contexto
da lingua-alvo, por forma a reduzir o risco de dissondncia provocada nos recetores

quando sujeitos a contetidos com origens culturais distintas das suas.
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TP: xianjingludyihoujingrén. shifengrci, daondr douytyang 5EH % AL J5 il
No tHRGntt, ZWEJL#S—FE. (Netflix, episédio 1, 9 min. 54 sec.)

TC: “O habito faz o monge.” E verdade em todo o mundo, sem excegao.

(ibid.)

Ap0s a altercagdo entre as personagens An Lingrong e Xia Dongchun, referida
no exemplo anterior, Zhen Huan surge em auxilio de An Lingrong e expressa-se
através da citagdo agora analisada: “xianjingludyihoujingrén. shifengruci, daondr
douytyang T B K AL N o gk, W JLES —FE . 7. A expressdo
“xianjingludythoujingrén 5ot % KGN (Pu, 1252), que traduzida literalmente
para a lingua portuguesa seria “Primeiro cumprimenta-se o vestudrio e s6 depois a
pessoa”, ¢ uma referéncia ao fendémeno social vivido durante esta época. Durante o
periodo feudal da China antiga, o vestuario permitia distinguir o imperador dos seus
oficiais, bem como a realeza dos individuos comuns, através de modelos, padrdes e
cores, que diferenciavam os individuos de acordo com as suas posi¢des sociais €
situacdes financeiras. Este era um fendmeno que alimentava complexos de
superioridade e de inferioridade de determinados individuos face aos outros,
repercutindo-se em situagdes como a agora retratada entre as personagens An
Lingrong e Xia Dongchun. A utiliza¢io da expressdo “xidanjingludyihoujingrén Jcj
'K JGHUN” por parte de Zhen Huan, serve para desvalorizar a situagdo como forma

de consolo para An Lingrong. E uma expressio carregada de ironia que confronta a
personagem visada com uma realidade que dificilmente pode ser alterada, restando-
lhe apenas aceita-la. Neste caso, se por um lado a utilizagdo da parafrase enquanto
estratégia de traducdo poderia ter sido perfeitamente aplicada, a utilizagdo da
domesticacdo para a traducdo desta expressdo — “O habito faz o monge.” — (Soares,
2015: 21), constitui-se como uma alternativa ainda mais eficaz, uma vez ser um
provérbio portugués que ndo s6 facilita a compreensdo por parte do publico
portugués, como corresponde ao objetivo do texto de partida e transmite

fidedignamente o conteudo da pega original.
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TP: quéwangle shuddohisinsan X5 T WML . (Netflix, episodio 3,

51 min. 53 sec.)

TC: Mas esqueceis-vos que até os ratos abandonam um navio a afundar.

(ibid.)

Surgida durante um didlogo entre as personagens consorte Hua e senhora Qi,
o trecho anterior contém uma expressdo idiomatica chinesa, “shuddohiisiinsan 12
WIHNEC” (Zhang, 2001: 110), cuja traducdo literal para a lingua portuguesa consiste
em “depois da arvore cair, os macacos que a habitam fogem imediatamente”. Esta ¢
uma expressao depreciativa, que simboliza o fendémeno protagonizado por individuos
que desistem de uma causa ou abandonam as suas posigdes, assim que se vém
confrontados com um problema que ameaga os seus interesses. Neste contexto, ¢
proferida pela Senhora Qi para descrever a atitude das concubinas que deixaram de
apoiar a Consorte Hua, assim que esta viu o seu poder e influéncia suprimidos. Para
a tradugdo desta expressdo, a escolha tera recaido pela estratégia de domesticagao,
uma vez existir um provérbio portugués com um significado semelhante: “quando o
navio afunda, os ratos sdo os primeiros a abandonar o navio” (Lanovi¢ & Varga,
2015: 32). Através da estratégia de domesticacdo, a adaptagdo e aplicacdo deste
provérbio permitiu a tradugdo ser capaz de aliar a transmiss@o do significado do texto
de partida a cultura portuguesa, suscitando uma compreensiao do publico portugués
mais proxima da realidade, quando comparada com eventuais resultados

possibilitados pelo uso das restantes estratégias de tradugao.

TP: san’dge yii hudng énidng huwéiyikdao, chinchixiangyi = &5 28R
HNWKEE, JEWHEIK. (Netflix, Episodio 6, 23 min. 46 sec.)
TC: O Terceiro Principe e a Imperatriz sdo chegados como unha e carne.

(ibid.)

A afirmacdo anterior pertence ao quarto principe, numa resposta apos ser
questionado por Zhen Huan sobre a reagdo e estado do terceiro principe face a

supressao de poderes da imperatriz, a sua mae adotiva. A resposta deixa subentendida
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uma reacao natural, de preocupacao por parte do terceiro principe, dada a relagdo de
grande proximidade que o unia a imperatriz. Esta proximidade ¢ real¢ada através do
uso da expressdo “huwéiyikao HAWKEE" e do provérbio “chunchixiangyt J& it
#> (Chen, s.d.), que traduzidos de forma literal para a lingua portuguesa significam
“ser dependentes um do outro” e “tdo proximos como labios e dentes”,
respetivamente, sendo o ultimo um conhecido provérbio chinés. A aplica¢do da
estratégia de domesticagdo torna-se evidente, uma vez existir uma expressao
idiomatica, com algumas variagdes, que sintetiza uma relagdo de grande proximidade
e intimidade entre dois individuos na lingua portuguesa, como € o caso das expressoes
“ser unha com carne” ou “ser como unha e carne” (Duarte, 2006: 102). Desta forma,
a adogdo desta estratégia possibilita uma reducao do risco de incompreensao por parte
do publico-alvo, caso tivesse sido ponderado o uso de outras estratégias de tradugao.
Ainda assim, uma vez que o principal objetivo seria deixar claro a relagdo de
proximidade entre as duas personagens, poder-se-ia ter optado igualmente por uma
das estratégias de tradug@o que serd abordada mais adiante, a estratégia de omissao,
e ter sido omitida a palavra “chegados”, uma vez ser suficiente a frase “sdo como
unha e carne” para concretizar o objetivo pretendido e, da mesma forma, ser

compreendida pelo espetador. Deste modo, a tradugdo ficaria:
“O Terceiro Principe e a Imperatriz sdo como unha e carne.”
4. Expansdo

“A estratégia de expansdo consiste no acréscimo de palavras, expressoes ou
frases que sejam consideradas necessarias para que o texto de chegada se mantenha
coerente e consistente com o texto de partida em termos de contetido e forma
linguistica, mantendo a sua linha de raciocinio” (Feng, 2010: 58). De acordo com a
citacdo, a utiliza¢do da estratégia de expansdo torna-se especialmente til quando o
tradutor estd perante um texto de partida cujo contetido ndo ¢ suficiente para uma
correta compreensdo por parte do publico-alvo. Desta forma, torna-se imperativo
acrescentar informagdes que entenda serem necessarias e uteis por via da estratégia
de expansdo, por forma a obter-se um texto de chegada que seja facilmente acessivel

para o espetador.
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TP: taburén jiaoni mingzhiiantéu M HIIRIHERRE$E . (Netflix, episodio
1, 14 min. 55 sec.)

TC: Nao ides viver uma vida normal, quando podeis ter uma extraordinaria.

Ap0s ficarem a saber que haviam sido selecionadas para serem concubinas do
palacio real, Shen Meizhuang proferiu a afirmagdo acima referida no sentido de
minimizar o sentimento de desanimo de Zhen Huan que, contra a sua vontade, acabara
de ver o seu destino tragado. Ao contrario do texto de chegada, cuja forma linguistica
¢ composta por uma so frase, a tradugdo para lingua portuguesa compreende duas
frases naquela que ¢ um claro exemplo do uso da estratégia de expansdo. Analisando
o texto de partida, “taburén jiaoni mingzhiiantéu A Z PRI ERRE$E, as palavras
“ta fh>, “burén A, “iaoni AR e “mingzhiiantou WHIERFEFE” (Zhang, 2001:
384), numa traducdo literal para lingua portuguesa, correspondem respetivamente a
“Deus”, “ndo aguenta”, “fazer-te” e “colocar a pérola brilhante em um sitio escuro”.
Dada a subjetividade da tultima palavra, convém sublinhar que a mesma ¢
habitualmente utilizada como uma referéncia a algo valioso que ndo ¢
suficientemente apreciado. Assim, numa tradugao relativamente fiel a frase original,
o resultado obtido aproximar-se-ia a “Deus jamais conseguiria desvalorizar-te”.
Ainda assim, uma vez que o principal objetivo desta intervencdo passa por destacar
o esfor¢co de Shen Meizhuang numa tentativa de amenizar o desalento sentido pela
sua amiga, que nao ambicionava abracar o modo de vida para o qual havia sido
selecionada, naquela que era uma clara demonstracdo de admiracdo e de amizade por
Zhen Huan, esta seria uma tradugdo possivel, mas que correria o risco de ndo ser
entendida como uma tentativa de consolo eficaz, por parte do publico-alvo, dado o
contexto em que ambas as personagens estavam inseridas. Deste modo, a utilizagdo
da expansdo enquanto estratégia de traducdo, transformou o texto de partida num
texto mais longo, dividido em duas frases — Nao ides viver uma vida normal, quando
podeis ter uma extraordindria —, para estabelecer uma posi¢do contraria entre os dois
modos de vida e assinalar que, no entender da personagem, Zhen Huan merecia uma
vida de prosperidade, algo que so seria possivel se esta aceitasse fazer parte da

realeza. Desta forma, ndo s6 foi possivel concretizar o objetivo originalmente
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definido pelo texto de partida, como se conferiu ao publico-alvo uma percegdo

imediata sobre a relagdo de amizade estabelecida entre as duas personagens.

TP: nizhége chilipawaidé dongxi 171X Nz B H\AHI R P o (Netflix,

episodio 1, 1h. 2 min. 23 sec.)
TC: Sois minha criada. Como vos atreveis a defendé-la? (ibid.)

A frase anterior pertence a Segunda Auxiliar Yu, proferida enquanto
repreendia a sua empregada por esta ter tentado persuadir Yu a cumprimentar Zhen
Huan. Yu detinha uma posicao inferior a Zhen Huan no palécio real e, nesta situacao,
seria expectavel fazer uma ligeira vénia como mandam as regras de etiqueta do

2

palécio real. As palavras “nizhégé RIXA~" e “dongxi R 74>, quando traduzidas
literalmente para a lingua portuguesa, significam “Tu és” e “coisa”, respectivamente.
J& a expressio idiomatica “chilipawai "z, P\ 4P (Zhou, 2005: 49), cuja tradugdo
literal para a lingua portuguesa apresentar-se-ia como “comer dentro raspar fora”, ¢
uma expressao cujo significado e tradu¢ao mais correcta, neste caso, seria algo como
“ndo basta receber beneficios da sua patroa, ainda pretende agradar as suas
concorrentes”. Através desta frase, a Segunda Auxiliar Yu repreende e rebaixa a sua
empregada, ao acuséd-la de que estd demasiado preocupada em agradar a Zhen Huan,
alguém com quem ndo tem qualquer tipo de ligacdo, esquecendo-se de que pertence
e presta servigos a Yu. Atente-se a utilizagdo da palavra “dongxi < V4> que, como ja
foi referido, significa “coisa”, para enfatizar a atitude de rebaixamento por parte de
Yu, como se esta olhasse para a sua empregada ndo como uma pessoa, mas sim como
um mero objeto. Nesta tradugao, seria especialmente dificil transmitir o significado
da expressdo “chilipawai "z )\ 7. Desta forma, através da aplicagdo da estratégia
de expansio, o tradutor optou por manter as palavras “nizhégé VRIXA~ e “dongxi 7k
P>, traduzindo-as para “Sois minha criada.”, e acrescentar uma frase interrogativa —
“Como vos atreveis a defendé-1a?” — para substituir a expressdo “chilipawai "z B3\
41, Nesta situagdo, a utilizagdo da estratégia de expansdo ndo s6 permitiu transmitir
o estado de espirito da Segunda Auxiliar Yu, que estava visivelmente irritada, como

permitiu percecionar a sua atitude de arrogancia e prepoténcia para com a sua
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empregada, ao ter expressado surpresa e questionado o seu direito a defender seja
quem for que ndo a Yu. Posto isto, torna-se evidente que, através da expansdo, o
tradutor conseguiu ndo so alcangar o objetivo, como manteve as informagdes contidas
no texto de partida, obtendo-se assim uma tradug¢ao que soube manter uma coeréncia

intertextual entre ambos os textos.

TP: shizhén, baojinle pa nitong, baosongle pa nishudizhe e, L T4
PRI, RS TIAREEZE . (Netflix, episddio 1, 1h 8 min. 49 sec.)

TC: Tinha medo de vos magoar, se vos apertasse com demasiada forga. Mas,

se vos agarrasse sem forca, podieis cair. (ibid.)

Ap6s carregar Zhen Huan ao colo do jardim imperial até ao seu pavilhdo,
Zhen Huan questionou o imperador se a razao para o seu cansaco estaria relacionada
com o seu peso. A afirmag¢do anterior € a resposta do imperador a questdo colocada
por Zhen Huan. A estratégia de tradugdo aplicada consistiu na estratégia de tradugao
literal. No entanto, ¢ importante ressalvar que, em mandarim, ndo existe qualquer
necessidade de utilizar conjungdes para que frases curtas, semelhantes a que esta em
analise, mantenham a sua relagdo logica, ou seja, a sua sintaxe. Na lingua portuguesa,
0 mesmo ndo acontece, razao pela qual o tradutor adota simultaneamente a estratégia
de expansdo, introduzindo as palavras “se” e “mas”, no sentido de transmitir o
verdadeiro significado do texto de partida e manter uma logica sintdtica que respeite

a lingua portuguesa.
5. Omissdo

“A estratégia de omissdo ¢ a antitese da estratégia de expansio. E utilizada
sempre que o tradutor suprime ou sintetiza informagao apresentada pela lingua de
partida na elaboragdo do texto da lingua de chegada, nomeadamente quando
considera que a informacgdo ¢ desnecessaria porque um dado termo cultural ndo
executa quaisquer fungdes de relevo ou que pode, inclusive, induzir o leitor em erro.
De qualquer forma, esta ¢ uma estratégia que raramente ¢ utilizada na traducao de
termos culturais, devendo ser apenas aplicada quando € necessario conferir uma

maior naturalidade ao texto de chegada, evitar repeti¢des ou descartar informagao que
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possa ser confusa para o leitor” (Fernandez, 2012: 9). Da mesma forma, o professor
Li Yunxing cré que informacdes intteis ou irrelevantes para o desenvolvimento das
atividades cognitivas, traduzidas em tempo e espacos reduzidos para a leitura por
parte do publico-alvo, podem ser igualmente suprimidas e eliminadas por forma a

destacar a informagao que se considere ser mais pertinente (Li, 2001: 39-40).

TP: dangiv pusa bdoyou, rangxinnii béi lidopdizi, budérixudnjin’gong HK
FE R, LG LB, A NIEREE . (Netflix, episodio 1,4 min. 43 sec.)

TC: Que Buda me conceda esta béngdo, que nao seja escolhida para servir no

Harém Imperial. (ibid.)

A transcri¢ao anterior nada mais ¢ do que uma reflexdo de Zhen Huan antes
da sua audi¢do imperial, um pensamento que exprime o seu desejo em ndo ser
selecionada para fazer parte do palacio real. No texto de partida, ¢ possivel observar
a expressdo “liaopaizi ¥5HL-F (Yang, 2020: 5), que traduzida de forma literal para
a lingua portuguesa significaria “deitar o cartdo de visita”. Esta ¢ uma expressao que
estd intimamente ligada ao contexto e que se refere ao facto de uma candidata ndo ser
selecionada. Apos as audicdes das participantes, estas poderdo ver o seu cartdo de
visita descartado, consoante o resultado da sua audi¢do. Caso o seja, significa que nao
terdo sido selecionadas, caso contrario, terdo que fazer parte do palacio real. Um
exemplo de uma correta tradugdo da transcricdo seria “Que Buda me conceda esta
béng¢do. Que o meu cartdo seja rejeitado, que ndo seja escolhida para servir no Harém
Imperial”, mas dada esta ser uma informagao pouco relevante para o seguimento da
trama, o tradutor optou por aplicar a estratégia de omissdo. Desta forma, ao omitir a
expressdo “lidopaizi YT, isto é, “Que o meu cartdo seja rejeitado”, alcanca-se
uma tradugdo cujo resultado se mantém coerente com o texto de partida, respeitando
0 seu objetivo e evitando quaisquer eventuais confusdes que poderiam ver-se

manifestados junto do publico-alvo.

TP: chénnii anlingrong canjianhudngshang, taihou, yuanhudngshang, taihou
wanfujin’an BB L EZRESWE L. K, BE L. REHHEE%E. (Netlix,

episodio 1, 10 min. 35 sec.)
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TC: An Lingrong ajoelha-se perante Sua Majestade e a Imperatriz Viuva, que

as béngaos e a paz estejam convosco. (ibid.)

A legenda anterior ¢ uma transcricdo de uma fala de An Lingrong, aquando
da sua apresentagdo perante o imperador e a imperatriz vitiva no inicio da sua audi¢@o
imperial. A expressdo “wanfiijin’an Jit# 4 %> (Tan, 2017: 53), que traduzida
literalmente para a lingua portuguesa significa “dez mil de béngdos e paz dourada”, ¢
composta por dois caracteres que atuam como modificadores abstratos e que sdo

vulgarmente utilizados nos provérbios chineses de quatro caracteres, “wan }3” e “jin
47, dois adjetivos que, se traduzidos de forma literal para a lingua portuguesa,

significam “dez mil” e “ouro ou dourado”. Nesta situacdo, ambos estdo associados

[IF AL Y= 1)

aos caracteres “fii #f” e “an %> cujos significados, uma vez mais, quando traduzidos
literalmente para a lingua portuguesa, sao respetivamente “béncao” e “paz”. Uma vez
serem adjetivos, o principal objetivo destes modificadores, neste caso em concreto, ¢
indicar um desejo forte ou de muita quantidade de “béng¢dos” e “paz”’. Como se torna
evidente, a ndo omissdo destes caracteres produziria uma tradugdo sem grande nexo
na lingua portuguesa, que originaria eventualmente uma frase semelhante a “desejo-
lhes muitas béncdos e muita paz”. Na lingua portuguesa, tanto a palavra “béncao”
como a palavra “paz” referem-se a conceitos imensuraveis. Nao existe, por exemplo,
o conceito de “muita paz”, uma vez que a paz se estabelece ou ndo se estabelece, ndo
intercalando entre diferentes graus de grandeza. Para além disso, verifica-se ainda
uma repeti¢io de duas palavras no texto de partida: “hudngshang 5 1> e “taihou X
J57, que significam “imperador” e “imperatriz vitiva”, respetivamente. Pelas razdes
agora apresentadas, poder-se-a compreender qual a razdo da aplica¢do da estratégia

2

de omissdo para descartar as palavras “wan Ji”, “jin 47, “hudngshang % £ e
“taihou X J5”. Ainda assim, se por um lado o tradutor pode livremente omitir as duas

primeiras, por outro teve de recorrer a estratégia de traducao abordada anteriormente,
a estratégia de parafrase, para introduzir a palavra “convosco” e substituir as palavras
“hudngshang & I e “taihou X J5”. Desta forma, ndo s6 manteve intacto o
significado do texto de partida, como soube adapta-lo ao contexto provocado pelas

caracteristicas da lingua portuguesa e, inclusive, produzir um texto de chegada
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substancialmente inferior ao texto de partida para fazer face as limitagdes impostas

pelas restricdes de tempo e espago das legendas.

TP: jiang yushi wéi guanniizi (&R K NE LT o (Netflix, episodio 1, 1h. 4

min. 08 sec.)
TC: A Segunda Auxiliar Yu estad despromovida. (ibid.)

A frase acima descrita pertence ao imperador, aquando da despromogdo da
personagem Yu, de Segunda Auxiliar para a posi¢ao de base da cadeia hierarquica do
harém imperial. Ao longo da série, sdo varias as expressdes e palavras que ndo
encontram correspondéncia na lingua portuguesa, como sio os casos dos titulos que
definem a posi¢do hierarquica das concubinas, alguns locais geograficos, ou até
mesmo algum do vocabulario corriqueiro. Estas situacdes exigem que tradutor
recorra sistematicamente ao uso de neologismos. Porém, uma excessiva utilizagao
dos mesmos pode provocar interpretagdes ambiguas por parte do recetor. Durante a
dinastia Qing, a excecdo da imperatriz, existiam sete posi¢des hierarquicas (Zhao,
1977: 8897-8898) que distinguiam as concubinas entre si. Da posi¢do mais alta para
a mais baixa, sdo elas: “hudngguifei B vTIC”, “guifei UL, “fei 41>, “pin Y,
“guirén 5t N”, “changzai T 1£” e “daying &N, traduzidas respetivamente para a
lingua portuguesa como “Nobre Consorte Imperial”, “Nobre Consorte”, “Consorte”,
“Concubina”, “Senhora Nobre”, “Primeira Auxiliar” e “Segunda Auxiliar”. No texto
em analise, é mencionado pela primeira vez o titulo de “guanniizi B % -, uma
posicao que, na verdade, ndo pertence ao quadro hierarquico das concubinas, servindo
antes para designar uma posi¢ao de transi¢do entre empregadas e concubinas, uma
posi¢do na qual muitas iniciam a sua atividade. Apesar da estratégia de omissao se
justificar pelo facto de ser uma palavra que surge apenas uma s6 vez ao longo de toda
a série, entende a autora da série que o resultado final — “A Segunda Auxiliar Yu esta
despromovida.” — ndo transmite corretamente as consequéncias da decisdo tomada
pelo imperador. Como alternativa, sugere manter-se a aplicagdo da estratégia de

omissdo para descartar a palavra “guanniizi ‘& ¥, e aplicar também a estratégia
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de expansao — “Regresseis para a posicdo de base.” — para informar o espetador sobre

a nova posi¢ao da personagem:

“A Segunda Auxiliar Yu esta despromovida. Regresseis para a posi¢ao de

base.”
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Capitulo V — Conclusao

A presente dissertacdo ¢ baseada na teoria de Skopos, tendo sido feita uma abordagem
sobre a sua aplica¢do na TAV da versdo Netflix da série televisiva chinesa “As Imperatrizes
no Palacio”. Neste capitulo, apresenta-se o resumo da autora, introduz-se os principais
resultados da investigacdo, analisam-se as restricoes da dissertagdo e discute-se a
recomendacdo da autora para futuros estudos e investigagdes. A sua realizagdo tem por
objetivo proporcionar-se como mais uma fonte de conhecimento para todos os tradutores e

eruditos interessados em teorias relacionadas com a tradugdo para legendagem.
V.I Principais resultados

Nos capitulos anteriores da dissertagdo, apresentaram-se as restri¢des e caracteristicas
da tradugdo para legendagem, a teoria de Skopos e a sua aplicagdo na tradug¢do dos produtos
audiovisuais acompanhada de casos que exemplificam a implementacdo de cinco estratégias
de tradugdo — Traducdo literal, Parafrase, Domesticacdo, Expansdo ¢ Omissdo — Os

principais resultados da investigagdo podem ser resumidos da seguinte forma:

Em primeiro lugar, existem diferengas significativas entre a tradugao literaria geral e
a traduc¢do audiovisual. As caracteristicas distintivas da Gltima determinam que os tradutores
adotem estratégias de tradugdo diferentes das traducdes literarias. Devido as restrigdes do
tempo e do espago, exige-se que os tradutores de legendas promovam alteracdes
significativas relativamente ao texto de partida, que se refletem no texto de chegada, para
facilitar a compreensdo e apreciacdo dos produtos audiovisuais por parte do publico-alvo.
Em simultaneo, as obras de cinema e televisdo sao consideradas como uma massifica¢ao da
arte, sendo por isso necessario que os tradutores de legendas realizem uma tradugao adequada
ao publico que pretendem atingir, tendo em consideragdo os seus habitos linguisticos e o seu
contexto cultural. Posto isto, conclui-se que durante o processo de tradugao para legendagem,
os tradutores devem procurar respeitar as trés regras defendidas pela teoria de Skopos: regra

de Skopos, regra de coeréncia e regra de fidelidade -.

Em segundo lugar, na tradu¢do para legendagem, a traducao literal ¢ muito eficaz na

traducdo de nomes proprios, como nomes de pessoas e localizagdes, sendo também aplicavel
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em frases sem fortes conotagdes culturais ou frases em que o seu significado pouco difere na
lingua de partida e lingua de chegada. Convém também sublinhar a alta frequéncia de
utilizacdo da estratégia de parafrase. No processo de tradugdo dos produtos audiovisuais, no
sentido de colmatar as lacunas evidenciadas pelas diferentes caracteristicas que constituem
as duas linguas, verifica-se uma tendéncia em transmitir imediatamente o significado do texto
de partida, para assim alcancar, de forma imediata, o objetivo da tradugdo. Em termos de
provérbios ou expressdes idiomaticas, ¢ comum verificar-se algum grau de correspondéncia
entre a lingua chinesa e a lingua portuguesa, apesar das suas formas distintas, o que justifica
a implementacao da estratégia de domesticacdo. No plano oposto, a estratégia de expansdo ¢
uma estratégia indissocidvel da pessoalidade’ do tradutor, cuja vontade e entendimento
determinam a sua aplicagdo. Ndo sdo raras as vezes em que uma breve explica¢do adicional
ajudaria a compreender melhor o contexto cultural da lingua de partida, mas isto ndo significa
que a sua presenga seja obrigatoria para uma correta compreensao sobre os temas abordados
na obra por parte do recetor. Por fim, a estratégia de omissdo ¢ também uma estratégia
frequentemente utilizada, nomeadamente em casos caracterizados por uma elevada
densidade de informagdes ou que refletem um rapido desenvolvimento da trama. Tendo em
conta as varias limitacdes que lhe sdo impostas, como acontece no caso da restri¢ao do tempo
e do espago, ao se verificar uma traducdo que ¢ capaz de dar a conhecer algumas das
caracteristicas culturais da lingua de partida, ndo so reflete a qualidade do seu executante,

como atinge na sua plenitude o objetivo comunicativo da traducdo para legendagem.

Em suma, para a traducdo de algumas das expressdes especificas do mandarim ou
alguns dos fendmenos culturais chineses, os tradutores devem rastrear as fontes de
informacgdo, analisar a conotacdo do texto de partida e traduzir em conformidade com a
cultura e as tradi¢des do pais de lingua de chegada. A tradugdo para legendagem ndo deve
apenas ser precisa em termos de significado, mantendo uma consisténcia com a funcao
comunicativa do texto de partida, mas também apresentar-se de forma adequada, sem

quaisquer imposicdes de limites a expressdo artistica do texto de partida. Para a tradugao de

SA estratégia de expansdo ¢ uma estratégia que esta intimamente dependente do tradutor que a aplica. Dai ter

usado o termo “pessoalidade”, cuja fungao ¢ salientar a caracteristica pessoal que lhe esta inerente.
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palavras altamente conotadas com a cultura chinesa, devem ser utilizados provérbios, ditados
ou expressdes idiomaticas que melhor correspondam a lingua de chegada, a lingua

portuguesa, para desta forma transmitir e garantir uma certa naturalidade a propria tradugao.
V.II Restricao da investigaciao

Do ponto de vista do material utilizado, para o estudo da tradu¢do do mandarim para
a lingua portuguesa nos produtos audiovisuais, a presente dissertacdo foi realizada tendo
apenas como base uma série televisiva: “As Imperatrizes no Paldcio”. Para a sua
investigacdo, tanto o corpus como os exemplos de tradugdo revelaram-se limitados. Apesar
da série analisada ser baseada num romance e estar inserida num contexto historico da antiga
China, existem varios temas que s6 sdo abordados nos restantes géneros de produtos
audiovisuais, como os produtos de suspense, comédias, dramas familiares ou dramas de
moda. Consoante a obra, as caracteristicas linguisticas podem ser ou ndo totalmente iguais,
pelo que podera ser precipitado avangar-se para eventuais comparagdes ou retirar-se
quaisquer conclusdes universais. Posto isto, esta ¢ uma das restrigdes que ndo € aqui
considerada, pelo que se justifica a realizacdo de investigagdes mais profundas sobre a

tradugdo para legendagem para lingua portuguesa em eventuais estudos posteriores.

Sendo a lingua materna da autora o mandarim, torna-se inevitavel a existéncia de
deficiéncias que possam influenciar uma anélise irrepreensivel da lingua portuguesa e dos
fendmenos culturais especificos ao contexto de Portugal. No futuro, a autora pretende
continuar a aperfei¢oar o seu nivel de portugués, expandir o seu conhecimento sobre a cultura
e melhorar a sua capacidade de investigagao sobre as tematicas da tradugao para legendagem

dos produtos audiovisuais.
V.III Sugestio para o estudo no futuro

Dada a sua regéncia, a tradugdo para legendagem ¢ uma area da tradugdo para a qual
ndo existe uma teoria universal que possa servir de orienta¢do para a pratica de tradugao. Por
esta razdo, apesar de ja ser possivel observarem-se tradugdes para legendagem de qualidade
impar, ¢ necessario dar seguimento ao desenvolvimento de mais estudos e investigagdes que
consolidem a sua componente tedrica, por forma a que seja possivel generalizar-se essa

mesma qualidade.
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A teoria de Skopos ndo estd isenta de falhas. A complexidade das comunicac¢des
interculturais e cinematograficas determinam que a mesma ndo deve ser considerada como o
apogeu do campo teorico da tradugdo. A frequente apari¢cdo de novos estudos de tradugdo ¢
prova de que as teorias de hoje podem estar erradas amanha, pelo que devem ser entendidas
como sendo parte de um processo em constante revolugao. Ainda assim, isto ndo implica que
as mesmas devam ser descuradas, dado que s6 € possivel apreciar verdadeiramente uma obra
artistica estrangeira quando a mesma se faz acompanhar por uma traducdo de qualidade.
Dada a sua contribuicdo para o desenvolvimento do intercdmbio cultural mundial, a traducao
para legendagem ¢ uma area que carece de investigacdo e que merece decididamente uma

maior aten¢do por parte dos especialistas em traducdo.
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ANEXO 1
Principais
Nome Chinés Actor/Atriz Papel
Zhén Huéan FHIR Sun Li fMl Nobre Consorte X1 £,
personagem principal
Yongzheéng % 1E Chen Jianbin % Imperador Yongzheng
Ulanara Yixit &7 33 H Ada Choi %/ 7% Imperatriz

Yin Li 240

Li Dongxue 2= 7R %

Marqués Guo

Shén Méizhuang ¥4 JE &

Lan Xi ¥l

Consorte Hui &, melhor

amiga de Zhen Huan

An Lingrong %K%

Tao Xinran &2k

Consorte Li i

Nian Shilan - 1H =%

Jiang Xin ¥ ik

Consorte Hua £, a consorte

mais poderosa

Harém Imperial de Yongzheng

Nome Chinés Actor/Atriz Papel
Lishi 2% [§ Zhang Yameng KT HY Consorte Qi 5%
Féng Ruozhao {5471 Yang Fanghan 178/ Nobre Consorte Jing %

C4o Qinmo # 55k

Chen Sisi &2

Concubina Xiang %

Lii Yingfeng & %X

Wan Meixi JiEW

Concubina Xin ik
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Yé Lanyt M- &

Rayza #KFL

Concubina Ning T*

Qi Yuebin 5% H = Li Yijuan 2~ H 15 Nobre Consorte Duan i
Fucha Yixin & 14Xk Zhao Qin %= Senhora Nobre Fucha = %%
Guaérjia Weényuan JA/R Tang Yixin JE 2y Senhora Nobre Qi #
&
Fang Chinyi /7 ¥ & Tan Songyun 1HFAH Senhora Nobre Chun 7%

Féi Ytnyan %%z MiH

Li Jiaxuan Z={3: %t

Concubina Li [

Ciipin 48

Mao Xiaotong E &Y

Senhora Nobre Ying

Xia Dongchiin B 4%

Liu Ying Xl

Primeira Auxiliar Xia &

Wit Yunrong 28 o

He Ya’nan {a[ V. 53

Primeira Auxiliar Kang

X0 Yanyi #R#EH

Guo Xuan Ff&

Concubina Zhén 11

Y0 Yinger 52 )L

Cui Manli £ 2 %]

Segunda Auxiliar Y0 5%

Familia Imperial

Nome Chinés

Actor/Atriz

Papel

Wilyd Chéngbi &k i BE

Leanne Liu XI| FH 4

Imperatriz Vitiva

Méng Jingxian 7 5 Yang Qi i Esposa secundaria do
marqués Guo
Rudn Yanran PFri&EsR Liu Yan Xl & Consorte Viava Shi 47, mée

biologica do marqués Guo

Hongshi 54T

Wu Lipeng ZF 37

Terceiro principe

Hongli 5411

Wang Wenjie T3

Quarto principe
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Yiin E 7ok Tian Xiping H 75~ Marqués Diin 5
Yun Xi 7048 Kang Fuzhen FRAf = Marqués Shén 1H
Zhén Yurao ¥ £ 153 Xu Lu 15:5% Irma mais nova de Zhen

Huan
Funcionarios da Burocracia Imperial
Nome Chinés Actor/Actriz Papel
Sii Péishéng 75 £ 2% Li Tianzhu 2% K AE Eunuco Sii 73, empregado

do imperador

Weén Shichi & SE#]

Zhang Xiaolong 7K ¢

Médico imperial Wen i

Huanbi 3¢ 3 Lan Yingying ¥ % % Empregada de Zhen Huan
Liuzha Ji sk Zhan Jingyi {i%# — Empregada de Zhen Huan
Cul Jinx1 FEHE Sun Qian ) 7§ Madame e chefe das
empregadas de Zhen Huan
Xidoylinzi /N ¥ Luo Kang %' Eunuco Yin 7, empregado
de Zhen Huan
Fangrud 75 44 Yang Jing ¥ Madame e empregada da
imperatriz vitiva
Qido Songzhi Frai 2 Liu Yitong X4 ¥ Empregada da consorte Hua

Zhou Ninghai & 7 i

Wang Yiming F—M

Eunuco Zhdu J#,

empregado da consorte Hua

Jigngia By K Yang Kaichun #J17% Empregada da imperatriz
Jiang Fahai VL4875 Liu Yang XI| ¥ Eunuco Jiang 7L,

empregado da imperatriz
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Biojuan FHY

Liang Yixin J2 28

Empregada da consorte Li

B

Zhén Yuindao B zciE

Shen Baoping L&

Diretor do Grande Tribunal

da Revisao, pai de Zhen

Huan
Longkeduo fEF} £ Zhang Yi K5 General
Nian Géngydo F3E 58 Sun Ning #)T* General
Zhang Tingyu 5KE & Wang Biao % Secretario militar
Xia Yi BN Sun Boyang f#MEI¥E Lider do Servigo de
Remocao Cigarra, assassino
secreto exclusivo do
imperador
Kang Luhdi FREfx Zhao Hailong & Jt; Eunuco Kang Jf
Huang Guiquan 3% i 4= Du Xiang fHAH Eunuco Huang #%, chefe do

Departamento das Casas

Imperiais
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ANEXO 11
Em Chinés Em Portugués
huéng hou & J5 Imperatriz
huéng guifei &7 4C Nobre Consorte Imperial
guifei o1 iC Nobre Consorte
fei i Consorte
pin £ Concubina
guirén 5T A Senhora Nobre
changzai ¥ 1t Primeira Auxiliar
daying & W Segunda Auxiliar




