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Resumo

O presente relatorio foi realizado no ambito do Mestrado em Ensino das Artes
Visuais no 3.° Ciclo do Ensino Bésico e Secundario. A Unidade Didatica a qual diz
respeito foi desenvolvida na Escola de Castro Marim, no Algarve, no ano letivo de
2019/2020, para a disciplina de Educacdo Visual numa turma do 9.°ano.

A unidade de trabalho, pretendeu aliar os contetidos programaticos da Arte
Contemporanea e suas formas de Expressdo, nomeadamente na tematica do discurso,
abordando as artes performativas. Numa perspetiva de estudar o seu desenvolvimento
e as transformagdes ao longo do século XX, elaboramos uma planificagdo, mas que
por motivos de Pandemia, causada pelo virus Covid-19, sofreu algumas modificagdes.
Desta forma, a Unidade Didatica foi implementada em duas fases, sendo a primeira no
ensino presencial e a segunda através do ensino a distancia.

Na primeira fase fez-se uma abordagem teodrica a arte contemporanea,
evidenciando a importancia da Arte da Performance como meio de expressdo. A essa
proposta e numa tentativa de colmatar a lacuna cultural dos alunos, foi-lhes solicitado
a concretizagdo de uma performance em grupo, cuja tematica foi a Tolerancia.
Realizou-se também um workshop, no qual os alunos aliaram alguns exercicios de
expressdo dramatica e corporal, de forma a melhorar as relagdes estabelecidas entre
pares e expressarem-se segundo os tragos das artes performativas.

Na segunda fase, procurdmos dar continuidade a todo o trabalho anteriormente
desenvolvido, mas atendendo as questdes do confinamento, a performance passou a
ser individual, levando os alunos a refletir sobre a tematica em questao.

Para finalizar este projeto, foi solicitado aos alunos que submetessem a sua
Performance, através da plataforma de partilha Padlet, tendo o trabalho ficado

disponivel para toda a comunidade escolar.

Palavras chave: Arte Contemporanea, Performance, Formas de expressdo, Ensino a

Distancia e Padlet.
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Abstract

This research was carried out during the Master’s degree in Teaching of
Visual Arts in the secondary and high school. It focus on a didactic intervention
developed at Castro Marim School, in the Algarve, in the school year 2019/2020, for
the subject of Visual Education and had the participation of 9th grade class.

The work unit intended to combine the programmatic contents of
Contemporary Art and its forms of Expression, particularly approaching a discourse
theme, addressing the performing arts. In a perspective of studying its development
and transformations throughout the 20th century, we elaborated a plan, but for
reasons of the current pandemic, caused by the Covid-19 virus, it suffered some
modifications. Thus, the work unit was implemented in two phases, the first being in
face-to-face teaching and the second through distance teaching.

In the first phase, the theoretical approach to contemporary art was focused,
highlighting the importance of Performance as an artist to transmit experiences and
knowledge. To this proposal and in an attempt to fill the cultural gap of these
students, they were asked to perform in a group, whose theme was Tolerance. A
workshop was also held, in which the students combined some exercises of dramatic
and corporal expression, in order to improve the relationships established between
peers and express themselves according to the traits of the performing arts.

In the second phase, we tried to give continuity to all the work previously
developed, but given the issues of confinement, the performance became individual,
leading the students to reflect on the theme in question.

To finish this project, the students were asked to submit their performance, in

a digital Padlet, and the work became available to the entire school community.

Keywords: Contemporary Arts, Performance, Expression Forms, Distance teaching

and Padlet.
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Introducao

Carvalho e Diogo (2014) referem que o objetivo da educacdo é “tornar os
alunos pessoas livres e auto-responsaveis, capazes de tomar decisdes e resolver
problemas, o que implica valorizar as relagdes interpessoais, dando mais importancia
aos processos que aos produtos” (p. 221).

Durante o processo de observacao de aulas do estagio pedagdgico, no passado
ano letivo de 2018-2019, na escola Basica de Castro Marim, no Algarve, foi-nos
possivel identificar alguns problemas relacionais nos alunos. De todas as turmas do
3.°ciclo, escolhemos trabalhar com o 9.°ano de escolaridade, por varias razdes, entre
elas, o desenvolvimento cognitivo dos alunos, maior capacidade de abstragdo,
pensamento critico e criativo, assim como pela maior liberdade para abordar conteudos
programaticos que abranjam a arte contemporanea.

Perante a problematica identificada, levantamos a seguinte hipotese: porque
ndo fazer uso dos contetidos programaticos da disciplina de Educacdo Visual,
nomeadamente na tematica do discurso da arte contemporanea, abordando o contetido
mais especifico das artes performativas, aliando exercicios de expressdo dramadtica e
corporal, de forma a melhorar as relacdes estabelecidas entre pares? Desta forma, a
Unidade Didatica A performance como experiéncia artistica: criacdo de uma
linguagem visual prépria como objeto de educacdo, foi implementada nesta
disciplina e desenrolou-se ao longo do 2.° e do 3.° periodos, passando por um periodo
de aulas presenciais, correspondentes a seis blocos de 45 minutos e outros cinco de 90
minutos € a um outro, que por motivos de pandemia, ficou limitado ao ensino a
distancia, abrangendo duas aulas sincronas, de 30 minutos cada.

O titulo deste relatério remete-nos para a inten¢ao de construir uma Unidade
Didatica, fundamentada nos contetidos didaticos ¢ nas metas curriculares do Ensino
Bésico, para a disciplina de Educacgao Visual no 3.° Ciclo, pretendendo reconhecer no
ambito da arte contemporanea, a Performance como objeto de educacao, aplicando os
seus conceitos para desenvolver agdes e solucdes criativas para a criagdo de uma
linguagem visual propria.

Segundo uma perspetiva pedagogica da Educagdo pela Arte, procuraremos
investigar de que forma ¢ que a interdisciplinaridade existente entre as diferentes areas
das artes e das suas criagdes plasticas como a Performance/Arte do corpo: agdo,

movimento e presenga fisica, (DGE, 2012) poderdo contribuir para promover a



interacdo entre pares, melhorando o desempenho do aluno e a sua autoestima.

Em suma, este relatorio da Pratica de Ensino Supervisionada foi o modelo
didatico do estdgio curricular implementado nesta escola. Esta dividido em duas
partes. A primeira corresponde a componente investigativa, que inicia com a descri¢ao
e caraterizagdo do contexto geografico e educativo deste agrupamento, e ainda um
enquadramento e respetiva fundamentagdo teoérica, baseado em referéncias
bibliograficas de relevancia para a temadtica abordada, contextualizando as
aprendizagens e referindo os paradigmas da educag@o e do ensino das artes visuais.
Abordaremos ainda, nesta parte, os conteudos programaticos desta unidade curricular.

Na segunda parte, descreveremos o projeto pedagodgico e sua pratica letiva
implementada. O relatério inicia com a caracterizacdo da turma observada,
mencionando o contexto especifico de apoio na Educacdo Inclusiva, seguida da
problemaética que deu origem a este projeto. De seguida, foram apontados os objetivos
gerais e especificos, competéncias a promover nos alunos e respetivas metodologias.

Focada nas aprendizagens dos alunos, esta fase foi subordinada a participagdo
dos alunos num workshop de Performance, tendo como ponto de partida deste estudo
contemplar metodologias de Investigacdo-Ac¢do. A abordagem feita a esta
experimentacdo, visa interpretar de que forma as aprendizagens adquiridas pelos
alunos nesta experiéncia, contribuiram para ampliacdo de conceitos artisticos e
dindmicas de grupo, e se esta experiéncia contribuiu para fortalecer a relagdo
intrapessoal e interpessoal do aluno, ndo s6 com a comunidade educativa, mas com o
mundo. De seguida, sdo contempladas a descri¢ao das aulas por fases e, por fim, sdo
descritos os parametros e critérios de avaliacdo dos alunos. Esta fase conta ainda com
a analise dos resultados obtidos quer na participag@o ativa dos alunos, nos trabalhos
desenvolvidos, e no questiondrio respondido. Referimos ainda a importancia dos
apéndices para contextualizar e explicar as estratégias de ensino utilizadas ao longo
desta Unidade Didatica. Finalizamos este relatério com as respetivas consideracdes
finais, procurando perceber se os objetivos desta investigagdao foram alcangados e se

as aprendizagens foram consolidadas.



PARTE I




1. Caraterizacao do contexto escolar

1.1. Caraterizagao geografica do concelho de Castro Marim

O municipio de Castro Marim localiza-se na regido do Algarve. E um dos 16
concelhos do distrito de Faro. Castro Marim ¢ limitado a norte pelo municipio de
Alcoutim, a este por Espanha, a sul pelo Oceano Atlantico e a Oeste por Tavira [Fig.
N.°1].
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Figura 1 e Figura 2 — Localizacdo e vista aérea do concelho Castro Marim.
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O Concelho de Castro Marim [Fig. N. °2] ocupa uma superficie de 300 Km?,
distribuidos por quatro freguesias: Altura, Azinhal, Castro Marim e Odeleite que
corresponde a 6% da area da regido do Algarve. Todas as freguesias [Figs. N. °3 e N.
°4] apresentam caracteristicas rurais, exceto Altura que devido a sua localizagdo
costeira tem vindo a assistir nas Ultimas décadas a um desenvolvimento turistico.

(Municipio de Castro Marim, n.d.).
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Segundo o Censos 2011, a populacdo de Castro Marim ¢ de 6 747 residentes,
sendo que 3355 sdo homens e 3392 mulheres (Instituto Nacional de Estatistica [INE],
2012, p.97). Desta forma, a populacdo esta dividida pelas quatro freguesias,

apresentando estes niumeros de residentes:



A nivel da escolaridade, a populacao residente no concelho apresenta, segundo
o Grifico 1, as seguintes caracteristicas: 13% sem escolaridade; 34% com apenas com
o 1°ciclo; 11% com o 2° ciclo; 16% o 3° ciclo; 17% o ensino secundario € 9% o ensino
superior.

A populagdo estd muito envelhecida e cada vez ha mais falta de postos de
trabalho, o que torna dificil a fixagdo de jovens no concelho. Apenas 2.895 residentes

sdo ativos, apresentando uma taxa de desemprego de 17,1% (AECM, 2015).

® sem escolaridade
= 1.2 ciclo
w 2.2 ciclo

= 32 ciclo
™ ens. secunddrio

™ ens. superior

Grafico 1 — Niveis de escolaridade da populag@o de Castro Marim.

Quanto a atividade econdémica do concelho sdo dominantes as areas do turismo
e da restauracdo, um grande contributo para o desenvolvimento da economia do
mesmo. A forte atividade turistica dos hotéis e restaurantes situados junto a costa tem
desenvolvido consideravelmente, para além de oferecer aos visitantes um clima e uma
paisagem excecional, apresenta magnificas praias situadas no Sotavento algarvio:
Praia da Alagoa, Praia Verde e Praia do Cabego.

Por outro lado, no interior do concelho, as freguesias do Azinhal e Odeleite,
como estdo situadas num meio rural, os residentes tém profissoes ligadas a agricultura,

cultivo de frutos secos e frescos, pecudria, criacdo de aves, ovinos e caprinos.

Figura 5 e Figura 6 — Patrimoénio Cultural e arqueologico de Castro Marim (Castelo e Forte).



Castro Marim possui um vasto patrimonio cultural e arqueolédgico [Figs. N. °5
e N.°6]. Tem importantes monumentos de arquitetura militar como o Castelo e o Forte
de S. Sebastido. Enquanto que o Castelo de Castro Marim foi edificado no séc. XIII
pelo rei de D. Afonso III, tendo sido erguido para defesa da fronteira sul de Portugal,
com Espanha, destacando-se ainda pela sua deslumbrante vista panoramica sobre a
povoagdo e o rio Guadiana, o Forte de S. Sebastido, de grande importancia estratégica,
foi construido no ano de 1641, no reinado de D. Jodo IV, com o objetivo de reforgar a
defesa do Castelo e proteger a entrada do Guadiana. Em 2007, o Forte foi requalificado
e foram realizadas obras de restauro e conservagdo, ganhando uma aparéncia moderna
que vale a pena conhecer.

Por outro lado, a vila de Castro Marim apresenta uma vasta area de salinas,
proximas do rio Guadiana e uma reserva natural, conhecida como o Sapal de Castro
Marim, com diversos habitats, flora e fauna. A salicultura ¢ a principal atividade

econémica da zona huimida da Reserva Natural. Por seu lado, a agricultura ¢ a

atividade por exceléncia das zonas secas.
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Figura 7 e Figura 8 — Salinas e Reserva Natural situadas em Castro Marim.

A salicultura artesanal em Castro Marim encontra-se num processo de
expansdo, pois a exploragdo artesanal, feita por pequenos talhos (compartimentos
feitos de terra, pouco fundos, onde se encontra o sal) e recolhida manualmente, foi
substituida pela exploragdo industrial. [Fig. N. °7] As salinas ocupam parte da area da
Reserva Natural do Sapal de Castro Marim e integram o habitat de variadissimas
espécies de aves aquaticas, que o usam como local de repouso e alimentagdo,
dependendo deste para nidificar. [Fig. N. °8] Esse sal, que se forma na superficie das
salinas ¢ um recurso totalmente natural e como ndo sofre qualquer processamento, a
Reserva Natural, desenvolveu um processo de certificagdo do sal marinho tradicional

de Castro Marim, assente na sua elevada qualidade. Atualmente a salicultura ¢ uma



das principais atividades, com maior impacto socioecondmico na populagdo local.
(Camara Municipal de Castro Marim, n.d.).

Os aspetos negativos deste concelho s3o a desertificagdo humana,
predominantemente no interior do concelho e o envelhecimento da populacio.
Segundo um estudo feito pela Faculdade de Economia da Universidade do Algarve,
sobre Desenvolvimento Regional, o concelho de Castro Marim ¢ caracterizado por
uma populagdo envelhecida com baixos niveis de escolaridade e um baixo nivel de

desenvolvimento tecnolégico (Rebelo, 2004, p. 120).

1.2. Agrupamento de Escolas de Castro Marim

Figura 9 — Vista do exterior da EB de Castro Marim.

O Agrupamento ¢ constituido pelas seguintes escolas:
* Escola EB 1/JI de Altura;

» Escola EB 1/JI de Castro Marim;

* Escola EB 1 de Odeleite;

* Escola Bésica de Castro Marim, escola sede [Fig. N°.9];

A sede deste Agrupamento foi construida em 1993 e localiza-se a oeste do
centro da vila de Castro Marim, estando muito perto do campo de Futebol
Castromarinense (frente a escola) e da Piscina Municipal. O professor Jos¢ Manuel
Gongalves Nunes ¢ o atual diretor deste agrupamento, estando nesse cargo ha mais de
dez anos.

E um agrupamento dinimico, ativo e participativo, onde se desenvolvem
projetos inovadores, em parcerias com a Camara Municipal e Junta de Freguesia de

Castro Marim, bem como com associagdes culturais locais.



Os alunos sdo provenientes, na maioria dos casos de Castro Marim e Altura,
podendo, no entanto, algumas criangas provir das duas freguesias restantes, Azinhal e
Odeleite.

Quadro 1 — Estabelecimentos e niveis de Ensino.

Estabelecimento de Ensino Niveis de Ensino

Escola EB 1/J1 de Altura Educagao Pré-Escolar e 1.° Ciclo
Escola EB 1/JI de Castro Marim Educagao Pré-Escolar e 1.° Ciclo
Escola EB 1 de Odeleite 1.° Ciclo

Escola Basica de Castro Marim 2.°e 3.°Ciclos

A sede do agrupamento, a Escola Basica de Castro Marim, sendo uma escola
com valéncias do 2.° ciclo e 3.°ciclo [Quadro 1], as faixas etarias dos alunos vao desde
os nove até aos dezassete anos sensivelmente, sendo na sua maioria de nacionalidade
portuguesa. Os alunos estrangeiros sdo provenientes dos paises como: Alemanha,
Holanda, leste europeu (Russia, Ucrania e Moldavia) e do Brasil. Numa larga
percentagem, as familias pertencem as classes sociais desfavorecidas. Nota-se um
crescimento de familias mais carenciadas aumentando também o ntimero de alunos
abrangidos pelo apoio da Acao Social Escolar (AECM, 2015).

Toda a populacdo escolar do Agrupamento de Escolas de Castro Marim ¢
regida pelo Regulamento Interno (RI) e pelo Projeto Educativo (PE), documentos que
definem o regime de funcionamento do mesmo, assim como de cada um dos seus
orgaos de administracdo e gestdo acima referidos, das estruturas de orientacdo e dos
servigos administrativos, técnicos e técnico-pedagdgicos incluindo, deste modo, os
direitos ¢ deveres de todos os elementos da comunidade escolar (AECM, 2014).

Ambos os documentos t€m como objetivo a prestacdo de um servi¢o publico
de qualidade, tendo como missdo a promog¢do do sucesso escolar, a formagdo dos
alunos para uma Cidadania responséavel, promovendo o envolvimento da comunidade,

pais e encarregados de educagdo na vida escolar (AECM, 2015).



2. Caraterizacao do meio escolar

2.1. Oferta Educativa

O Agrupamento de Escolas de Castro Marim dispde de uma vasta oferta
formativa para os alunos dos vérios graus de ensino, nomeadamente:

=  Pré-Escolar;

Os Jardins de Infancia de Castro Marim e Altura proporcionam atividades
educativas a criangas dos 3 aos 6 anos de idade.

= 1.°Ciclo;

Nas Escolas Basica de Castro Marim, de Altura e Odeleite funcionam
atividades educativas e formativas, desde o primeiro ano até ao quarto, assim como
atividades de enriquecimento curricular que visam a aprendizagem da lingua inglesa,
o dominio desportivo, artistico, cientifico e tecnoldgico das tecnologias de informagao
€ comunicagao.

= 2.°e3.°Ciclos;

Na escola sede EB de Castro Marim [Figs. N. °10 e N. °11], para além de
funcionar o ensino regular dos 2.° e 3.°Ciclo, existe o programa integrado de educagio
e formagdo (PIEF) e atividades de enriquecimento curricular, através da oferta e

frequéncia de clubes tematicos. [Figs. N. °12 e N.°13]

Figura 10e Figura 11 — Entrada principal e patio (este) da EB de Castro Marim.



2.2. Instalagoes

O edificio no seu interior ¢ constituido por dezassete salas de aula (todas elas
equipadas com computador e videoprojector e trés com quadro interativo). No piso
inferior esta situado o Atrio principal [Fig. N. °14], a sala de Professores, [Fig.
N.°15], a Direcao, a sala de Pessoal, a sala de Diretores de Turma, os Servigos
Administrativos, a Papelaria [Fig. N. °16], o Bufete [Fig. N. °17], o Servico de
cozinha/Refeitdrio [Figs. N.°18 e N.°19], a sala de Informatica, o Gabinete de Apoio
ao Aluno, os Servicos de Reprografia, trés gabinetes de trabalho, dois laboratorios,
espacos de convivio cobertos para os alunos [Fig. N.°20] e sanitarios para docentes e
discentes. Por outro lado, no piso superior esta localizado o Auditério, a Biblioteca

[Figs. N. °21, N. °22 e N.°23], salas de aula [Figs. N.°24 e N.°25] e arrumos.

Figura 14 e Figura 15 — Atrio principal e entrada para a sala de professores.
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Figura 20 e Figura 21 — Espago de convivio coberto dos alunos e entrada da biblioteca
(situada no piso superior).

Figura 22 e Figura 23 — Interior da Biblioteca: sala de estudo e computa.dore.
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Figura 24 e Figura 25 — Salas de aula e corredor do piso superior.

O exterior do edificio é composto por varios espacos verdes, [Figs. N. °26 e
N.°27] um circuito de manuten¢do e um Polidesportivo descoberto. [Figs. N. °28 e
N.°29]

Este agrupamento beneficia de um protocolo com a autarquia para os alunos
usarem o Pavilhdo Desportivo (situado junto a escola) para a pratica das aulas de

educacao fisica e Desporto Escolar.

Figura 28 e Figura 29 — Polidesportivo descoberto e campo de jogos ao ar livre.
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2.3. Funcionamento
e Horario
O Horério de funcionamento e organiza¢do das atividades ¢ feito da seguinte
forma: as aulas funcionam em regime duplo, sendo o periodo da manha compreendido
entre as 8:30 e as 13h30h. O periodo da tarde ¢ das 12:45 as 17:00h.

As disciplinas de carater teorico sdo lecionadas no periodo da manha.

As disciplinas de carater pratico sdo lecionadas no periodo da tarde e em salas
especificas: ciéncias naturais, fisico-quimica, educacao visual, educacio tecnoldgica,
introducdo as tecnologias de informagdo e comunicagao.

e Reunides

As reunides sdo efetuadas da seguinte forma:

- Conselho geral: que retne ordinariamente uma vez por trimestre
e extraordinariamente sempre que seja convocado pelo respetivo presidente;

- Conselho pedagdgico: retine ordinariamente uma vez por més

e extraordinariamente sempre que convocado pelo presidente;

- Conselho administrativo: reune ordinariamente uma vez por més

e extraordinariamente sempre que convocado pelo presidente;

- Conselho de turma: retine no inicio do ano letivo e uma vez por periodo letivo;

- Avaliagdes: sdo calendarizadas pelo diretor no final de cada periodo letivo;

2.4. Sala de aula

Para a leciona¢do da Unidade Curricular Arte Contemporanea e as suas formas
de expressdo, as aulas decorreram em trés espagos diferentes: na primeira fase da
proposta didatica na sala 16 e no Pavilhdo Desportivo de Castro Marim e, na segunda
fase em casa de cada aluno, uma vez que, em virtude da Pandemia causada pela doenga
COVID-19 as escolas, no dia 16 de marco, passaram para um regime de ensino a
distancia, onde os alunos, através de sessdes sincronas e assincronas, interagiam online
com os seus professores e com 0s seus pares.

A sala 16 situa-se no Piso superior do Edificio Principal da Escola e nela
decorreram as aulas de Educacdo Visual e Educagdo Tecnolodgica. [Figs. N. °30 e
N.°31] A mesma possui uma arrecadacdo onde sdo armazenados os materiais e as
ferramentas para uso dos alunos. Existem ainda nesta sala, armarios para os discentes

guardarem os seus trabalhos. Foi nesta sala que foram lecionadas a maioria das aulas
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desta unidade didatica, pois era a sala atribuida no horario da professora cooperante

para a turma em que foi implementada esta unidade curricular.

| 1
|

Figura 30 e Figura 31 — Interior da sala N°16, de Educagao Visual.

O Pavilhdao Desportivo de Castro Marim esta situado junto a escola e ¢ um
espaco utilizado para a pratica de desporto. [Figs. N. °32 e N. °33] Possui um campo
polidesportivo e um ginasio interior e foi neste ultimo que decorreu o Workshop com
o técnico da area de teatro, pessoa convidada para motivar os alunos e partilhar a sua

experiencia no que toca a expressao corporal.

Figura 32 e Figura 33 — Vista exterior e interior do Pavilhdo Desportivo de Castro Marim.

2.5. Comunidade Escolar

A sede do agrupamento conta com o total de 240 alunos a frequentar esta
escola, sendo que a estudar no 2.° Ciclo estdo 92 e no 3° ciclo 132. Os alunos com
programa integrado de educagdo e formagdo sdo 16, dos quais dois desses alunos
formam parte deste projeto, cujo objetivo pretendido ¢ fomentar boas praticas
educativas, numa melhor integracdo e aceitacao destes jovens na sociedade.

O agrupamento, ao nivel do corpo docente integra 40 professores, sendo 26 do

quadro do agrupamento, 4 de quadro de zona pedagogica e 10 contratados. Inclui ainda
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2 técnicos especializados. Ha4 uma preocupagdo em dar continuidade ao trabalho do
mesmo professor na disciplina/turma, de forma a garantir a integragao dos alunos e dar
sequencia aos conteudos (AECM, 2015).

No que concerne a faixa etaria dos docentes, ha 21 professores com idades
compreendidas entre os 30 e os 40 anos; 8 professores com 45 a 49 anos e finalmente
11 professores com 50 a 66 anos.

O Pessoal ndo docente conta com a colaboracgao de 22 assistentes operacionais
no total, tendo 6 deles idade compreendidas entre os 30 e os 39 anos; 9 tém entre os
40 e os 49 anos e finalmente 7 estdo entre os 50 e os 65 anos de idade.

Os assistentes técnicos sao 8 na totalidade, tendo 3 deles idade compreendidas
entre os 30 e os 39 anos; outros 3 entre os 40 e os 49 anos e por fim 2 com 50 € os 65

anos de idade.

2.6. Opc¢oes pedagogicas de organizagio do ano letivo
e Apoio ao Estudo — 2°Ciclo;

As aulas de apoio no 2°Ciclo sdo agendadas no horario das turmas, em tempos
iniciais ou terminais. S3o de carater facultativo para os alunos, mas obrigatdrias para
os alunos indicados mediante conselho de turma e apds concordincia com o
encarregado de educacdo.

e Atividades de Enriquecimento Curricular e Clubes cientificos
curriculares;

O agrupamento procura valorizar e estimular as aprendizagens e os
conhecimentos dos alunos, nas diferentes areas do curriculo. Desta forma, oferece a
comunidade escolar um conjunto de projetos, a funcionar sempre ap6s periodo letivo,
sendo eles: Clube de Ciéncia Viva na Escola, Clube de Dancga, Clube do Patrimoénio,
Clube de Musica e Teatroteca (AECM, 2015).

e Projeto Erasmus +, envolvendo a troca de experiéncias € um programa
de atividades entre vdarios paises parceiros como Espanha, Itilia,
Turquia, Eslovénia e Portugal;

O Agrupamento de Escolas de Castro Marim est4 envolvido em cinco projetos

Erasmus +, que se iniciaram no ano letivo de 2019/2020 e que se irdo prolongar até

agosto de 2021. Os principais temas estdo direcionados para a escola do século XXI,
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nomeadamente a arte, a informatica, a cidadania, a interculturalidade, a tolerancia,
entre outros.

O projeto “Tolerance is the star”, realizado no ambito do projeto Erasmus +,
envolve a participacdo dos cinco paises europeus anteriormente referidos e procura
promover a tolerancia, tendo em conta os comportamentos de violéncia, racismo,
discriminacdo ética, agressdo e intolerdncia que sdo praticados, regularmente, nas
camadas mais jovens.

O objetivo deste projeto visa desenvolver competéncias e sensibilizar para o
combate desse tipo de condutas violentas, incutindo nos alunos uma cidadania ativa e
consciente, onde a valorizagdo da diversidade ¢ aceitagdo da diferenca, terdo um
grande impacto, no seu dia-a-dia (AECM, 2019).

O Dia Internacional da Tolerancia comemora-se a 16 de novembro e os alunos
realizaram varias atividades pedagdgicas nesse ambito:

- Construiram marcadores de livros, desdobraveis informativos e ainda
registaram numa folha de pepel de cenario frases com a defini¢do individual sobre a

Tolerancia [Figs. N. °34 e N. °35], que apresentaram a comunidade escolar;

Figura 34 e Figura 35 — Alunos a registarem, numa folha de papel de cenario a definicao
individual de Tolerancia.

- Organizaram um Placard com varios trabalhos elaborados com diversos

materiais [Figs. N. °36 e N. °37], informagdes, pensamentos, opinides [Figs. N. °38 e

N. °39] e ilustracdes sobre a Tolerancia [Figs. N. °40 e N. °41];
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Figura 38 e Figura 39 - Opinides dos alunos sobre a tematica da Tolerancia.

Figura 40 e Figura 41 — Ilustragdes sobre a tematica da Tolerancia.

- Realizaram pinturas, em colabora¢do com as criancas de Educacgdo Especial,

ilustrando a tematica abordada [Figs. N. °42 e N. °43];
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Figura 42 e Figura 43 — Alunos a pintar.

- E ainda, os alunos do 9°ano, na disciplina de Educagdo Visual, foram
desafiados a criar uma performance que ilustrasse o tema, colocando-a num Padlet
online, denominado Artes Performaticas, que resultou desta unidade de trabalho.

O objetivo do agrupamento quando promove estas atividades ndo ¢ apenas
proporcionar aos alunos aquisi¢des de conhecimentos e competéncias, mas fortalecer
as suas relagdes humanas, estimulando e incutindo o respeito pelo outro, a aceitagdo
da diferenca e da diversidade em todos os seus aspetos, pois s6 assim acreditam que
se consegue estimular e mobilizar os jovens para a igualdade social e para uma
cidadania global.

= Orientagdes para alunos com Necessidades Educativas Especificas (NEE);

O AECM juntamente com o grupo de Educagao Especial, sob a coordenacao
da EMAEI (equipa multidisciplinar de apoio a educagdo inclusiva), acompanha os
alunos com NEE, de forma a garantir a plena inclusdo educativa e social, o acesso e
sucesso educativo, a autonomia, o bem-estar emocional, promovendo a igualdade de
oportunidades e preparacdo para o prosseguimento de estudos (AECM, 2015).

Desta forma, existem servicos especializados de apoio educativo compostos
por: Gabinete de apoio ao aluno e a familia (GAF); servicos de psicologia e orientagao;
educacdo especial e apoios socioeducativos (SASE).

Os alunos acompanham sempre que possivel as suas turmas e recorrem as salas
especificas do Centro de Apoio a Aprendizagem quando necessitam de intervengdo
especifica, de acordo com as suas necessidades. Ddo cumprimento ao seu Programa
Educativo Individual (PEI), privilegiando a funcionalidade das aprendizagens aqui

desenvolvidas (AECM, 2015).
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3. Enquadramento tedrico
3.1. Paradigmas da Educacao

3.1.1. O Curriculo e o perfil do aluno

A definicao de curriculo como um percurso profissional ou artistico tem como
base a formagdo e conhecimento de uma pessoa. O entorno envolvente, neste caso a
sociedade e escola, também tém um papel fundamental no crescimento individual de
cada pessoa.

A visdo de José Augusto Pacheco (2001) ¢ mais linear, académica, centrada em
regras e intencgdes previstas. O autor considera o curriculo de educacdo ¢ um projeto
que obedece a propositos bem especificos e a um conjunto de experiéncias educativas,
fazendo referéncias a contetidos e atividades.

Segundo Pacheco, o curriculo parte sempre da planificacdo e organizacio de
atividades, onde existe um contexto em que ocorre (geralmente a escola ou instituicdo
de formag¢do), sendo que ha um conjunto de atitudes, crengas e valores que os
intervenientes trazem consigo e onde sdo valorizadas as experiéncias € 0s processos
de aprendizagem. “O curriculo ¢ uma constru¢do permanente de praticas, com um
significado marcadamente cultural e social, € um instrumento obrigatorio para a
analise e melhoria das decisdes educativas” (Pacheco, 2001, p. 19).

De acordo com Angelina Carvalho e Fernando Diogo (2014):

O curriculo deve estar directamente ligado as transformag¢des do mundo actual
para que as novas geragdes adiram aos objectivos do ensino e desenvolvam os
meios necessarios a reconstrugdo social. A formagdo de pessoas criticas,
participativas ¢ empenhadas na mudanga social é o objectivo central (p. 222).

Consideram, portanto, que o papel do aluno ¢ mais dindmico e ativo e criticam
a abordagem tradicional de educacdo e de curriculo. Defendem que o papel da escola
ndo pode ser s institucional, mas sim de orientar e despertar valores, tendo em conta
os interesses ¢ motivagoes dos alunos.

Neste sentido, o objetivo da educagdo ¢ “tornar os alunos pessoas livres e auto-
responsaveis, capazes de tomar decisdes e resolver problemas, o que implica valorizar
as relagdes interpessoais, dando mais importancia aos processos que aos produtos.”
(Carvalho & Diogo, 2014, p. 221).

Desta forma, concluimos que ndo existe uma definicdo e um entendimento
unico de curriculo, mas sim opinides e abordagens diferentes dadas pelos autores ja

citados. Identificamo-nos assim, com um modelo de educagdo que, segundo Carvalho
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e Diogo, “deve ser orientada para produzir mudangas nos individuos, o que implica a
aquisicao de comportamentos novos, tanto como a modificagdo dos comportamentos
jé existentes” (2014, p. 219).

Em suma, o professor apoia o aluno no processo de aquisicdo de
conhecimentos, fazendo com que o mesmo domine as metodologias e as técnicas de
ensino, dando-lhe as ferramentas essenciais para “ajudar o aluno a encontrar-se a si
proprio” (Carvalho & Diogo, 2014, p. 221).

O objetivo da atual politica do governo ¢ promover o sucesso educativo e a
igualdade de oportunidades. A escola tem um papel fundamental em garantir uma
educacdo de qualidade.

Os modelos de educagdo, propostos pelo governo, visam a criacdo de uma
escola inclusiva: “(...) onde todos e cada um dos alunos, independentemente da sua
situagdo pessoal e social, encontram respostas que lhes possibilitam a aquisi¢do de um
nivel de educacdo e formagdo facilitadoras da sua plena inclusdo social.” (Decreto de
Lein.° 54/2018, 2018)

Desta forma, esta escola inclusiva é fundamentada no curriculo ¢ nas
aprendizagens dos alunos, promovendo uma multiplicidade de estratagemas para que
o aluno aprenda a superar e a enfrentar os seus obstaculos, em torno do meio escolar.

A escola deve dar resposta “ (...) as necessidades de cada aluno, valorizando a
diversidade e promovendo a equidade e a ndo discriminagdo no acesso ao curriculo e
na progressdo ao longo da escolaridade obrigatdria.” (Decreto de Lei n.° 54/2018,
2018)

Desta forma, estas medidas vao fomentar o desenvolvimento pessoal,
interpessoal e de intervengao social.

E essencial referir que “(...) o curriculo seja equacionado como um instrumento
que as escolas podem gerir e desenvolver localmente (...), € onde (...) as principais
decisdes a nivel curricular e pedagodgico sejam tomadas pelas escolas e pelos
professores.” (Decreto de Lei n.° 55/2018, 2018)

O envolvimento dos docentes, dos técnicos e equipas multidisciplinares (na
area da educacdo Especial), ¢ que vai acompanhar e tragar um plano que implique
definir estratégias e diversidade curricular a adotar no processo de cada aluno.

Por conseguinte, um dos principios orientadores dos decretos de lei criados

pelo governo € criar “mobiliza¢do dos agentes educativos para a promog¢ao do sucesso
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educativo de todos os alunos, assente numa logica de coautoria curricular e de
responsabilidade partilhada.” (Decreto de Lei n.° 55/2018 2018)

Por outro lado, o papel dos pais ou do encarregado de educagdo ¢
importantissimo, sendo-lhes atribuido um conjunto de direitos e deveres, no
envolvimento do processo educativo dos seus educandos.

José A. Pacheco descreve o curriculo como: “um produto, autorrealizagdo dos
alunos e como um meio tecnoldgico ou plano para aprendizagem” (2001, p. 37).

Nao obstante esta defini¢do, consideramos que o curriculo deve ir para além da
mera apreensdo de informagao por parte dos alunos, mas que estes saibam utilizar esse
conhecimento adquirido, assim como pd-lo em pratica no futuro, nomeadamente na
sua vida profissional. E necessario formar alunos que saibam dar a sua opinido, criticos
e ndo operadores que ponham em pratica uma determinada técnica ou teoria, sem por
em causa o porqué da sua utilidade.

Desta forma, consideramos que a teoria pratica e a critica estdo mais presentes
na atual politica curricular; visando o desenvolvimento pessoal e interpessoal do aluno,
assim como fomentando a participacdo e a melhoria das aprendizagens.

A teoria pratica reforca a conce¢do do curriculo “ (...) como processo e nao
como produto. Enquanto processo, define-se como proposta que pode ser interpretada
pelos professores de diferentes modos e aplicada em contextos diferentes (Pacheco,
2001, p.40). Atualmente, e tendo como base o Decreto de Lei n. °55/2018, que da
liberdade a cada escola para poder gerir e desenvolver localmente o curriculo; cabe a
escola e aos professores tomar as principais decisdes a nivel curricular, tendo como
objetivo encontrar a melhor forma para que todos os alunos aprendam e consolidem as
aprendizagens.

Por outro lado, a teoria critica visa o curriculo como: “préxis e ac¢do
argumentativa” e onde “a aprendizagem deve ser encarada como um acto social (...),
o aprender a ensinar tém de ser vistos como uma relagdo dialdgica entre o professor e
o aluno, em vez de uma relacdo autoritaria.” (Pacheco, 2001, pp. 40-41).

E uma teoria que aplicada na atual politica curricular tem como principal
objetivo, atribuir aos professores o papel de agentes principais, na avaliagdo do aluno,
mas dando aos encarregados de educagdo e alunos uma responsabilidade partilhada.
Ha um maior acompanhamento e didlogo com os pais, de forma a promover o sucesso

educativo.
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Salientamos apenas que em ambas as visdes (pratica e critica), a teoria estd
inter-relacionada com a pratica, ou seja, espera-se que o aluno nio detenha apenas o
conhecimento (adquirido através dos contetidos do curriculo), mas que mobilize esse
conhecimento e o transforme em algo pratico (fazendo pesquisa, investigando,
dominando varias linguagens e comunicando em diferentes dominios e formas), tendo

em conta sempre o seu bem-estar € o que o rodeia.

3.1.2. O papel da escola

No século XXI, o modelo educativo esta assente em torno dos valores, havendo
uma incorporagdo dos valores da cultura permanente. Sendo que a avaliacdo dos
alunos ndo depende apenas das competéncias, mas sim da aquisi¢do e dos
comportamentos (dos alunos mais talentosos e dos mais esfor¢ados).

Continua a haver desigualdades sociais nas familias e na educac¢do, mas ¢
resultado das transformagdes dos sistemas e alteracdo de politicas educativas.

Importa salientar a importancia da escola como um sistema democratico, com
uma abertura de curriculo e autonomia. As estratégias educativas usadas pelas
familias, sdo o reflexo das politicas educativas usadas quer pela escola, quer pelos
processos sociais. O papel da escola passa a ser visto como um importante formador
para o mercado de trabalho, permitindo uma maior escolariza¢do no seio da familia e
por sua vez, o entendimento por parte desta, de todos os processos de funcionamento
e complexidade associada ao universo do meio escolar.

E necessario criar estratégias que envolvam os pais, como parceiros da escola,
participando e tomando decisdes, com outros grupos envolvidos (professores,
psicologos, técnicos e auxiliares de educagdo), promovendo o sucesso escolar, numa
valorizacdo da cultura escrita e erudita.

A escola tem agora a vertente interdisciplinar e transdisciplinar, envolvendo os
diferentes departamentos curriculares, trabalhando um projeto de familia, mobilizando
pais/ encarregados de educagao, associagdes de pais, com o intuito de contribuir para
a igualdade de oportunidades no acesso a escola e para o sucesso da aprendizagem
(Bruner, 2000).

E o capital cultural que tem maior impacto na definigao do destino escolar, pois

facilita a aprendizagem dos contetidos e codigos escolares.
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O perfil socioecondmico tem vantagem sempre na descodificagdo das opgdes
que determinam o sucesso escolar, pois os estudantes que provém de raizes
socioecondmicas altas tém geralmente elevados resultados e expetativas.

Em suma, o insucesso escolar resulta de uma combinag¢do de fatores, do
contexto socioecondmico e politico; das carateristicas das escolas e aspetos do foro
familiar e individual. Cada um de nos recebe a “tal bagagem” de forma particular, e
ao longo da sua experiéncia de vida, contacta com diferentes individuos que
influenciam e marcam o seu percurso.

A educacdo deve promover as condi¢cdes de futuras aprendizagens com
sucesso, garantindo a todos os alunos um contacto com a cultura e os instrumentos que
lhe vdo ser uteis para continuar a aprender ao longo da vida, alargando os seus

interesses e curiosidade.

3.1.3. O Professor e o aluno

De acordo com a defini¢do dada pelo Diciondrio da Priberam da Lingua
Portuguesa (2018-2013), o significado da palavra professor ¢ “aquele que ensina uma
arte, uma atividade, uma ciéncia, uma lingua, etc.; aquele que transmite conhecimentos
ou ensinamentos a outrem.” Neste caso ¢ alguém que transmite conhecimentos, instrui
ou da ligdes a..., no ato de ensinar. Desta forma, a palavra ensinar esta ligada a uma
acdo, dada aquele que aprende.

Assim sendo, o ato de ensinar depende essencialmente da importancia dada aos
saberes (conhecimento) e ao saber-fazer, dominando as matérias (do curriculo), assim
como a aquisi¢cao de competéncias visando o alcance e o sucesso educativo do aluno e
das suas aprendizagens essenciais. O processo de aprendizagem do professor passa
muito por o desenvolvimento profissional, no qual este tem de ser um aprendiz ativo,
investigando e procurando arranjar solugdes para uma forma eficaz de como os alunos
conhecem e dominam os conhecimentos adquiridos.

Segundo Roldao (2008a), ensinar ¢ a “especialidade de fazer aprender alguma
coisa (...) a alguém” (p. 173).

E uma profissio que visa o desenvolvimento humano e formagao do individuo,
quer do seu intelecto quer dos valores morais, sociais € humanos, promovendo a

aprendizagem do estudante, e dos conteudos curriculares.
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Maria do Céu Roldao (2008a) descreve a agdo de ensinar:

Enquanto accdo inteligente, fundada num dominio seguro de um saber. Esse saber
emerge de varios saberes formais e do saber experiencial, que uns e outro se
aprofundam e questionam. Torna-se saber profissional docente quando e se o
professor o recria mediante um processo mobilizador em cada acto pedagogico,
contextual, pratico e singular. (p.182)
Conhecer e dominar esse saber, vai muito para além do dominio dos contetidos
(saber cientifico) mas a conciliagdo que ¢ feita desses saberes adquiridos com a pratica
profissional, que, segundo Roldao (2008a): “aprende-se e exerce-se na pratica, mas
numa pratica formal, investigada e discutida com os pares e com 0s supervisores”
(p.182). E através da lidagdo com varias situagdes e casos que o professor ird
desenvolver ferramentas para saber lidar com as situagdes dos alunos e da comunidade
escolar envolvente, como a falta de motiva¢do dos alunos para estudar e aprender,
entre outras coisas.
E essencial que a informagao se transforme em conhecimento e o conhecimento
seja algo alcangavel a todos, para isso € necessario que o professor esteja em constante

atualiza¢do no campo profissional, de forma a abrir caminhos para novas exploracdes

(Rolddo, 2008a, p. 183).

3.1.4. A importancia da relacdo professor-aluno

Se definirmos educagdo como o processo que permite a socializacdo dos
individuos, ao recebermos ensinamentos, experiéncias e vivéncias, o individuo adquire
conhecimentos ¢ também vai “crescendo”. Por outro lado, a educacdo envolve
sensibilidade cultural, patrimonial, emocional e comportamental. Sendo esses valores
e crengas, transmitidos de geracdes mais velhas para as mais novas, os primeiros
adotam certos habitos e formas de estar na vida.

Ao explorar o tema interagdes professor aluno e relagdo professor aluno ¢é
necessario distinguir conceitos como interagdo e relacdo. Enquanto interagdo sdo
trocas sociais de alguma duracdo entre dois individuos, (implicando, essa troca uma
interdependéncia,) onde o comportamento de um ¢ uma resposta ao estimulo do outro,
por outro lado, o conceito relagdo diz respeito aos significados, expetativas e emogdes
que sdo construidas a partir de um conjunto de interagdes entre dois individuos que se
conhecem mutuamente.

Assim sendo, para que o ensino se torne mais eficaz ¢ necessario que haja uma

melhor interacdo professor-aluno, ocasionando uma boa relagdo professor-aluno,
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causando assim um maior envolvimento do aluno com a escola, contribuindo para a
aprendizagem. Desta forma, ¢ fundamental compreender os aspetos que tornam
possivel uma interagao professor aluno eficaz.

Num estudo feito por vérios autores ao comportamento dos alunos em sala de
aula, foi analisado que para ocorrer uma verdadeira interacdo professor-aluno eficaz,
€ necessario que o objetivo do aluno seja aprender e estar motivado para aprender. Para
que isso aconteca, este estd dependente de vérios dominios: o apoio emocional e
relacional, o apoio organizacional e o apoio instrucional. O primeiro, diz respeito a
parte emocional que tem de existir entre ambos, sendo fundamental desenvolver um
clima afetivo positivo entre o docente e o discente, da mesma forma que deve ser
sensivel as suas necessidades, como prestar atencdo a sua perspetiva. O segundo, ¢
toda a questdo organizacional no processo de ensino-aprendizagem, a gestdo da
disciplina e a produtividade do aluno e finalmente o apoio instrucional que assenta na
questdo da compreensdo concetual, resolugcdo de problemas e feedback (Allen et al.,
2013).

Por outro lado, existe um conjunto de qualidades positivas que o professor deve
construir a relacdo professor-aluno, como fazer o reconhecimento de certos sinais
emocionais e sociais do aluno, como por exemplo, cansaco, ansiedade e tristeza. Deve
também, saber responder de forma contingente as necessidades dos alunos e de
transmitir confianca quando necessario.

O envolvimento de ambos nesta experiéncia contribui para uma boa
experiéncia escolar, pois o docente tem um papel fundamental em todo o processo
educativo, sendo o responsavel por transmitir uma série de valores, que poderdo
ocasionar mudangas intelectuais, emocionais e sociais no individuo. A educagdo
favoreceu todo o processo de estruturacdo do pensamento e das formas de expressao.
Contribuindo ndo s6 para o processo de maturidade sensdério-motor, assim como para
estimular a integracdo e o convivio em grupo.

E fundamental que haja espago para o didlogo entre professor e aluno, conhecer
0 que o motiva, a forma como comunica e expressa ideias e valores. E um aprender
que estd em constante mudanca, sustentado nas alteragdes que como educadores,

temos necessidade de fazer face a novas aprendizagens que se nos deparam.

Maria do Céu Roldao (2008b) atribui um papel fundamental ao professor, o de

acompanhar os processos de aprendizagem do aluno, mas por outro lado o aluno ¢ o
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responsavel por adquirir e interiorizar conhecimento sobre um tema ou matéria. Ele
tem de ser capaz de usar um conceito ou nome e saber aplicar esse conhecimento de

forma util, numa nova situagdo, pensando com intengdo e propdsito sobre o assunto.

A autora afirma também: “ndo basta verificar que o aluno «sabe» um contetudo
num sentido de conhecimento declarativo. Importa, passar para o nivel interpretativo
e operacionalizador.” (2008b, p. 44). Portanto, numa perspetiva de conhecimento
adquirido, o que aluno tem de compreender ¢ como chegou a esse raciocinio e de que

forma vai utilizar esse conhecimento no futuro.

Relativamente a pratica da avaliacdo, praticada nas escolas por os professores,
através de testes, fichas ou exercicios, e ao qual Rolddo considera uma pratica
«inquietante», por ser mal utilizada, ndo havendo uma reflexdo conjunta com o aluno
daquilo que ¢ pretendido. O professor limita-se apenas a seguir as fichas dadas, em vez
de servir-se delas para questionar os alunos, ouvir as suas duvidas e esclarecé-las.

(Rolddo, 2008b, p. 45)

E fundamental que haja um trabalho intelectual dos alunos, um pensar por si
proprios, através dos conhecimentos que sdo adquiridos na aula, com as matérias dadas
pelos professores e ndo por conhecimentos que decoram e que nem se quer pdem em

causa a sua veracidade.

“Trata-se, sim, de ensinar como um ato de fazer os outros aprender, € ndo como
passar um contetido que se domina. E preciso que se domine, € muito bem, o conteudo

que se ensina” (Roldao, 2008b, p. 48).

Roldao considera que a falta de formagao dos alunos vem da escola, sendo
necessario uma melhor organizacgao desta e das estratégias de trabalho. Cada aluno tem
percursos de aprendizagens e desenvolvimentos cognitivos diferentes, e ¢ fundamental
que a escola dé mais énfase ao papel de professor, confiando na sua capacidade de
orientar o aluno, acompanhando-o neste processo de constru¢do e transmissdo de
conhecimento.

Tem de haver espago para o aluno aprender por si, utilizando os materiais
adequados, de forma a ser organizado no seu estudo, recorrendo sempre a pesquisa, e
sobretudo que saiba trabalhar entre pares, comunicando com os colegas e interagindo

com eles.
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No que diz respeito a tarefa didria do professor, Roldao afirma que:

Em vez de «dar aulasy», nos tornamos «construtores de aulasy», enquanto tempos e
espagos de pensar sobre, de compreender realidades, de transformar as
informagdes em conhecimento consistente, de ampliar o conhecimento com que
se comegou, de realizar tarefas exigentes que, ao envolverem novos conteudos,
ensinem e «obriguem» a pensar, a compreender, a usar... (2008b, p. 52)
Desta forma a principal tarefa do professor ¢ conduzir e orientar o aluno,
definindo estratégias de trabalho em conjunto, questiona-lo sobre o que apreendeu e
de que forma pode aplicar esse conhecimento, permitindo uma aprendizagem mais

construtiva e de interajuda.

Estando o mundo em constante mudanga, consideramos que o grande desafio
do professor, na realidade dos dias de hoje, ¢ acompanhar e guiar o aluno neste
percurso. Sabemos que este € exposto vinte e quatro horas por dia a uma quantidade
exorbitante de informacgado, e a velocidade que o mesmo acede a esta, transmitida pela
internet, canais de televisdo, entre outros, é assustadora! Desta forma, é
responsabilidade ndo s6 dos pais, mas dos professores, ajudar a filtrar essa informacao,
criar novas respostas e solucdes, de forma a ir ao encontro do pensamento do aluno do

séc. XXI, transformando-o num ser mais auténomo € critico.

3.1.5. Relacao familia-escola

Segundo o Dicionédrio Etimolégico da Lingua Portuguesa de José Pedro
Machado (2003), a palavra familia entrou na nossa lingua, no século X VI por via culta,
através do latim 'familia', que significava «o conjunto dos escravos da casa; todas as
pessoas ligadas a qualquer grande personalidade; casa de familiay.

O conceito familia, foi sofrendo algumas alteragdes, desde as décadas de 50-
60. Atualmente, a inovacao surge no “modo do tratamento”, ¢ 0 que nos comenta a
autora Maria Alice Nogueira (2005, p. 563).

No final da segunda guerra mundial, houve uma proliferagdo e crescimento dos
sistemas de ensino, que por sua vez fizeram com que a populagdo escolar e o seu
interesse pela escola e metodologia de trabalhos se alterassem. Desta forma, houve um
maior enfoque e investigagdes, nos EUA, Inglaterra e Franga, feitas por socidélogos
neste tema, que viram “no meio familiar de origem, em particular em sua dimensdo
sociocultural, um poderoso fator explicativo das desigualdades de oportunidades

escolares entre os educandos” (Nogueira, 2005, p. 564).
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Elaboraram um estudo aos agregados familiares, tendo em consideragdo
aspetos como o valor do arrendamento, nivel de escolarizagdo, profissdo, numero de
filhos, etc. Obtendo resultados que demonstravam que o desempenho escolar, ndo
tinha maior influéncia sobre que teria vantagens econdmicas, mas por outro lado, os
fatores socioculturais exerciam maior valor. Segundo Nogueira (2005), “certas
familias foram consideradas mais capazes do que outras de incitarem ao éxito escolar
devido a suas atitudes de valorizagdo e interesse pelos estudos dos filhos, a sua agdo
de encoraja-los, etc.” (p. 564)

Deste modo, o contributo das familias em proporcionar aos filhos um bom
ambiente, que o estimule para as aprendizagens essenciais da vida, despertando para o
mundo, ¢ benéfica e positivo para a escolarizagao.

O estudo de Bourdieu e Passeron, nos anos 1964 e 1970, foram importantes na
medida em que propuseram um novo modo de interpretagdo da escola e da educacao.
A escola ndo corrige as desigualdades sociais, ela reproduz e legitimiza, pois transmite
os modelos culturais das classes dominantes (Nogueira & Nogueira, 2002).

Segundo este socidlogo “(...) os alunos ndo sdo individuos abstratos que
competem em condic¢des relativamente igualitarias na escola, mas atores socialmente
constituidos que trazem, em larga medida incorporada, uma bagagem social e cultural
diferenciada” (Nogueira & Nogueira, 2002, p. 18).

Esta bagagem social inclui fatores externos ao individuo como capital
econdémico, social e cultural, sendo o ultimo o mais relevante, pois facilita uma maior
aprendizagem de conteudos e codigos escolares.

Desta forma, Bourdieu distingue trés conjuntos de estratégias e preferéncias
adotadas por familias de classe popular, médias e elites. Enquanto na classe pobre, os
pais investem de forma prudente no sistema de ensino, pois consideram que as
oportunidades de alcancar o éxito escolar sdo quase nulas. O objetivo destes pais € que
os filhos obtenham uma escolarizagio superior a sua, € que por sua vez, lhes conceda
um estatuto socioecondmico mais elevado. A preferéncia cairia por eleger percursos
escolares mais curtos, onde a inser¢do no mercado profissional fosse imediata.

Por outro lado, a classe média, investe fortemente na educagdo dos filhos,
porque considera que estes, ndo s6 t€ém maior vantagem, como mais facilidade em
ascender e alcangar o sucesso escolar, com vista a elevacdo social. A seu proveito, tem
um razoavel volume de capitais, fruto de um esfor¢co amplo que derivou da ascensao

das classes sociais conquistada pelos seus pais. “Bourdieu destaca, como componentes
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desse esfor¢o, o ascetismo, o malthusianismo e a boa vontade cultural” (Nogueira &
Nogueira, 2002, p. 25). O ascetismo tem a ver com a forma como os pais educam os
filhos focalizados numa educacdo que valoriza a disciplina, o autocontrole, exigéncia
¢ dedicacao aos estudos. O malthusianismo, esta relacionado com o controle do
tamanho da familia, pois o investimento na educagdo dos filhos e as oportunidades de
uma vida escolar mais longa, estd estudado que funciona melhor quando a familia for
reduzida. J& a boa vontade cultural, resulta da importancia que ¢ dado a cultura e o
valor que ¢ dado a adquiri-la.

Por ultimo, Boudieu considera que as elites, ou seja, a classe social mais alta
da sociedade, ¢ aquela que investe paulatinamente na educagdo escolar dos filhos, mas
de forma mais descontraida “/axista”, pois o fator sucesso ¢ tido como algo natural,
j& conquistado por a classe e estatuto social, e onde o insucesso escolar ¢ muito
duvidoso. (Nogueira & Nogueira, 2002, p.26)

Contrapondo as normas de classes sociais de Bourdieu, este considera que
existem educac¢des mais ou menos conservadoras. Enquanto as familias que vivem em
meios urbanos, oriundas de meios sociais mais favorecidas, com um nivel educacional
mais alto, tenderiam a optar por uma educacdo mais liberal e menos conservadora dos
filhos, as familias de classes sociais inferiores, mais religiosas, iriam adotar diferentes
atitudes, com uma maior predisposicao a educagdo escolar. Outro aspeto criticado nas
teorias de Bourdieu diz respeito aos processos de formagado e transmissdo do habitus
familiar.

Em suma, a nogdo de familia em Bourdieu esta associada a condi¢ao de classe,
dos elementos do grupo familiar, sendo que o funcionamento interno da familia, até
aos fins da década de 70, ndo podia ser questionado, nem cultural nem
sociologicamente.

As perspetivas cientificas dominantes, na Sociologia até 1965, consideravam
que a escola cumpria com a fun¢ao de socializar os individuos e efetuar uma “selecao
natural” entre bons e maus. Desta forma, era possivel a democratizagdo escolar, pois
existiam igualdades de oportunidades no acesso a escola, possibilitando a mobilidade
social. Assim sendo, as causas do insucesso escolar deviam-se as caracteristicas
individuais dos alunos (B. P. e Melo, comunicagdo pessoal, 20 de Marco, 2019). A
escola selecionava os alunos que tinham mais talento.

O documento do Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatéria, editado
pela Dire¢ao Geral de Educacdo, homologado pelo Despacho n.° 6478/2017, 26 de
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julho, dé importancia as questdoes da educacdo escolar, num contexto que surge um
perfil de aluno com base humanista, que assenta nos pilares de uma vida em sociedade,
na dignidade humana e na individualidade como valor universal. Encontramos na
introdu¢do do documento a justificagdo do mesmo e é-nos indicado que uma das
pretensdes ¢ levar os alunos a “ (...) tomar decisdes livres e fundamentadas sobre
questdes naturais, sociais e éticas, e dispor de uma capacidade de participagdo civica,
ativa, consciente e responsavel.” (Ministério da Educac¢ao/Direcao-Geral da Educagao,
2017, p. 10)

Atualmente o perfil de aluno remete para a constru¢do de um ser que
desenvolva todas as areas, valorizando as aptiddes cognitivas, pessoais, éticas,
ambientais e preocupagdes sociais.

Os pais sdo os responsaveis pela crianca e também os seus primeiros e
principais educadores. Hoje, estd ultrapassada a ténica colocada numa fungdo
compensatdria, pensando que os efeitos da educacdo estdo intimamente relacionados
com a articulagdo com as familias. Desta forma, ndo se procura compensar 0 meio
familiar, mas partir dele e ter em conta a cultura de que a crianga ¢ oriunda. S6 desta
forma, a educagdo se podera tornar mediadora entre as culturas de origem da crianga
e a cultura de que terdo de se apropriar para poderem ter uma aprendizagem com
sucesso.

A escola atua a par da familia, cria estratégias para o sucesso escolar dos
alunos, onde o enfoque passa a ser em envolver a familia, juntamente com a escola, no
sucesso escolar de cada aluno. H4 uma maior abertura para a partilha das praticas
pedagobgicas, alargando-se a sala de aula, curriculo, etc.

Por outro lado, a mobilizagao dos pais em torno da escola influencia o contexto
escolar, da mesma forma que contribui para uma maior expetativa dos seus educandos
e sua ativa participagdo em projetos e atividades educativas.

Num estudo feito por Jodo Sebastido (2007), acerca das atitudes predominantes
nas familias e a sua relagdo com o quotidiano escolar, foram considerados: os diversos
grupos socias, os estabelecimentos de ensino, e o percurso escolar. A preocupagdo do
autor era estudar e analisar a atitude dos pais, face ao comportamento dos seus filhos
na escola; a sua disponibilidade para o quotidiano escolar dos filhos; o seu
acompanhamento nas atividades escolares; a forma como estes aprendem os contetidos

propostos nas aulas e superam as suas dificuldades; o seu interesse nos resultados
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escolares dos seus educandos e o seu relacionamento com os colegas e professores (pp.
289-290).

Segundo este autor, nos grupos sociais mais escolarizados ha uma maior
frequéncia de alunos que conversam com os pais acerca dos assuntos/matérias que
aprendem nas aulas, ao contrario dos grupos menos escolarizados, que ocupam
posi¢des socioecondmicas mais baixas. Da mesma forma que, sdo estes os primeiros
grupos, que estabelecem um maior contato com a escola numa ativa participacdo e
investimento nas associagcdes de pais, atividades da escola e reunides com os
professores.

Outro aspeto que Jodo Sebastido (2007) refere € o entorno da familia no apoio
as atividades de estudo dos seus educandos, sendo menor nas classes populares, pois
consideram-se indbeis de prestar auxilio, porque ndo tem capacidades intelectuais e
cognitivas para o fazer, ao inverso dos agregados que escolarmente estdo mais
qualificados. Outro fator importante ¢ a falta de disponibilidade e de tempo dos pais
para essas atividades, o que leva a procurarem apoio nos centros de estudo e
explicagdes individualizadas (camadas socialmente mais elevadas), ou aulas de apoio
escolar realizadas na escola (camadas sociais mais baixas). Nesta tltima, o papel dos
“professores como elemento decisivo para que as familias tomem decisdes acerca da
forma de melhor gerir a escolaridade dos seus filhos” (p. 299).

A participagdo dos professores ¢ feita através do método ensino-aprendizagem,
tendo um papel fundamental no desenvolvimento e gestdo do curriculo, na orientagao
e tutoria, promovendo aprendizagens significativas em prole do sucesso educativo.

De uma forma geral, a escola nos dias de hoje, aproxima os pais dos professores
e incentiva a sua participacao na vida escolar, garantindo uma continua aprendizagem

e aquisi¢do de conhecimentos dos filhos.

3.1.6. Os valores na Educacao

“Os valores nunca desaparecem do dominio educativo pela razio muito
simples de que ndo ha educacao sem valores” (Reboul, 2000, p. 73).

Os valores sdo os principios que valorizam a nossa agdo, apelam a nossa
consciéncia e orientam as nossas agdes. E importante lembrar que na maior parte da
historia de cada individuo, os valores sdo transmitidos pela familia, no lar de cada um,
formando sujeitos para saberem ser pessoas: gentis, educados e sobretudo saber

colocar-se no lugar do outro (Savater, 1997).
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Os valores, no ambito do sistema educativo, sao entendidos como orientagdes,
comportamentos, crengas e agoes.

Enquanto que o papel da escola atualmente ¢ transmitir instru¢do e formagao
intelectual, o papel da familia é educar, assegurar a integracdo da crianga e dar-lhe
ferramentas pessoais para que esta saiba atuar e responder perante os problemas que
se lhe deparam no seu dia a dia. A familia deve ser unida, estavel e constante e deve
ter como principal objetivo, integrar a crianga nas suas crengas e valores, ensinando-
lhe também a ser indiferente a opinido de terceiros.

Os valores transmitidos sdo, assim, entendidos como 0s elementos e as
caracteristicas éticas, expressos através da forma como as pessoas atuam e justificam
o seu modo de estar e agir.

A educacdo ¢ a base para a formagdo de uma sociedade com valores. Sendo
muitas vezes considerada como um “alicerce”, pois sustenta todo o processo de
desenvolvimento e crescimento de um individuo. A educacdo faz com que pessoas se
tornem mais confiantes, sensiveis, com valores humanitarios, ¢ at¢ mesmo mais
seguras para dinamizar projetos, causas, com o objetivo de criar uma sociedade mais
humana.

Partindo da definicdo de valores, como um conjunto de atributos de um
determinado ser ou institui¢do, os mesmos s3o associados a um comportamento de
interagdo social, de forma a construir relagdes intrapessoais e interpessoais benéficas
na comunidade, no entorno escolar, na familia e no meio ambiente. Se empregarmos
com sabedoria e de forma consciente, os nossos valores pessoais, estes podem
propositarem-nos uma existéncia mais estruturada, aprazivel, causando-nos
contentamento (Afonso, 2007, pp 18-20).

O significado da palavra valor diz respeito a conduta, veracidade, coragem,
valentia, merecimento, reputagdo de uma pessoa ou coisa. Assim sendo, os valores
humanos fazem parte de um conjunto de principios éticos, morais e sociais que deverdo
ser aplicados numa sociedade, de forma igualitaria e coerente, em prole do beneficio
de todos.

Atualmente, a sociedade contemporanea vive em constante mudancga, e
alteracao do comportamento social do homem, tornando-se cada vez mais conflituoso,
altruista, egocéntrico, com atitudes agressivas e violentas. Todos estes
comportamentos € maus exemplos de conduta, geram guerras, lutas, conflitos de

interesses, desconfianga e intolerancia. A tematica da crise de valores, ou auséncia
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deles ¢ agora a principal crise na nossa sociedade, pois ¢ necessario dar énfase aos
bons exemplos de conduta, zelando pelo bem-estar do préximo, e garantindo um futuro
mais sereno, pacifico de guerras e sustentavel (Afonso, 2007, pp 21-22).

Para que uma sociedade possa ser equilibrada e bem estruturada ¢ fundamental
que valores como responsabilidade, respeito, exceléncia, tolerancia, honestidade,
integridade, cooperagdo, participagdo, amor ao proximo, justica, democracia, oposi¢ao
a preconceitos e injustigas, estejam bem cientes nas acdes e atitudes praticadas por
cada individuo. Todos estes valores éticos e morais, devem ser transmitidos de geragao
em geragdo, de professores/educadores para alunos, com o objetivo de atingirmos
maior harmonia e felicidade para um futuro préspero e dando-nos esperanga de dias
melhores.

Os valores orientam as nossas vidas, ajudam-nos a tomar decisdes ¢ a fazer
escolhas com base no que ¢ importante e significativo, contribuindo para a construgao
de um ser mais responsavel, consciente e respeitoso pela integridade de cada um.

Como professor, ¢ necessario transmitir e aplicar um conjunto de valores
morais, sociais € humanos dentro e fora da sala de aula, para que os alunos, como bons
aprendizes que sdo, captem esses valores nas suas aprendizagens e coloquem em
pratica todos esses valores e conceitos instruidos. Esse ¢ o caminho certo para a
mudanga de pensamento ou doutrina, criando neles uma nova forma de atuar na

sociedade.

3.1.7. Escola Inclusiva — “Educacio para todos”

A defini¢do de curriculo como um percurso, profissional ou artistico, tem como
base a formagdo e conhecimento de uma pessoa. O entorno envolvente, neste caso a
sociedade e escola, também tém um papel fundamental no crescimento individual de
cada pessoa.

Neste sentido, o objetivo da educagdo ¢ “tornar os alunos pessoas livres e auto-
responsaveis, capazes de tomar decisdes e resolver problemas, o que implica valorizar
as relacdes interpessoais, dando mais importancia aos processos que aos produtos”
(Carvalho & Diogo, 2014, p.221).

Com a finalidade de promover a “Educacdo para todos” e desenvolver uma
abordagem assente na inclusdo social, foi criada a declaracdo de Salamanca,
documento elaborado na Conferéncia Mundial sobre Necessidades Educativas

Especiais, que ocorreu em 1994, na cidade de Salamanca, em Espanha. Este
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documento foi considerado um dos mais importantes a nivel mundial, a par da
Convengao de Direitos da Crianca (1998) e da Declaragdo sobre Educagdo para todos
em 1990, fornecendo novas diretrizes e sistemas educacionais. Esta nova abordagem
da educagdo inclusiva, tem como finalidade preparar e capacitar a escola para receber
todas as criangas, incluindo aquelas com necessidades educativas especiais.

Desta forma, as propostas e recomendacdes que surgiram nesta Declaragao de
Salamanca, referem que: “cada crianca tem o direito fundamental a educagao e deve
ter a oportunidade de conseguir e manter um nivel aceitdvel de aprendizagem”, assim
como “os sistemas de educacdo devem ser planeados e os programas educativos
implementados tendo em vista a vasta diversidade destas carateristicas e necessidades”
(Unesco, 1994).

O objetivo da atual politica do governo ¢ promover o sucesso educativo e a
igualdade de oportunidades. A escola tem como papel fundamental garantir uma
educacao de qualidade.

Os modelos de educagdo, propostos pelo governo, visam a criacdo de uma
escola inclusiva: “(...) onde todos e cada um dos alunos, independentemente da sua
situagdo pessoal e social, encontram respostas que lhes possibilitam a aquisi¢do de um
nivel de educacdo e formagdo facilitadoras da sua plena inclusdo social” (Decreto de
Lei n®. 54/2018, 2018).

A escola tem de encontrar resposta “(...) as necessidades de cada aluno,
valorizando a diversidade e promovendo a equidade e a ndo discriminagdo no acesso
ao curriculo e na progressao ao longo da escolaridade obrigatdria” (Decreto de Lei n°.
54/2018, 2018). Assim sendo, estas medidas vao fomentar o desenvolvimento pessoal,
interpessoal e de intervengao social.

Consideramos que o Decreto de Lei n°. 54/2018 de 6 de julho, criado pelo
Ministério de Educacgdo, vem favorecer a concretizacdo dos principios expressos na
Declaragdo de Salamanca, nomeadamente apoiando-se em medidas que favoregam a
inclusdo. Um dos principios orientadores dos Decretos de Lei n°. 54/2018 e n°.
55/2018, criados pelo governo ¢ criar “mobilizagdo dos agentes educativos para a
promocao do sucesso educativo de todos os alunos, assente numa légica de coautoria
curricular e de responsabilidade partilhada”.

Da mesma forma, ¢ fundamental referir que “as linhas de atuagdo para a

inclusdo devem integrar um continuo de medidas universais, seletivas e adicionais que
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respondam a diversidade das necessidades de todos e de cada um dos alunos” (Decreto
de Lei n°. 54/2018, 2018).

A educacgdo ¢ um direito fundamental de todas as criangas e jovens, e cabe ao
estado promover a sua integracdo nas escolas regulares. Através da inclusdo sdo
proporcionados aos alunos igualdade de oportunidades, maior participagdo e
responsabilidade social, promovendo experiéncias e vivencias, com a finalidade de
garantir a sua realizagdo plena. (Rodrigues, 2001).

O foco ndo é o aluno, mas o seu contexto, sendo necessario remover barreiras
entre nds e os outros. Para isso € necessario que a escola se organize e desenvolva um
conjunto de atividades significativas, com vista ao acesso de um curriculo comum que
leve ao sucesso educativo. Da mesma forma, o professor terd de planificar aulas, cuja
acdo seja pensada para todos os alunos, optando por um conjunto de estratégias
especificas, fundamentando experiéncias e aprendizagens em conjunto, mais
construtiva, autonoma e de interajuda.

E essencial referir que “ (...) o curriculo seja equacionado como um instrumento
que as escolas podem gerir e desenvolver localmente (...), € onde (...) as principais
decisdes a nivel curricular e pedagodgico sejam tomadas pelas escolas e pelos
professores” (Decreto de Lei n°. 55/2018, 2018).

O envolvimento dos docentes, dos técnicos e equipas multidisciplinares (na
area da Educacgado Especial), irdo proporcionar um acompanhamento e tragar um plano
que implique definir estratégias e diversificar curriculos que possam ser a adotados no
processo de cada aluno.

Por outro lado, o papel dos pais/ encarregados de educacdo ¢ fundamental,
sendo-lhes conferido um conjunto de direitos e deveres, no envolvimento do processo
educativo dos seus educandos.

Em suma, enquanto que a legislacdo citada ¢ construida baseada em principios
de inclusdo social, onde ¢ atribuida a escola o papel preponderante de educar para a
mudanga e promover oportunidades formais e informais de desenvolvimento continuo
dos professores. O mesmo, € responsavel por encontrar um conjunto de estratégias
para ultrapassar as dificuldades dos seus alunos, baseando-se no processo de aquisi¢ao
de conhecimentos, fazendo com que o mesmo domine as metodologias e as técnicas
de ensino, dando-lhe as ferramentas essenciais para “ajudar o aluno a encontrar-se a si

proprio” (Carvalho & Diogo, 2014, p. 221).
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Desta forma, a escola inclusiva devera ser fundamentada no curriculo ¢ nas
aprendizagens dos alunos, promovendo uma multiplicidade de estratégias para que o
mesmo aprenda a superar e a enfrentar os seus obstaculos, no meio escolar.

A aprendizagem ao longo da vida ¢ fundamental neste mundo em constante
mudanca, onde as escolas tém o papel preponderante de educar para a mudanga e

promover oportunidades que fomentem o sucesso educativo de cada aluno.
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3.2. Paradigmas do Ensino artistico

3.2.1. Correntes de Educac¢ao Artistica

Arthur Efland (citado em Sousa, 2007) identifica quatro paradigmas na
Educagdo artistica: o mimético-behaviorista, pragmatico-social-reconstrucionista,
expressivo-psicanalitico e formal-cognitivo.

Enquanto que no primeiro paradigma, mimético-behaviorista, o docente
transmite e ensina a arte como imitacao da natureza, tendo o aluno que elaborar copias
exatas do que visualizava. No segundo, o pragmatico-social-reconstrucionista, os
objetos criados teriam de resolver um problema, tendo em conta uma problematica
social e partindo de uma metodologia usada no Design — metodologia projetual,
enunciando as diversas fases do processo criativo. “A aprendizagem consiste no
desenvolvimento de competéncias que permitam responder adaptativamente a
realidade e, dessas respostas resulta uma reactualizagdo constante do conhecimento.”
(Sousa, 2007, pp. 22-23).

Por outro lado, no terceiro a corrente expressivo-psicanalitico ¢ aquela que usa
a arte livre, como um estado puro, valorizando a originalidade, como algo que vem de
dentro para fora. Defende a arte do inconsciente e o isolamento do artista, no qual o
processo ¢ semilivre. Por outro lado, “(...) na Educacao Artistica, o professor respeita
a individualidade dos alunos, e procura corresponder-lhes de modo diferenciado, sem,
contudo, interferir na revelacdo do seu potencial criativo” (Sousa, 2007, p. 23).

Por tltimo, o quarto formalista-cognitivo ¢ aquele em que a perspetivacao esta
no compreender a arte e ndo no fazer, surgindo como oposicdo ao expressivo-
psicanalitico. Dando um papel principal ao professor, transmitindo conhecimentos e
teorias, no qual o aluno terd de pd-las em pratica. Desta resultaram disciplinas como a
Historia de Arte, Critica de Arte e Estética.

Em suma, este relatério da Pratica de Ensino Supervisionada teve como base
as correntes artisticas aqui abordadas, estando assente na corrente expressiva-
psicanalitica, pois pretende como resultado artistico uma andlise ao desempenho dos
alunos, tendo como base uma experiéncia livre, em contexto de sala de aula, cuja no
qual os alunos realizardo uma performance cuja tematica ¢ a Tolerancia.

As aprendizagens essenciais da disciplina de Educacdo Visual visam
desenvolver e despertar a sensibilidade estética e artistica nos alunos, de forma a
aumentar as suas capacidades técnicas. Deste modo, pretende-se que os alunos sejam

capazes de gerir, de forma autonoma, mobilizar processos, gerar novas ideias e criar
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solugdes para os problemas. Por outro lado, ¢ também feito uma abordagem
construtivista na medida em que o processo de trabalho deverd resultar numa
aprendizagem significativa, na partilha de experiéncias e sentimentos mais intimos.

Enquanto o professor devera ser um construtor de curriculo, criando com os
seus ensinamentos e vivéncias, experiéncias e aprendizagens diferentes, o aluno devera
ter um papel ativo na sociedade. E necessario formar alunos que saibam dar a sua
opinido, ser criticos e ndo operadores que pdem em pratica uma determinada técnica
ou teoria, sem pdr em causa o porqué da sua utilidade. Pretende-se que haja um
trabalho intelectual dos alunos, um pensar por si proprio, partindo dos conhecimentos
que sdo adquiridos na aula, com as matérias dadas pelos professores e ndo por saberes
que decoram, ndo pondo sequer em causa a sua veracidade.

Desta forma a principal tarefa do professor ¢ conduzir e orientar o aluno,
definindo estratégias de trabalho em conjunto, questionando-o sobre o que apreendeu
e de que forma pode aplicar esse conhecimento, permitindo uma aprendizagem mais
construtiva e de interajuda.

Assim sendo, ¢ essencial que a educacdo artistica ocorra num contexto de
aprendizagem, porque ¢ através dela que o aluno tomara consciéncia de outras
realidades, tornando-o suscetivel a novas interpretacdes. O papel do professor e as suas
vivéncias, podem influenciar os alunos e comunidade escolar, numa verdadeira

Educacio para a Cidadania.
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3.3. Modelos de Ensino Aprendizagem

3.3.1. Teoria da aprendizagem

Segundo Tavares e Alarcdo (1992), a aprendizagem “tem como finalidade
ajudar a desenvolver no educando as capacidades que lhe permitam ser capaz de entrar
numa relagdo pessoal com o meio em que vive (fisico e humano) servindo-se, para
esse efeito, das suas estruturas sensorio-motoras, cognitivas, afectivas e linguisticas.
(pp- 89-90)

A aprendizagem acontece quando o aluno concretiza certas tarefas que lhe sdo
atribuidas, quer pelo professor ou at¢ mesmo por vontade propria. Qualquer ser
humano aprende a conviver em comunidade, para isso é necessario respeitar regras,
ter uma atitude passiva, cumpridora, e tomar decisdes quando necessario. A
aprendizagem ¢ uma mudanga, que exibe um certo comportamento e que resulta da
experiéncia anterior, bem ou malsucedida. O ser humano ¢ um filtro, processa,
interpreta e reflete sobre a informag@o adquirida. Desta forma, aprende de forma ativa
e ndo ¢ um recetor passivo, pois tem a capacidade de aplicar e transformar todos os
conhecimentos ou experiéncias que adquire.

Por outro lado, nem tudo o que aprendemos ¢ bom, pois existem certos
conteudos que podem influenciar o nosso mal-estar, como por exemplo as fobias. Da
mesma forma, a aprendizagem nem sempre altera o comportamento do sujeito.

Existem varios fatores que podem influenciar a aprendizagem: fatores
bioldgicos, que restringem ou potenciam certas atividades, pois somos limitados pelo
potencial bioldgico; fatores culturais, que correspondem aos valores que sdo
transmitidos por via de contexto de socializa¢do; e por fim os fatores idiossincraticos
ao individuo, que descrevem estilos e especificidades individuais de aprendizagem de
cada individuo.

Em Psicologia da Educagdo, existem trés grandes escolas que estudam e
defendem diferentes conce¢des de aprendizagem. Sdo elas: teorias behavioristas
(comportamentalistas), cognitivistas ¢ humanistas.

Os behavioristas defendem que o ser humano vem ao mundo como uma tabua
rasa e que todo o conhecimento pode ser apreendido, sendo valorizado o «saber fazer».

Tavares e Alarcao (1992) consideram que “para os behavioristas o homem ¢
fundamentalmente, um organismo que responde a estimulos, exteriores de um modo

mais ou menos automatico e fortuito” (p. 96). As bases psicologicas destas teorias
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surgem em sequéncia dos estudos sobre associagdes de tipo estimulo-resposta (E-R)
de Pavlov e das teorias de Thornike do condicionamento por esforco de Watson.

Os principios psicopedagdgicos defendidos por estes autores assentam na
apresentacdo de estimulos, condicionamento, reforco das reagdes desejadas,
apresentacdo da matéria em sequéncias curtas e exercitacdo. Estas teorias utilizam
técnicas de ensino individualizado, assentes em exercicios de repeticdo, memorizagao
e demostragcdes de tarefas a serem imitadas sem o professor recorrer a grandes
esclarecimentos. (Tavares & Alarcdo, 1992, p. 93)

Por outro lado, as teorias cognitivas baseiam-se na maneira como o individuo
compreende o mundo, 0 meio e o seu intimo, ou seja, o seu conhecimento intuitivo.
Tornando-se num ser ativo, apto para criar e transformar a sua aprendizagem, com a
experiéncia que vai adquirindo com o passar do tempo. Principios como a motivagao,
desenvolvimento de expetativas e compreensdo, sdo fundamentais para o
desenvolvimento e crescimento intelectual do sujeito. Dois dos seus principais autores
foram Piaget e Ausubel, adotando técnicas como o ensino pela descoberta, sumarios,
questionarios, esquemas, debates, debates, estudos de caso, etc. (Tavares & Alarcdo,
1992, p. 93)

Ao contrario das teorias comportamentalistas, as cognitivistas, consideram a
motivagdo do sujeito fundamental para a aprendizagem. H4 um reconhecimento das
experiéncias anteriores do individuo e da sua visdo do mundo.

Por ultimo, as teorias humanistas, estdo centradas na aprendizagem do aluno
em «Tornar-se pessoay, assente numa liberdade de escolha e possibilidades de tracar
o seu caminho. Principios como a autoaprendizagem e autoavalia¢do sdo empregados
num processo no qual o individuo aprendera a lidar e a descobrir os sentimentos,
conceitos e habilidades, num ambiente propicio a criatividade, imaginagao,
colaboragdo e empatia. Maslow e Carl Rogers, autores cognitivistas, definem como
técnicas de ensino: o Ensino individualizado, as Discussoes, os Debates, Painéis, ¢ a
resolu¢do de problemas. (Tavares & Alarcdo, 1992, p. 93)

Esta ltima perspetiva ndo da énfase ao papel de professor, mas sim a livre e
ativa aprendizagem do aluno, centrada em atingir, descobrir as necessidades e
vontades do mesmo. Aprecia um educador auténtico, com juizos positivos, que cria
sobretudo uma atmosfera harmoniosa, na qual valoriza o respeito por si proprio e pelos

outros. Ha também uma estima num ensino mais flexivel, feito de forma individual ou
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em conjunto, com o objetivo de desenvolver as relagdes interpessoais e empaticas no

seio do grupo.

3.3.2. Teoria do desenvolvimento cognitivo de Piaget

Segundo a teoria de desenvolvimento cognitivo de Piaget, a crianga passa por
quatro estadios, sendo que cada estadio ¢ a forma como conhecemos o mundo fisico,
o saber agir sobre a realidade.

O primeiro estadio, o sensorio-motor (do nascimento até aos 2 anos), € aquele
que a crianga elabora os primeiros exercicios de reflexos — o sorrir e o choro. Depois
comeca a agarrar os objetos, demostrando uma progressiva coordenagdo entre o meio
e fim.

Carvalho e Conboy (2013), consideram que ¢ também neste estadio que “os
primeiros reflexos originam padrdes de comportamento progressivamente mais
interessantes e intencionais para a crianga, observando-se como se esforca para
ultrapassar resolucdes de problemas por tentativas e erro para abordagens mais
planeadas” (p. 73).

O estadio pré-operatério, (dos 2 aos 7 anos), tem o seu inicio com a fungao
semiotica. Conforme enunciam os autores anteriormente referidos (2013), “a
linguagem, o jogo simbdlico, a imita¢do diferida e o desenho sdo o resultado
observavel do aparecimento desta funcao” (p. 73). Por outro lado, as agdes da crianga
centram-se muito no seu egocentrismo intelectual. “Esta ¢ uma etapa de grande
desenvolvimento da linguagem e de conceitos, embora muitos dos seus raciocinios
sejam bastante simples” (p. 74).

Por outro lado, o estddio operatdrio concreto (dos 7-11 anos), o pensamento da
crianga ¢ essencialmente pratico. Ela sabe reconhecer: a estabilidade do mundo fisico,
o facto de os elementos poderem ser mudados ou transformados e conservarem essas
carateristicas. Utiliza a reversibilidade em situagdes concretas ¢ nao isola variaveis,
age por ensaio e erro (Carvalho & Conboy, 2013, p. 75).

Finalmente, o ultimo estadio, o da inteligéncia operatoria formal, (a partir dos
11 anos) diz respeito ao pensamento abstrato. Agora o aluno tem capacidade de
formular hipdteses e deduzir consequéncias, assim como isolar varidveis implicadas
nos fendmenos (Carvalho & Conboy, 2013, p. 76).

Piaget considera que o papel da escola passa por incorporar e valorizar o

desenvolvimento da crianga, conjugando com um curriculo, que acompanhe as
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capacidades cognitivas e intelectuais dos alunos. Segundo ele, devem estar ajustadas
aos estadios de desenvolvimento em que esta se encontre: “os assuntos a aprender
sejam apresentados tendo em conta o ponto de vista da crianga que se ensina e nio a
maneira como noés, adultos, compreendemos o conhecimento” (Carvalho & Conboy,
2013, p. 102).

“A aprendizagem, para Piaget, ¢ um processo normal, harmonico e
progressivo, de explora¢do, descoberta e reorganizacdo mental, em busca da
equilibragdo da personalidade” (Carvalho & Conboy, 2013 p. 102)

O psicologo/Piaget alerta o educador/professor para promover um método de
ensino que estimule a crianga, indo ao encontro dos seus interesses € gostos pessoais,
tornando-se numa aprendizagem reveladora e ndo num mero discurso onde existe a
tendéncia para se dar mais importancia as palavras do que as ideias. Por um lado, ndo
pode frustrar a crianga, mas também ndo pode ser simples nem aborrecido. Da mesma
forma que, apela para que a organizagdo da atividade proposta em aula e o material
didatico escolhido, deva ser devidamente organizado e escolhido, fomentando o
equilibrio entre o desejo de aprender e propria motivagao na aprendizagem para que
ndo se torne demasiado frustrante para a crianga, nem para o adulto.

E funcdo do professor ajustar o método de ensino assim como, adaptar e
adequar os contetidos ao estddio em que a crianca se encontra. H4 que ter em
consideragdo varios aspetos como a dimensao cognitiva do aluno, sendo que para isso
¢ fundamental conhecer o aluno e a forma como este se relaciona com os outros. O
professor deve combinar expetativas apropriadas em relacdo ao progresso dos alunos,
liberdade para criatividade e exploracdo, e uma extrema atencdo aos interesses e

necessidades de cada um.

3.3.3. Aprendizagem significativa de Ausubel
David Ausubel foi um psicologo da educagdo que dedicou grande parte da sua
vida ao estudo da aprendizagem significativa. “Discordando da opinido bastante
generalizada de que o ensino de tipo expositivo se associa uma aprendizagem
receptiva, memorizada ou mecanica, enquanto que o ensino pela descoberta
corresponde a uma aprendizagem dindmica, significativa ou compreendida (...)”
(Tavares & Alarcao, 1992, p. 104).

Ausubel, distinguiu dois tipos de aprendizagem com caracteristicas distintas:
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A aprendizagem significativa, que resulta da intera¢do entre os conhecimentos
do sujeito e a nova informacdo a ser aprendida. Dependendo também da atitude do
sujeito ou disposicao para aprender e dos conhecimentos prévios que lhes permite
compreender.

Por outro lado, a aprendizagem memoristica, ¢ aquela que o professor expde a
matéria e o aluno tém apenas de memorizar, sem se quer a compreender. Nao ha
qualquer relacionamento com as vivéncias, acontecimentos ou elementos exteriores, 0
que torna pouco visivel a aquisicao de aprendizagem. (Ortodria et al., 1994, p.12)

Tavares e Alarcao (1992), ao abordarem a teoria de Ausubel, afirmam que
relativamente as implicagdes no ensino, para proporcionar aprendizagem significativa,
deve ter-se em consideragdo alguns principios: apresentar inicialmente contetidos mais
gerais e progressivamente expor detalhes mais especificos; organizar a informagao em
topicos coerentes; expor o fator de inclusdo, de forma a facilitar a ativacdo de
conhecimentos relevantes. (p. 105)

Referem ainda que, Ausubel quando estrutura os processos de aprendizagem,
sugere que a informacdo a ser transmitida, ou seja, a matéria a aprender pelo aluno,
deve estar organizada de forma ldgica e sequenciada, de forma a facilitar a aquisi¢@o
de conhecimento. Enunciam que, Ausubel: “(...) preconiza o uso de «organizadores
avancados» («advance organizersy), sumarios no final das licdes e questionarios de
revisdo como auxiliares que ajudam a criar expectativas, a sintetizar os novos
elementos aprendidos e a integra-los nos conhecimentos ja existentes” (Tavares &
Alarcdo, 1992, p.105).

A aquisi¢do do conhecimento de uma disciplina ndo envolve apenas
compreender os conceitos associados, factos e leis que a integram. Devem incluir
também, o dominio das suas praticas, regras, linguagem e seus instrumentos. Todo este
processo tem de ser mediado por alguém mais habilitado (e.g., caso do professor), pois
ndo acontece de forma espontanea.

A teoria da aprendizagem significativa, considera a aprendizagem como um
processo individual do aluno. E o seu envolvimento, a sua participagdo ativa e
consciente, a forma como usa o seu conhecimento para interpretar essa nova
informagdo, depois quando esta ¢ percetivel, ¢ reestruturada e organizada na sua
estrutura do conhecimento. O professor ¢ o responsavel por transportar apenas a

informacao.
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Segundo Ortoria et al. (1994) “o professor deve favorecer uma atitude activa e
de exploracdo como via para que o aluno alcance uma aprendizagem significativa”

(p-22)

O professor ¢ os alunos sdo os principais intervenientes no processo de ensino e
aprendizagem e ¢ a eles que compete entrarem numa situag@o de relacionamento
auténtico que permita ao professor adaptar as teorias e os métodos de ensino a sua
propria personalidade e a realidade dos alunos que tem na sua frente, no exercicio
da sua profissdo (Tavares & Alarcdo, 1992, p. 116).

3.3.4. Teoria da aprendizagem segundo Vygotsky

O contributo do estudo de Lev Vygotsky, teve bastante enfoque para o ensino
e para a aprendizagem. Nascido na Bielorrussia, formou-se inicialmente em Medicina
e depois em Direito, na Universidade de Moscovo. Foi um erudito, com uma vasta
formagdo e interesses em varias areas, chegando a ser em Literatura e Psicologia.
Defendeu as suas ideias de forma critica, em varios livros e textos escritos, pois
recusava as abordagens defendidas pelos psicologos Piaget e Bruner, que
caracterizavam o desenvolvimento cognitivo por estidgios de desenvolvimento. A
perspetiva de Vygotsky assenta sobretudo que o desenvolvimento psicologico ¢
influenciado pela cultura e pelo meio social. (Vygotsky, 2006)

A teoria da aprendizagem segundo Vygotsky realga o papel da interagdo
humana através da mediacdo. O autor, afirma que, a crianca nasce numa sociedade
cultural e o seu desenvolvimento ¢ orientado pelo conceito, denominado por ele, de
internalizacdo de signos e simbolos culturais. Ou seja, “(...) a internalizacdo ¢ o
processo de transformar os instrumentos culturais externos (signos externos) em
instrumentos psicoldgicos internos: signos internos” (Yudina, 2007, p. 4). Portanto ¢é
através dessa apropriacdo dos instrumentos e signos, conjuntamente com a interagao
social que origina o desenvolvimento cognitivo da crianga.

Refor¢a também a importancia da apropriacao cultural pois para desenvolver
as suas capacidades, as criangas t€ém de interagir com o ambiente, para conhecer e
apropriar-se da maneira cultural de fazer, com a ajuda de um adulto. (Yudina, 2007)

Vygotsky observa que a interacdo estd sempre relacionada com a mediacao,
pois o sujeito apropria os instrumentos pela interacdo com o outro. A mediagdo
humana ¢ essencial, na medida em que essa apropriacdo ndo se faz de forma
espontanea. Ao apropriar-se desses instrumentos, o sujeito transforma a sua

experiéncia e a sua experiéncia da realidade.
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Vygotsky desenvolveu o termo de zona de desenvolvimento proximal (ZDP)
que, segundo o professor Bert Van Oers ao analisar diferentes perspetivas dos
conceitos centrais do autor considera “definicdo operacional da zona como a diferenga
entre a resolug¢do independente de problemas e os desempenhos da crianga com o apoio
de adultos ou de colegas com maiores conhecimentos.” (2007, p. 15)

Vygotsky atribui a definicdo de ZDP, ao intervalo, no qual existe uma
aprendizagem mediada, por um elemento mais competente, adaptando-se ao elemento
menos competente, deixando-lhe espago para desenvolver atividades autonomamente.
(Vygostky, 1998).

No ensino, a importancia do professor na aprendizagem e no desenvolvimento
cognitivo tem um papel fundamental, porque o aluno, sozinho consegue primeiro fazer
no plano interpessoal, depois apropria-se de instrumentos simbolicos, para reproduzir
no plano intrapessoal. O professor, que ¢ o mediador, facilita a apropriacdo desses
instrumentos simbolicos. O aluno que ndo resolve de forma independente um conjunto
de problemas e situacdes, conta com a ajuda do professor para os resolver.

Segundo Moreira (1999):

Sem intera¢ao social, ou sem intercAmbio de significados, dentro da zona de
desenvolvimento proximal do aprendiz, ndo ha ensino, ndo ha aprendizagem e nao
ha desenvolvimento cognitivo. Interagdo e intercambio implicam,
necessariamente, que todos os envolvidos no processo ensino-aprendizagem
devam falar e tenham oportunidade de falar (p. 121).

O professor-aluno formam um sistema, que ¢ composto por métodos de
media¢do, comunicacdo e colaboragdo. E através desses processos colaborativos que
se da a co-constru¢io do conhecimento, promovendo o desenvolvimento cognitivo.

Conforme afirma Vygotsky (citado em Oers, 2007), ““a boa educacao deve estar
sempre um passo a frente dos alunos, ajudando-os a apropriar-se de novas acgdes ¢
promovendo, deste modo o desenvolvimento.” Vygotsky trabalhava sempre com as
criangas/alunos um pouco acima do estddio de aprendizagem em que estas se
encontravam, para as estimular cognitivamente e psicologicamente. Desta forma,
considerava que o professor devia utilizar nas suas praticas de ensino, ferramentas

como a linguagem e o contexto cultural, potencializando e estimulando a

aprendizagem e o desenvolvimento do aluno.
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3.3.5. Diferenciacio pedagogica

Partindo da ideia de que a educacdo inclusiva deve providenciar as mesmas
oportunidades de aprendizagem para todos os alunos, ¢ fundamental que o professor
tenha em consideracdo a diversidade dos mesmos. Desta forma, os discentes de cada
turma, podem apresentar distintas necessidades, interesses, estilos de aprendizagem,
backgrounds culturais e educacionais, ritmos de aprendizagem, relagdes interpessoais,
etc.

Considera-se, que todos os alunos importam, de forma idéntica para a
promog¢do de uma aprendizagem individual e coletiva. Assim, ¢ bastante relevante
observar, em sala de aula, a forma como estes aprendem, (que neste caso podem ser
com acomodagdes curriculares) e o que aprendem (a forma como sido implementadas
as adaptacdes curriculares).

Partindo do modelo de Carol Ann Tomlinson (2000) sobre diferencia¢ao
pedagogica, estudando os seus principios e praticas de educagdo, implementadas em
contexto escolar, a autora considera que, a diferenciagdo pedagogica se reduz “a
prestacdo de atenc¢do as necessidades de aprendizagem de um aluno em particular, ou
de um pequeno grupo de estudantes, em vez do modelo mais tipico de ensinar uma
turma como se todos os individuos nela integrados tivessem caracteristicas diferentes.”
(p. 14).

A pedagogia diferenciada reside na observacao detalhada das discéncias ndo
s0 do estudante em particular, mas a turma, quebrando completamente com o estigma
de que todos os alunos sdo iguais, com niveis cognitivos idénticos, sem fazer distin¢ado
da sua forma de aprender. Pretende-se com esta pratica que o ensino seja orientado e
centralizado para as necessidades do aluno. Da mesma forma que, a principal
preocupacdo do docente deve ser aferir o conhecimento ou nivel de preparagdo em que
os seus alunos estdo conhecendo os seus interesses e perfis de aprendizagem. Este
ultimo, engloba o estilo de aprendizagem dos alunos, tendo em conta os fatores
ambientais e pessoais, inteligéncia e aptiddo para aprender, género e cultura.

Neste sentido, propor uma atividade na sala de aula em que se crie grupos de
aprendizagem colaborativa (circulo de estudo), composto por alunos com niveis de
aprendizagem distintos (prevalecendo o estudo auténomo), ird contribuir para a
complexificacdo do processo de ensino, no qual as linhas de orientacdo seguidas pelo
professor, t€ém de ser baseadas no encorajamento dos alunos a interajuda e trabalho por

pares, estimulando a sua autonomia, promovendo deste modo, o sucesso € a motivacao.
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Outro exemplo de estratégia diferenciada, usada nas aulas pelo docente, podera
ser a utilizacdo de uma linguagem multimodal, com o recurso a diferentes ferramentas
tecnologicas (material gravado, video ou 4udio), utilizando um conjunto de produtos
diferenciados, tendo em atengdo o centro de interesse dos alunos. Nessa atividade, o
professor transforma-se no mediador dessa informagdo, ajudando o aluno a decifrar,
relacionar, organizar e contextualizar os conhecimentos.

Utilizamos como referéncia na Pratica de Ensino Supervisionada, o modelo de
diferenciagdo pedagogica de Tomlinson (2000), que consiste, de uma forma geral em
adaptar, planificar, ajustar de forma flexivel os conhecimentos, definindo claramente
os objetivos de aprendizagem, atendendo as carateristicas dos alunos (p. 27). Esta
autora defende que a estratégia pedagodgica ndo deve ser centrada no professor e nos
seus conhecimentos, mas sim privilegia a aprendizagem do aluno em vez de o foco ser
o professor. Considera que no decorrer da aula é fundamental ter em atencdo a
recetividade dos alunos, ir de encontro aos seus interesses, analisando ¢ estudando os
seus perfis e estilos de aprendizagens, dons e tipos de inteligéncia (2000, p. 26).

O professor usa esses valores como referéncia e presta atencdo a essas
necessidades, delimita um plano individual para a aprendizagem da crianga, aplicando
principios da pedagogia personalizada. O objetivo ¢ que os alunos dominem uma série
de competéncias e valéncias, num determinado periodo, potencializando o seu sucesso
individual.

Tomlinson utiliza um modelo em que a aprendizagem do aluno ¢ feita num
contexto proactivo, existindo para isso flexibilizagdo, diferenciacdo e organizagao do
processo de intervengao pedagdgica. Para isso é necessario que o professor tenha plena
consciéncia das caréncias e interesses dos alunos, definindo com transparéncia os
objetivos de aprendizagem, fazendo uso de diferentes ferramentas (materiais,
metodologias e avaliacdo), utilizando-as de diferentes modos, promovendo dinamicas
de grupo e o envolvimento de todos. Assim, os alunos acederdo aos conhecimentos e
competéncias de forma igualitaria/idéntica, no qual resultard um processo de trabalho
gratificante, em que o desafio constante ¢ a vontade de aprender.

Como exemplo, pudemos criar no decorrer do estdgio pedagdgico dindmicas
de grupo em que foi solicitado aos alunos que realizassem um exercicio em conjunto,
em contexto de aula, usando como recurso livros, monografias e catdlogos de

exposicdes. O objetivo era escolher uma obra de arte e saber descré-la e apresenta-la
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para toda a turma, para isso foi necessario que o grupo dominasse novas linguagens e
competéncias, facultando assim aquisi¢ao de aprendizagens significativas.

Tomlinson (2000) defende que, um bom exemplo de produto na pedagogia
diferenciada ¢ o portfolio ou projeto final. A sua criagdo revela que o aluno
compreendeu e soube interpretar um conhecimento sobre um dado assunto, ao longo
de um determinado tempo. Afirma que “um bom produto faz com que os alunos
reavaliem e apliquem tudo aquilo que aprenderam, alarguem os seus conhecimentos e
competéncias e se envolvam numa actividade cognitiva critica e criativa. (p. 23)

Os professores tém de “saber aquilo que interessa ensinar, perceber que a
aprendizagem ¢ algo que acontece dentro de nds e ndo algo que apenas vem do
exterior.” (Tomlinson, 2000, p. 29). O docente para conseguir implementar os
principios da diferenciacdo pedagdgica tem de olhar para os alunos no coletivo e
centrar-se numa aprendizagem comum, sendo necessario sair da sua zona de conforto

e ultrapassar certos medos.
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3.4. Conteudos programaticos

3.4.1. A Arte e a obra de arte

A arte ¢ uma expressio utilizada desde os primérdios da humanidade. E uma
manifestagdo do gosto estético, da beleza e necessidades espirituais das diferentes
culturas; ¢ também uma forma de expressdo de emocgdes, sensacdes, sentimentos e
conceitos.

A importancia da arte advém da necessidade de compreensdo da origem e
evolugao historica das civilizagdes, de conhecer o seu contexto cultural, de forma a
refletir a historia. Por outro lado, a arte questiona a realidade, apela a inovacao,
criatividade, beleza e prazer. Na criagdo artistica, o homem cria uma linguagem onde
desenvolve estimulos e espiritualidade, pois ¢ essa a linguagem que este utiliza para
interpretar o mundo e expressar pensamentos. Desta forma, criou formas de arte
demonstradas em varias vertentes, tais como: o desenho, a pintura, a escultura, a
arquitetura, a fotografia, a instalagdo, o video, as artes do espetaculo, entre outras.

Para a apreciacdo de uma obra de arte ndo pode existir o certo ou o errado. O
mais importante ¢ a exploragdo das sensagdes e dos elementos, proporcionando assim
uma maior compreensdo e interesse pela obra. Quando analisamos uma obra de arte,
estabelecemos uma relacdo entre nos e essa obra. A mesma transporta-nos para o
didlogo da nossa imaginagdo, experiéncia e sonhos. Por outro lado, os modos de ver a
obra de arte ¢ a forma com que procuramos uma reacdo € emogao perante a mesma:
um gosto ou ndo gosto! Assim como, uma analise de forma detalhada dos elementos
que constituem a obra.

A partir do século XIX, na arte moderna, os artistas tornaram-se mais criticos
¢ assumiram novas estéticas, houve uma rotura com a estética académica, dos canones
e dogmas artisticos. Com a industrializa¢do e o aparecimento de novas tecnologias,
surgiu uma mudancga no paradigma obra-artista. Para além de conceber a obra e utilizar
determinada técnica para representa-la, o artista estabelece uma relagdo com a obra de
arte. Tornando-se assim mais reflexiva, interiorizada, refletindo preocupagdes do
mundo interior e exterior, explorando tematicas da industrializagdo e dos meios de
comunica¢do. Por outro lado, quando exploram os mesmos, provocam um certo
espanto e desgosto por parte do publico, deste modo, a aceitagdo das obras nao foi
imediata.

Na segunda metade do século XX, a defini¢do de arte tornou-se mais complexa

e subjetiva. A concecdo da obra de arte deixa de ser essencial para os artistas, passando
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para primeiro plano a ideia que estd subjacente a obra. O importante ¢ provocar e
questionar o publico, levando a reflexdo. Transformacdes histdricas levam a mudanga
nas representacdes artisticas. Depois da guerra, os artistas mostram-se com vontade de
explorar novas verdades do inconsciente e bastante interessados na reconstru¢ao da
sociedade, numa tentativa de mudar os costumes e as necessidades da produ¢dao em
massa. Comegaram a utilizar variadas linguagens artisticas e a experimentarem novas
técnicas.

Na arte contemporanea tudo passa a ser valido e a defini¢do de arte torna-se
impossivel.

3.4.2. Antecedentes da Arte Contemporinea

O século XIX foi marcado por uma série de acontecimentos histdricos socias:
Revolugdo Liberal Portuguesa (1820), Revolug¢do social Francesa (1848), que
sucederam a graves crises politicas que contribuiram ndo s6 para a Independéncia de
varios paises, como para movimentos operarios, tornando o proletariado mais
consciente da exploracdo de salarios e da falta de condi¢cdes de trabalho. Por
consequéncia, o éxodo rural, o aumento da populagdo nas cidades (devido ao
melhoramento das condi¢des de vida) fez com que as mesmas se ampliassem. Assim
a cidade tornou-se num importante centro de lazer e diversao. Houve também um
avanco nos transportes, tornando-se rapido e facil o acesso as comunicagdes,
impulsionando migragdes. Surgiram caminhos-de-ferro, maquinas a vapor, transportes
publicos e privados. O avango das ciéncias e técnicas também foi bastante notorio,
tendo sido considerado o século das invengdes. Surgiram bastantes progressos
cientificos nas ciéncias exatas: teoria da relatividade, criagdo da psicanalise,
descobrimento do raio x, revolucionaram o conhecimento, melhorando a qualidade e
a esperanca de vida do Homem. A arte deu continuidade a esse dinamismo cultural,
impulsionando-se através do surgimento de vdrias correntes artisticas do final do
século XX e do inicio do século XX. (Pinto, Meireles & Cambotas, 2008a, pp. 70-73)

A invencao da fotografia em 1826 e os estudos fotograficos do movimento do
cavalo de Muybridge [Fig. N.°44], influenciaram nao s6 os pintores impressionistas,
que estavam interessados na captagdo de um determinado momento fugaz da realidade,
mas contribuiram também, para a inven¢do do cinema, em 1895, na Franca, onde os

irmaos Lumiére mostram o primeiro filme (KrauBle, 1995, p. 70).
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dge, Cavalo a Galope, 1878.

AL T
Figura 44 - Edwar uybri

“Todo el mundo sabe que el trabajo de Muybridge es la antesala del cine, y que
este fue el primer procedimiento artistico de la historia humana que permitié la
reproduccion (la autentica mimesis) del movimento real.” (Ramirez, 2003, p. 60)

O Impressionismo foi um movimento que surgiu nos finais do Século XIX,
sendo que os seus pintores eram atraidos pelo “brilho” da metrépole. A temadtica das
suas pinturas eram: a vida citadina, com representacdes pictoricas das avenidas, cafés
e ruas, ou a paisagem natural, cenas sociais e de lazer, preferindo sempre a pintura ao
ar livre. Estes pintores distinguiram-se sobretudo pela inovagao na técnica pictorica,
captando o momento de forma espontinea e intuitiva, pintando aquilo que realmente
viam, como se de uma fotografia se tratasse. (Pinto et al., 2008a, pp. 108-112).

Os impressionistas abriram caminhos para a exploragcdo de novas técnicas de
pintura, como o Pontilhismo. Georges Seurat (1859-1891), na pintura Domingo a tarde
na Lle de la Grande Jatte [Fig. N. °45] e Paul Signac (1863-1935), foram os
impulsionadores desta técnica bastante rigorosa e cientifica, onde a imagem aparece
captada sobre a forma de multiplos pontos na tela, que a mente associa uns aos outros.
Interessavam-se sobretudo, pelo processo da percecdo visual, criando teorias
cientificas da cor, no qual o efeito, gradacdo e tons das cores, passam a aproximar a

pintura da visdo. (Kraufle, 1995, p. 80)

Figura 45 - Georges Seurat, Doingo a tarde na Lle de la Grande Jatte, 1885.

51



Em contrapartida, o Simbolismo (1880-1900), surge como uma corrente
artistica que materializa emogdes, estados de alma, angustias subjetivas, fantasias e
sonhos. Nas suas obras, os artistas representam o mundo visivel de forma detalhada,
tendo como temas: melancolia, espiritualidade, sexualidade e inquietacdo. Anna-
Carola KrauB3e, (1995) considera a pintura O Grito, de Edvard Munch [Fig. N. °46],
como um bom exemplo da representacao da decadéncia da vida moderna. Nesta obra,
realizada em 1893, o pintor utiliza a cor, com os seus diferentes contrastes e as
pinceladas aceleradas como retrato dos seus diferentes estados de alma. Desta forma,

expressa a sua inquietagao face a realidade que sentia. (p.82)

O inicio do século XX ficou marcado por um periodo perturbado, com a
transformac¢do da sociedade, principalmente na maneira de viver e de pensar dos
artistas. Havia neles um desejo de criar, associado ao dinamismo e euforia sentido
pelos artistas nos novos contextos sociais € econdmicos: industrializagdo, indices
populacionais progressivos, evolugdo tecnoldgica e dos seus meios, como a
publicidade. A arte passou a dar importancia aos impulsos e emogdes profundas
sentidos pelo artista, € o caso das sucessivas correntes artisticas que foram surgindo na
primeira metade do século XX. (Pinto et al., 2008b, pp. 6-10).

Designado como “Fauvismo” (1905-1920), surgiu na Franca e caracteriza-se
por ser um movimento artistico que utiliza a cor como linguagem e meio de expressao,
dando-lhe uma for¢a emocional, expressiva e decorativa. Pintores como Henri Matisse
(1869-1954), na pintura Harmonia em Vermelho [Fig. N. °47], ignoraram as leis da
perspetiva, instituidas pela academia e usaram a expressao das linhas e cores, com
efeitos contrastantes, pinceladas diretas e auséncia de contornos, o que fazia com que

as pinturas tivessem um caracter bidimensional.
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Figura 47- Henri Matisse, Harmonia em Vermelho, 1908.

Outra corrente artistica, capaz de representar e expressar sentimentos e
emocdes ¢ o Expressionismo (1860-1900), surgido na Alemanha e desenvolvida por
dois grupos de pintores: “Die Briicke” (A Ponte), que adotaram formas simples e
primitivas, com corpos distorcidos e espagos diluidos, e o “Der Blaue Reiter” (O
Cavaleiro Azul), com uma arte mais delicada e espiritual, com contrates de linhas
duras e suaves. (Pinto et al., 2008b, pp. 24-32).

O Cubismo (1907-1925), que nasce de pesquisas feitas por artistas como Pablo
Picasso (1881-1973) em O Aficionado [Fig. N.°48] e Georges Braque (1882-1963), na
pintura Casas em Estaque [Fig. N.°49] no sentido de encontrar novo métodos e
técnicas (integrando objetos e colagens de elementos na obra: “objets trouvés” e
“papiers collés”) de representagdo formal, decomposicdo, recomposi¢do e
fragmentacdo de objetos. Estes pintores buscavam a percecao da obra com diferentes
perpetivas, angulos e planos, ignorando a forma original e introduzindo a dimensao de

tempo na pintura. (Kraule, 1995, pp. 90-94)

O Aficionado, 1912, Figura 49 - Georges Braque, Casas
em Estaque, 1908.

Figura 48 - Pablo Picasso,
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O Futurismo, movimento surgido na Italia, na Literatura, como um Manifesto
Futurista do poeta Marinetti — publicado em 1909 no jornal Le Figaro, em Paris. Os
artistas nas suas obras faziam uma exaltacdo a civiliza¢do industrial - captura do
tempo, movimento da maquina (formas mecanicas) e velocidade. A arte futurista
apelava a expressdo e entusiasmo pelas inovacgdes tecnoldgicas, com temas que
apelavam ao dinamismo e a velocidade. Teve como principais representantes pintores
como: Umberto Boccioni, Giacomo Balla e Carlo Carra.

Em contrapartida, o Abstraccionismo, criado por Kandinsky, com a Primeira
Aguarela Abstracta [Fig. N. °50], em 1910, foi uma arte que se opds a realidade vivida
pela guerra. Os artistas optaram pela abstracdo como retrato de um mundo melhor e
usaram principios como harmonia, clareza e pureza. Simplificacio da forma e
linguagem pictorica, dinamismo da cor. Aproximag¢do da arte a musica, com temas:

“Interior”, inconsciente, instinto e intuic¢ao.

cancmat TN

Figura 50- Wassily Kandinsky, Primeira Aguarela Abstracta. 1910.

O Dadaismo, surge a partir de 1916, em Zurique, no Cabaret Voltaire por
Tristan Tzara. Dada, em alemao, simboliza a ingenuidade tola; Reacdo a sociedade
burguesa, aos valores artisticos e culturais; Poemas sonoros, leitura de textos absurdos,
vestudrio de atores, irritava e chocava o publico — 1° happenings. Principios: absurdo
e o0 acaso. Valorizacdo do espontaneo, primitivo e do inconsciente. Técnicas plasticas
inovadoras: Assemblage, Ready-made (usado por Duchamp, consistia em retirar os
objetos do seu contexto e fun¢do, assina-los e torna-los obra de arte, adotando uma
nova atitude estética) e Object trouvé (objeto encontrado), ¢ um elemento
tridimensional, colado na tela e combinado com colagem. (Pinto et al., 2008b, pp.36-
38). E o caso das obras de Marcel Duchamp, Roda de Bicicleta e Fonte. [Figs. N. °51
e N. °52]
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Figura 51- Marcel Duchamp, Fonte 1913. Figura 52 - Marcel
Duchamp, Roda de Bicicleta, 1913.

As duas Guerras Mundiais deixaram destruicdo ¢ sentimentos como a
frustracdo, temor e enfermidade e os artistas partiram em busca de uma nova
identidade, de um novo “eu”. Os avangos cientificos da ciéncia e tecnologia também
tiveram um grande impacto, com os estudos de Freud na exploragdo do inconsciente
(tendo mais tarde sido denominado psicanélise) e do sonho. Ao serem confrontados
com estas descobertas os artistas fizeram surgir novas linguagens estéticas, mais
expressivas e liberais, dando prioridade aos seus impulsos e sentimentos retratando
desejos obscuros, conflitos interiores, usando novos instrumentos técnicos e
tecnoldgicos. E o caso do Surrealismo, movimento surgido em 1924, onde os artistas
influenciados pela psicanalise e pelo inconsciente, usavam tematicas do erotismo, o
onirico, o sonho e a magia. Pintores como Giorgio de Chirico, Salvador Dali e Joan
Mir6, contribuiram com obras distintas. (Pinto et al., 2008b, pp. 68-72)

A segunda metade do século XX ficou marcado pela liberdade e velocidade na
circulagdo de ideias. Houve uma evolugao cientifica com um efeito devastador causado
pela 1° explosdo nuclear (1945); o progresso industrial ¢ questionado e surgem
preocupagdes ecoldgicas, despertando para a consciencializagdo do planeta; varios
artistas emigram para EUA, escapando a persegui¢do dos nacional-socialistas e a
guerra. Surgem também movimentos sociais e culturais, exigindo maior liberdade
social e luta pelos direitos das mulheres. Nova lorque torna-se numa nova metropole

artistica.
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No que concerne a Arte, esta passa por um periodo rico em movimentos e
estilos, radicaliza¢ao, Autorreflexdo e Critica. Os artistas tornam-se individualistas,
independentes, reivindicadores, questionando a sociedade e o seu papel nela.

A Arte Conceptual e o minimalismo dos anos 60, do século XX, marcam o fim
da beleza estética e dos ideais de beleza. Hans Belting (citado em Crispolti, 2004)
define como Arte Contemporanea todos os movimentos artisticos que surgem desde
os anos 60 até aos dias de hoje (p. 41).

Na Arte Contemporanea as obras de arte deixam de transmitir beleza e passam
a transmitir uma ideia conceptual. E dada mais importancia a ideia que ao proprio
conceito. Por outro lado, surge uma alteracio do suporte da obra e o artista
contemporaneo passa a produzir: conceitos de pintar sem pintura; corpos usados como
pincéis vivos, em Antropometrias de Yves Klein (1960) [Fig. N.°53]; corpos assinados
pelos artistas e funcionando como Escultura viva (1961) de Manzoni; obras que
misturam pintura com escultura; videos e instalacdes e por fim o uso das novas

tecnologias.

11X

Figura 53 - Yves Klein, Antropometrias do periodo azul, 1960.

A didatica da obra também passa a ser um aspeto importante, porque €
fundamental compreender o proposito do artista ou intengdo deste, qual a finalidade
da obra e em que contexto podemos integra-la, se esta esta relacionada com algum
texto ou documentagao.

Por ultimo, o espetador deixa de ser um elemento passivo, passando a ser ativo.
Agora, o mesmo ¢ parte da obra e participa. O papel do espetador passa por expressar

ideias, compreender a obra e refletir sobre ela.
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A percecao do tempo ¢ um dos aspetos marcantes na arte contemporanea. Os
artistas comecam a experienciar interagdes em tempo real, como é o caso do
Happening e da Performance. Da mesma maneira que refletem nos problemas atuais e
politicos da sociedade, usando como temdticas a consciéncia ecoldgica e o
reaproveitamento de materiais.

Esta abordagem histérica feita aos movimentos que antecedem a Arte
Contemporanea, constituiram um conjunto de referéncias tedricas que conduziram ao
projeto de estagio curricular desenvolvido. Os artistas citados funcionaram como
ponto de partida para o estudo e compreensdo desta tematica, conforme foi possivel
verificar ao longo da implementacdo curricular, na qual os alunos puderam
experienciar no workshop, através de exercicios, levados a cabo por um artista
convidado e também em ensaios de grupo, que conduziram a realizagdo de uma

performance de turma.

3.4.3. Raizes da Performance

O século XIX foi uma época da industria e do entretenimento. A Imprensa era
muito distinta e aliciante, pondo a circular ideias de forma veloz. O Teatro, por sua
vez, era um local onde o publico se informava, instruia culturalmente, socialmente e
politicamente. Desta forma, tinha um lado formativo onde existiam ideias concretas
que tinham de ser transmitidas ao publico, mas ao mesmo tempo era informativo,
apelando ao sentimento e a0 melodrama.

Em finais do século XIX, surge o Realismo e o Naturalismo, correntes artisticas
que conduzem a uma libertacdo do sujeito, em relacdo aos valores éticos e morais que
estavam instituidas pela propria sociedade. O individuo libertou-se de amarras morais
e éticas desadequadas aos novos tempos e a condi¢gdo humana, rompendo com
determinismos estaticos e inertes, valorizando-se como ser social. (Pinto et al., 2008a,
pp. 104-106).

Este periodo caracterizou-se por obras de influentes dramaturgos como Anton
Tchekhov (1860-1904). “A Gaivota”, escrita em 1896, sé triunfou na segunda
apresentacdo quando a companhia de Teatro de Arte de Moscou de Constantin
Stanislavski, assumiu a sua encenacdo em 1898. Segundo Margot Berthold (2001) uma
rotura na forma de interpretar “A interpretagcao enveredou pela nova estrada da intui¢ao

e do sentimento (p. 463).
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Por outro lado, no século XX, surgiram inovagdes na tematica das questdes
humanas, abordando experiéncias subjetivas, fragmentac¢do do sujeito e sua condi¢ao
humana.

Alfred Jarry (1873-1907) foi um dramaturgo francés com uma criatividade
vanguardista que influenciou movimentos Surrealista e Dadaista, tornando-o pioneiro
do Teatro do Absurdo. Ficou conhecido pela sua peca teatral, “Rei Ubu” [Fig. N. °54],
que estreou em Paris em 1896, sendo considerada um escandalo na historia do teatro,
mas que mais tarde veio influenciar toda a Europa. Esta peca estreou no Théatre de
I'Oeuvre, no dia 10 de dezembro de 1896. O seu encenador Jugné-Poe, pediu aos
atores para perderem as suas inibi¢des e fazerem gestos mecanicos, usando mascaras
e utilizando um discurso arrastado e insultuoso, dirigido as elites. Os cendrios eram
muito simbolicos e as personagens nobres magistrados, que mais tarde foram
substituidos por marionetas. O publico ficou confuso e os criticos acharam a pe¢a um

anarquismo total. (Berthold, 2001, p.469);
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A inovacdo de Jarry propunha cenarios esquemadticos e naifes, com temas
universais ¢ temporais. O objetivo era estimular a imagina¢do e criatividade do
espetador, para que este pudesse criar mundos e fugisse da sua realidade, pedindo a
participa¢do ativa do publico durante o espetaculo.

O Expressionismo surge na Alemanha, no principio do século XX, colocando
a arte como forma de expressar sentimentos e emocdes, revelando o que ndo esta
visivel. No teatro, comega a dar-se importidncia aos cendrios como forma de

representar as ideias.
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Como refere Alfred Kerr (citado em Berthold, 2001), os dramaturgos
expressionistas serviam-se da iluminacdo como um meio de encenagdo de luz,
visualidade cénica, como um sinal tempestuoso da crise intelectual, emocional e
politica. (p. 475)

Oskar Kokoschka (1886-1980) foi um pintor expressionista e escritor austriaco
que se aproximou do teatro, através da pintura. Escreveu algumas pecas, mas a mais
criticada pelo publico foi “Homicidio, a esperanca das mulheres”. [Fig. N. °55] Estreou
em 1909, em Viena, e foi considerada a primeira manifestacao expressionista do teatro
alemado. O publico vienense considerou-a uma ofensa aos principios morais dessa
sociedade extremamente conservadora. Kokoschka distinguiu-se por aliar a
experiéncia cénica a outras areas, usando-as de forma criativa. Pintava os rostos das
personagens, musculos e tenddes, acentuando a expressividade e dando um certo
realismo. Procurava que os gestos e o corpo das personagens teatrais transmitissem
estados de espirito, com comportamentos violentos e agressivos. A sua preocupagao
pelos cenarios, pelo espaco envolvente e estética contribui fortemente para as

mudangas cenograficas ocorridas nestas ultimas décadas. (Goldberg, 2012, pp. 64-66)

Figura 55 - Oskar Kokoschk, desenho para a peca “Homicidio,
a esperanca das mulheres”, 1909.

O italiano Filippo Marinetti, (1876-1944) foi o fundador do movimento
futurista, com um famoso manifesto publicado no jornal Le Figaro, em 1909. Escritor,
poeta, jornalista e ativista politico, Marinetti criou uma arte completamente andrquica,
desprendida de quaisquer tradicionalismos e academismos impostos. Nos seus textos
futuristas, importava-lhe expressar a dinamica e a energia da sociedade moderna, uma

caracteristica propria deste movimento. (Kraufle, 1995, p. 95)
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Marinetti, iniciava as suas sessOes futuristas, com a leitura do Manifesto
Futurista, podendo ocorrer depois demostracdes de pintura, musica e poesia. Em
comum tinham o causar escandalo, propagandeando varias ideologias de politica e
arte. O publico era a orquestra e Marinetti o maestro. Orientava-os através de uma
pauta, tendo de fazer tudo o que lhes era pedido; ndo queria um publico passivo e
ninguém podia ficar indiferente ao que se passava em palco. Nas suas performances
declamava-se poesia, mostrava-se pinturas e esculturas, enquanto outros artistas
apresentavam musica, provocando assim reagdes no publico. Os cendrios eram
simples, com apenas mesa e cadeiras.

Por outro lado, o poeta e escritor, Hugo Ball (1886-1927) escreveu também um
Manifesto Dadaista, com textos e poemas sonoros imbuidos em principios anarquistas
e revoluciondrios. Foi considerado um dos importantes artistas do Dadaismo,
movimento surgido entre 1916-1925, como reacdo a sociedade burguesa, aos valores
artisticos e culturais.

Nesta corrente artistica era valorizado o espontaneo, o primitivo e o
inconsciente, utilizando técnicas plasticas inovadoras. As suas obras contestaram e
questionaram a arte, sendo o ser principal objetivo chocar o publico (Ruhrberg, 2005,
p. 119).

Em 1916, Hugo Ball ¢ Emmy Henning, fundaram o Cabaret Voltaire, em
Zurique, como centro de arte e entretenimento artistico. Nesse espaco, poetas, artistas
de cabaret, bailarinos, musicos e performers tocavam instrumentos, cantavam,
dancavam, declamavam poesia, procediam a leitura de textos absurdos e criavam os
seus proprios aderecos para o espetaculo.

Hugo Ball, em 1916, numa noite do Cabaret Voltaire, recitou um «poema
sonoro», ao qual chamou “Karawane”. [Fig. N. °56] Durante a performance no palco,
o escritor vestido com um fato, lia esses textos, assentes num suporte de uma pauta

musical, mexendo os bragos para cima e para baixo.
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Figura 56 - Hugo Ball, declamagao do poema sonoro Karawane, 1916.

Para Golberg (2012), o Cabaret Voltaire era um lugar em que: “a declamagao
e a performance eram a chave para a redescoberta do prazer na arte.” (p.72)

O Futurismo e Construtivismo Russo foi um periodo marcado por um contexto
revolucionario, por tudo aquilo que fosse contra o regime dos czares mobilizando os
artistas para produgdes concretas de um povo. Em 1912, um grupo de jovens poetas e
pintores russos, composto por Burliuk, Maiakovski, Livshits e Chlebnikov, criaram
um Manifesto intitulado “Um estalo na cara ao gosto do publico”. Um ano depois,
produziram uma exposi¢do a qual denominaram “O Rabo do burro” como forma de
manifestacdo contra a arte de Paris e de Munique. Estes artistas, segundo Roselee
Goldberg (2012) defendiam uma arte vanguardista de cariz russo e queriam uma vida
livre de convengdes e regras. (p. 39)

Cansados da vida boémia e dos encontros no “O Café Cao Vadio”, no qual
debatiam ideias em conjunto e faziam manifestos, este grupo de jovens artistas
influentes comecaram a levar o futurismo até a rua, pintando o rosto, vestindo roupas
exoticas, com brincos nas orelhas e colheres de café inseridas nas casas dos botdes.
Mais tarde, realizaram um filme intitulado “Quero ser futurista”, no qual participou o
palhaco Lazarenko. Todos estes acontecimentos marcaram o inicio da Performance,
emancipando a arte dos pardmetros convencionais, permitindo assim fazer arte sem
haver objetivo (Goldberg, 2012, p. 40).

A performance artistica estd extremamente relacionada com o teatro, prova
disso ¢ a obra de Nikolai Foregger, um artista e encenador ucraniano, com formagao
no Teatro Kamerni. Destacou-se pelo seu fascinio por teatro abstrato, incorporando

movimentos de danga e gestos cénicos nas suas pecas. Mais tarde, juntou-se ao artista
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Vladimir Mass criando o teatro de méscaras, com o objetivo de levar o teatro a todos
os meios. Desenvolveu o método Foregger que, para além das invengdes mecanicas
criadas para os seus espetaculos, defendia que uma das fontes de influéncia do teatro
era o circo. Desta forma, desenvolveu uma conduta de treino denominada
«tafiatrenage» que valorizava as capacidades fisicas e psicologicas do performer. Em
Dangas Mecanicas. [Fig. N. °57] Foregger cria um conjunto de dancas que
reproduziam transmissdes mecanicas ou imitavam objetos, através do movimento e
atuagdo dos bailarinos no palco. A musica desta performance era composta por uma

orquestra, com varios estrondos, feitos ao vivo (Goldberg, 2012, pp. 46-49).

A

Figura 57— Dangas mednicas, realizado pela companhia de danga de Foregger, 1923.

A intelectualidade do escritor francés André Breton [Fig. N. °58] impulsionou
uma nova corrente artistica, na procura de outra linguagem, cansado das ridiculas
performances Dadaistas onde participou com um grupo de artistas influentes, no
Festival Dada, [Fig. N. °59], que decorreu na Salle Gaveau a 26 de maio de 1920. Apds
a performance Vous m ‘oublierez, bastante contestada pelo publico, foram aplaudidos
com ovos e costeletas de vitela. Breton decide, passado uns anos, renunciar ao

movimento. (Goldberg, 2012, p. 106).
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Figura 58— Breton com um cartaz
de Picabia no Festival de Dada.

Influenciado pelos estudos do psicanalista Sigmund Freud, pelo mundo do
inconsciente, da alucinag¢do e do sonho, Breton cria em 1924 o Primeiro Manifesto
Surrealista (Bell, 2009, p. 395). “Trazer a luz sentimentos e imagens anteriormente
reprimidos e visualizar assim a totalidade da existéncia humana, incluindo as suas
absurdas contradi¢des, os seus terrores e subjacente humor, alheios aos tabus sociais,
foi esta a miss@o que os surrealistas se impuseram a si mesmos” (Ruhrberg, 2005,

p. 139)

Todos estes sentimentos de individualidade, liberdade, recusa a qualquer regra,
trouxeram a tona doutrinas totalitarias, tratadas nas obras dos surrealistas de forma
bastante sinistra e macabra.

Relache [Fig. N. °60] foi um ballet Dadaista de Francis Picabia e musica de
Erik Satie, que ficou conhecido pela sua irreveréncia, controvérsia e satira, comum do
préprio movimento artistico. O titulo Reldche significa que o espetaculo foi cancelado.
Esta performance conta com a participagdo de varios artistas como Duchamp e Man
Ray. Varios acontecimentos ocorrem, situacdes comicas, dangas improvisadas e
inclusive a passagem de um filme, realizado pelo cineasta René Clair. (Goldberg,

2012, pp.114-118).
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Figura 60 — Cena de Reldche, de Picabia, 1924,

Em suma, todas estas performances que referencidmos, influenciaram através
da mensagem passada, da originalidade ou até mesmo controvérsia dos cenarios, as
novas correntes artisticas performaticas. Areas como o cinema, teatro ¢ musica tiveram
o0s seus precursores no Expressionismo, Futurismo, Dadaismo e Surrealismo.

Goldberg (2012) considera relevante a criagdo de Jarry e de Satie (Ballet
Relache), na medida em que estas contribuiram, a partir da década de 1890, para elevar
o conceito de teatro, assim como as obras dos artistas dadaistas e surrealistas, de
diversas nacionalidades que escolheram como palco Paris, para apresentarem ao
publico as suas obras, tornando-a na nova metropole cultural. Salienta também que
para a arte da performance, foram mais relevantes as correntes artisticas do Dadaismo
e do Futurismo, com as suas doutrinas como, as leis do acaso, simultaneidade e
surpresa (p.120).

Ressalta-se ainda a importancia da obra de Oskar Schlemmer para a evolugao
da performance na década de 1920. Artista e professor, Schlemmer lecionou
workshops de Escultura e Oficina de Teatro Experimental da Bauhaus e fez parte de
um grupo de artistas da escola alema Bauhaus, fundada em 1919 por Walter Gropius.
Foi nessa instituicdo que, pela primeira vez disciplinas como o teatro, a danca e a
performance, complementavam o curriculo dos seus alunos.

Gropius langou um desafio: criar um projeto pedagogico inovador que
assentasse numa filosofia social, de unido, para que os artistas e artesdes partilhassem

um mesmo objetivo, o da reconstrucio da sociedade. Queria ainda, reintegrar a arte na
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sociedade, aliando-a com os oficios. Reuniu mestres, professores, artistas, artesaos e
juntou todos os seus pensamentos praticos e funcionalistas, gerando um sistema de
colaboragdo e interagdo (Pinto et al., 2008b, pp. 86-88).

Oskar Schlemmer para além de por em pratica o seu proprio programa, nas
disciplinas que lecionava, aproveitou as festas da Bauhaus para apresentar uma série
de performances. Em Gabinete de Figuras I [Fig. N. °61], personagens como: «Corpo
Violino», «O Quadriculado», «O elementar», «Cidaddo de primeira classe», «O
questionavel», «Miss Vermelho-Roseo», movem-se ao som da musica atuando como

marionetas (Goldberg, 2012, p. 126).

Figura 61— Maquete de Schlemmer para Gabinete de Figuras I, 1922-23.

O professor e critico de arte Jorge Glusberg (1986) considera que:
“Precisamente, Schlemmer intenta integrar en un solo lenguaje, la musica, el vestuario
y la danza. Va mas all4, dentro de esta tentativa con El gabinete de figuras (1923), para
el cual se vale de técnicas cabaretescas y de music hall asi como del teatro marionetas.
(p- 15)

O Ballet triadico [Fig. N. °62], realizado em 1922, trouxe bastante reputacao a
Schlemmer, que em conjunto com dois bailarinos, foi também ele intérprete das suas
coreografias. Ao compasso da partitura de Hindemith, esta obra era composta por doze
coreografias, com dezoito figurinos. Os bailarinos expressavam-se através de
movimentos estilizados, como se de uma marioneta se tratasse, ¢ deslocavam-se no

espaco, de forma mecanica.
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Figura 62 - Oscar Schlemmer, Ballei T i;iddico, 1922.

Este artista desenvolveu uma teoria sobre as suas performances, assente em
personagens da mitologia classica, Apolo e Dionisio. Associou ao deus do intelecto,
Apolo, a teoria, e a pratica ao deus das festas, Dionisio. Para comprovar essas teorias
abstratas, encenou Danc¢a dos gestos [Fig. N. °63], 1926-27 onde criou um sistema
para registar os movimentos dos bailarinos, para que estes pudessem executar as suas
ideias geométricas, de forma precisa, obedecendo exatamente a trajetdria pretendida

(Goldberg, 2012, pp. 129-130).

A preparagdo de uma performance implicava assim diferentes etapas: palavras ou
signos abstratos impressos, demonstragoes e finalmente, imagens fisicas sob a
forma de quadros, que serviam para representar os estratos do espago real e das
mudancas temporais. Para Schlemmer, a notag@o e a pintura envolviam ambas a
teoria do espago, enquanto a performance no espago real fornecia a «pratica» que
completava aquela teoria. (Goldberg, 2012, p.131)

T

Figura 63 - Oscar Schlemer, cena de Dana dosgestos, 1926.
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Toda a obra de Schlemmer foi influenciada quer pelos artistas e performers
expressionistas, com gestos sombrios € cendrios obscuros, mas trouxe uma nova
abordagem a performance, tornando-a ndo s6 uma disciplina, na escola Bauhaus, como
criou teorias na concec¢do do espaco e no tratamento de personagens.

Recordemos também que as performances Dadaistas, Futuristas e Surrealistas
eram feitas em espacos fechados, de lazer, normalmente em cafés onde os artistas ou
escritores improvisavam as cenas com o objetivo de chocar o espetador, com
conotagdes politicas e satira a sociedade. Nas performances da Bauhaus, o espago
obedecia a caracteristicas proprias e tinha sempre uma orientagdo cénica. Eram
demonstragdes ensaiadas, transmitiam uma técnica rigorosa onde eram incorporadas
diferentes formas de expressdo como danga, teatro e artes circenses.

Desta forma, a escola de teatro da Bauhaus exerceu um papel primordial na
formagdo de novos artistas. Explorou varias técnicas artisticas no qual os figurinos,
transmitiam um espirito original e criativo, criando performances inovadoras, com
uma sensibilidade artistica e tecnoldgica, tendo em conta o espirito desta escola. Assim
sendo, foram abertos caminhos para as atividades performaticas das geracdes

vindouras.

3.4.4. As Artes Performativas

A Black Mountain College fundou-se em 1933, nos Estados Unidos, da qual
faziam parte varios docentes da Bauhaus. Esta escola deu continuidade ao programa
educativo da Bauhaus, transmitindo aos seus alunos o gosto por explorar diferentes
areas da danca, musica, artes plasticas e cénicas. Em paralelo as performances e
apresentacdes desenvolvidas nesta instituicdo, as obras em parceria do jovem
compositor John Cage e do coredgrafo Merce Cunningham, comecaram a ser muito
notorias no circulo artistico de Nova lorque. Em 1948, ambos os artistas sdo
convidados a lecionar nesta instituicao, do qual resulta a performance 4 armadilha de
Medusa, [Fig. N. °64] de Erik Satie, realizada no mesmo ano (Goldberg, 2012, pp.
151-156).
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Figura 64 — 4 armadilha de Medusa, de Erik Satie. Performance realizada por
Buckminster Fuller (esquerda) e Merce Cunningham, 1948.

As obras resultantes desta dupla de artistas, para além do carater inovador, em
termos de contexto de experimentacdo ao vivo, de vérias sensagdes e percegoes,
transmitiam uma correlagdo no que respeita a danga e a musica. O objetivo de
Cunningham enquanto dangava, era transparecer, através do movimento, estados
psicologicos. “E esta a ritualizagdo — a relagdo fisica do bailarino consigo proprio e
com o outro, sugerida por atitudes e gestos ou apenas por expressdes faciais, sobretudo
o olhar — que tem um papel fundamental nestas novas formas de arte”. (Pinto et al.,
2008b, p. 140)

Christiane Fricke (2005) considera que o contributo de John Cage como
docente, musico e artista foi abrir caminho para a experimentacao, “a fonte de muitas
e diferentes «action artsy» (artes de ac¢@o) que depois entraram na historia da arte como
Happening e Fluxus.” (p. 583)

Por conseguinte, o Happening, surge como forma de expressdo artistica e foi
inventado por Allaw Kaprow. /8 Happenings em 6 partes [Fig. N. °65], exibida em
Nova lorque em 1959, uma obra com vérias apresentacdes: musica, danca, projecao
de um filme, escultura sobre rodas e pintura. Todas elas, decorriam em simultaneo,
mas em espagos separados, envolvendo a participacdo do publico, que seguia as
indicagdes precisas do artista. Goldberg (2012), enuncia que esta obra, para além de
ser extremamente planeada “os performers tinham memorizados os desenhos e as
marcagdes de tempo indicados com precisdo por Kaprow, de modo que cada sequéncia

de movimentos era mantida sob controlo rigoroso” (p. 162).
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Figura 65 — Kaprow, 18 Happenings em 6 partes, Reuben Gallery, Nova Iorqﬁe, 1959.

A diversidade e espontaneidade dos eventos do grupo Fluxus, termo atribuido
por George Maciunas, em 1961, a uma série de performances experimentais realizadas
por jovens artistas como: Wolf Vostell, Joseph Beuys, Yoko Ono, Nam June Paik,
entre outros. O que distinguiu a Fluxus foi que os seus intervenientes provinham de
distintas dreas como a Literatura e Musica, o que fez com que houvesse uma mistura
de géneros individuais. A atividade artistica da Fluxus prosperou por toda a Europa,
com espetaculos em galeria, pequenos teatros e até nas ruas. Christiane Fricke (2005)
considera que as manifestagdes artisticas da Fluxus ou tinham um cunho mais ludico
e harmonioso, com concertos ou agdes onde ofereciam instrumentos contruidos pelos
artistas (objects trouvés), onde o publico era convidado a participar; ou por outro lado,
podiam ser agressivos e chocantes (pp. 587-588). E o caso da performance Zen para a
cabega [Figs. N.° 66], realizada em 1960, durante um Festival Internacional da Fluxus.
Nesta acdo, Nam June Pail, mergulhava a cabe¢a num recipiente com tinta e pintava
uma tira de papel que estava sobre o chdo. O objetivo do artista era provocar o

espetador, tornando-o mais desperto para o quotidiano que o rodeava.
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Figura 66 - Performance de Nam June Paii<, Zen para a cabega, 1960.

O espirito vanguardista da Fluxus abriu caminhos para a experimentacdo e
criagdo artistica, na medida em que impulsionou jovens artistas a desenvolver
trabalhos com um cunho mais conceptual, sendo o precursor de movimentos artisticos
como a Performance e a Arte Conceptual.

A Performance ¢ um género artistico, que muitas vezes ¢ confundido com o
Happening, mas enquanto a primeira ¢ conceptual e tem um carater irrepetivel, o
segundo, pode ser repetido. No Happening o objetivo pretendido ¢ abranger o publico,
envolvendo-o para a participagdo direta ou indireta, ao contrario da performance que
pode ser realizada com ou sem publico e ndo envolve necessariamente espectadores.
Por outro lado, o Happening pretende ser espontaneo e vive muito da improvisagao,
ao invés da Performance, onde ¢ cuidadosamente elaborado e construido um “roteiro”,
para o performer saber cada dire¢do, movimento e poder interpretar gestos pretendidos
pelo artista.

Segundo Goldberg (2012) “a performance despontou no final dos anos 30, com
a chegada dos exilados de guerra europeus a Nova lorque. Por volta de 1945, tinha-se
tornado uma actividade independente, reconhecida como tal pelos artistas e indo além
das provocagdes que marcaram as primeiras performances. (p. 151).

Esta autora considera que, os artistas dadaistas, futuristas, construtivistas e
surrealistas antes de materializarem os seus objetos, em obras notdrias, criaram
performances, como resposta a diversas questdes. “A performance permite comunicar

directamente com um grande publico e escandalizar os espectadores, obrigando-os a
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reavaliar os seus conceitos de arte e a sua relacdo com a cultura” (Goldberg, 2012,
p-8).

Ao contrario de uma peca teatral, em que o ator ¢ uma personagem e que por
norma tem de obedecer a uma narrativa, com principio meio e fim, na performance, ¢
o artista ou performer que desempenha esse papel. Relativamente ao espaco ou cenario
em que a performance pode ocorrer, de uma forma geral, qualquer lugar ¢ valido, sendo
que o artista/performer pode trabalhar individualmente ou em grupo, com aderecos e
cenario ou completamente vazio, minimalista, podendo durar minutos ou horas.
Importa referir que, existem alguns fatores como lugar, aderecos e objetos, que de
acordo com os estudos de Goldberg (2012) funcionavam como elemento e
“determinavam a natureza da performance” (p. 169). E o caso de Pelican [Fig. N. °67],
uma performance de Robert Rauschenberg, realizada em 1963, no qual dois
performers, incluindo o proprio artista, dancavam energeticamente. O local escolhido
foi um ringue de patinagem, no qual os bailarinos usavam como aderecgos patins e
mochilas as costas, que mais tarde transformavam-se em para-quedas. Esta
performance, ndo faria sentido se ocorresse noutro espago, pois 0 mesmo tornava-se
uma condicionante, um motivo para que os artistas escolhessem cautelosamente o

lugar de acao.

Figura 67 — Robert Rauschenberg, Pelican, 1963.

A body Art, ou arte corporal um movimento artistico, surgido na década de
1960 e 1970, proveniente das artes de acdo, nos quais os artistas atuavam e convertiam
a superficie do corpo, utilizando-o como suporte ou ferramenta de trabalho da obra. O
imaginativo pintor francés Yves Klein, que através das suas obras explorava formas e

materiais em busca da imaterialidade, elegeu o corpo, nas suas a¢des ao vivo, como
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local para a criagdo artistica. Em Antropometrias do periodo azul (1960), pintava de
cor azul a superficie dos corpos nus de modelos e solicitava-lhes que prensassem os
mesmos contra a tela. Klein (citado por Goldberg, 2012) afirmava “se as cores sao os
verdadeiros habitantes do espago, e 0 vazio a cor do azul, entdo o artista podia muito
bem abandonar a paleta, o pincel e o0 modelo, esses eternos componentes do atelier”
(p. 182). Desta forma, o préprio corpo do modelo era utilizado como instrumento de
pintura, deixando uma marca, um testemunho, como se de uma pintura rupestre se
tratasse.

Por outro lado, outros artistas realizavam acdes em que o corpo era submetido
a praticas e agressdes violentas, rituais de dor e sadomasoquismo, como as
performances do grupo vienense, do qual faziam parte Giinter Brus e Herman Nitsch.

Em Autodecoragao 1 [Figs. N.° 68], realizada em 1964, Giinter Brus, pinta de
forma agressiva e provocadora o seu corpo de branco, a seguir desenha uma linha a
preto a meio da cabeca, mais tarde usa um machado e simula uma decapitacdo. Desta
forma, causa no espetador um transtorno, pela forma como este artista trabalha o corpo,
sem qualquer receio da dor e cujo proposito ¢ a critica politica e social.

Ao explorarem os limites do corpo, os artistas da Body Art, perceberam que existe
uma inquietac¢do no discurso sobre o corpo, sendo levado a sua exaltagdo maxima,
isto €: crucificado, cortado, mutilado e torturado. Utilizam-no como discurso de si
mesmos; 0 corpo enquanto matéria, ¢ transformado em tela sobre a qual se
inscrevem mensagens, pensamentos, ideias, passando a ser tema de pesquisa.
(Faleiro, 2010, p. 45)
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‘ Figura 68 - Glinter Brus, Autodecoragdo 1, 1964.

A agressividade e violéncia das manifestagdes da Body art deve-se ao facto de

os artistas procurarem uma forma de desmitificar o corpo. Numa tentativa de criticar
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a sociedade, usavam-no como objeto para as suas ac¢des, um instrumento ou produto
que podia ser comercializado. As performances destes artistas foram consideradas as
mais radicais e masoquistas, porque submetiam o corpo a tortura, dor, atuando sem
pudor, tabus, fetiches e regras.

Em Ritmo O (1974) [Fig. N°69], Marina Abramovi¢, uma artista sérvia,
realizou uma performance que explorou os limites do corpo e as possibilidades da
mente, conduzindo o espetador a uma reflexdo arrepiante sobre o modo como nos
relacionamos. Durante seis horas, deu consentimento ao publico presente na galeria de
Népoles para usarem o seu corpo da forma como entendessem. Colocou a sua
disposi¢do, numa mesa, 72 instrumentos variados, como uma flor, canetas, tesouras,
facas, e uma pistola carregada. Durante esse tempo, a artista foi despida, submetida a

cortes na roupa, pele e inclusive teve uma pistola apontada a cabega.

Figura 69 - Marina Abramovi¢, Ritmo O, 1974.

Durante a década de 1970, muitos jovens artistas, provenientes das escolas de
arte adotaram a performance como movimento de expressdo artistica. Utilizavam-na
como autobiografia, retratando acontecimentos da sua vida intima, criando empatia
entre o performer e o publico. Outros representavam personagens; manuseavam
diversos materiais e instrumentos que eram moldados ao corpo; misturavam outras
linguagens como a musica, o video e o cinema. Por conseguinte, existiam performers
centrados em consciencializar o publico, com uma mensagem de critica aos media e
aos movimentos feministas, outros queriam manipula-lo com provocacdes, enquanto
ainda outros procuravam comunicar através do corpo e das suas sensagdes corporais
(Goldberg, 2012, pp. 217-221).

Rebecca Horn (1944), uma artista alemd, criou uma série de proteses e
extensoes, que funcionavam como extremidades ou partes do corpo, que depois eram
adaptadas a0 mesmo. Na performance Einhorn [Fig. N.°70], realizada em 1970, a

artista criou uma escultura, em forma de chifre, que funcionava como extensdo da
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cabeca cuja intencionalidade era simbolizar a figura mitolégica do unicornio,
funcionando como simbolo da revelacdo divina e do poder da alma. A modelo
interveniente, caminhava sobre um campo de trigo, seminua, usando umas fitas
brancas a volta do corpo. Esta artista, para além de ter aberto caminho para a
exploracdo de novas experiéncias e fantasias, nesta obra, transmitiu ao espetador uma
fusdo de sensualidade, onde o corpo feminino era o centro da agdo, criando também
uma certa espiritualidade, com o contato direto com a natureza onde o ambiente era
propicio a introspegao.

Rebecca Horn reporta-se necessariamente aos tradicionais modelos iconograficos
da mitologia, da lenda e da literatura, relativamente aos instrumentos que
exploram a comunicag@o com o proprio corpo € com o outro, os quais representam,
nos anos 70, uma forma propria de expressdo no contexto da Body Art e da
Performance (C. C. B., 2005, p. 50).

Por outro lado, o artista da década dos anos 80 virou-se para a pintura,
procurando exprimir conceitos € colocar de parte toda a metodologia conceptual,
abolindo o estigma do processo e desenvolvimento criativo. Explorava tematicas do
consumismo e dos media, fruto da exposicao didria de programas de televisao e cultura
pop a que era submetido. Quanto a performance desenvolvida neste periodo, Goldberg
(2012) considerava que esta tinha voltado ao mundo do espetaculo, dando importancia
a encenacao, as personagens envolventes, aliando-se novamente ao teatro tradicional
e a opera. (p. 247)

A exploragdo do conceito teatro-danca foi utilizada pela coredgrafa alema Pina

Bausch (1940-2009), com pegas onde misturava o ballet classico aos movimentos
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repetitivos. As suas coreografias eram baseadas em experiéncias da vida e fazia a
interagdo entre o masculino e feminino. E o caso de Kontakthof [Fig. N.°71], realizada
em 1978, do qual Bausch concebeu uma coreografia dramatica onde os bailarinos
repetiam um conjunto de movimentos simples, com gestos do quotidiano como:
colocar as maos nos bolsos, apertar a gravata, cogar a orelha, realizado cada um a seu

ritmo, mas repetidos exaustivamente de forma alucinante (Goldberg, 2012, p. 259).

= -
'
’ - »

Figura 71 — Pina Bausch, Kontakthof, realizada em 1978.

O fim da década de 80 foi marcado por diversos acontecimentos politicos,
como a queda do Muro de Berlim e o impacto econdomico que Wall Street teve na
sociedade. Os artistas comegaram a explorar tematicas como: identidade étnica; sexual
e de géneros; multiculturalismo; problematica da vida urbana, como medos, doengas
e a morte. Por outro lado, as performances realizadas neste periodo eram vistas como
forma de protesto social. (Goldberg, 2012, p. 269)

Na década de 90 as performances em video comecaram a ser encenadas em
privado. Prova disso sdo os filmes-performances do artista Matthew Barney,
Cremaster 1-6 (1995-2002), onde cria um conjunto de referéncias historicas e
simbdlicas, retiradas da cultura popular construindo narrativas fantésticas, com seres

humanos hibridos, portadores de uma extrema conotagdo sexual. [Figs. N. °72]
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Figura 72 - Matthew Barney, Cremaster 3, 2002.

Por outro lado, na primeira década do novo século XXI, o artista recorreu a
tecnologia para produzir sons e imagem. Por sua vez, evidencia-se pela forma
intemporal e acessivel como usou o corpo, linguagem, gestos e movimentos. Stelarc
(1946) nas suas performances robdticas, utilizou meios tecnologicos e digitais, usando
0 seu corpo como suporte e produgdo artistica, confrontando assim, o espetador para a
atual dependéncia tecnoldgica. Na performance Structure/Substance: Event for laser
Eyes and Third Arm (1990) [Figs. N.°73], Stelarc combinou e sincronizou os seus
gestos e movimentos do corpo, com os de um robd em tempo real, aliando a danga a

tecnologia. (Smith, 2005, pp. 49-51).

Figura 73 — Stelarc, Performance Structure/Substance: Event for laser Eyes and Third Arm,
1990.

Tanto os movimentos artisticos, como as obras de artistas referidos neste

capitulo, funcionaram como referéncia e ponto de partida para o estudo dos contetudos
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programaticos abordados neste projeto. Tendo como ponto de partida, a Arte
Contemporanea e suas formas de expressdo, desde a Performance, Bodyart, artes do
corpo, artes circenses, entre outros, o objetivo dos alunos foi abordar a tematica da
performance como meio para a criagdo e expressao artistica.

Decorridas as aulas expositivas onde foi lecionada a fundamentagao tedrica, os
alunos, em grupo produziram uma performance, tendo-lhes sido dada liberdade para
exprimirem livremente conceitos, ideias e emog¢des. Da mesma forma que, foi-lhes
ensinado a utilizarem o seu corpo, como ponto uma referéncia, matéria de
experimentacdo, ou até mesmo como suporte da obra, tornando-se num meio para a
sua propria produgdo artistica, tal como faziam os artistas/performers desde a década

de 1970.
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PARTE 11
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4. Intervencio Pedagogica

4.1. Caraterizacao da turma

A turma A do 9.° ano, com maior ou menor grau de sucesso, demostrou
interesse pelas tarefas escolares e pelo seu futuro profissional e € constituida por vinte

alunos, onze raparigas e nove rapazes, com idade média de catorze anos [Grafico 2].
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Grafico 2 - Caraterizagdo do contexto pessoal e escolar da turma 9.°A.

A grande maioria reside na freguesia de Altura, e ¢ proveniente de familias
constituidas, quase sempre, por pai, mae e irmaos, que se t€ém revelado, segundo a
diretora de turma, empenhadas na vida escolar dos seus membros.

A quase totalidade dos pais tem o 3.°ciclo de escolaridade, embora haja também
alguns licenciados e, em menor nimero, com apenas o 1.°ciclo.

Apenas quatro alunos beneficiam de apoio social escolar — escaldo B.

Na observacdao de aulas de Educagdo Visual, constatou-se que a turma foi
dindmica, empenhada e trabalhadora. S@o alunos interessados e curiosos por o meio
envolvente e seu entorno, apesar de viverem numa pequena aldeia, a sul do pais,
bastante isolada, onde existe uma escassa oferta cultural ¢ artistica. Ha também uma
enorme falta de estimulos culturais e espagos que dinamizem a cultura e a arte.

A grande maioria da turma teve preferéncia por elaborar trabalhos de uma
forma intrapessoal, que estimulassem o entendimento que t€ém sobre si mesmo.

Segundo as Atas das Reunides de Conselho de Turma no final do 1.° ¢ 2.°
periodo, das quais a professora estagiaria participou, foram destacadas varias

apreciacdes sobre os alunos no 1.° periodo:
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= “O nivel global de aproveitamento da turma revelou-se pouco satisfatorio,
tendo 60% de casos de sucesso e 40% de insucesso, tendo ficado apenas
oito alunos reprovados.”
Como demostra o Quadro 2, relativo as avaliagdes no 1.° periodo na disciplina
de Educacao Visual — as taxas de sucesso sdo mais elevadas, pelo qual, podemos

considerar que esta ¢ de enorme importancia para o curriculo destes alunos.

Quadro 2 - Avaliacao do 1.° periodo do 9.°A na disciplina de Educacao Visual.

Niveis Sucesso |Insucesso
1 2 3 4 5 % %
0 2 8 10 0 90% 10%

No 2.° periodo:

=  “O nivel global de aproveitamento da turma melhorou para satisfatorio e
os alunos revelaram empenho, tendo sido muito assiduos e pontuais nas
aulas.”

No que concerne ao aproveitamento global da turma, no 2.° periodo os alunos
obtiveram resultados razoaveis, com uma média de nivel 4 na disciplina de Educagao
Visual, sendo que dois desses discentes precisaram de acompanhamento e de dar
seguimento aos programas de ensino individual, implementados no inicio do ano
letivo. A relag@o entre a turma foi muito positiva, pois os alunos que ja conviviam ha
muito tempo uns com os outros tinham um bom espirito de equipa, boa educagdo e
respeito pelos professores, colegas e funcionarios. Sabiam aceitar a diferenca e eram
muito respeitadores. [Fig. N. °74] Observou-se esse comportamento nas aulas
expositivas e praticas, onde alguns alunos ajudaram a integrar dois colegas com
Programas Educativos Individuais (PEI), tendo demonstrado sempre muita
preocupacgdo com o seu bem-estar. No geral, revelavam interesse e participacdo nas
atividades propostas, um bom sentido critico, bastante autonomia na concretizagao dos
trabalhos, salvo algumas excecdes de alunos que demonstravam alguma inseguranca
e pouca capacidade autocritica. [Fig. N. °75]

Outro aspeto menos positivo foi o de que alguns alunos nao realizaram os
trabalhos propostos, mas, dadas as caracteristicas de calamidade da pandemia foram

considerados importantes os feedbacks aos alunos e os contetidos adquiridos.
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Figura 74 ~9.°A no desfile de carnaval, 2019.  Figura 75 - 9.°A no final do workshop, 2020.

Em suma foi uma turma comparativamente homogénea nos contextos
socioecondmicos e culturais de onde os alunos provém de um favoravel padrao de
comportamento, atitude e valores. Por outro lado, foi heterogénea nos gostos e

interesses artisticos revelados, assim como nos resultados escolares obtidos.

4.2. Contexto especifico de apoio

Existem dois alunos com Necessidades Educativas Especificas. O mais velho,
com dezasseis anos de idade, sofre de perturbagcdo do espectro do autismo, tendo
muitas dificuldades no dominio do pensamento e do comportamento.

O outro aluno, de catorze anos, para além de um atraso de desenvolvimento e
défice intelectual, tem Agenesia extensa do corpo caloso, uma doenga neuroldgica,
que lhe provoca um atraso no desenvolvimento psicomotor.

Ambos acompanhavam sempre a turma e recorriam as salas especificas de
apoio a aprendizagem, onde tém o apoio de um professor de Educagdo Especial quando
necessitavam de intervengdo especifica ao nivel das suas dificuldades. Tinham apoio
psicopedagogico e psicoterapéutico, dando cumprimento ao seu PEL

Todas as atividades propostas no decorrer deste estagio curricular foram
planeadas com plena consciéncia das caréncias e interesses dos alunos, definindo com
transparéncia os objetivos de aprendizagem, fazendo uso de diferentes ferramentas
(materiais, metodologias e avaliacdo), utilizando-as de diferentes modos, promovendo
dindmicas de grupo e o envolvimento de todos. Assim, os alunos acederam aos
conhecimentos e competéncias de forma igualitiria/idéntica, no qual resultou um

processo de trabalho gratificante, em que o desafio constante foi a vontade de aprender.
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4.3. Identificacdo da problematica

O primeiro passo na planifica¢do do trabalho a realizar com a turma passou por
tracar as problemadticas detetadas na experiéncia de estagio, de forma a poder
estabelecer a area tematica a investigar.

Ao acompanhar distintas turmas de 7.°, 8.° ¢ 9.° ano de escolaridade, da
professora cooperante, Cristina Serote, em todas elas, a maior parte dos alunos
revelavam baixa autoestima e autonomia, com comportamentos introvertidos, tanto na
sua integracao no grupo de trabalho como nas tarefas a desempenhar na aula. Foi no
campo das relagdes interpessoais que os alunos tiveram mais dificuldades, no trabalho
em equipa, na interagdo e partilha de pontos de vista diferentes.

Por conseguinte, em didlogo com os alunos e com a professora cooperante, ao
longo das observacdes das aulas de Educagdo Visual, constatamos que a no¢ao que os
alunos tém da arte contemporanea, ¢ a de uma corrente artistica banal, desconhecendo
de todo a importancia do seu papel interventivo na sociedade, sendo de relevancia o
estudo de artistas e obras deste periodo para compreender a sua importancia.

Nas aulas em que a professora cooperante Cristina Serote abordou conceitos
de performance, instalacdo e happening, mostrando videos de artistas relevantes,
ouviram-se opinides controversas dos alunos, reinando algum menosprezo e critica
negativa a manifestacao artistica em causa. Neste sentido, os alunos questionavam nao
sO o papel da Arte na apropriacdo e reinterpretacdo dos temas atuais, mas o papel do
artista na sociedade.

Consideramos fundamental, para a compreensao da obra de arte e do contexto
cultural do artista, conhecer os temas que o inquietam, compreender e interpretar os
seus medos e angustias, sendo necessario recorrer a uma linguagem muito propria.
Sendo esta, a linguagem com que os alunos estiveram em contacto, ¢ com a qual
aprenderam a comunicar, prova de que com a metodologia aplicada nesta unidade
curricular, os discentes puderam expressar os seus sentimentos € emogdes, mas acima
de tudo, o trabalho final concretizado foi o exemplo de que, apesar do panorama
pandémico por todos nés vivido, os alunos atingiram os objetivos propostos.

Importa referir também que, nesta turma, as caracteristicas dos alunos eram:
por um lado os mais participativos, interessados e autonomos, com um comportamento
bastante satisfatdrio, mas por outro, os timidos, com muitos problemas a nivel de
autoconfianga, autoestima e autonomia no desenvolvimento dos trabalhos. Foi

também, identificando algumas lacunas destes alunos em compreender e distinguir a
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arte contemporanea no ambito das expressdes; refletir sobre o papel da arte e das suas
manifestagdes artisticas; desenvolver acdes orientadas para a exploragdo de
experiéncias de grupo, a problematica inicial passou por desenvolver um conjunto de
estratégias e mecanismos que estimulassem e orientassem o processo criativo do aluno,
contribuindo para que os mesmos, ao longo desse processo se tornassem mais
confiantes e autonomos. Desta forma, foi necessdrio organizar um projeto que
envolvesse um conjunto de experiéncias, em diferentes areas das expressoes artisticas,
como o teatro, a danga e a performance. Foi também desenvolvido e trabalhado
questdes artisticas da autoexpressao, criagdo, do movimento e representacdo do mundo
envolvente, tendo como ponto de partida uma experiéncia de grupo, onde foram
desenvolvidos exercicios de cooperacdo, no qual os alunos adotaram uma linguagem
propria. Importa referir que o carater de grupo de todas as atividades propostas ao
longo desta unidade didatica, basearam-se em experiéncias realizadas no decorrer das
aulas, com a concretizagdo de trabalhos de grupo, workshop e ensaios, levados a cabo
por toda esta turma. O objetivo de trabalhar a cooperacao e a confianca entre pares, foi
concretizado obtendo um trabalho dindmico no qual os alunos mostraram bastante
motivacdo e alcangaram os resultados pretendidos.

Portanto, a problematica inicial prendeu-se com o desenvolvimento da
autoconfianga, autonomia, enriquecimento interpessoal e intrapessoal dos alunos,
partindo de metodologias planificadas que lhes forneciam um conjunto de ferramentas,
a nivel de interpretacdo, movimento, postura corporal, controle e dominio do corpo,
possibilitando-lhes um maior didlogo entre eles e tornando possivel a aquisi¢do de uma
linguagem expressiva e visual.

Depois de definida a problematica, foi necessario organizar os contetidos
programaticos e definir o tema. Era fundamental desenvolver uma unidade didatica
com um conjunto de atividades de grupo, que estimulassem a aprendizagem
colaborativa (circulo de estudo), composto por alunos com niveis de aprendizagem
distintos (prevalecendo o estudo autébnomo), contribuindo para a complexificacdo do
processo de ensino. Pois s6 assim seria possivel contrariar os aspetos menos positivos
apontados no diagndstico.

As linhas de orientacdo seguidas foram baseadas no encorajamento dos alunos,
interajuda e trabalho por pares, estimulando a sua autonomia, promovendo deste modo,

0 sucesso ¢ a motivagao.
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4.4. Apreciacgao critica

O presente relatorio da Pratica de Ensino Supervisionada apresentou objetivos
desafiadores, que envolveram uma certa complexidade, necessitando de uma
abordagem mais sensitiva. Assim sendo, foram muitos os detalhes a ser levados em
consideracdo pois a sua implementagado, para além de ter ficado suspensa por motivos
de uma pandemia pela doenca COVID-19, retomou num contexto de ensino
completamente atopico.

Em primeiro lugar, a experiéncia de performance podia ter-se tornado um
possivel obstaculo. Os alunos podiam negar-se a executd-la, assim como a abordar
alguns temas tratados, ferindo suscetibilidades e ndo querendo participar no projeto. A
adocdo desta forma de expressdo artistica, como produto final, procurou desbloquear
alguns constrangimentos e indecisdes dos alunos, desafiando-os a superarem estigmas
associados a autoestima e autoconfianga. Por outro lado, pretendeu-se causar algum
impacto a nivel da comunidade escolar, tendo sido o objetivo primordial, o de
estabelecer conexdo com os espetadores e desperta-los para os problemas atuais da
sociedade, conectando ideias com a tematica escolhida. A mesma foi sugerida pela
professora cooperante que informou a estagiaria que os alunos desta turma estavam a
participar num projeto de Erasmus +, cuja tematica era a Tolerancia, considerando-se
esta um valor ou sentimento fundamental a construcdo da sociedade humana. Desta
forma, a performance dos alunos desta turma, passou a fazer parte integrante do
Projeto Erasmus +, juntando outros alunos de outros paises de Europa e tornando mais
desafiador e motivante o sentido de responsabilidade causado pela participagao destes
alunos neste projeto.

Por outro lado, a proposta didatica desenvolvida teve de ser adequada ao
contexto educativo. A primeira etapa deste trabalho passou por um primeiro contato
com os alunos, tendo-se apelado ao didlogo com os mesmos, de forma a desconstruir
possiveis entendimentos errados, os quais pudessem prejudicar a evolucdo do projeto.

Uma vez que a sociedade contemporanea ¢ ainda, infelizmente, muito miségina
e muitas vezes carente de informagao, os alunos ja chegam a sala de aula com uma
grande carga de opinides fortemente fundamentadas em preconceitos, e muitas vezes
fechados a argumentos externos. Tendo isso em consideragdo, 0 momento de didlogo
devera ser moderado e sensato.

Contudo, surgiram algumas dificuldades no caminho: o tema abordado neste

projeto ndo foi bem aceite pelos alunos e considerado “entediante” ou “sem graga”; a
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proposta da unidade curricular teve de ser reformulada, passando-se de um trabalho de
grupo para um individual.

Ainda assim, o grande desafio foi envolver os alunos de forma afetiva e
emocional. As metodologias escolhidas apelaram a uma interpretagdo e percecdo da
realidade de forma a poderem transmitir verdadeiros sentimentos a toda a comunidade
escolar.

Por ultimo, surgiu ainda a divida de que, se todos os alunos seriam capazes de
se expor a esta tematica, falando de si proprios e das suas experiéncias, e se o papel do

professor iria contribuir de forma construtiva para a sua aprendizagem.

4.5. Objetivos gerais do Projeto pedagogico

Perante a problematica identificada, levantou-se a seguinte hipotese: porque
ndo aliar os conteidos programdticos da disciplina de Educacdo Visual,
nomeadamente na tematica do discurso, abordando as artes performativas, aliando
exercicios de expressdo dramdtica e corporal, de forma a melhorar as relagdes
estabelecidas entre pares.

As metas Curriculares de Educagdo Visual — 3.° Ciclo (DGE, 2012, p. 21),
assentam em trés dominios: a Técnica, a Representacao e o Discurso. Nesta Unidade
atuamos a nivel do Discurso e os objetivo pretendidos visavam: a compreensao e
distin¢do da arte contemporanea no &mbito da expressdo (tom provocativo e critico da
obra; experiéncias fisicas e emocionais fortes; auséncia de regras pré-estabelecidas); a
aplicagdo do conceito de obra de arte abstrata e figurativa, em criagdes plasticas bi
e/ou tridimensionais (pintura, escultura, arte publica, instalacdo e site-specific, arte da
terra (Landart), performance/arte do corpo: agdo, movimento e presenga fisica).

Assim, procurou-se investigar de que forma ¢ que a interdisciplinaridade
existente entre as diferentes areas das artes visuais e numa perspetiva pedagdgica da
Educagdo pela Arte poderia contribuir para a promog¢do da interagdo entre pares,
melhorando o desempenho do aluno e a sua autoestima.

Desta forma, e durante a pratica de ensino supervisionada, realizou-se com os
alunos uma experiéncia/workshop, que envolveu a participagdo de um técnico
especializado na area do teatro. Nesta experiéncia, foram abordados conteudos nas
diversas areas das expressdes dramaticas, tendo sido trabalhados sentimentos como a
tristeza, a raiva, a inveja, a amizade, a confianga, a gentileza e o amor, entre outros. A

expressdo corporal teve como base exercicios de autoajuda, confianga, interacdo com
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os pares, proporcionando aos alunos uma perspetiva diferente das artes dramaticas e
corporais. E ainda, a colocagdo da voz, entoagdo, movimento e expressdo corporal,
postura e criatividade.

Ao longo desta atividade promoveu-se o contato fisico entre os alunos, com o
objetivo de ultrapassar barreiras fisicas e intensificando as inter-relagdes. O objetivo
pretendido nesta experiéncia era que a mesma pudesse contribuir para o
enriquecimento interpessoal e intrapessoal dos alunos, assim como fornecer-lhes um
conjunto de ferramentas, a nivel de interpretagdo, movimento, postura corporal,
controle e dominio do corpo, possibilitando um maior didlogo entre pares, tornando
possivel a aquisicao de uma linguagem expressiva e visual.

Deste modo, procuramos dar resposta a um conjunto de questdes: sera que esta
experiéncia resultou como estratégia de aprendizagem e ferramenta para potencializar
novas competéncias? De que forma a utilizagdo de métodos ativos podem melhorar as
relacdes interpessoais e intrapessoais nestes alunos?

Pretendeu-se com este projeto, entender de que forma o recurso a métodos
ativos poderia facilitar a assimilacdo de contetidos artisticos e a compreensdo dos
mesmos, a aprendizagem do saber-fazer, desenvolvendo valéncias no campo das
relagdes humanas e apelando a sua interligagdo, partilha e envolvimento de

experiéncias — aprendizagem significativa e cooperativa.

4.5.1. Objetivos especificos

Com o intuito de facilitar a aprendizagem dos contetidos lecionados, foram
desenvolvidas atividades praticas em grupo. Estas tiveram uma enorme importancia,
na medida em que abordaram componentes curriculares do dominio do corpo, relagdo
interpessoal e intrapessoal dos alunos, dentro e fora do contexto escolar. As mesmas
contribuiram também para resolver problemas e conflitos resultantes das relagdes entre
os alunos, dentro da turma. Assim, considerou-se que a atividade proposta, ajudou os
discentes ndo s6 a conhecerem-se melhor, mas a respeitarem o seu corpo € o do outro.

Um dos objetivos primordiais foi contemplar uma nova abordagem artistica,
experiéncia corporal e sensorial, proporcionando nos alunos novos modos de percegao,
interpretagdo e producdo artistica. O seu trabalho final foi de carater performativo
valorizando um conjunto de atitudes, posturas e movimentos do aluno em consonancia
com o grupo de trabalho. Foi também, valorizada a sua capacidade individual, o

relacionamento com o outro, proatividade, movimento corporal, compromisso e
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interajuda de grupo, de forma a contribuir para um melhor desempenho da tarefa
proposta.

Foi fundamental desenvolver em cada grupo de trabalho, ao longo do processo
criativo da performance, uma dialética entre a imagem visualizada e a que se foi
materializando, alimentando a sua componente visual e estética, tornando possivel a

aquisicao de uma linguagem visual propria.

4.6. Competéncias

e Desenvolver no aluno a percecdo e o entendimento de conteudos, as suas
capacidades de raciocinio, a participagdo e o interesse no trabalho realizado;

e Expandir a capacidade criativa, critica e estética acerca do que observa e do que
esta a criar;

e Promover a sensibilidade estética, a capacidade reflexiva, a pesquisa e a
curiosidade;

e Motivar o aluno no processo de promogao do ensino-aprendizagem;

e Desenvolver e estimular o trabalho entre pares;

e Melhorar a autoestima e confianca dos alunos, apelando ao bom relacionamento
interpessoal dos mesmos;

e Desenvolver um conjunto de atitudes e valores, autonomia, responsabilidade e
capacidade de compromisso;

e Apelar a capacidade de comunicacdo e intervengdo, incentivando a criatividade

na criagdo artistica;

4.7. Metodologias

O método expositivo é caraterizado por ser uma apresentacdo verbal dos
contetidos, que muitas vezes dificulta a participagdo dos alunos, sendo feito uma
exposicao de um tema/assunto, procedendo-se depois a demonstragdo de situagdes/ou
casos ¢ a sua aplicagdo.

Numa fase inicial do projeto pedagégico foi utilizado este método, com uma
apresentacdo da proposta de trabalho e respetivos parametros de avaliagdo. A seguir,
foi feita uma introdu¢do com um breve enquadramento teérico dos contetidos a

desenvolver, ao longo do projeto e posteriormente, foram apresentadas aos alunos
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algumas aplicagdes praticas do contetido no quotidiano (artes plésticas, novos media,
artes circenses, entre outros).

Ao longo desta apresentacdo intercalaram-se a metodologia expositiva e
interrogativa, na exposicdo dos conceitos, certificando-nos se os alunos a tinham
compreendido.

O método interrogativo valoriza as aptidoes e o poder de formulacdo de
questdes, fomentando e originando o pensamento ativo, mas por sua vez, ndo
possibilita, compreender quais os alunos que acompanham o raciocinio.

Por fim, foi aplicado o método ativo, transformando o aluno no “ator
principal”, cuja personalidade assumiu um papel significativo e mais dinamico nas
decisdes que tomou. No método ativo o professor abdica de assumir a acdo e passa a
ser o gestor pedagdgico da mesma, permitindo ao aluno ser o agente voluntario, ativo,
consciente da sua propria educagio.

Este método foi aplicado no trabalho de grupo, onde os alunos elaboraram uma
pequena proposta de trabalho, de forma a aferir os conhecimentos adquiridos ao longo
da aula. Foram desenvolvidos aspetos que assentaram sobretudo na motivagdo, onde
o proprio aluno deveria sentir-se envolvido e ndo apenas interessado, relacionando a
nova aprendizagem com os conhecimentos, atitudes e comportamento. Toda a turma
participou numa experiéncia em grupo (performance), da qual resultou uma
aprendizagem social, cooperativa e significativa.

As técnicas pedagogicas deveriam constituir agdes, conjuntos de
procedimentos, atitudes e apresentacdes que o professor podera adotar, com a
finalidade de promover a aquisicdo de novos conhecimentos.

Os alunos com Necessidades Educativas Especificas, tinham um programa
educativo individual, com medidas adicionais e planos de apoio especifico, com
adaptacdes ao processo de aprendizagem.

Ao longo do processo de aprendizagem, foram garantidos a inclusdo educativa
e social, o acesso ¢ sucesso educativo, a autonomia, o bem-estar emocional,
promovendo a igualdade de oportunidades e preparagdo para o prosseguimento de
estudos destes alunos.

A intencdo desta Unidade Didatica implementada podera servir de exemplo
desta metodologia, na qual utilizamos a arte contemporanea, referindo como base
obras de artistas relevantes desse periodo, de forma a colmatar as lacunas culturais e

artisticas existentes nesta turma.
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4.8. Planificac¢ao Inicial e final

A carga horéria da disciplina de Educacdo Visual foi de um tempo de 45
minutos (das 14h30 as 15h15 de segunda-feira) e de outro de 90 minutos (das 13h45
as 15h15 de quinta-feira).

A planificagdo inicial! da Unidade Didética decorreu no ano letivo 2019/2020
e foi intitulada: A performance como experiéncia artistica: cria¢do de uma linguagem
visual propria como objeto de educagdo. Concebida para abranger onze blocos de
aulas, dos quais seis blocos foram de 45 minutos e outros cinco foram de 90 minutos.
Inicialmente foi dividida em trés fases: a primeira correspondia a aulas expositivas, a
segunda a uma Experiéncia/Workshop sobre performance e dominios da utilizagao do
corpo e finalmente, a terceira, uma performance em grupo. Por motivos de pandemia
gerada pela COVID-19, o 2.° periodo foi antecipado duas semanas e a implementagao
do estagio curricular ficou suspensa.

Posteriormente, as aulas do terceiro periodo tiveram inicio no dia 14 de abril
de 2020 e o estagio curricular foi retomado, obedecendo a um conjunto de regras e
normas implementadas no confinamento e instituidas pelo Governo, Ministério da
Educacao e pelo proprio Agrupamento de Escolas de Castro Marim, que elaborou um
Plano de Contingéncia e de Ensino a Distancia.

Desta forma, a Planifica¢do Final® da Unidade Didatica anteriormente referida,

passou a incorporar todas estas alteragdes, tendo apenas duas fases.

! Consultar Apéndice 1 — Planifica¢do Inicial da Unidade Didatica.
2 Consultar Apéndice 2 — Planifica¢do Final da Unidade Didatica.
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5. Interrupcao das aulas presenciais devido ao Estado de Emergéncia do pais-
Pandemia COVID-19

No dia 16 de margo foi decretado estado de emergéncia no pais, devido a
pandemia causada pela doengca COVID-19. Todos os servigos publicos foram
encerrados e as aulas presenciais foram suspensas até indicagdo do Governo.

No dia 9 de abril, as decisdes do Governo foram comunicadas a populagao, via
televisdo e foi determinado, entre outras medidas, que no ensino bésico ndo haveria
aulas presenciais no 3.° periodo. Desta forma, ficou definido que cada agrupamento de
escolas definiria e ajustaria as medidas de implementacdo para o ensino a distancia,
adequando-as a realidade social existente nos varios niveis de ensino.

Foi publicado o Decreto-Lei 10-A/2020, de 13 de margo, que estabeleceu

medidas excecionais e tempordrias relativas a situagdo epidemioldgica do novo

Coronavirus — COVID 19. No més seguinte, surgiu o Decreto-Lei 14-G/2020, que
estabeleceu as medidas excecionais e temporarias na area da educagdo, no ambito da
pandemia da doenga COVID-19.

Definido pelo Ministério da Educagdo, as aulas do 3.° periodo tiveram inicio
no dia 14 de abril e o término a 26 de junho. O funcionamento das aulas decorreu com
o ensino a distancia — sem aulas presenciais — orientado pelos professores das
disciplinas, recorrendo a plataforma Teams.

A partir de 20 de abril, decorreram também emissdes diarias na RTP Memoria
de conteudos pedagoégicos de apoio, designado #EstudoEmCasa, divulgadas em

diversos canais TDT, MEO, NOS, VODAFONE, Nowo e ainda em

https://www.rtp.pt/estudoemcasa. Houve avalia¢ao do 3.° periodo, pelo que a todos os
alunos foi atribuida uma classificagao no final do ano letivo.

O Agrupamento de Escolas de Castro Marim desenvolveu um modelo
denominado E@D, onde foram criadas sessdes sincronas, de 15 em 15 dias, para a
disciplina de Educacdo Visual e sessdes assincronas semanais. Enquanto as sessdes
sincronas decorreram em tempo real, permitindo aos alunos interagir com o professor
e com a turma, as sessoes assincronas foram desenvolvidas em tempo ndo real e cada
aluno trabalhou autonomamente, recorrendo-se dos materiais curriculares, recursos e
contetidos educativos partilhados e disponibilizados pelos seus professores. O objetivo
destas sessoes foi dar orientagdo educativa aos alunos, com esclarecimentos de duvidas
e feedback dos trabalhos/tarefas, privilegiando a discussdo de ideias de forma

aprofundada. O horario da mesma foi fixo semanalmente, com a inten¢do de criar
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rotinas e conceder seguranga aos alunos. Importa também referir que, as turmas do
terceiro ciclo tiveram uma carga horaria semanal de um tempo (correspondendo a 30
minutos) para a disciplina de EV, sendo que de 15 em 15 dias esse tempo era de aula
sincrona (AECM, 2020).

A ferramenta escolhida por este agrupamento para o ensino a distancia foi a
Microsoft Team, de forma a organizar as turmas online, monitorizar e acompanhar os
trabalhos dos alunos e lecionar as aulas remotas sincronas.

Como a implementacdo do estdgio foi interrompida, faltando apenas duas
semanas para o fim do 2.° periodo, foi proposto a direcdo do agrupamento, continuar
o mesmo, mas de forma adaptada as condigdes sociais dos alunos. Foi necessario, junto
da professora cooperante, elaborar um formulario para os alunos preencherem, de
forma a perceber os constrangimentos (logistica familiar), dificuldades que poderiam
surgir na sua concretizacdo, realizacdo de aulas ndo-presencias por videoconferéncia,
e assim realizarem as tarefas propostas na disciplina de Educagdo Visual. Foram
também questionados os recursos digitais disponiveis, facilidade de acesso a internet
€ possiveis materiais que tivessem disponiveis em casa.

Apos estudo e analise das respostas dos alunos ao respetivo formulério, foi
elaborada uma nova proposta de trabalho para o 3.° periodo® e debatida com a
cooperante. Depois da leitura e andlise da mesma, a docente recomendou a sua
reformulacdo, pois considerou que esta poderia ser um pouco confusa para os alunos.

Desta forma, optou-se por manter a mesma tematica da performance anterior,
alterando alguns términos, nomeadamente, deixou de ser uma performance em grupo
e passou a ser concretizada individualmente. Cada aluno deveria comunicar ao
espetador a sua ideia, opinido/critica, sobre o tema “Tolerancia”, através da sua
expressdo corporal, deixando visivel experiéncias, sensa¢des e acontecimentos. O 2.°
periodo foi caraterizado por um conjunto de atividades e trabalhos, no qual refor¢amos
acdes em grupo. Toda esta experiéncia foi um contributo indispenséavel e primordial
para um melhor desempenho dos alunos no trabalho final realizado num formato
individual.

Esperou-se assim, que o aluno apo6s as aulas expositivas e o workshop ocorrido

no 2.° Periodo, estivesse apto enquanto performer, a encontrar solugdes para a tematica

3 Consultar Apéndice 3 — Nova proposta de trabalho para o 3.° periodo.
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proposta. Relembramos que durante o workshop o aluno pode experienciar exercicios
de confianga, de entrega, no qual ampliou a sua capacidade de imaginacdo, de
improvisagdo e fluidez de movimentos, resultando numa maior entrega e livre
expressdao de movimentos corporais.

O espago para a apresentacdo da performance, ficou limitado a um espago
aberto ou fechado no interior da casa de cada aluno, devendo assim respeitar as regras
de confinamento social, instituidas pelo governo.

Os discentes deveriam preparar o espago onde iria decorrer a performance,
ficando ao seu critério definir se a mesma iria utilizar ou ndo, elementos, mobiliario,
aderecos, vestudrio e musica. Poderia ensaiar as vezes que quisesse a sua performance.
Quando se sentisse confiante, deveria gravar com o seu telemdvel a versao final. O
tempo de duracdo do video ndo deveria exceder os 3 minutos.

Pretendeu-se assim, que o aluno desenvolvesse um processo criativo bastante
desafiante a nivel fisico e psicoldgico, sendo que para a preparagdo da performance
acreditou-se, que houvesse entrega, dedicagdo e sobretudo organizacdo e gestdo do
tempo.

Em suma, o modelo E@D promoveu o trabalho de grupo on/ine e combateu o
isolamento social. Foi fundamental que a comunidade escolar desse continuidade ao

processo de ensino e aprendizagem nao perdendo o contato com os alunos/familia.

5.1. As fases da Unidade Didatica

O projeto proposto atravessou duas fases, sendo que na primeira, os alunos
tiveram aulas na escola, na sua sala de aula “convencional”. Por outro lado, na segunda
fase, o espaco alterou-se devido a Pandemia que o pais enfrenta, causada pelo virus
COVID-19, ficando cada aluno condicionado e confinado a sua casa, quarto, para
apreender os contetudos lecionados.

As aulas assistidas pelos alunos na primeira fase abordavam a unidade didatica
“Arte Contemporanea e suas formas de expressdo”, desenvolvida em dois blocos de
45 minutos e dois de 90 minutos. Depois, por motivos de compromisso dos alunos em
elaborarem os trajes de Carnaval [Figs. N. °76 e N. °77] para o desfile carnavalesco
[Fig. N. °78], organizado pela Camara Municipal de Castro Marim, o projeto foi

interrompido por duas semanas.
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Figura 76 e Figura 77 — Construcao dos disfarces de carnaval: preparagao e pintura dos
aderecos.

— - —

Figura 78 — Desfile carnavalesco nas ruas de Castro Marim.

Ap0s esse periodo, 0 mesmo foi retomado com aulas lecionadas em dois blocos
de 45 minutos e dois de 90 minutos, contemplando também duas atividades exteriores:
um workshop e uma visita de estudo a Lisboa. Contudo, surgiram alguns
inconvenientes que impediram a realizacdlo da mesma, sendo cancelada
definitivamente pelo diretor da escola, com receio de contigio da COVID-19.
Posteriormente, num comunicado feito pelo Governo as Escolas, foram suspensas
todas as atividades letivas até 13 abril, com o objetivo de prevenir o contdgio e a
propagagao do COVID-19.

Neste sentido, foi necessdrio encontrar uma alternativa que permitisse a
continuagdo da implementagdo do estdgio, de forma a dar continuidade ao trabalho
feito pela professora em formagdo. Num momento em que as escolas portuguesas se
encontravam com as atividades presenciais suspensas, a Direcdo-Geral da Educagdo
(DGE), em colaboragdo com a Agéncia Nacional para a Qualificagdo e o Ensino
Profissional (ANQEP) desenvolveu um conjunto de recursos para apoiar as escolas na
utilizacdo de metodologias de ensino a distancia e dar continuidade aos processos de

ensino e aprendizagem. Este apoio permitiu que as criangas e jovens mantivessem o
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contacto regular com os seus professores e colegas; consolidassem as aprendizagens
j& adquiridas e desenvolvessem novas aprendizagens. (DGE, 2020)

Foi nesse enquadramento, que surgiu a segunda fase do projeto. O
Agrupamento de Escolas de Castro Marim criou um Plano E@D. Para dar resposta a
estes pressupostos referidos anteriormente, foi necessario recorremos a uma
metodologia planificada que teve como objetivo a concretizagao da performance. Cada
aluno assistiu virtualmente a aulas e trabalhou individualmente em sua casa. [Fig.
N.°79] Deste modo, procurou-se projetar um produto final, que desse continuidade ao
trabalho anteriormente desenvolvido, tendo em consideracdo os recursos digitais
acessiveis a cada discente. Como plataforma de comunicagdo foi usado a Microsoft

Teams, no qual os alunos comunicavam no chat e colocavam as suas dividas.

Figura 79 — Fotografia de uma aula sincrona de EV, lecionada através &a‘platforma Teams.

Apos reunido e discussdo com a cooperante optou-se por escolher o local para
apresentacdo da performance, um Padlet digital, tendo o trabalho ficado disponivel
para toda a comunidade escolar.

Os alunos do 9.°A assistiram, no 3.°Periodo, apenas a cinco aulas sincronas, de
30 minutos cada na disciplina de Educagdo Visual, sendo que somente duas foram
utilizadas para a finalizagdo da Unidade de trabalho proposta pela professora
estagiaria. As restantes trés foram lecionadas pela professora cooperante.

Embora tivéssemos em vista um produto final que assumisse o formato de
video performativo, procurdmos dar significado a todo o processo e respetivas fases,
envolvendo também as experiéncias que os alunos tiveram no workshop e nas aulas

presenciais.
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5.2. Estratégias de ensino utilizadas

Importa referir que os apéndices, ajudaram a contextualizar todas as estratégias
de ensino utilizadas ao longo das aulas expositivas e praticas, sendo 0os mesmos
referenciados aula a aula, funcionando como estruturas de apoio e planificacdo
pedagbégica (com a utilizacgdo de PowerPoint alusivos a tematica da arte
contemporanea, nas quais mencionavam e exemplificavam as obras de artistas mais
relevantes para esta abordagem), assim como as trés ultimas tabelas de avalia¢do dos

trabalhos propostos para esta unidade curricular.

1° Fase — sala de aula

- Abordagem a temética da arte contemporénea e as suas formas de expressoes
1. A primeira parte da unidade didatica comegou com uma introdugdo teodrica do
conteudo a desenvolver: Arte Contemporanea e as suas formas de expressdo. O tema
escolhido tornou-se complexo e de forma a ndo cair num discurso ininteligivel, foi
necessario explicar alguns conceitos e transformacdes com exemplos de obras e
artistas influentes desse periodo. Assim, optou-se por utilizar a estratégia de elaborar
uma abordagem tedrica com recurso a uma apresentagdo PowerPoint*, com exemplos
de imagens e videos. Esta apresentagdo teve inicio com uma contextualizagdo historica
e cultural da arte moderna e contemporanea, abordou-se sobretudo os antecedentes da
arte; o seu surgimento; contexto social, econoémico e cultural; os avangos tecnoldgicos
e cientificos, de forma a percorrer cada movimento artistico, enunciando as suas
caracteristicas e contributos essenciais para a sociedade. A escolha de obras de artistas
famosos deveu-se ao facto de estes serem referéncias visuais mais relevantes para os

alunos, de forma a cativar e apelar a sua aten¢do e participagao.

2. A segunda estratégia surgiu como complemento da segunda, pois para além de
sintetizar os conteudos anteriormente lecionados, (sendo construido um Friso
Cronoldgico’ de todos os movimentos artisticos da Arte Moderna e um Timeline® com
os principais movimentos e estilos da Arte Contemporanea), ajudou os alunos a refletir
sobre a arte. Para isso, foi criada uma atividade em grupo, na qual, apds uma breve

consulta de monografias, catdlogos de exposicdes e revista de arte contemporanea,

4 Consultar Apéndice 4 — PowerPoint Arte Contemporanea.
5 Consultar Apéndice 5 — Friso Cronoldgico Arte Moderna.
¢ Consultar Apéndice 6 — Timeline Arte Contemporinea.
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disponibilizadas pela professora estagiaria, os alunos, tiveram de preencher uma ficha
técnica para obra observada’ por eles escolhida e apresenti-la a turma. Nela
descreveram: autor, titulo, técnica, dimensdes, ano, movimento € caracteristicas da
obra. A escolha dos grupos teve bastante importancia porque foi feita de forma
aleatoria, recorrendo a um baralho de cartas com diferentes naipes, levando os alunos
a perceber que ndo deviam criar rivalidades dentro da sala de aula. A medida que cada
grupo terminou a atividade proposta® foi escolhido um representante de forma a
apresentar o trabalho a turma. A professora estagiaria interveio e questionou os alunos
sobre a escolha da obra. Pretendeu-se que cada grupo soubesse explicar de forma clara
e objetiva as razdes da sua escolha e entender que o bom resultado do trabalho ndo s6
provém da organizacdo, planeamento e distribuicdo de tarefas, mas também da
contribuicdo e motivacao de todos.

3. A seguinte etapa passou por aprofundar a tematica da performance, com a
apresenta¢do de um PowerPoint® onde foi demostrado alguns exemplos com obras de
artistas influentes. A terceira estratégia implementada foi pedir aos alunos, que em
grupos de 4 ou 5 elementos, desenvolvessem e criassem uma performance cuja
tematica era a Tolerancia. Teriam de pesquisar e refletir sobre o tema, para mais tarde
preencherem uma ficha de registo de performance!?. Durante este processo registaram
na ficha!l: a descri¢do da performance; o espago de agdo; materiais a utilizar; recursos
cenograficos e audiovisuais, entre outros. O papel da professora estagiaria foi
importantissimo na medida em que acompanhou todo o processo, incentivando e
sugerindo a procura ou estudo de obras de artistas que se identificassem com o trabalho
a desenvolver.

- Workshop de performance e dominios da utilizacdo do corpo
(Formacao/Preparacao/Exercicio);

Ao longo de dois dias foi realizado um workshop sobre performance, no qual o artista
convidado Lucas Sadalla, deu formagao aos alunos, aplicando técnicas do teatro e da
expressdo corporal. Desenvolveu também, um conjunto de exercicios, denominados

“quebra-gelo”, que permitiram que os alunos trabalhassem, experienciassem e para

7 Consultar Apéndice 7 — Modelo da Ficha técnica para obra observada.

8 Consultar Apéndice 8 — Ficha técnica para obra observada, preenchida pelos alunos.

® Consultar Apéndice 9 — PowerPoint sobre Performance.

10 Consultar Apéndice 10 — Modelo da Ficha de registo de Performance.

! Consultar Apéndice 11 — Ficha de registo de Performance I, preenchida pelos alunos.
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além disso ficassem a conhecer-se melhor. Esses exercicios promoviam trabalhar o
foco de atencdo e concentragao do aluno, memoria, confianga no outro, desinibigao,
respeito pelo seu corpo e pelo do outro, mas também minimizar vergonhas e medos,
desenvolvendo o sentimento de seguranca entre a turma.

O exercicio final consistiu em fazer um pequeno ensaio para a performance de
turma, cuja tematica era a Tolerancia. Desta forma, partiu-se dos grupos de trabalho ja
existentes e cada um fez uma atuagdo com o objetivo de determinar a ordem de cada
cena na performance final, definindo o seu inicio, meio e fim. A medida que cada
grupo exibiu o seu trabalho, o artista convidado e a professora estagiaria, foram
corrigindo posturas, expressoes, sugerindo alteragdes e dando dicas para melhorarem.
Terminadas as apresentagdes, ambos, deram um feedback geral da atuacdo de toda a
turma e decidiram, em conjunto, a ordem que cada cena devia seguir. O feedback foi
muito importante porque para além de referir os aspetos mais ou menos positivos no
trabalho desenvolvido, pode dar dicas e incentivar os alunos a procurar novas solugdes.

O objetivo de usar esta formagao como estratégia de aprendizagem foi dar um
conjunto de ferramentas (tedricas e praticas), desenvolvidas através dos exercicios
anteriormente referidos, para que os alunos se sentissem mais confiantes e

descontraidos para desenvolver a performance final.

- Criacao de uma performance (Processo criativo/Ensaio);

1. A primeira estratégia utilizada pretendeu conciliar todas as aprendizagens
desenvolvidas no workshop e aplica-las no ensaio geral da turma. Os alunos reunidos
nos grupos de trabalho definidos nas aulas anteriores procederam ao preenchimento
de uma outra ficha de registo da performance I1'2, comparando-a com a anteriormente
preenchida. Visto haver grupos que foram alterando o contetido da ficha de registo da
performance, no qual apareciam um pequeno didlogo entre as personagens
envolventes, a professora estagiaria aconselhou os alunos a construirem um guido de
falas. Apds conclusdo da mesma, foi-lhes sugerido um pequeno ensaio, para validarem
o que escreveram. O objetivo desta estratégia permitiu a organizagao e planificacao de
um guiao.

2. A decisdo de realizar uma visita de estudo proveio das lacunas analisadas nas aulas

observadas pela professora em formagao, no 1° ano de estagio curricular.

12 Consultar Apéndice 12 — Ficha de registo da performance 11, preenchida pelos alunos.
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Levar os alunos a compreender e estarem familiarizados com a linguagem artistica foi
complicado, quando nio existia nenhuma instituicdo cultural e artistica por perto que
alimentasse a pratica das artes. O fator isolamento ¢ muito importante, pois sdo alunos
desinteressados pelo mundo da arte em geral, t€ém imensas dificuldades em comunicar
ou expressarem-se por intermédio de uma pratica artistica, pois ndo tem exemplos reais
a que possam recorrer. Assim, a estratégia foi planear uma visita de Estudo a Lisboa,
contemplando uma série de visitas guiadas e atividades: a Escola Profissional de artes
performativas e circenses Chapito (workshop de artes performativas); Faculdade de
Belas Artes; Companhia de Teatro do Sonho (Peca de Teatro “Auto da Barca do
Inferno”); Quinta do Mocho (arte urbana); a colecdo Berardo no CCB — arte moderna
e arte contemporanea e ao Museu da Eletricidade. Todas estas atividades foram
planeadas de forma a ir de encontro as caréncias culturais e artisticas dos alunos,
procurando trazer-lhes alguma riqueza cultural. Para esta visita foi elaborado um
guido!® de forma a familiarizar os alunos com as atividades planeadas e atribuir um
conjunto de tarefas que seriam executadas, nomeadamente a constru¢do de um caderno
de viagem, onde fossem registados todos os momentos da visita de estudo. Esta
estratégia seria utilizada, ndo apenas como registo grafico de varios acontecimentos,
para recordar e revisitar os locais que visitaram, mas sobretudo, quando folheassem
esse caderno, recordariam esses momentos com emogao.

Em contrapartida, para os alunos que ndo podiam ir a Visita de Estudo, foi
concebida também, uma proposta de trabalho acerca da mesma'4. Mais tarde, a visita
de estudo foi cancelada devido a ter sido declarado estado de emergéncia no Pais,

ficando ambas as propostas de trabalho sem efeito.

2° Fase - #Fica em casa

- Performance individual

1. O uso desta primeira estratégia passou por fazer uma adaptacdo ao projeto anterior,
que consistia na criacdo de uma performance final de turma, atendendo as condigdes
ja referidas e ao confinamento existente. O projeto passou a ser concretizado

individualmente por cada aluno em sua casa. Atendendo as condi¢des sociais e

13 Consultar Apéndice 13 — Guido da Visita de Estudo a Lisboa (proposta de trabalho para os alunos
que participam na visita).

14 Consultar Apéndice 14 — Proposta de trabalho acerca da Visita de Estudo a Lisboa (para os alunos
que ndo participam na visita).
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econdmicas e aos recursos tecnologicos de cada aluno, foi disponibilizado pela escola
uma Plataforma digital, para ser utilizada como meio de comunicagao professor-aluno.
Para além das aulas online, os alunos tiveram um chat de turma [Fig. N. °80], onde
foram colocadas algumas informagdes e feitos alguns esclarecimentos. Os alunos
foram incentivados a colocar 14 as suas duavidas. O processo criativo individual dos
alunos foi acompanhado pela professora, sugerindo que os mesmos explorassem novas
possibilidades de cendrios, suportes e materiais. Foi dado sempre feedback durante
este processo, permitindo ao aluno desenvolver autonomia, confianga em si € no seu
trabalho, de forma a desenvolver uma performance na qual atuasse com consciéncia,
liberdade e pensamento critico sobre a temadtica escolhida. O principal objetivo foi o
do aluno conseguir ter espaco e tempo (momento criativo) para refletir sobre o seu
trabalho, e mais tarde comunicar essa ideia com o seu proprio corpo, usando a
performance como forma de expressdo. No fundo, os alunos através dos processos

criativos e conceptuais usaram a performance como forma de expressdo e

comunicacao da sua ideia.

] @ Procurar

< Todas as equipas

M Educagio Visual Publicagdes Ficheios Notas Apontamentos -+

Turma 9°A i1y ace
: | Tatiana f
| @

(]

¢ da turma na plataforma Teams.

2. Esta unidade de trabalho terminou com a criacao de uma tarefa denominada “Arte
Performatica - Tolerancia”. [Fig. N. °81] Para tal, foi disponibilizado aos alunos um
Padlet sobre Artes Performaticas'> que continham todas as performances visualizadas

em aula. E que podia ser consultado pelos alunos através do endereco eletronico:

https://padlet.com/da_tina_s/jj8ppSvvgSr4

15 Consultar Apéndice 15 — Padlet Artes Performaticas.
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< Anterior

Arte performatica - Tolerancia
Para entrega a 11 de maio de 2020 13:00 «
O prazo termina a 11 de maio de 2020 18:00

InstrugSes

1 - Observa as performan
2- Pensa, esboga e cria u

Se a preparagio da tua perfo
ficheiros nesta tarefa.
3 - Organiza tudo o que
espago, adereqos ne
4 - Prepara ainda o
5 - Executa a tua per
6 - Coloca a tua

Materiais de referéncis

@ Padlet A
@ Padlet B

Trabalhos do estudante

Nenbiim

Figura 81 — Fotografia da Tarefa “Arte performatica -Tolerancia”,
criada na plataforma Teams.

O objetivo desta estratégia foi que os alunos tivessem alguma referéncia visual
e que a semelhanga da primeira fase do trabalho, pudessem desenvolver confianca,
autonomia para poderem realizar uma performance de forma livre e criativa. Os alunos
foram incentivados a colocar os seus trabalhos no Padlet, que funcionou como um
contributo individual, uma reflexao sobre a tematica abordada, concluindo desta forma
para a finalizagdo do projeto. O Padlet Final Arte Performatica'é, ao fazer parte de um
Projeto Erasmus +, ficou acessivel a todos os alunos podendo permanecer online
durante cinco anos. O endereco eletronico para a consulta do mesmo foi:

https://padlet.com/tatianaparrafaleiro/vewzg3c0bz5wmj3r

Relatamos também que esta iniciativa foi promovida pela Professora
Cooperante para ser desenvolvida nas outras turmas do 9.°Ano, sendo que para além
da tematica da Tolerancia, tiveram a possibilidade de abordar uma outra “Alteracdes
Climaticas”. Desta forma foi criado um Catdlogo com todos os trabalhos dos alunos
do 9.° ano — Padlet Final Arte Performatica'’.

Esta estratégia, para além de promover a pratica artistica e combater o
isolamento, fortaleceu a relacdo do aluno com a escola, estimulando a comunidade
educativa sobre a importancia da temadtica escolhida e os objetivos desta unidade

curricular.

- Autoavaliacio e avaliacao final

16 Consultar Apéndice 16 — Padlet Final Arte Performatica.
17 Consultar Apéndice 17 — Catalogo dos trabalhos dos alunos — Padlet Final Arte Performatica.
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1. Tendo em consideracdo todas as alteragdes que este projeto sofreu, ao longo do 2.°

1819 ¢ Autoavaliagdo?® feita pelos

e 3.° Periodo, a Autorregulacdo das aprendizagens
alunos comtemplou as suas decisdes e opinides ao longo de todo o processo de
aprendizagem. Para além do exercicio da finalizagdo desta unidade curricular, com a
realizacdo de uma performance individual, os alunos tiveram de concretizar mais
quatro trabalhos, propostos pela professora cooperante, ao longo do 3.° Periodo.

2. Na avaliagdo final, foram considerados os critérios de avaliacdo definidos pela

escola. A cada aluno foi atribuido um nivel de 1 a 5, obtendo assim a sua média final.

5.3. Recursos didaticos
1° Fase- sala de aula
Para esta unidade didatica foram necessarios os seguintes recursos:
Materiais: Quadro, giz, computador com acesso a internet, colunas, video-projetor
livros e catalogos de arte contemporanea, folhas em branco, riscadores e didrio grafico
de cada aluno. Apresentagdo PPT Arte Contemporanea e PPT Performance; Ficha
técnica para obra observada; Ficha de registo de performance (I e II) e Ficha de
Autorregulacdo das aprendizagens;
Humanos: Professora cooperante; Diretora de turma; Artista convidado para o
workshop e alunos.

Espagos: Sala de aula e Pavilhdo Desportivo de Castro Marim;

2° Fase — #fica em casa

Materiais: computador pessoal, maquina ou telemovel para o registo fotografico;
telemovel ou camara de filmar para a gravagdo da performance individual; diversos
materiais escolhidos pelo aluno de forma a realizar a tarefa proposta.

Humanos: Professora cooperante e alunos.

Espacos: Casa ou quarto de cada €aluno.

Tecnologia: Plataforma MicrosoftTeams, Microsoft One Note (Apontamentos das
aulas), Microsoft Forms (Questionario de Autoavalicdo do 3.°Periodo) e Padlet (Artes

Performaticas ¢ Final Arte Perfomatica).

18 Consultar Apéndice 18 — Modelo da Ficha de Autorregulagio das aprendizagens.

19 Consultar Apéndice 19 —Ficha de Autorregulagdo das aprendizagens, preenchida pelos alunos.
20 Consultar Apéndice 20 — Resultados do Questionario de Autoavaliagdo Educacio Visual — 3.°
periodo.
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5.4. Descricao sumaria das aulas

1° Fase — sala de aula
- Abordagem a temadtica da arte contemporanea e as suas formas de expressoes;

Aula 12! | 27 de janeiro de 2020 | Segunda-feira 45min | 14:30 - 15:15

2.° periodo Sala 16
Sumario:

- Introdugdo a unidade curricular: arte contemporanea, tematica do discurso.

A aula iniciou-se com o registo da presenga dos alunos. Posteriormente foi
registado o sumario no livro de ponto, de modo a enquadrar os alunos nos contetidos
a abordar e a desenvolver no decurso do projeto, uma vez que se tratava da aula
introdutoria ao tema.

A aula prosseguiu com recurso aos métodos expositivo e interrogativo, apoiada
pela apresentacdo em PowerPoint [Fig. N. °82], com a explicacdo e esclarecimento dos
conceitos em estudo (ver Apéndice 4 - PowerPoint sobre Arte Contemporanea.). Foi
feita uma introdugao teorica do conteudo a desenvolver, com recurso a um PowerPoint
sobre a arte contemporanea. O mesmo continha uma abordagem ao contexto historico,
referindo as principais invencdes técnicas industriais da arte moderna. A seguir, foram
referidos os varios estilos artisticos existentes nesse periodo, assim como as técnicas
utilizadas e posteriormente foi feita a analise das obras de artistas internacionais e

nacionais influentes.

Agrupamento de Escolas de Castro Marim | Disciplina: Educacao Visual |9°ano

ARTE CONTEMPORANEA

Figura 82— Inicio da apresentagdo PowerPoint Arte Contemporanea.

2l Consultar Apéndice 21 — Planifica¢do da 1.°Aula.
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Prosseguiu-se com a distin¢do entre arte moderna e arte contemporanea. Ao
longo da aula expositiva foi questionado aos alunos se conheciam algumas das obras
dos artistas dos periodos estudados, como por exemplo, a pintura de Edvard Munch,
O Grito, de 1893. Toda a turma ficou em siléncio e notou-se que grande parte desse
universo visual era novidade para os alunos, nao estando familiarizados com os termos
utilizados.

A concentracdo dos alunos, com o passar do tempo era cada vez menor,
notando-os mais cansados. O término da aula foi a abordagem a artista portuguesa
Paula Rego.

Observagdes: na primeira aula, considerou-se que houve uma ma gestdo do
tempo, pois ndo foram dados os conteudos do PPT at¢ ao final.

A turma esteve recetiva e bastante interessada em todos os contetidos
abordados, no entanto, ndo houve participacdo por parte dos alunos. O seu
comportamento foi razoavel, havendo alguns alunos com atitudes menos proprias,

sendo necessario repreendé-los.

1° Fase — sala de aula
- Abordagem a temadtica da arte contemporanea e as suas formas de expressoes;

Aula 222 | 30 de janeiro de 2020 Quinta-feira 90 min | 13:45-15:15
2.° periodo Sala 16
Sumario:
- Continuagao do estudo da arte contemporanea;
- Preenchimento de uma ficha técnica para a obra observada.
Observagdes: No 1° bloco de aula foram registadas 2 participagdes disciplinares a
2 alunos.

A aula iniciou-se com o registo das presengas dos alunos e sumario no livro de
ponto, de modo a enquadrar os alunos nos conteudos a abordar.

Deu-se prosseguimento a aula, optando-se por fazer uma revisdo dos contetidos
anteriormente lecionados, pois 0os mesmo nao foram assimilados.

Seguidamente, projetaram-se no quadro duas imagens, a primeira
correspondendo a um Friso Cronoldgico, (ver Apéndice S — Friso Cronoldgico Arte
Moderna) de todos os movimentos artisticos da arte moderna e obras mais relevantes.

A segunda foi a de um Timeline, (ver Apéndice 6 — Timeline Arte Contemporanea),

22 Consultar Apéndice 22 — Planificagdo da 2.°Aula.
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fazendo referéncia aos principais movimentos e estilos desse periodo. Foi entdo,
questionado aos alunos se tinham alguma duvida, ao qual responderam que nao.
Deu-se procedimento a aula e foi-lhes explicada a nova tarefa. Foram
disponibilizados, em cima de uma das mesas da sala, varias monografias, catalogos de
exposicdes e revistas de arte contemporanea para que os alunos consultassem e
escolhessem, em grupo, apenas uma obra. Depois tiveram de preencher uma ficha

técnica da obra por eles escolhida, apresentando-a a turma. [Fig. N. °83]

Figura 83— Alunos a preencherem em grupo a ficha técnica da obra observada.

Para a criacdo dos grupos de trabalho, foi distribuido pelos alunos, de forma
aleatoria 5 naipes de cartas (correspondendo aos Ases, Reis, Damas, Valetes e Dez).
Inicialmente formaram-se trés grupos de trés alunos e dois grupos de quatro. A medida
que se iam juntando, houve duas discentes que entraram em conflito pois ficaram no
mesmo grupo e recusaram-se a trabalhar juntas.

Depois de uma tentativa de dialogo por parte do mestrando, as alunas foram
rudes e indelicadas o que fez com que a professora cooperante entrevisse, tendo-as
mandado para a biblioteca, com falta disciplinar e com obrigatoriedade de realizarem
o trabalho solicitado de forma individual, enquanto os restantes alunos, executaram a
tarefa em grupo.

Depois dos animos acalmados, sentiu-se uma certa agitagdo. Foi necessario
pedir aos alunos para se concentrarem na proposta pedida. Desta forma, juntou-se o

aluno que tinha ficado sem grupo a um outro e procederam a tarefa. [Fig. N.° 84]
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Figura 84 — Continuagao do preenchimento da ficha.

Terminado o tempo atribuido para o trabalho, foi a vez de cada grupo
apresentar as obras escolhidas, (ver Apéndice 8 — Ficha técnica para obra observada,
preenchida pelos alunos.) enunciando nomeadamente: autor, titulo, ano, técnica,
dimensoes, movimento/estilo e finalmente as caracteristicas.

A aula terminou depois de todos os trabalhos terem sido apresentados. Os
alunos arrumaram o material e sairam da sala de aula

Observagdes: A exce¢do de uma aluna, que trabalhou de forma individual e
ndo entendeu a tarefa proposta, todos os outros tiveram um bom desempenho fase ao
trabalho que lhes foi solicitado. De uma forma geral, sentiu-se motivacao por parte dos
alunos, apesar do barulho existente dentro da sala, havendo necessidade de repreender

alguns grupos, que estavam a destabilizar a aula.

1° Fase — sala de aula
- Abordagem a temadtica da arte contemporanea e as suas formas de expressoes;

Aula 3% | 3 de fevereiro de 2020 | Segunda-feira 45min | 14:30 - 15:15

2.° periodo Sala 16
Sumario:
- A performance como manifestacdo artistica. Analise de obras e artistas
performativos.

A aula iniciou-se com o registo das presencas dos alunos e sumadrio no livro de
ponto. No quadro branco estava projetado o contetido a lecionar, com um PPT

intitulado “Performance”. [Fig. N.° 85]

23 Consultar Apéndice 23 — Planifica¢do da 3.°Aula.
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Agrupamento de Escolas de Castro Marim
Disciplina: Educagdo Visual

Performance

Prof.2 estagiaria Tatiana Faleiro
Fevereiro 2020

F i;guré 85 — Inicio d apresentacdo PowerPoint Performance.

Foram recapitulados alguns topicos ja abordados nas aulas anteriores,
explicando a defini¢do da performance e distinguindo-a do happening, demostrando
alguns exemplos com obras de artistas (ver Apéndice 9 — PowerPoint sobre
Performance.). Foi referenciado a origem da performance, apelando sempre a
participagdo e ao didlogo dos alunos, obtendo da parte destes um feedback positivo.
Os alunos questionaram a escolha das obras, tendo curiosidade em saber a sua
explicacdo e qual a intencdo do artista ao produzi-la.

Ao longo desta aula expositiva, os alunos foram sempre confrontados com
videos, fotografias e alguns registos sonoros de performances dos artistas influentes
deste periodo. Apesar de estarem um pouco faladores, pois alguns videos mostrados
tinham os intervenientes seminus, sendo um motivo de risadas e comentarios
depreciativos.

Ap6s a visualizacdao de um video da artista contemporanea Rebecca Horn, que
trabalha com o seu corpo como modelo de rituais de interagdo, utilizando objetos ou
instrumentos criados para serem moldados ao corpo, questionou-se a turma, uma
interpretagdo da obra Performance 11, realizada pela artista em 1973. [Fig. N. °86] O
aluno, portador do espectro do autismo, foi o unico que conseguiu interpreta-la e ainda
colocou a questdo do ruido na obra, pois sentia-se muito incomodado com o barulho

proveniente das maos da artista a arranhar a parede.
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Rebecca Horn (1944)

<modelos de rituais de interagdo> objetos ou
instrumentos criados para serem moldados ao corpo

Rebecca Horn, Performance I, 1973.

https://www.youtube.com/watch?v=v3DfebecTcQ

Rebecca Horn, 1974. Performance em Berlin.

https://www.youtube.com/watch?v=00uNnmAudm

Figura 86 —PPT Performance, slide com as obras de Rebecca Horn.

A aula terminou com o toque da campainha. Os alunos arrumaram e sairam da

sala.

1° Fase — sala de aula

- Abordagem a tematica da arte contemporanea e as suas formas de expressoes;
Aula 4** | 5 de fevereiro 2020 Quinta-feira 90 min | 13:45-15:15
2.° periodo Sala 16

Sumario:
- Continuagdo do estudo da arte performativa;
- Apresentagdo da proposta de trabalho;

- Divisdao em grupos de trabalho e esboco do projeto de performance.

A aula iniciou-se com o registo das presencas dos alunos e sumadrio no livro de
ponto, de modo a enquadrar os alunos nos conteudos a abordar.

Com o objetivo de retomar os conteudos abordados na aula anterior, e de forma
a descodificar conceitos, foi colocada a toda a turma uma questdo: o que ¢ a arte? E
apelou-se a participacao de todos. Ouviram-se respostas como: “a arte € o que temos
ca dentro” ou “a arte ¢ uma forma de expressao”.

Apds os alunos terem emitidos as suas opinides, a professora estagidria
explicou-lhes que existem quatro momentos na arte contemporanea:

O primeiro, as obras de arte deixam de transmitir uma beleza e passaram a
transmitir uma ideia concetual; o segundo, a alteragdo do suporte, dando como

exemplo a obra do artista Yves Klein; o terceiro, a didatica da obra, que corresponde

24 Consultar Apéndice 24 — Planificagdo da 4.°Aula.

107



a explicacdo do artista e todo o processo que envolve a obra de arte. Finalmente o
quarto momento, que diz respeito ao espetador, passando de um elemento passivo a
ativo, formando entdo parte da obra, pois participa nela, expressa ideias, reflete,
compreende ou nao.

De seguida, foi questionado pela professora estagidria o que ¢ um conceito, ao
que respondeu um aluno: “é uma ideia”.

Esclarecidas todas as duvidas dos alunos, retomou-se ao PowerPoint da ultima
aula, acerca da Performance. Introduzindo a obra da artista performatica mais
carismatica da historia da arte, Marina Abramovi¢. [Fig. N.° 87] De imediato, foi
projetado o video The artist is present, uma performance realizada no Moma em 2010,

que contou com a participagdo do publico.

“Performance é uma construgéo fisica
e mental que o artista executa num
determinado tempo e espago, em
frente de uma audiéncia. E um didlogo
de energia, em que a plateia e o artista
constroem juntos a obra”.

Marina Abramovic,

* Marina Abramovi¢ e Ulay, AAA-AAA, 1978

+ Marina Abramovi, The artista is present, 2010.
Performance realizada durante 3 meses no
Moma em Nova lorque.

Explora os limites entre audiéncia e artista, em
busca do aumento da consciéncia e da mudanga

Marina Abramovic¢ (1946)

Figura 87 —PPT Performance, slide com as obras de Marina Abramovic.

Apbs o visionamento do video, apelou-se aos alunos que interpretassem a obra.
Toda a turma mostrou-se sensivel e bastante emotiva, em relacdo a mensagem
transmitida pela artista. E compreendida por todos.

De seguida, foram projetadas obras das artistas Helena Almeida (Ouve-me,
1979) e Esther Ferrer (Registo de performances, 1973). Na ultima os alunos riram-se
pois acharam ridiculo a artista utilizar objetos comuns do dia-a-dia, como um funil,
tampas de tachos, desentupidores e equilibra-los na cabeca. Mais uma vez, foi-lhes
questionado o porqué dessa escolha, ao qual responderam que os objetos escolhidos
relembravam o universo doméstico, sendo uma critica a mulher.

Posteriormente, foi projetada uma performance da artista Joan Jonas (BMW

Tate Live: Performance Room, 2013), que misturava varias técnicas como o desenho,
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a pintura, a escultura, explicando aos alunos que numa performance era possivel
recorrermos a todas essas técnicas.

A apresentagdo foi finalizada com uma performance realizada em grupo, de
uma escola profissional chamada Arts Visuels Expérimentaux — Projet Dessin-Danse,
em 2016. Toda a agdo foi filmada desde cima e os alunos desenhavam no chao (usando
como suporte um lengol ou tela), produzindo movimentos e gestos utilizados de forma
coordenada.

Os alunos ficaram muito entusiasmados com este video, mostrando-se
motivados e questionando a professora estagiaria, se poderiam desempenhar uma
performance como a exibida.

O comportamento da turma foi bastante satisfatorio.

No final da aula, comunicou-se aos alunos que nesta unidade curricular,
lecionada pela professora estagiaria, os mesmos iriam participar num workshop com
um técnico convidado chamado Lucas Sadalla, nos dias 4 ¢ 5 de marco. Esta atividade
ndo foi de cariz obrigatdrio, porque o primeiro dia escolhido para a realizacdo da
mesma, os discentes ndo tinham aulas no periodo da tarde. Explicou-se também que,
o técnico convidado vinha exclusivamente de Lisboa e que pretendia trabalhar com os
alunos, o maior nimero de horas possiveis. Ouviram-se as opinides dos alunos,
concordando maioritariamente em participar no mesmo. Apenas dois informaram a
professora que nao poderiam estar presentes no primeiro dia de workshop. Agendou-
se assim o horario do workshop para dia quatro de margo, das 14h00 as 17hl15 e dia
cinco, das 12h30 as 15h15.

Os alunos arrumaram o material e sairam.

1° Fase — sala de aula
- Abordagem a temadtica da arte contemporanea e as suas formas de expressoes;

Aula 5% | 2 de margo de 2020 Segunda-feira 45 min | 14:30 - 15:15
2° periodo Sala 16
Sumario:
- Apresentagdo do tema para uma performance a ser realizada pela turma.
- Preenchimento de uma ficha de registo da performance.

A aula iniciou-se com o registo das presencas dos alunos e respetivo sumario

no livro de ponto, de modo a enquadrar os alunos nos contetidos a abordar.

25 Consultar Apéndice 25 — Planifica¢do da 5.°Aula.
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De seguida, relembrou-se os alunos do workshop com o artista convidado que
¢ na quarta-feira. Foi solicitado aos alunos para escreverem um aviso nas cadernetas
de forma a ser assinada pelos seus encarregados de educagdo. A professora estagiaria,
dirigiu-se para o quadro, escrevendo toda a informagdo, para a participacdo no
workshop. Os alunos registaram o mesmo na caderneta, sendo de seguida assinado
pela professora cooperante.

Posteriormente, procedeu-se a divisao dos grupos de trabalho, sendo que desta
vez, ndo foi feita de forma aleatdria, mas, obedecendo a disposi¢do dos lugares dos
alunos na sala de aula.

Foi criado um grupo de dois alunos, dois de trés e dois de quatro.

Procedeu-se a explanacdo da tematica da performance, referindo que a mesma
foi retirada de um programa Erasmus +, cujo projeto se intitulava “Tolerancia através
do meu olhar”. [Fig. N. °88] O mesmo envolveu cinco paises europeus, visando a
tolerdncia, comportamentos de violéncia, agressdo, intolerancia, racismo e
discriminacdo ética que se observam, frequentemente nos jovens. O objetivo
primordial deste programa foi desenvolver competéncias e sensibilizar para a
diminui¢do desses comportamentos, incutindo nos alunos valores como a tolerancia,

respeito pela diferencga, entre outros.

Desafio

+ Numa folha A4, a lapis e em grupos de 3 alunos, vio criar/esbogar uma ideia para uma
performance a ser realizada pela turma.
« Tema: Tolerdncia — Projeto de Erasmus “Tolerancia através do meu olhar”.

* Colocar no esbogo toda a informagdo que considerem pertinente, para a melhor leitura e
compreensdo do mesmo. Podem fazer referéncia a cenarios, acessorios, vestuario, musica, entre
outros.

* N3o se esquecam de identificar a folha com os nomes dos elementos do grupo.
Bom trabalho!
Figura 88 — PPT Performance, slide com a apresentacdo do projeto de Performance.
A resposta dos alunos ndo foi muito positiva, apesar de j& estarem

familiarizados com a tematica, pois ja tinham desenvolvido trabalhos noutras

disciplinas acerca dessa tematica.
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Posteriormente e esclarecidas todas as duvidas, procedeu-se a distribuicao de
uma ficha de registo da performance (ver Apéndice 10 — Modelo da Ficha de registo
de Performance.). Agrupados os alunos, foram preenchendo a ficha atribuida, na qual
tiveram de escrever uma pequena descri¢do da performance, espaco de agdo em que a
mesma iria decorrer, materiais a utilizar, fazendo referéncia aos recursos cenograficos

e audiovisuais.

Figura 89 — Fotografia dos alunos a preencherem em grupo,
a ficha de registo da Performance 1.

A professora estagiaria deslocou-se a cada grupo [Fig. N. °89] de forma a
esclarecer algumas duavidas ainda existentes, tais como: cenario, iluminagdo,
intervenientes da acdo, espacos de realizagdo, mobiliarios e decoragdo.

Constatou-se que quase todos os grupos preencheram por completo os itens da
ficha, tendo sido atingido o objetivo da aula, que assentava na criacdo de um primeiro
esbogo ou sintese da performance a ser realizada pela turma (ver Apéndice 11 — Ficha
de registo de Performance I, preenchida pelos alunos.).

No final da aula, cada grupo entregou a sua ficha.

De seguida, a professora estagiaria relembrou do workshop com o artista
convidado, recordando o hordrio, local de encontro, e alertando para o uso de roupa e
calcado confortavel.

Os alunos arrumaram o material e a sairam da sala.
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1° Fase — sala de aula
- Workshop de performance (Formacao/Preparacao/Exercicio);

Workshop? | 4 de mar¢o | Quarta- | 3h30min 14:00 — 17:30
1° dia de 2020 feira Pavilhdao Desportivo de CM.
2.° periodo
Sumario:

- Apresentagdo do artista convidado aos alunos.
- Explicagdo dos exercicios propostos nesta sessao.
- Concretizagdo e apresentagdo dos mesmos a turma.

O encontro com os alunos decorreu a hora combinada, junto da entrada do 4trio
principal da escola.

O espago escolhido para o workshop foi o Pavilhdo Desportivo, que se situava
fora do recinto escolar, pois era o mais amplo da escola, tendo o material necessario
para ser desenvolvida a atividade. O mesmo constava: cinco bolas de ténis, colchdes
de ginastica, colunas de som, telemovel com ligag@o a internet e maquina fotografica.

Estiveram presentes dezassete alunos e trés adultos (a professora cooperante, a
estagidria e o artista convidado).

Chegados ao local, todos descalgaram os sapatos e a professora estagiaria
solicitou aos alunos que se sentassem em circulo. Foi apresentado o artista convidado,
Lucas Sadalla, que descreveu o seu percurso académico e profissional. De seguida,
este comunicou aos alunos os exercicios que iriam trabalhar e experienciar, durante os
dois dias de workshop.

Apos esse momento, foi explanado o primeiro jogo, caraterizado como um
exercicio de “quebra-gelo” [Fig. N. °90], que permitiu que todos os elementos se
apresentassem, para que se conhecessem e ficassem um pouco mais confortaveis.

O grupo estava sentado em circulo. O primeiro elemento apresentou-se, com
uma bola de ténis na mao, disse o seu nome, idade, local de residéncia, e alguns gostos
pessoais. Depois, langou a bola a outro colega e este repetiu 0 mesmo processo, até

chegar ao ultimo

26 Consultar Apéndice 26 — Planificagdo Workshop 1.°dia.
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Figura 90 — Primeiro exercicio “quebra-gelo”, com a apresentagdo dos alunos.

i e

O seguinte jogo, “olhos nos olhos” [Fig. N.° 91], apelava a concentracdo dos
intervenientes e promovia a no¢ao de conjunto. O grupo formou um circulo em pé. O
exercicio consistia em langar a bola ao colega, sem que esta caisse no chao, s6 podendo

ser langada se o colega estivesse a olhar “olhos nos olhos”.

Figura 91 — Segundo exercicio “olhos nos olhos”.

Na primeira fase do jogo, foi introduzida apenas uma bola, tendo sido
acrescentado progressivamente mais bolas, com o intuito de aumentar o nivel de
dificuldade, chegando a estarem em jogo 5 bolas. O desafio do mesmo foi trabalhar o
foco de atencdo e concentragdo do aluno, mas também minimizar vergonhas e medos,

desenvolvendo o sentimento de seguranga entre a turma. [Fig. N. °92]
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Figura 92 — Continuagao do segundo exercicio “olhos nos olhos”.

Enquanto dois alunos disputavam o 1° lugar, comecou-se a distribuir os tapetes
pelo ginésio, colocando um tapete por aluno. Seguidamente, cada aluno foi para o seu
tapete ficando todos de pé. Iniciou-se o aquecimento, guiado pelo artista convidado,
que foi exemplificando exercicios rapidos, divertidos e dindmicos. [Fig. N. °93]
Depois, solicitou-se a colabora¢cdo de um voluntario para colocar uma mdusica a seu
gosto. [Fig. N. °94] Pedindo ao grupo para ir imitando os movimentos e os gestos da

pessoa por quem ele chamava.

Figura 93 — Exercicios de aquecimento rapidos e dindmicos no tapete.
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Figura 94 — Exercicios de aquecimento no tapete.

Terminado o aquecimento, o Lucas pediu aos alunos para formarem grupos de
quatro. Explicou que no seguinte exercicio, cada grupo teria de criar uma coreografia
[Fig. N. °95], com musica a escolha e posteriormente apresentd-la a turma. Informou
também que cada grupo dispunha de apenas de 15 minutos para concretizarem a

mesma.

Figura 95 — Constituigdo dos grupos de trabalho para apresentar uma coreografia.

Os alunos, espalharam-se pelo gindsio e cada grupo organizou a sua
coreografia.
Passado o tempo estipulado, passou-se as apresentacdes. [Figs. N. °96, N. °97]

A turma em siléncio estava sentada no chdo, na expetativa de saber quem seria o
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primeiro grupo a ser chamado. Este tltimo exercicio assentou na categoria de exercicio
de contato, com o objetivo de aumentar: capacidade de concentracdo, memoria,

confiang¢a no outro, desinibicdo, respeito pelo seu corpo e pelo do outro.

Figura 96 — Apresentag@o da coreografia: Grupo 1.

Figura 97 — Apresentagdo da coreografia: Grupo 2.

Figura 98 — Apresentagdo da coreografia: Grupo 3.

116



Figura 99 — Apresentagdo da coreografia: Grupo 4.

De todos os grupos, s6 houve um onde os alunos estavam mais timidos e com
receio de dangar em publico. Mas o Lucas foi ao seu encontro, colocando-os a vontade.
Terminaram por escolher o estilo musical Rap, para apresentarem a sua coreografia.
[Figs. N. °98 e N. °99]

No final de cada apresentagdo ouviram-se palmas e assobios. [Fig. N. °100]

' Fra 100 — Continuagao da apresentacdo da coreografia.

Para o ultimo exercicio, foi solicitada aos alunos que voltassem a formar um
circulo e se sentassem no chao. [Fig. N. °101] Desta vez foi a professora estagiaria que
explicou o teor do mesmo, afirmando que este iria ser o inicio da performance a ser
realizada pela turma. Reformulou os grupos que tinham sido criados na tltima aula e

fez uma pequena descri¢do da “cena” de cada performance.
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Figura 101 — Exercicio de conclusdo do workshop: ensaio em grupo -
das cenas da performance de turma.

O Lucas depois de entender a explicacdo, pediu aos alunos para se juntarem ao
seu grupo, de forma a ensaiarem essa pequena cena e depois a apresentarem.

A medida que cada grupo exibia o seu trabalho, o Lucas, ia corrigindo posturas,
expressoes, sugerindo alteragdes e dando dicas para melhorarem. Depois das
apresentacdes, os alunos mostraram-se muito motivados e interessados em querer
comecar o workshop do proéximo dia mais cedo. O Lucas aceitou.

Passou-se a arrumagdo do material e do espaco e todos foram dispensados.

A resposta do grupo foi muito positiva, superando as expetativas. Sentiu-se um
progresso no apoio e interajuda dos elementos da turma. ApoOs concretizarem 0s
exercicios, os alunos ficaram mais desinibidos. Notou-se que a maior parte do grupo,
desenvolveu maior capacidade de rapidez e fluidez nos movimentos, manipulando as

varias partes do corpo e ampliando a no¢do de orientagdo espacial.

1° Fase — sala de aula
- Workshop de performance (Formacao/Preparaciao/Exercicio);

2°Dia Workshop
Aula 6*7 | 5 de marco de 2020 | Quinta-feira | 3 horas 12h15 - 15:15
2.°dia 2.° periodo Sala 16
Sumario:

- Concecao plastica de uma performance subordinada ao tema “Tolerancia através
do meu olhar”.

27 Consultar Apéndice 27 — Planificagdo da 6.°Aula — Workshop 2.°dia.
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A aula iniciou-se mais cedo que o horario habitual, pois tinha sido combinado
pelos alunos, tendo assim mais tempo para trabalhar com o artista convidado.

Todo o grupo ajudou a arrumar a sala de aula, para que esta pudesse ficar com
um espago amplo no meio.

Depois o Lucas chamou os alunos para fazerem um circulo e sentarem-se no
chdo. De seguida, e na tentativa de relembrar o trabalho realizado no dia anterior,
explicou os exercicios realizados e o seu objetivo, pois havia trés alunos que ndo
tinham participado no primeiro dia de workshop.

Assim, de forma organizada, um porta-voz, membro de cada grupo, explicou a
toda a turma, sua parte/cena na performance. Ouvidos os porta-voz, os trés alunos
escolheram o grupo para se incorporarem. Apds esse momento, os alunos dividiram-
se por grupos e foi-lhes informado pelo artista convidado que teriam 15 minutos, para
ensaiarem as suas cenas. Terminado esse tempo, cada grupo faria uma atuacdo com o
objetivo de determinarmos a ordem de cada cena na performance final, definindo o
seu inicio, meio e fim.

O primeiro grupo a apresentar era composto por quatro alunas, a agdo passava-
se num banco de jardim. Estavam duas pessoas sentadas (de raga caucasiano) e havia
uma outra (raga negra) que, aparecia e tentava juntar-se ao grupo. O mesmo trogou
dela, humilhando-a com desprezo e racismo. Finalmente entrou uma outra personagem
em cena que defendeu a pessoa humilhada, tendo chamado a razdo as outras duas, no

intuito de as levar a aceitar a diferenca. [Fig. N. °102]
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A apresentacdo e desempenho das alunas foi razoavel, pois estavam muito
nervosas e com algumas dividas em relagdo aos didlogos. O técnico e as professoras
fizeram algumas sugestdes, nomeadamente na colocagdo de voz, postura e expressao
corporal.

Seguidamente, entrou em cena outro grupo, composto por cinco rapazes. A
acdo passou-se no interior de um autocarro, sendo que a cada paragem, entrava uma
pessoa a ouvir um estilo de musica diferente. Depois de terem entrado quatro pessoas,
o barulho foi de tal forma intenso que ninguém o conseguia suportar. Entrou em cena
uma outra personagem, que foi pedir para baixarem o som e respeitarem o siléncio. Os
alunos sairam de cena. Quanto ao desempenho deste grupo, foi bom, demostrando
bastante seguranga na agao que cada personagem representou, o que fez com que o seu

comportamento fosse muito revelador. E de salientar, neste grupo estavam os alunos

mais timidos e introvertidos da turma. [Fig. N.° 103]

2 G e o

Figura 103 — Grupo 2 a ensaiar a performance.

O grupo seguinte era composto por trés raparigas € um rapaz ¢ preparavam-se
para entrar em cena. A agdo comegou com uma das raparigas, que representou uma
pessoa que sofria de hiperatividade, a dangar energicamente a musica “Danga
Kuduro”. De seguida, entrou uma outra, que desligou o som e mandou-a parar de
dancar. Quando saiu de cena, a rapariga voltou a ligar a musica e continuou a dangar.
Entrou mais tarde o rapaz e tentou acalma-la, ndo tendo resultado. No final da cena,

entrou uma outra rapariga que também desligou a musica, ordenando para que parasse
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a danga. O que também ndo resultou. Sairam todos de cena. Os elementos deste grupo,
tiveram um bom desempenho. O seu discurso foi fluido, interpretando com alguma
emogao e carater as suas personagens.

Outro grupo a atuar era composto por quatro alunos, trés rapazes e uma
rapariga. A acdo comegou com dois rapazes a jogar a bola, fazendo passes um ao outro.
Entrou uma rapariga e pediu para jogar. Os rapazes desprezaram-na dizendo que as
raparigas nao sabem jogar a bola! A rapariga sentou-se no banco descontente.
Seguidamente, entrou um outro rapaz e pediu para jogar e eles aceitaram. A rapariga
levantou-se indignada e questionou o comportamento do grupo. Um dos elementos
acabou por ir buscar a rapariga para jogar e terminou assim a cena. Relativamente ao
desempenho do grupo foi bastante razoavel, demostraram ter um discurso coerente e
bem ensaiado.

Finalmente o ltimo grupo, composto por trés raparigas, decidiu criar de raiz,
a coreografia final da performance. As alunas explicaram aos colegas que a coreografia
da performance era a historia de um casal de namorados que queriam estar juntos, mas
as suas familias discordavam. Estas familias eram rivais, com valores e crengas

diferentes, ndo aceitando o namoro de ambos [Fig. N. °104].

TR

Figura 104 — Ensaio da coreografia final.

Foi solicitado ao grupo para demostrar alguns passos da coreografia, para
conseguirmos compreender como seria expresso esses sentimentos na danca. [Fig. N.
°105]. Apos essa demostracao, as alunas informaram que ja tinham duas musicas para

a coreografia e que queriam a aprovacao de toda a turma. Depois ambas foram ouvidas
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ambas e foi escolhida, por maioria absoluta, a mtsica Lux Aeterna do filme Requiem

for a dream, do compositor Clint Mansell, realizada no ano 2000.

Figura 105 — Cena da coreograﬁe{ final.

Terminadas as apresentagdes, o formador, disse aos alunos para formarem um
circulo, sentaram-se todos no chao e ele deu um feedback geral da atuacdo de toda a
turma. Perguntou aos alunos a sua opinido sobre a ordem que cada cena devia seguir.
Depois de terminada essa tarefa, agradeceu o convite e disponibilizou-se para
esclarecer alguma davida ou sugestdo via telefone. Inclusive sugeriu a criagdo de um

grupo na aplicacao WhatsApp. [Figs. N. °106 e N. °107]

Figura 106 — Fotografia da turma com o artista convidado no final do workshop.
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Figura 107 — Fotografia da turma com o artista convidado e as professoras
no final do workshop.

Os alunos agradeceram a presenga do formador e como forma de despedida,
sugeriram um abrago em conjunto e uma fotografia de grupo.

Procedeu-se a arrumagado dos materiais e da sala de aula, pois as mesas estavam
todas arrumadas a um canto. Tocou a campainha e os alunos sairam ordenadamente da

sala de aula.

1° Fase — sala de aula
- Criacao de uma performance (Processo criativo/Ensaio);

Aula 7 | 9 de margo de 2020 segunda-feira 45 min | 14h30 - 15:15

2.° periodo Sala 16
Sumario:

- Conversa com os alunos acerca da visita de estudo a Lisboa. Continuagao da
elaboracdo do projeto da performance.

A aula iniciou-se com o registo das presencas dos alunos e sumadrio no livro de
ponto, de modo a enquadrar os alunos nos conteudos a abordar.

De seguida, foi feito um pequeno didlogo com os alunos acerca da visita de
estudo a Lisboa, que se realizara passado trés dias. Os alunos mostraram-se um pouco
preocupados porque por todo o mundo se fala no novo coronavirus. Referiram que
foram confirmados a 2 de margo os primeiros doentes infetados em Portugal e que tém
receio de ir de viagem. Explicou-se aos alunos que a doenca teve origem na cidade
chinesa de Wuhan, em dezembro de 2019, onde comegou a haver casos de pessoas

com uma estranha pneumonia, com sintomas de febre alta e infecdo respiratéria. Mais

28 Consultar Apéndice 28 — Planifica¢do da 7.°Aula.
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tarde, em janeiro foi identificada como o novo coronavirus, alastrando por todo o
mundo e originando uma pandemia, que causa a doenga COVID-19.

Clarificou-se que, também as redes sociais estdo a gerar o panico nas pessoas
e que os alunos deverdo assegurar-se que a informagao sobre o coronavirus provém de
fontes fidveis como a DGS, OMS ou algum jornal de referéncia. Informou-se também
os alunos, que apesar de certas instituicdes publicas ja estarem encerradas,
nomeadamente universidades, o pais esta a tentar travar a propagacao do virus e que a
visita ira decorrer no prazo agendado.

Apos a conversa feita com os alunos, foi distribuido um guido da visita [ver
Apéndice 13 — Guido da Visita de Estudo a Lisboa (proposta de trabalho para os alunos
que participam na visita)] que descrevia os locais a visitar e algumas atividades a ser
realizadas, nomeadamente a constru¢do de um didrio de bordo por cada aluno. Foi
também apresentada a proposta de trabalho, sobre a visita, para os alunos que ndo
estavam autorizados pelos seus encarregados de educacdo a participar na visita (ver
Apéndice 14 — Proposta de Trabalho acerca da Visita de Estudo a Lisboa (para os
alunos que nao participam na visita).

Esclarecidas todas as duvidas, a professora estagidria, comegou a escrever no
quadro branco uma sintese de cada grupo (por ordem de cena), colocando as
personagens envolventes, descricdo da agdo, materiais, cenario, musica € mensagem.
Solicitou ainda a participacdo de toda a turma para o preenchimento da sintese:

» Ficou registado que o grupo 1 (interior do autocarro) era composto
por cinco alunos. A a¢do decorria no interior do autocarro, no trajeto
normal da viagem o condutor (aluno 1), fazia uma paragem e em cada
destino, entravam pessoas diferentes a ouvir estilos musicais distintos.
A acdo terminava quando a ultima personagem (aluno 2), acalmava as
demais e saiam todos do autocarro;

» O grupo 2 (paragem do autocarro) era formado por quatro alunas. A
acao comegava com duas ou mais pessoas sentadas na mesma paragem
da cena anterior. Chegava uma outra pessoa (de raga negra), que era
insultada e humilhada. A seguir, personagem intervinha e tentava
acalmar os animos, chamando essa pessoa a razdo. A agdo terminava
com a pessoa que tinha feito as ofensas a ir-se embora, sentindo-se

envergonhado;
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» O grupo 3 (danca Kuduro) era constituido por quatro alunos. A agao

comecava com uma danga Kuduro, onde a personagem (aluno 3) que
sofria de hiperatividade dangava energeticamente de um lado para o
outro. Foi confrontada por um civil (aluno 4) que tentou convencé-la a
parar, mas esta continuou. Num outro instante, ¢ mandada parar por
dois agentes de autoridade (aluno 6 mais aluno 7) que pararam a musica
e obrigaram o grupo que estava a dangar a sair do local;

O grupo 4 (jogo da bola), composto por quatro alunos. A agdo
desenrolou-se com duas personagens (aluno 8 e aluno 9), sentadas no
banco da paragem de autocarro, tendo chegado uma outra (aluno I) que,
convidou apenas o rapaz para jogar a bola, deixando a rapariga de lado.
A seguir, entrou uma nova personagem (aluno 10) e ap6s algum didlogo
onde existiram opinides controversas, concordaram em deixar a
rapariga também jogar. A acdo terminou e sairam de cena;

O grupo 5 — 3 alunas (coreografia), do qual faziam parte as restantes
trés alunas, que ficaram responsaveis por criar a coreografia final. A
mesma relatava a historia de dois jovens apaixonados, de diferentes
classes sociais, que queriam ficar juntos, mas a sociedade e a familia
ndo permitiam. A coreografia iniciou-se com um grupo de pessoas a
andar desenfreadamente, ao ritmo da cidade, em sentidos diferentes. Os
namorados (aluno 11 e aluno 12) estavam em lados opostos,
caminhando ambos devagar para o centro, até se encontrarem, mas sao

impedidos e agarrados pelas respetivas familias.

Depois, comunicou-se aos alunos que teriam de passar para o caderno, apenas

a informacao correspondesse ao seu grupo.

Os alunos arrumaram o material e sairam ordenadamente da aula.

- Criacao de uma performance (Processo criativo/Ensaio);

1° Fase — sala de aula

Aula 8%°

12 de margo de 2020 quinta-feira 90 min | 13h45 —15:15
2.° periodo Sala 16

- Finaliza¢do do preenchimento do registo da performance em grupo.

Sumario:

2 Consultar Apéndice 29 — Planifica¢do da 8.°Aula.
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A aula iniciou-se com o registo das presencas dos alunos e sumadrio no livro de
ponto, de modo a enquadrar os alunos nos conteudos a abordar.

Seguidamente foi explicado aos alunos o motivo do cancelamento da visita de
estudo, dado que no dia anterior, a 11 de margo, foi declarada pela Organizagdo
Mundial de Saude, pandemia, cancelando todas as deslocagdes, eventos, visitas dentro
e fora do pais e encerrando algumas instituigdes e locais publicos.

Apos esse esclarecimento, foi explicado a tarefa a desenvolver na aula. Em
primeiro lugar, os alunos deviam reunir-se, nos grupos de trabalho definidos nas aulas
anteriores. Depois procederam, novamente em grupo, ao preenchimento da ficha de
registo da performance II, visto haver grupos que foram alterando a sua a¢do ou cena
ao longo das ultimas aulas. Foi-lhes solicitado também, que escrevessem nessa mesma
ficha, um guido de falas, para todas as cenas que envolvessem didlogo. Ap6s conclusdo
da mesma, foi-lhes sugerido um pequeno ensaio, para validarem o que escreveram.

Ouvida a tarefa, os alunos distribuiram-se pelos grupos de trabalho, sendo-lhes
distribuida a anterior e a nova Ficha de Registo da Performance II.

Ouviu-se algum barulho na sala, sendo necessario chamar a aten¢do dos alunos
para falarem mais baixo. Faltava poucos minutos para o fim da aula e apenas um grupo,
tinha concluido a tarefa e entregado as fichas. Como eram o grupo da coreografia, e
necessitavam de espago para dancar, foi-lhes sugerido que fossem para o patio exterior
ensaiar, sob vigilancia do professor, pois 0 mesmo era visivel da janela da sala de aula.

Poucos minutos antes de tocar a campainha, foi solicitado os alunos para
entregarem ambas as fichas que estiveram a preencher em grupo. Todos terminaram a
tarefa proposta no tempo recomendado, completando os dados que diziam respeito a:
tema e descri¢do da performance, espago de acdo, materiais a utilizar, recursos
cenograficos, audiovisuais e outros. Este ultimo foi utilizado por a maior parte dos
grupos, para a constru¢cdo de um guido de falas, pois quase todas as cenas possuiam
um pequeno didlogo entre as personagens evolventes (ver Apéndice 12 — Ficha de
registo de Performance II, preenchida pelos alunos.).

De forma a concluir a aula, foi pedido aos alunos para trazerem para a proxima
aula, os materiais necessarios para a construcdo dos acessorios, vestudrios e alguns
elementos do cenario da performance final.

A campainha tocou, os alunos arrumaram e sairam ordenadamente da sala de

aula.
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2° Fase — #fica em casa
- Performance individual

Aula 93 | 27 de abril de 2020 segunda-feira 60 min | 13h00 — 14:00
3.° periodo Casa
Assunto:
- Breve explicacdo do funcionamento da plataforma Teams;
- Abordagem dos contetidos programaticos do #EstudoEmCasa;
- Apresenta¢do da proposta de Performance individual;

A aula teve inicio com uma breve conversa com os alunos acerca da plataforma
de trabalhos Teams. Foi feita uma breve explicagdo do funcionamento da plataforma,
questionando aos alunos a existéncia de duvidas acerca da mesma. Utilizou-se a

partilha do ecra [Fig. N. °108], para os alunos irem acompanhando o processo.

Figura 108 — Fotografia de uma aula sincrona de Educagdo Visual,
com recurso a plataforma Teams.

Foram demostrados os locais para entrega de tarefas e o local onde se situava
o “canal” da disciplina. Informou-se os alunos que o mesmo possui um local para
publicacdes, ficheiros e notas. Sendo que a professora cooperante Cristina Serote
decidiu acrescentar um separador denominando-o “Apontamentos” [Fig. N. °109].

Neste estdo contidos os registos de faltas e respetivos sumarios das aulas.

30 Consultar Apéndice 30 — Planifica¢do da 9.°Aula.
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Figura 109 — Fotogréﬁa da pagina geral da turma 9.°A na plataforma Teams.

De seguida, foi feita uma anélise critica aos programas de Educagdo Artistica
da emissdo #EstudoEmCasa, através do sinal da RTP Memoria. Questionou-se os
alunos se estdo a gostar das aulas, ao qual responderam que ndo estdo a achar muito
aborrecidas. Como ha dois tempos de aulas durante a semana, a 3° feira, abrangendo
as areas de musica e artes visuais ¢ a 5° feira, com teatro e dancga. Aconselhou-se entao
os alunos a assistir e a ouvir as aulas de 3°feira.

Posteriormente, apresentou-se a proposta da performance individual,
informando os alunos que foi criada uma tarefa denominada “Arte performatica —
Tolerancia” [Fig. N.°110] na plataforma Teams, com dois anexos: Um Padlet sobre
Artes performaticas (ver Apéndice 15 — Padlet Artes performaticas) que continha
algumas performances abordadas nas aulas tedricas e que poderia servir como
referéncia para a criagdo da performance e outro Padlet (ver Apéndice 16 — Padlet
Final Arte Performética) para submeterem os trabalhos. [Fig. N.° 111] A data definida
para a entrega dos trabalhos foi 11 de maio de 2020.

Arte performatica - Tolerancia Pontos

100 pontos possiveis

~ Para entrega a 11 de maio de 2020 13:00 =
O prazo termina a 11 de maio de 2020 18:00

Instrugdes
1 - Observa as performances disps

2 - Pensa, esboga e cria uma perf

Se a preparagao da tua performa
ficheiros nesta tarefa.

3 - Organiza tudo o que precisas para
espaco, aderegos necessarios, son

4 - Prepara ainda o dispositivo q;
5 - Executa a tua performance e fi
6 - Coloca a tua filmagem no pad

© Materiais de referéncis

: @ PadletA

Figura 1 10 - Fotografia da tarefa “Arte performatica — Tolerancia” criada
na plataforma Teams.
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Figura 111 — Fotografia do Padlet sobre Artes performaticas facultado aos alunos
para consulta.

Apo6s explicagdo da preparagdo e forma de apresentagdo da performance,
questionou-se os alunos se existiam dividas em relagdo a tarefa ja proposta.

Nao havendo nenhuma questdo, relembrou-se os alunos que a proxima aula
sincrona seria nos proximos quinze dias.

Deu-se por terminada a aula, desligando o chat da plataforma.

A aula ultrapassou os 30 minutos que era suposto e teve a duracao de 60

minutos.
2° Fase — #fica em casa
- Performance individual

3°Periodo

Aula 11 de maio de 2020 segunda-feira 30 min | 13h00 — 13:30

10°! 3.° periodo Casa
Assunto:

- Breve explicacdo do funcionamento da plataforma Teams;
- Abordagem dos contetidos programaticos do #EstudoEmCasa;
- Apresentacdo da proposta de Performance individual;

A aula iniciou a hora agendada, comecando por fazer o ponto da situagdo
relativamente as performances individuais entregues e foi referido que muitos alunos
ainda ndo tinham submetido os trabalhos no Padlet. [Fig. N. °112] Relembramos os
mesmos que o prazo final para a entrega da tarefa, terminaria no dia 11 de maio de

2020. [Fig. N.° 113]

31 Consultar Apéndice 31 — Planificagdo da 10.°Aula.
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~ clicando no icone +,

que aparece no canto
inferior direito.

Figué 113—F otograﬁas do Padlet Ari[{e Performatica — Parte 2.

De seguida, esclareceu-se o aluno, com Necessidades Educativas Especificas,
dos prazos de entrega das tarefas e a forma de o fazer através da plataforma. O mesmo
ndo realizou a proposta da performance individual, pois a mesma era muito complexa.
Optou-se por propor-lhe um outro trabalho, de dificuldade menor que a restante turma.
O mesmo chamava-se “Composi¢ao visual com texturas” [Fig. N. °114] e o seu

periodo de entrega foi de um més. [Fig. N. °115]
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< Anterior

Composicao vi:
Para entrega a § de maio
O prazo termina a 9 de m.

al com texturas ¢ tducacio vieus Ponkos

o Sem pontuagio

Figura 114 — Fotografia do enunciado da tarefa “Composicao visual com texturas” criada
na plataforma Teams.

estudante

Composicao visual com texturas ¢ tducsso visus
Para entrega a 8 de maio de 2020 1800 * O peazo terming 2 9 de r

Por avaliar (0)  Avaliados (2)

Nome v

Figura 115 —F otbgraﬂa da tarefa “Composicao visual com texturas” criada
na plataforma Teams.

Numa segunda parte da aula, a professora cooperante Cristina Serote, falou
acerca da proxima tematica a abordar, denominada “Cole¢cdo de mim”. A mesma
abordava contetidos tematicos de museu, colecdo e técnicas como a assemblage.
Procedeu-se ao visionamento de algumas imagens de colecdes de artistas e mostrou-
se um PowerPoint com o contetido programatico, intitulado “Assemblage”.
Depois foi apresentada a nova proposta de trabalho “Colecdo de mim”, que
correspondeu a uma assemblage constituindo um autorretrato psicologico do aluno.
Finalmente falou-se da importancia da memoria descritiva do trabalho e em que
consistia, sendo obrigatdrio também a sua entrega.

Questionou-se os alunos se tinham entendido a tarefa e se havia davidas.

Deu-se por encerrada a aula. Desligou-se a chamada.
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A aula ultrapassou os 30 minutos que era suposto e teve a duracdo de 55
minutos.

Foi relevante referir que as ultimas trés aulas do 3.°periodo, que decorreram
nos dias 25 de maio, 8 de junho e 22 de junho de 2020, todas foram lecionadas pela
professora cooperante, pois a unidade curricular que a estagiaria estava a desenvolver
com estes alunos, tinha terminado. Entretanto, houve sempre um acompanhamento da
formanda, as aulas sincronas e assincronas, desta turma, tendo tido acesso a todos os
trabalhos dos alunos através da plataforma Teams.

Desta forma foi comtemplada apenas para analise e estudo do feedback dos
alunos, a descri¢do da ultima aula sincrona, que correspondia a Autoavaliagdo do

3.°Periodo realizada pelos discentes desta turma.

2° Fase — #fica em casa
- Autoavaliacio e avaliacao final
3°Periodo
Aula 1132 22 de junho 2020 | segunda-feira | 30 min | 13h00 — 13:30
Autoavaliagio 3.° periodo Casa
Assunto:
- Breve explicag@o do funcionamento da plataforma Teams;
- Autoavaliagdo;

A aula teve inicio questionando os alunos que ndo entregaram qualquer tarefa
até¢ a data. Foi-lhes sugerido pela professora cooperante que procedessem a entrega
dos mesmos, pois a sua falta iria comprometer a nota final. De seguida a docente, deu
a palavra aos alunos para justificarem a sua auséncia, participagdo nas aulas e
sobretudo falta de compromisso e responsabilidade. Foram abordadas também outras
formas de concluir a disciplina, nomeadamente com o exame de equivaléncia a
frequéncia.

No decorrer da aula sincrona, fomos confrontados com a falha constante da

internet e dificuldade no acesso, pois a liga¢do caia constantemente.

32 Consultar Apéndice 32 — Planificagdo da 11.°Aula - Autoavaliagio.
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Para finalizar a aula, foi lancada a tarefa de preencher um Questionario de
Autoavaliagdo, com recursos a tecnologia Microsoft Forms. [Fig. N. °116] No final do
seu preenchimento, os alunos submeteram o questiondrio por email. Decidiu-se
contemplar a autoavaliacdo dos alunos [Figs. N.°117] como elemento de estudo dos
resultados obtidos (ver Apéndice 20 — Resultados do Questionario de Autoavaliagdo
Educacdo Visual — 3.° periodo.) Foi essencial que os alunos pudessem fazer uma
revisdo e perceber o sentido desta Unidade de Trabalho, implementada pela professora
em formagdo, assim como, se esta pratica letiva, fez com que os mesmos
consolidassem as aprendizagens. Desta forma, a interven¢do e opinido dos alunos, foi
primordial para o estudo e andlise dos resultados deste relatorio, pois o seu testemunho
e relato dos aspetos positivos e negativos do ensino-presencial, fez com que os mesmos
se tornassem em agentes ativos da sua avalia¢do, avaliando o resultado final, alcangado
no final do Periodo.

O contato e feedback professor-aluno no ensino ndo-presencial foi um grande
desafio, pois 0 acompanhamento individual dos trabalhos tornava-se muito impessoal

com o uso apenas de recursos digitais.

Avaliagdo: Autoavaliacdo de EV (Turma 9°A)

Pessoas  Perguntas
[ ——

[ =t
< 1. Ao longo do ano foram abordados diversos contedos q... AE >

1. Ao longo do ano foram abordados diversos o
contetidos que pretenderam levar-te numa viagem l
1. Ao longo do ar de exploragdo do mundo das artes visuais. Assim,
classifica o teu grau de apropriacdo e reflexdo
sobre os contetidos abordados.

| leram levar-te numa
em de explorag | 1 grau de apropriaga

reflexdo sobre

2. A capacidade de interpretar as diferentes
Bom manifestacdes artisticas e a comunicagdo de ideias

0 /opts.
utilizando as artes visuais foram dois dos pilares do 108

" Classificada automati

Razoavel 4 respostas o o

Figura 116 — Fotografia do Questionario de Autoavaliaéﬁo, Com recursos
a tecnologia Microsoft Forms.
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8 Exportar para o Exced

aqui para procurar

Figura 117 — Fotografia da tarefa “Autoavaliacdo de EV” criada na Teams.
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6. Avaliaciao

6.1. Avaliacio geral

A avaliacdo foi regida pelo Departamento de Expressdes, definida em
Conselho Pedagogico. Em todos os trabalhos foram aplicados os critérios de avaliag@o
definidos pela escola no conselho pedagogico [Fig. N. °118]. A mesma devia ser
continua e constituida por dois aspetos esséncias: o dominio das atitudes (20%) e o
dominio do Conhecimento ¢ Procedimentos (80%).

Agrupamento de Escolas de Castro Marim i\_(p’/‘

Critérios de

Avaliagdo e S e S RS 1 208 e 1 18 e ot | 1 v
Departamento de Expressdes ‘ Ano Letivo 2019 / 2020
Area Disciplinar /Area Curricular: Educagdo Visual - 92 ano

Dominio Pardmetro a avaliar Percentagem a atribuir
Educagdo para a Cidadania 7%
Responsabilidade 5%
Dominio das Atitudes
Interesse a participagio a%
Autonomia 4%
Subtotal = 20%
Aplicagiio dos conhecimentos 20%
Dominio do Criatividade 20%
Conhecimento e dos
Procedimentos
Expressividade 20%
Manipulacio dos materiais e 20%
instrumentos
Subtotal = 80%
Total = 100%

Figura 118 — Critérios de avaliagdo da area curricular: Educacdo Visual — 9.° ano.

A avaliacdo da turma foi construida ao longo das aulas, através da observagao
direta das atitudes e comportamento dos alunos. Nas aulas mais expositivas foram
tidos em conta os aspetos mais formativos, enquanto, nas aulas dedicadas a realizagdo
dos trabalhos e workshop foram recolhidos elementos para avaliacdo sumativa e
formativa. Distinguimos duas fases no projeto, correspondendo a primeira a aulas onde
os alunos estiveram presentes em sala de aula e a segunda a um ensino ndo presencial,
em virtude da crise pandémica que se vive no mundo.

Antes de mais, importa relembrar que a avaliacdo final dos trabalhos e atitudes
dos alunos, foi feita em dois momentos, pois o fim do segundo periodo foi antecipado
por motivos ja referidos e a intervencao letiva foi prolongada para o 3.°periodo. Desta
forma, foram registados ambos os momentos e os critérios de avalia¢do referentes aos

periodos.
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O 2.° periodo compreendeu a lecionagdo de oito aulas, distribuidas por aulas
expositivas e um workshop.

No 3.° periodo foram lecionadas duas aulas, correspondendo a reformulagdo da
proposta de performance e a concretizagdo e montagem da mesma. As restantes trés
aulas foram lecionadas pela professora cooperante.

Dos trabalhos realizados pelos alunos em cada periodo, foram elaboradas
tabelas Excel, com os critérios definidos pela escola e as respetivas percentagens. Para
chegar a classificacdo final de cada periodo, calculou-se dois aspetos esséncias: o
dominio das atitudes (20%) ¢ o dominio do Conhecimento ¢ Procedimentos (80%),
chegando a uma nota final. Juntou-se a esses dados também a Autoavaliacdo feitas
pelos alunos.

Tavares & Alarcdo (1992) consideram que a avaliagdo deve ser um processo
que tem como objetivo determinar se a aprendizagem foi ou ndo alcangada. Para isso,
existem varios tipos de avaliacdo: formativa, sumativa e diagnostica. Enquanto a
avaliagdo formativa ¢ usada para direcionar o processo de ensino/aprendizagem, cujo
objetivo ¢ regular e proporcionar duplo feedback (professor-aluno), a avaliagdo
formativa pode ser feita no final de cada unidade de trabalho ou periodo letivo de
forma a averiguar se os objetivos finais foram cumpridos, por ultimo, a avaliagdo
diagnostica ¢ utilizada pelos docentes, na maior parte das vezes, no inicio do ano
letivo, para aferir o nivel de aprendizagem dos alunos (p. 175).

Na primeira fase do projeto, onde as aulas decorreram de forma presencial, a
avaliacdo diagnoéstica foi aplicada no inicio das primeiras aulas lecionadas pela
professora estagiaria. Ao usarmos este tipo de diagndstico pretendeu-se saber os
conhecimentos e aptiddoes dos alunos acerca da tematica em estudo e recolher
informacgao sobre a eficacia do processo de ensino/aprendizagem.

Ainda nesta fase de trabalho, a avaliacdo formativa foi aplicada através da
observagdo direta do desenvolvimento das capacidades expressivas e técnicas dos
alunos. Por outro lado, para a avaliacdo sumativa foram construidas grelhas de registos
de atitude e comportamento, fichas de registo de trabalho de grupo, com o objetivo de
promover o trabalho em equipa. No final de cada aula, cada aluno preencheu a ficha
de Autorregulagao das aprendizagens (ver Apéndice 19 — Ficha de Autorregulacdo das
aprendizagens, preenchida pelos alunos.) de forma a registar os contetidos adquiridos

em cada aula.
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No workshop desenvolvido por estes alunos na area da performance, que
decorreu durante dois dias, foram aplicados critérios de avaliacdo formativa. Deste
modo, foram avaliados através da observagao direta do comportamento dos discentes
e se estes adquiriram os objetivos curriculares propostos para essa atividade.
Nomeadamente foram promovidos o respeito pelas regras de comunicagao oral, se
partilhavam ideias e opinides, se comunicavam com o corpo € transmitiam emocdes,
se desenvolviam autonomia e cooperacao, entre outras.

As tabelas auxiliares da avaliacdo dos alunos partiram do registo realizado pela
professora cooperante, pois em virtude da antecipagio do final do 2.° periodo®, a
conclusdo e respetiva avaliagdo do projeto da performance nao pode ser concluida. Da
mesma forma que a autoavalia¢do ndo foi realizada pelos alunos. No entanto, e indo

3

ao encontro do pensamento de Tavares & Alarcdo (1992) que referem que “um
professor ndo deve apenas preocupar-se com a avaliacdo do produto. A sua missao de
educador impde-lhe que avalie também um processo” (p. 181), considerou-se a
avaliagdo um processo continuo, no qual se valorizou todo o percurso de aprendizagem
e o cumprimento das tarefas desenvolvidas pelos alunos ao longo do periodo.

Desta forma, verificou-se que a média da classificacdo final da turma foi de

nivel 4. [Quadro 3]

Quadro 3 - Avaliagdo do 2.° periodo da turma na disciplina de Educacgao Visual.

Niveis Sucesso |Insucesso
1 2 3 4 5 %o %o
0 2 8 10 0 90% 10%

Na segunda fase do projeto, o pais entrou em estado de emergéncia e as aulas
passaram a ser ndo presenciais. Sendo uma situacdo atipica, todos os métodos de
ensino e avaliagdo aplicados foram ajustados a realidade vivida pelos alunos.
Valorizou-se a assiduidade e pontualidade dos alunos nas aulas sincronas. Optou-se
por acompanhar o processo individual de cada um, utilizando o chat da plataforma
Teams para esclarecimento de duvidas e auxiliar nas etapas dos trabalhos.
Relativamente as atividades propostas langadas na plataforma, para além da

finalizac¢do do projeto da performance, que ocupou as duas primeiras aulas sincronas,

33 Consultar Apéndice 33 — Tabela: Avaliagdo dos alunos no 2.° periodo.
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os alunos tiveram mais cinco trabalhos sugeridos pela professora cooperante € um
caderno grafico usado por eles como registo didrio dos esbogos e desenhos realizados.
Na plataforma Teams, todos os trabalhos foram classificados de 0 a 100 pontos.
Finalmente a auto e heteroavaliagdo foram praticadas numa reflexdo final
acerca das aprendizagens assimiladas e dos métodos e técnicas utilizadas. O recurso
implementado foi criado na plataforma Teams, Microsoft Forms e correspondia a um
questionario de autoavaliagdo dos alunos (ver Apéndice 20 — Resultados do
Questionario de Autoavaliacdo Educacdo Visual — 3.° periodo.) com seis perguntas,
das quais as respostas poderiam ser abertas ou fechadas. [Figs. N. °119, N. °120 e

N.°121]

1. Ao longo do ano foram abordados diversos contetidos que pretenderam levar-te numa viage
exploragao do mundo das artes visuais. Assim, classifica o teu grau de apropriagdo e reflexao.
sobre os conteidos abordados
Mais Detalhes

4

ticas e a comunicagdo de ideias;
o0 ao longo do ano. Class|
a comunicagao.

Figura 119 — Fotografia do resultado do Questionario de “Autoavaliagdo de EV”
criada na Teams, perguntas 1 e 2.

3. A capacidade de criar, experimentando com expressividade novas abordagens
um dos grandes objetivos da disciplina a0 longo do ano, pretendendo criar no a
autonomia necessana a descoberta de 04 processos e técnicas de expressaoy

conceitos aprendidos. Classifica, mars uma vez, o teu grau de concretizagdo de

y

a experimentagao e a (nagd

Mais Detalhes

@ Muito bom

4. E certo que este te
aprender. Da a tua

Figura 120 — Fodgraﬁa do resultado do Questionario de “Autoavaliacdo de EV”
criada na Teams perguntas 3 ¢ 4.
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5. Considerando os aspetos que ponderaste nas respostas anteriores, qual te parece g
nivel que te melhor caracteriza enquanto aluno de educagdo visual?

Mais Detalhes

339
Namero Médio

se corrobore a atribuigdo do i
assinalaste
postas Mais Recentes
“Nao *
das as aulas sincronas mas ndo me fok

onsciéncia que os meus trabalhos podiam ser.

Figura 121 — Fotografia do resultado do Questionario de “Autoavaliagdo de EV”
criada na Teams perguntas 5 ¢ 6.

De uma forma geral, os resultados apurados neste questionario final, do qual
participaram 18 alunos, apontam para a atribui¢ao do nivel 4 (Bom) maioritariamente

12 discentes, sendo que os restantes seis consideraram estar no nivel 3 (Satisfatorio).

[Grafico 3]

Autoavaliacao

m Nivel 1 (Insatisfeito) m Nivel 2 (Pouco Satisfeito)
m Nivel 3 (Satisfeito) = Nivel 4 (Bom)

m Nivel 5(Muito Bom)

Grafico 3 — Nota Final do 3.° periodo, resultado do Questionario de Autoavaliacao
feito pelos alunos.

Apos o seu preenchimento, os alunos submetiam na plataforma Teams.
As tabelas Excel relativas a avaliagdo do exercicio da performance®* mostram

que sete alunos ndo obtiveram classifica¢do positiva, ndo chegando sequer a realizar o

34 Consultar Apéndice 34 — Tabela: Avaliagdo dos alunos no exercicio: “Performance” e “Composigdo
visual com texturas”.
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exercicio final, mas considerando o carater continuo da avaliacdo a professora em
formagdo valorizou o trabalho realizado no 2.° periodo, concretizado em grupo e no
workshop. Quanto & avaliagdo final dos alunos no 3.° periodo®®, contemplou-se seis
exercicios propostos, sendo uma tarefa, considerada facultativa, mas que foi também
contabilizada na avaliagdo de quem a realizou. Constatou-se que a maior parte dos
alunos mantiveram ou melhoraram os seus resultados, relativamente ao periodo
anterior.

Referimos também que, trés alunos desta turma ndo entregaram quaisquer das
tarefas solicitadas, dois deles, apesar de estarem presentes nas aulas sincronas, ndo
participavam, enquanto o outro, esteve completamente ausente no ensino a distancia,
ndo assistindo sequer as aulas. Perante este cenario, e considerando que estes trés
alunos ndo realizaram nenhuma aprendizagem na disciplina de Educagdo Visual, a
professora cooperante propos, na Reunido de Conselho de Turma, a atribui¢ao do nivel
dois a estes alunos, uma vez que este nivel refletiu o percurso de aprendizagem feito
pelos mesmos ao longo do ano letivo. Este percurso foi comprometido pela falta de
aplicacdo dos conteudos da disciplina e a ndo realizagao das tarefas solicitadas, a partir
do segundo periodo. Essa proposta ndo foi aprovada na reunido, pois a maior parte dos
professores presentes, considerou que “tinha de ser dada prioridade a questdo do
isolamento” pois teriam de ser consideradas as caracteristicas de calamidade, geradas
pela pandemia e que ndo “podiamos deixar de frisar os conteudos adquiridos pelos
alunos”. Desta forma, foi deliberado que os alunos ndo poderiam descer de nivel.
Portanto, existiu apenas um aluno que ndo conseguiu obter uma classificagdo positiva
na disciplina.

Considerando os dados do Quadro 4, apurou-se que na sua maioria os alunos
subiram a sua classificacdo, melhorando os seus resultados, relativamente ao 2.°
periodo, ficando apenas um aluno retido a esta disciplina. No entanto, a média da

classificag@o final da turma no 3.° periodo manteve-se no nivel 4.

Quadro 4 - Avaliagdo do 3.° periodo da turma na disciplina de Educagao Visual.

Niveis Sucesso |Insucesso
1 2 3 4 5 % %
0 1 8 3 8 95% 5%

35 Consultar Apéndice 35 — Tabela: Avaliagdo dos alunos 3.° periodo.
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Na Educacdo Inclusiva, foram seguidos os PEI dos dois alunos, cujas
estratégias de ensino remeteram para o trabalho a par da turma, adaptando as propostas
as suas dificuldades. No inicio desta unidade curricular, tentou-se gradualmente que
estes alunos criassem autonomia para se organizarem por si proprios e executassem as
acdes necessarias a concretizagdo do trabalho proposto. Mais tarde, foram integrados
em grupo de trabalhos distintos (quer em aula ou no workshop), de forma a promover
um trabalho de equipa e um didlogo com o apoio dos colegas.

Enquanto na primeira fase do projeto, estes alunos trabalharam sempre de
forma integrada nos grupos da turma, participando também de forma ativa no
workshop, na segunda fase, e por motivos de confinamento devido a Pandemia, estes
alunos trabalharam cada um na sua casa e de forma individual.

Relativamente as adequacdes no processo de avaliacdo, os trabalhos feitos em
casa, com recurso a plataforma Teams, foram de complexidade menor do que para a
restante turma. Por motivos de dificuldade de acesso e falta de apoio em casa,
(descritos no questionario feito aos alunos acerca da qualidade de acesso a internet),
reconhecemos que os mesmos ndo conseguiriam realizar o projeto da performance
individual. Desta forma, foi-lhes fornecido um trabalho com uma tematica diferente
da restante turma, intitulado “Composi¢do visual com texturas”, sendo-lhes permitido
uma utilizagdo de tempo suplementar (um meés) para a realizagdo desta tarefa. Por
conseguinte, apenas um aluno realizou as tarefas propostas para o 3.° periodo. J& o
outro discente, apesar da sua incapacidade que lhe provoca um atraso de
desenvolvimento e défice intelectual, ¢ muito dependente e pouco auténomo na
realizacdo das suas tarefas didrias, necessitando do auxilio de um adulto para as
concretizar. O mesmo necessitava de uma metodologia baseada no apoio e uma
monotorizacdo constante de um adulto para que este pudesse ficar interessado e
motivado para realizar os trabalhos propostos. Segundo os testemunhos do Professor
de Educac¢do Especial e da Diretora de Turma, esse esfor¢o ndo foi concretizado em
casa, e o aluno, ao estar isolado e sem o acompanhamento presencial de um professor,
foi-lhe impossivel adquiriu os conteudos propostos para o periodo. Assim sendo,
consideramos que tanto os fatores externos (o ambiente familiar pouco propicio ao
estudo em casa e o confinamento social), como os internos (motivacao, autonomia e
autodisciplina), influenciaram o desempenho do aluno nesta disciplina. No entanto, foi

ponderada o caracter continuo da avaliagdo e, no 2.° periodo o comportamento deste
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aluno, com falta de autoestima sofreu alguns progressos em termos pessoais € de
relacionamento com os colegas. Por esse motivo, ndo reprovou.

Considerando as ideias de Bogdan e Biklen (1994) acerca da importancia do
feedback como método essencial, os mesmos asseguram que “o investigador necessita
de encontrar formas de verificar junto dos informadores se as suas construcdes
refletem o mundo tal como eles o véem. A abordagem qualitativa exige que se confie
no feedback como uma estratégia de investigacao” (p. 278). Desta forma, a avaliagdo
desta segunda fase do projeto valorizou sobretudo os feedbacks dados aos alunos,

privilegiando uma avalia¢do para as aprendizagens.

6.2. Avaliacido do projeto

Na primeira fase do projeto, a avaliagdo teve em consideracdo a participacao
ativa de cada estudante, todos eles assistiram a aulas onde o debate foi essencial para
a discussdo e partilha de informagdes baseadas nas suas pesquisas e na das professoras.
Deparamo-nos ao longo das aulas expositivas com uma turma onde a maior parte dos
alunos manifestava a sua opinido, fundamentando-a de forma coerente. Faziam criticas
as obras e sabiam distanciar-se de certas opinides superficiais. Os dois alunos com
Necessidades Educativas Especificas integraram-se nos grupos escolhidos pela turma
para realizarem as atividades propostas em aula. Ambos mostraram em cada atividade
do projeto, um grande desenvolvimento em termos relacionais e sociais e
compartilharam opinides com o grupo.

No decorrer do workshop dado por um técnico da area do teatro, notou-se uma
boa recegdo por parte dos alunos que foram muito participativos € empenhados. Esta
experiéncia teve depois continuidade nas seguintes aulas, da qual surgiu uma
performance em grupo, onde os alunos puderam expandir e aplicar as suas ideias e
conhecimentos adquiridos de forma libertadora. Por conseguinte, toda a turma revelou
um maior relacionamento interpessoal, maior autonomia, consciéncia ¢ dominio do
corpo, pensamento critico e criativo.

Importa ressaltar também que o trabalho resultante de cada grupo, ao longo das
varias aulas, nas quais os discentes preencheram as fichas de registo de performance I
e 11, trocando e discutindo opinides com os colegas acerca da tematica da Tolerancia,
e depois podendo executa-las nos ensaios, fez com que os alunos ultrapassassem o
medo da exposi¢do em publico, assim como denotou-se maior confianga no seu

trabalho. Resultado disso foi o apoio e integragdo dos grupos.
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Em contrapartida, na segunda fase do projeto, a performance em grupo teve de
ser reformulada. Passamos a ter um ensino individualizado, onde as aulas eram nao
presenciais.

O agrupamento de Castro Marim, ao adotar a plataforma Teams como sistema
para o ensino a distancia, optou por aulas sincronas, mas o que aconteceu foi uma
auséncia visual da maior parte dos alunos. Nao queriam dar a cara, nem sequer ligavam
o video, nem respondiam no chat, durante o tempo de aula. Este fator dificultou todo
0 processo, porque na maioria dos casos, os alunos acediam a aula, mas tinham o video
desligado, sem que o professor soubesse se estariam a fazer outras atividades. Inclusive
houve um caso de uma aluna que pediu para terminar de fazer o almogo.

Enquanto as aulas sincronas eram realizadas de quinze em quinze dias, num
periodo maximo de 30 minutos, as assincronas eram feitas diariamente, sempre que o
aluno necessitasse de esclarecer uma duvida.

Nas seguintes aulas sincronas houve alunos que ndo frequentaram as aulas, e
0s que estavam presentes, por vezes nem a camara e o microfone tinham ligado.

Relativamente ao projeto, foi mantida a mesma temadtica da Tolerancia, mas a
performance passou a ser uma interpreta¢do pessoal e de carater individual. Apds ter
sido comunicado aos alunos essa alteracdo, definiu-se o prazo de entrega, explicou-se
alguns programas que estes podiam utilizar para edi¢do da performance e esclareceu-
se o local para colocarem a performance num Padlet. Apds esse momento, sentiu-se
um siléncio total e por consequéncia surgiu uma desmotivacdo geral nos alunos,
evidente nos seus comentarios de desagrado, pois estes referiram que gostavam dos
grupos de trabalho que estavam inseridos na performance ensaiada no 2.° periodo.

Criadas as condicdes para que os alunos iniciassem a sua pratica, a professora
em formacao, deixou que os mesmos a desenvolvessem sozinhos, mas demonstrou-se
disponivel para auxiliar no desenvolvimento dos trabalhos. Desconhecida a realidade
vivida por cada aluno, mas considerando que alguns deles viviam em zonas rurais, a
docente incentivou sempre ao didlogo e comunicacdo recorrente, de forma a combater
o isolamento. Apesar de ndo poder monitorizar o trabalho presencialmente, no chat da
plataforma, interrogou os alunos sobre o andamento do trabalho, deu orientacdes e
respondeu a perguntas feitas pelos mesmos. Os fatores familiares, sociais € humanos
estiveram sempre presentes na avaliagdo desta fase do projeto, principalmente os

fatores emocionais que tiveram um maior impacto no desempenho do aluno.

143



Quanto a dimensdo social da relagdo professor-aluno, apesar do bom
relacionamento com os discentes, a professora em formagao sentiu que a sua palavra
de encorajamento e preocupagdo ndo era ouvida, pois os alunos estavam dependentes
de outros fatores causados pelo contexto que se vivia, impossibilitando um contacto
direto com os seus colegas de turma, quer no dominio dos conhecimentos, partilha de
informacao, troca de ideias, afetos e trabalho livre.

Nas performances individuais apresentadas pelos alunos, e colocadas no
Padlet, pudemos observar que a sua interpretacao quer da temética, quer a forma como
comunicam a sua ideia, foi bem conseguida. Conseguiram transmitir bastante emogao
e expressdo durante a acdo, pois esse era o objetivo pretendido. Tivemos alunos a
interpretar a temadtica proposta através de representacdes de performances onde as
acdes eram: a aceitagdo da mulher na sociedade; a tolerancia aos rumores; homofobia;
xenofobia; racismo; bulling; tolerancia a diferenca, entre outros. Em todas as
performances denotou-se um grande amadurecimento dos alunos e uma perspetiva
mais consciente e crua da realidade de hoje. Acreditamos que este trabalho despertou
valores intrinsecos na formacao civica e humana destes alunos.

Consideramos que a adaptabilidade ao projeto foi cumprida e superou as nossas
expetativas, apesar do panorama vivido, s6 apenas sete alunos ndo entregaram o
trabalho da performance.

Da mesma forma que, observamos que o ensino a distancia foi eficaz. O que
falhou foi a presenca do aluno ndo estar a ser observada pelo professor,
impossibilitando a aquisicdo/compreensao dos conhecimentos mais eficaz por parte do
aluno.

A dinamizacdo do ensino a distancia ¢ fundamental, na medida em que ¢
essencial a presenca do aluno, tendo de ser observada permanentemente pelo

professor. SO assim, o mesmo podera garantir a sua aquisi¢do de conhecimentos.
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7. Analise dos resultados

Defendemos a ideia de Patricio (1988) “o professor faz parte da cadeia da
producdo e difusdo do conhecimento” (p. 39) e ainda “o professor agente e promotor
de cultura, muito para além do professor agente de ensino” (p. 40). A importancia da
formagao civica e humana do professor, do seu carater e personalidade, pode despertar
por um lado curiosidade motivagdo e ambicdo do aluno em apreender, por outro, a
insatisfacdo e o desencanto no processo de aprendizagem.

Este relatorio de pratica de ensino supervisionada foi um relato da metodologia
pedagogica aplicada, dos conhecimentos adquiridos, numa pratica baseada em valores
familiares, sociais e humanos. A mesma passou por duas fases, surgindo na segunda
fase uma reformulacdo da proposta. Importa salientar que o testemunho foi o dos
alunos, analisdmos o seu percurso e de que forma o conhecimento transmitido
influenciou o seu desempenho escolar e pessoal.

Consideramos que o trabalho se revelou bastante desafiador. Foi uma viagem
com altos e baixos, que teve como ponto de partida o estudo aprofundado de um tema
para chegar ao produto final que permitiu sobretudo interagir com os alunos, expressar
e confrontar as suas ideias, para além de explorar varias potencialidades dos mesmos
na disciplina de Educagdo Visual.

Acreditamos que o contacto com as diferentes metodologias da educagdo
permitiram adquirir conceitos de uma forma mais aliciante, despertando-nos a
curiosidade, tornando possivel a descoberta e questionando tudo aquilo que
observamos e sentimos.

Consideramos que esta experiéncia foi de enorme importancia, pois promoveu
a interacdo entre pares, melhorou o desempenho do aluno e a sua autoestima,
resultando numa ferramenta de estudo, suportada por metodologias de agdo, que nos
permitirdo no futuro realizar abordagens mais seguras no processo de ensino-
aprendizagem.

As lacunas que ficaram relativas ao método e estratégias de ensino ndo-
presencial foram no nosso entender graves. Serd que a escola preparou estes
adolescentes para resolver problemas?

Consideramos que, apesar da cuidadosa elaboracdo e restruturacao deste
projeto, baseado em metas e objetivos definidos pormenorizadamente, em alguns
casos, ndo teve sucesso educativo. Apesar da inovagdo, dos louvaveis esforcos e da

coragem de certos professores e da comunidade escolar na adaptagcdo do ensino e na
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criagdo de medidas excecionais e temporarias na area da educagdo, no ambito da
pandemia da doenga COVID-19, a mesma foi feita de modo desgarrado, e por vezes
contraditorio. Por um lado, a avaliagdo final do 3.° periodo poderia ter sido encarada
de forma séria ¢ realista, ¢ ndo em fungdo de resultados e dados estatisticos.
Constatdmos também que, nas reunides de Conselho de turma, assistidas pela
professora em formagao, os parametros de avaliacdo usados davam igual importancia
aos dominios das atitudes e aos do dominio dos conhecimentos e procedimentos.
Existiram alunos que nem sequer entregaram um unico trabalho neste periodo, apenas
limitaram-se a “assistir as aulas ndo-presenciais” e transitaram de ano. Nao estamos,
portanto, a julgar o comportamento desta escola e destes professores como algo
erroneo, mas, culpabilizamos o sistema educativo por “preparar” de forma
desacertada, estes adolescentes para a idade adulta. O sistema educativo, ndo devia
tolerar estes valores, comportamentos de irresponsabilidade e ma conduta dos alunos,
pois sdo eles que no futuro irdo moldar a nossa sociedade. O aluno, nesta fase da
adolescéncia, precisa de receber dos seus professores e mentores, valores e estimulos,
que o incentivem a conquista de uma filosofia de vida verdadeira, baseada na

honestidade, na justica, na diferenca, no saber estar e ser.
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8. Consideracoes finais

No que diz respeito a planificacdo desta unidade didatica, os dados recolhidos
para o enquadramento curricular e didatico, tiveram uma enorme relevancia. Desta
forma, evidenciou-se as sequentes opinides:

No Primeiro Capitulo caraterizou-se o meio escolar, onde decorreu a
intervencdo pedagogica e respetiva implementagdo didatica do projeto. Comegou-se
por entender o contexto historico e social da vila Algarvia de Castro Marim. Fica
situada junto da fronteira com Espanha. Possui um vasto patriménio cultural e
ambiental, com salinas tradicionais e reservas naturais. Nesta pequena vila a populagio
depende dos recursos existentes para a sua subsisténcia. Podemos, no entanto,
constatar que a nivel cultural e artistico pouco tem para oferecer. Esse foi o mote do
nosso estudo, compreender, distinguir, explorar o mundo das artes visuais e contribuir
para uma maior apropriacao e reflexdo sobre os contetidos abordados.

Prosseguiu-se, no Segundo Capitulo com a descricdo do meio escolar, da
oferta educativa, das instalagdes, da comunidade escolar, do funcionamento ¢ das
opgdes pedagogicas de organizacdo do ano letivo desta escola.

Por outro lado, constatou-se que esta a Escola Basica de Castro Marim foi uma
referéncia de escola modelo, primando pela partilha de valores, conhecimento e cultura
local e regional. E uma escola que valoriza o intercAmbio e o conhecimento de culturas,
sendo pioneira no Algarve, no programa Erasmus +.

E um agrupamento que fomenta a inclusdo educativa e social dos alunos, com
necessidades educativas especiais, de carater permanente. Foi denominada como
escola de referéncia para a educacdo de alunos com perturbagdes no espectro do
autismo, tendo sido criadas unidades de ensino estruturado. Promove ainda, a
igualdade de oportunidades dos alunos, o sucesso educativo, assim como a sua
autonomia e estabilidade emocional.

Desta forma, todos os dados reunidos neste capitulo foram determinantes para
a elaboragdo de uma planificagdo e elaboracdo da Unidade de Trabalho.

No Terceiro Capitulo foi feito um enquadramento tedrico, no qual sdo
referidos elementos importantissimos para o processo de avaliagdo: o curriculo e perfil
dos alunos, o papel das escolas, o professor e o aluno, a importancia da relagdo
professor-aluno, a relagao familia-escola. Procurou-se também entender de que forma
os valores podem influenciar na Educa¢do. A educacdo ¢ um direito fundamental de

todas as criancas e jovens, e cabe ao estado promover a sua integragdo nas escolas
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regulares. E fundamental remover barreiras entre nos e os outros. Tem sido de extrema
importancia as reformas no ensino, no plano educativo e a nivel mundial, e a
implementag¢do da Escola Inclusiva — Educagao para todos. A escola devera organizar-
se e desenvolver um conjunto de atividades significativas, com vista ao acesso de um
curriculo comum que leve ao sucesso educativo.

De seguida foram ainda identificados neste capitulo, os paradigmas do ensino
artistico e correntes do pensamento artistico e especificou-se questdes relacionadas
com correntes artisticas aqui abordadas, pretendendo-se como resultado artistico uma
analise do desempenho dos alunos, tendo como base uma experiéncia livre, em
contexto de sala de aula, na qual os alunos realizaram uma performance cuja tematica
foi a Tolerancia.

Ainda no terceiro capitulo, foram abordadas varias teorias da aprendizagem,
preconizadas por varios autores: as behavioristas, na qual sdo valorizadas o «saber
fazer», as cognitivas que consideram a motivagdo do sujeito como fundamental ao
processo de aprendizagem, e por ultimo as humanistas centradas nas decisoes e
escolhas do aluno em tragar o seu proprio caminho. Ambas teorias foram aplicadas
ndo s6 como referéncia na planificacdo desta unidade curricular, mas utilizadas
também como estratégia do processo criativo. Foi reconhecido que as aprendizagens
anteriores contribuiram para uma eficaz concretizagdo do conhecimento a ser
apreendido. Da mesma forma, a motivacdo do sujeito foi essencial para a
aprendizagem e a liberdade de escolha.

Finalmente termindmos o terceiro capitulo com um enquadramento teoérico
artistico dos contetidos programaticos, procurou-se fazer uma abordagem a arte e obra
de arte. De seguida, contextualizou-se o surgimento da Arte Contemporanea e
construiu-se uma sintese dos varios movimentos desse periodo, enunciando e
destacando as obras e artistas mais influentes. O objetivo pretendido nesta sintese foi
chegar a Arte Performativa, entender qual a causa e o porqué de os artistas escolherem-
na como meio de expressdo artistica para manifestar ideias e pensamentos. Os seres
humanos desde sempre utilizaram a performance como forma de representar agdes ou
até mesmo atuar frente aos outros: em rituais, no carnaval, em apresentagdes ou
atuagdes publicas. Mas, ao contrario dos artistas ndo tinham uma ideia conceptual ou
mensagem a transmitir.

A Arte ¢ uma criagdo. O artista parte do zero ou de uma ideia e enfoca o seu

processo de trabalho. H4 uma inten¢do de criar um objeto que possa comunicar €
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participar da sensibilidade do outro. No processo de criagdo ¢ necessario reportar qual
a inten¢ao do artista. Segundo Glusberg (1986) “el performer es signo de si mismo, no
de outra cosa” (p. 58).

Para a nossa intervenc¢ado pedagdgica foi necessario entender o surgimento da
performance, todo o processo de criacdo e preparagdo, até chegar ao resultado final.
Concluimos, portanto, que, a maioria dos artistas utilizam a performance para exprimir
conceitos, acdes e emogdes. Da mesma forma que, alguns artistas, ao longo do
processo de desenvolvimento criativo, usam o seu corpo como suporte ou ferramenta
de trabalho para exprimir ou transmitir a sua ideia, conceito ou opinido e passam a
depender unica e exclusivamente da sua expressividade e criatividade. Esse foi o foco
da nossa Unidade Didatica, trabalhar e desenvolver essas capacidades nos alunos.

No Quarto Capitulo, deu-se inicio a segunda parte do relatério que abrangeu
a Intervengdo Pedagdgica implementada numa turma de 9.° ano do Agrupamento de
Escolas de Castro Marim.

Num primeiro momento foi feito uma caraterizagdo da turma, referindo todo o
contexto especifico de apoio aos alunos ao longo da aprendizagem. As condicionantes
culturais e falta de estimulos/recursos destes alunos, observados no decorrer do
primeiro ano de pratica letiva, originou a problematica estudada, que ocasionou na
elaboragdo da unidade didatica.

Depois, foram desenvolvidos objetivos gerais e especificos para este projeto,
que partiram de uma abordagem a arte contemporanea, a um conjunto de formas de
expressdo e conceitos artisticos, para chegar ao estudo aprofundado da performance.
Uma etapa bastante desafiadora, pois a tematica foi dificil de ser explorada e
compreendida pelos alunos. Apo6s ter sido ultrapassada, foram fomentadas discussoes
e criticas a obra e artistas referentes, com o objetivo de familiarizd-los com a
linguagem artistica e com todo o processo conceptual da criagdo artistica.

Seguidamente, definiram-se as competéncias e metodologias. O objetivo
pretendido era que os alunos dominassem e pudessem experienciar outros métodos de
ensino-aprendizagem, utilizando ferramentas, a nivel de interpretacdo, movimento,
postura corporal, controle e dominio do corpo, possibilitando um maior didlogo entre
eles e tornando possivel a aquisi¢cdo de uma linguagem expressiva e visual propria.

Depois de ser desenvolvida uma planificagdo inicial da Unidade Didatica, cujo
intuito foi a experimenta¢do de um exercicio corporal e na qual os alunos responderam

de forma estimulante e cumpridora a todos os desafios que lhes foram propostos, a
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mesma sofreu algumas alteragdes devido a crise pandémica, sendo reformulada toda a
proposta de trabalho e ajustada as condig¢des sociais dos alunos.

No Quinto Capitulo, procedeu-se a descricdo das fases desta unidade de
trabalho. Toda a experiéncia realizada quer na primeira fase do projeto, onde as aulas
foram presenciais, um workshop e varios ensaios da performance, quer nas aulas ndo
presenciais, da qual a proposta passou de grupo a individual, consideramos que a
aprendizagem realizada foi feita com um intuito de contribuir para o desenvolvimento
de competéncias interpessoais € intrapessoais do aluno.

Para a implementagdo desta unidade curricular foram utilizadas um conjunto
de estratégias especificas, cuja a¢do foi pensada para todos os alunos, fundamentando
experiéncias e aprendizagens em conjunto, de uma forma mais construtiva, autonoma
e de interajuda. Da mesma forma que utilizaram o seu corpo, como ponto de partida,
uma referéncia, matéria de experimentacdo, ou até mesmo como suporte da obra,
tornando-se num meio para a produgdo artistica, possibilitando-lhes uma livre
expressao da tematica Tolerancia, afirmando o seu ponto de vista sobre os valores na
Educacao, relacionando-os com a sua aprendizagem ao longo da vida.

De seguida, enunciou-se os recursos didaticos utilizados para cada fase desta
Unidade Didéatica e procedeu-se a descri¢ao de aulas lecionadas.

No Sexto Capitulo, sio mencionadas as modalidades de avaliagdo usadas nesta
unidade curricular, referindo todos os momentos de avaliagdo, o desempenho dos
alunos, os critérios aplicados e por ultimo a média dos resultados.

Finalmente, no Sétimo Capitulo foi apreciada uma andlise dos resultados,
assente nos instrumentos de analise (observagdo direta nas aulas), recolha dos
trabalhos elaborados ao longo das aulas presenciais e ndo presenciais: trabalhos de
grupo (ficha técnica e ficha de registo da performance) realizados pelos alunos,
participacdo no workshop, concretizagdo e entrega da proposta do exercicio da
performance (em grupo e individual) e trabalho da composi¢do visual com texturas
(criado apenas para os dois alunos com PEI). Por ultimo, foi realizado um questionario
de autoavaliagdo, no qual sao manifestados as opinides e os feedbacks dos alunos, fase
aos aspetos positivos e negativos do ensino ndo-presencial. Este instrumento serviu
como base de estudo para a avaliagdo final, no qual doze discentes consideraram o seu
desempenho no nivel 4 (Bom) e os restantes seis no nivel 3 (Satisfatorio).

Acreditamos que pelo facto do programa de Educacdo Visual do 3.° ciclo,

poder ser uma introducdo de contetidos mais livres, o mesmo, também devera ser
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moldado pelos professores consoante os seus propdsitos, tendo em consideragdo um
conjunto de particularidades, aluno/ turma/ meio escolar, e cujo objetivo serd a
aquisi¢do das metas curriculares propostas.

O objetivo central desta investigacdo foi avaliar as aprendizagens dos alunos
do 9.° ano, na disciplina de Educagdo Visual tendo como ponto de partida para uma
experiéncia didatica/workshop na area da expressdo corporal, da qual resultou numa
Performance individual sobre o tema: “Tolerancia”. Compreendemos que as
aprendizagens resultantes desta experiéncia contribuiram para promover a interagao
entre pares, ¢ desenvolver uma atuagdo autébnoma, responsavel e criativa, e
simultaneamente, participativa melhorando o desempenho do aluno, confianca e a sua
autoestima.

Desta forma, a principal missdo do docente foi transmitir e aplicar um conjunto
de valores morais, sociais ¢ humanos dentro e fora da sala de aula. Por outro lado,
procurou-se motivar os alunos, tanto nas atividades tedricas como nas praticas. Em
todas as fases desta Unidade Didatica, quer nas aulas tedrico-praticas presenciais e nas
aulas ndo-presenciais, promoveu-se uma Educagdo com base em valores.
Consideramos, portanto, que esta experiéncia contribuiu ndo s6 para fortalecer os lagos
afetivos dos alunos, mas também para que estes se pudessem tornar em seres mais
maduros e responsaveis, com melhores principios morais € humanos.

Por fim, uma das aprendizagens mais relevantes consideramos ter sido a
experiéncia vivida no confinamento. Pois apesar de toda a comunidade ter sido exposta
a uma situa¢do de risco de saude, outros fatores sociais e emocionais foram postos em
causa. Por conseguinte, e tendo como testemunho ndo s6 a experiéncia vivida nas aulas
ndo-presenciais, mas também pelo questionario de autoavaliagao final feito aos alunos,
constataimos que os mesmos manifestaram a sua opinido acerca deste novo modelo de
aprendizagem e quais as suas dificuldades na aquisi¢do dos conteidos programaticos.
Acreditamos ter sido uma experiéncia de grande riqueza e crescimento emocional, na
qual todos os alunos passaram por um periodo de adaptagdo, referindo-a como uma
“adaptacdo facil”, com aspetos positivos (maior organizagdo e gestdo de tempo para
as tarefas propostas, mais tempo disponivel para lazer e convivio com a familia) e
negativos (isolamento, priva¢do da socializacdo, menor interagdo com o professor,
menor concentragdo e aten¢do nas tarefas, qualidades do acesso a internet, menor
relacdo pléastica com os materiais, entre outras...). Apesar das adversidades, outros

contributos foram atingidos nesta nova adaptag¢do trazendo muitas vantagens neste
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ensino a distancia: a monitorizagdo das tarefas pelo professor passou a ter um caracter
imediato e foi reforcado o feedback dado aos alunos; foram exploradas novas
tecnologias e suportes de apresentacdo dos trabalhos (Padlet). Neste mundo em
transformagdo, ¢ fundamental um esfor¢o conjunto entre a escola e a familia, educar
para a mudanca e promover oportunidades que fomentem o sucesso educativo de cada

aluno.
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Apéndice 1 — Planificacdo Inicial da Unidade Didatica.

(artistica e musical),

Bodyart, artes do corpo,

artes circenses, entre

outras

e Exemplos de artistas
influentes, recorrendo a
videos, imagens e
fotografias das suas
obras

Entender o papel do artista na
sociedade

Incentivar o dialogo entre os
alunos

Apurar juizo estético e critico
acerca da tematica apresentada
Aplicar tecnologias digitais
como instrumentos de
representacdo

ATIVIDADE/ FASE CONTEUDOS OBJETIVOS METAS A ATINGIR TEMPO
ATRIBUIDO
e Tematica do discurso: Abordagem ao contexto Desenvolver a percegdo e
Arte contemporanea e suas histdrico e cultural da arte entendimento de contetidos
1°* fase formas de expressio: contemporanea Desenvolver a capacidade criativa 2 aulas (45
Aulas expositivas | instalagdo e sitespecific, Entender o surgimento da arte Promover a sensibilidade estéticae a | min) + 1 aula
Landart, Performance contemporanea capacidade reflexiva (90 min)

Motivar o aluno no processo de
promogao do ensino-aprendizagem
Promover a pesquisa e curiosidade
Desenvolver no aluno as suas
capacidades de raciocinio

2" fase
Experiéncia
/Workshop sobre
performance e
dominios da utilizagdo
do corpo

Conceito da Performance e
artes do corpo

Desenvolver um conjunto de
exercicios com a finalidade de
libertar o corpo, confianga e
entrega no par.

Estudo de posturas e dominios
da utilizagdo do corpo como
ferramenta de trabalho
Desenvolver a capacidade de

Apelar a participacdo e interesse no
trabalho realizado

Desenvolver e estimular o trabalho a
pares

Melhorar a autoestima e confianga
dos alunos

Apelar ao bom relacionamento
interpessoal dos alunos

1 aula (90 min)
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autonomia na procura de
solugdes para os problemas
propostos

3° fase
Performance em

grupo

Performance/ arte do corpo

Dar oportunidade aos alunos
para exprimirem livremente
expressando conceitos e
emogdes, aperfeigoando e pondo
em pratica as técnicas
desenvolvidas anteriormente;
Escolha e organizagdo dos
grupos de trabalho;

Apoio mutuo no grupo, com a
finalidade de construirem uma
forma de expressao

Constru¢do de um  guido/
esbogo/ da proposta a apresentar
por cada grupo, onde consta o
material a utilizar, cenario,
vestuario, acessorios, etc...
Reconhecer o  papel da
observagdo no desenvolvimento
do projeto

Preparacdo dos ensaios, escolha
de muasica, articulagdo do
trabalho de cada aluno no grupo
de trabalho

Conclusio do trabalho no prazo
estipulado

Apelar a participagdo e interesse no
trabalho realizado

Desenvolver e estimular o trabalho a
pares

Desenvolver a capacidade critica e
estética acerca do que observa e do
que esta a criar

Desenvolver um conjunto de atitude
e valores: autonomia e
responsabilidade, capacidade de
COmMpPromisso

Melhorar a sua autoestima e
confianga

Desenvolver a capacidade de
autonomia na procura de solugdes
para os problemas propostos, pondo
em pratica as técnicas aprendidas
Registar em esquema os movimentos
Projetar objetos ou espagos tendo em
conta a relagdo homem-espago
Apelar a capacidade de comunicacdo
e interven¢ao

Incentivar a criatividade e a
necessidade de trabalho para a
criagdo artistica

4 aulas (45
min) + 3 aulas
(90 min)
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Visita de estudo a
Lisboa

12 de Marco:
Partida 5:00 (manha)
Visita a companhia de
Teatro Chapitd (10h-
12h)
Visita guiada a
FBAUL (12h30-13h)
Almogo na cantina
FBAUL (13h-14h30).
Teatro Companhia
Sonho — Auto da
Barca do Inferno
(15h)
Hostel 18h
13 de Margo:
CCB (parte da manha)
MATT (parte da
manha)
Museu da Eletricidade
- 15h
Regresso a casa 17h30
Chegada perto das
22h30

Artes Visuais

A Arte Contemporanea
Arte abstrata/ arte
figurativa

Pintura

Escultura

Arte Publica

Instalag@o e sitespecific
Arte da terra (landart)
Performance/arte do
corpo

Patriménio: Cultural,
Artistico, Natural,
Mboével, Imovel,
Material e Imaterial
Museu

Compreender e distinguir a arte
contemporanea no ambito das
expressoes

Conbhecer e aplicar o vocabulario
especifico da disciplina.
Compreender e aplicar conceitos
especificos da Comunicagio,
Dinamica e Movimento, Espago,
Estrutura, Forma e Luz/Cor.
Observar, analisar e representar
objetos, através da observagdo
livre.

Conhecer formas geométricas no
ambito dos elementos de
representacao.

Dominar instrumentos de
registo, materiais e técnicas de
representagao.

Reconhecer o papel do desenho
expressivo na representagdo de
formas.

Aplicar tecnologias digitais
como instrumentos de
representacao

Incentivar os alunos a fazerem o
levantamento grafico do registo da
viagem, do seu envolvimento
(paisagem, atividades, pessoas,
lugares, ndo-lugares, etc....)
Apelar a sensibilidade estética e
sentido critico dos alunos

Apelar ao envolvimento dos alunos e
aos cumprimentos de regras e
deveres na visita de estudo

Apelar ao sentido de
responsabilidade dos alunos
Apelar a uma boa relag@o com os
outros.

2 dias
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DATA/ DURACAOQ/ RECURSOS DIDATICOS DESENVOLVIMENTO DA AULA
SALA
PROFESSOR ALUNO e Entrada disciplina dos alunos na aula/registo de presencas e
1” fase e Ficha de registo de observagdo|e Lapis grafite Sumario.
de aula: avaliacéo. e Caneta e Apresentagdo da proposta de trabalho e respetivos parametros de
Aula 1 e PowerPoint:  proposta  de|e Papel avaliagdo — fase 1.
27/01/2020 trabalho e Diario Grafico e Introdu¢do tedrica do contedido a desenvolver. Arte
(45 min) e PowerPoint: arte contemporanea Contemporanea e as suas formas de expressdo: [nstalacgdo e
Sala 16 e suas formas de expressdo Sitespecific, Land art, Performance, Bodyart, entre outros -
e Ficha de diagnéstico PowerPoint (com exemplos de imagens e videos).
e Projetor e Distribui¢do de uma ficha de diagnéstico
e Computador e colunas e Preenchimento e entrega da ficha de diagnostico ao professor.
e Quadro e Saida disciplinada dos alunos da sala de aula
e Ficha de registo de observagdo|e Lapis grafite Bloco 1 —45m
Aula 2 de aula: avaliacdo. e C(Caneta e Entrada disciplina dos alunos na aula/registo de presencas e
30/01/2020 e PowerPoint: proposta de|e Papel sumario.
(90 min) trabalho e Diario Grafico e Visionamento de videos sobre artes performativas: abordagens
Sala 16 e PowerPoint: arte contemporanea de varios artistas influentes.
e as suas formas de expressao e Distribuicdo de uma ficha de diagndstico
e Ficha de diagnostico e Bloco 2-45m
e Projetor e Dialogo sobre os videos observados.
e Computador e colunas e Esclarecimento de duvidas
e Quadro e Relacionamento dos contetidos abordados com os da préxima

aula.
Preenchimento e entrega da ficha de diagndstico ao professor.
Saida disciplinada dos alunos da sala de aula.
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Ficha de registo de observagdo

Lapis grafite

e Entrada disciplina dos alunos na aula/registo de presencas e

L]
Aula 3 de aula: avaliac@o. e Caneta Sumario.
03/02/2020 e PowerPoint: proposta de|e Papel e Distribui¢do de uma ficha de diagnostico.
(45 min) trabalho e Diario Grafico e Continuagdo do visionamento de videos sobre artes
Sala 16 e PowerPoint: arte contemporanea performativas.
e suas formas de expressdo e Relacionamento das aprendizagens com as da aula anterior.
e Ficha de diagnostico e Preenchimento e entrega da ficha de diagndstico ao professor.
e Projetor Saida disciplinada dos alunos da sala de aula.
e Computador e colunas
e Quadro
e Ficha de registo de observacgdo|e Diario grafico Bloco 1 —-45m
2° fase de aula: avaliagao. Roupa  pratica e|e Entrada disciplina dos alunos na aula.
e Musica ambiente confortavel e Apresentagdo do técnico de teatro aos alunos.
Aula 4 e Colchdes e Conversa com os alunos acerca do exercicio que Va0
Workshop experienciar — fase 2.
06/02/2020 Bloco 2 — 45m
(90 min) e Demostracdo de um conjunto de posturas e dominios da
Anfiteatro

utiliza¢do do corpo usado como ferramenta de trabalho.
e Relacionamento das aprendizagens com as da aula anterior.
e Exercicios a pares ou/e de grupos.
e Saida disciplinada dos alunos.

166



e Ficha de registo de observagdo

Lapis grafite

Entrada disciplina dos alunos na aula/registo de presengas e

[ ]
3" fase de aula: avaliacdo. e C(Caneta sumario.
e Esquema da proposta de|e Papel e Pequeno esbogo no quadro com o objetivo de sintetizar a
Aula 5 trabalho e Diario Grafico proposta de trabalho: apresentagdo do tema da performance —
02/03/2020 e escolha do tema da performance. fase 3.
(45 min) e Ficha de trabalho (metodologia e Relacionamento das aprendizagens com as da aula anterior.
Sala 16 projetual) e Criagdo de grupos de trabalho.
e Quadro e Reunido dos alunos por grupos de trabalho: pequeno esbogo no
diario gréfico acerca das ideias a desenvolver na performance.
e Distribuicdo de uma ficha (metodologia projetual) por grupo.
e Preenchimento e entrega da ficha ao professor.
e Saida disciplinada dos alunos.
e Ficha de registo de observagdo|e Lapis grafite Bloco 1 -45m
Aula 6 de aula: avaliacdo. e Caneta e Entrada disciplina dos alunos na aula/registo de presencas e
05/03/2020 e Entrega da ficha de trabalho|e Papel sumario.
(90 min) elaborada na ultima aula|e Diario Grafico e Preparagdo da sala (ampla): continuagdo da elaboracdo da
Sala 16 (metodologia projetual) e Material para a performance em grupo.
e Quadro construgio dos |® Escolha do vestuario e acessorios para cada performance.
cenarios, vestuario e|Bloco 2 —45m

dos acessorios.

Acompanhamento/ orientagdo do professor nos grupos de
trabalho.

Distribuicdo da ficha de trabalho (metodologia projetual)
preenchida por cada grupo na ultima aula.

Continuagdo do preenchimento e entrega da ficha de trabalho ao
professor.

Relacionamento das aprendizagens com as da aula anterior.
Arrumagao da sala de aula.

Saida disciplinada dos alunos.
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Aula 7
09/03/2020
(45 min)
Sala 16

Ficha de registo de observagdo
de aula: avaliacio.

Entrega da ficha de trabalho
(corrigida) elaborada nas tltimas
aulas.

Quadro

Lapis grafite

Caneta

Papel

Diario Grafico
Material para a
construcao dos

cenarios, vestuario e
dos acessorios.

Entrada disciplina dos alunos na aula/registo de presencas e
sumario.

Distribui¢do da ficha de trabalho preenchida por cada grupo nas
ultimas aulas.

Preparagdo da sala (ampla) para o ensaio para a performance
final.

Continuagdo do preenchimento e entrega da ficha de trabalho ao
professor.

e Arrumagcéo da sala de aula.
e Saida disciplinada dos alunos.
Visita de Estudo Ficha de registo de observagdo|e Lapis grafite e Visita de estudo a Lisboa — fase 4.
12/03/2020 e de aula: avaliagdo. e (Caneta e C(Criagdo de um diario de bordo, para registarem todos os
13/03/2020 e Diario Grafico momentos significativos da visita.
2 dias e Didrio de bordo
Ficha de registo de observacdo|e Lapis grafite e Entrada disciplina dos alunos na aula/registo de presengas e
Aula 8 de aula: avaliacdo. e (Caneta sumario.
16/03/2020 Entrega da ficha de trabalho|e Papel e Distribui¢do da ficha de trabalho preenchida por cada grupo nas
(45 min) (corrigida) elaborada nas ultimas [e  Diario Grafico ultimas aulas.
Sala 16 aulas. e Cenario, Vestuario e|® Preparagdo da sala (ampla) para o ensaio da performance final.
Quadro acessorios finalizados. |® Continuacdo do preenchimento e entrega da ficha de trabalho ao
Projetor e Musica escolhida. professor.
Computador e colunas e Escolha da musica a introduzir.
e Feedback aos alunos sobre as performances apresentadas.
e Arrumagio da sala de aula.
e Saida disciplinada dos alunos.
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Ficha de registo de observacgdo|e Lapis grafite Bloco 1 —45m
de aula: avaliacdo. e C(Caneta e Entrada disciplina dos alunos na aula/registo de presencas e
Aula 9 Entrega da ficha de trabalho|e Papel sumario.
19/03/2020 (corrigida) elaborada nas ultimas | e  Diario Grafico e Preparagio da sala (ampla) para o ultimo ensaio das
(90 min) aulas. e Vestuario e acessorios performances.
Sala 16 Quadro finalizados. e Distribui¢do da ficha de trabalho preenchida por cada grupo nas
Projetor e Musica escolhida. ultimas aulas.
Computador e colunas Bloco 2 —45m
e Escolha de um aluno na turma para ficar responsavel pela
sonoplastia.
e Defini¢do do local para apresentar a performance.
e Continuagdo do preenchimento e entrega da ficha de trabalho ao
professor.
e Conversa com os alunos acerca das performances apresentadas.
e Arrumagcio da sala de aula.
e Saida disciplinada dos alunos.
Aula 10 Ficha de registo de observagdo|e Lapis grafite e Entrada disciplina dos alunos na aula/registo de presengas e
23/03/2020 de aula: avaliag@o. e Caneta sumario.
(45 min) Ficha de autoavaliacdo do aluno |e Papel e Auto e heteroavaliag@o.
Sala 16 — professora e Diario Grafico e Analise reflexiva da unidade de trabalho.

Ficha de autoavalia¢do do aluno
- escola

Saida disciplinada dos alunos.
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e Ficha de registo de observagdo|e Lapis grafite Bloco 1 -45m

Aula 11 de aula: avaliagdo. e Caneta e Entrada disciplina dos alunos na aula/registo de presengas e

26/03/2020 e Projetor e Papel sumario.
(90 min) e Computador e colunas e Disrio Grafico e Preparagio do espaco para a apresentagdo da performance final.
Espago a definir e Vestuario e acessorios |® Montagem da luz e som.

finalizados. Bloco 2 — 45m

e Musica escolhida. e Apresentagdo da performance final, integrada na festa final do

2°periodo.
o Recolha do material e arrumacédo do espaco.

ALUNOS COM PEDAGOGIA DIFERENCIADA — EDUCACAO INCLUSIVA

Os dois alunos referenciados com Necessidades Educativas Especificas tém ambos PEI (Programa Educativo Individual). Sdo normalmente acompanhados,
nas aulas de 45 minutos, por um professor da equipa multidisciplinar, mas, para a atividade proposta ndo necessitam de um acompanhamento especial ou

diferenciado da turma.

AVALIACAO DAS APRENDIZAGENS

Registo de trabalhos/exercicios Registo de observaciao de aula (20%)
Dominio do Conhecimento e dos Procedimentos (80%) Dominio das Atitudes

- Aplicag@o dos conhecimentos (20%) - |- Educacdo para a Cidadania (7%)
Criatividade (20%) - Responsabilidade (5%)

- Expressividade (20%) - Interesse e participacao (4%)

- Manipulagdo dos materiais e instrumentos (25%) - Autonomia (4%)

Nota: Avaliagdo € cotada em cada dominio de 0% a 100%.
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Apéndice 2 — Planifica¢do Final da Unidade Didatica.

A performance como experiéncia artistica: criacdo de uma linguagem visual prépria como objeto de educagaio.
Educacao Visual | 9.° Ano
2.°Periodo e 3.°Periodo | Ano letivo 2019/2020
4 aulas (45 min.) + 4 aulas (90 min.) + Workshop + 2 aulas sincronas (30min.) =11 aulas; 27-01-2020 a 26-06-2020

Fases

Objetivos Especificos

Recursos

Avaliacio

(odaew ap 97 e oarduel ap L7) OpoLIdd, 7

1° Fase —sala de aula
Ensino presencial

4 aulas (45 min.) + 4 aulas
(90 min.)

- Abordagem a tematica
da arte contemporanea e
as suas formas de
expressoes;

1. Abordagem ao contexto
historico e cultural da arte

moderna e
contemporanea;

2. Estudo da arte
contemporanea com

Exemplos de
influentes, recorrendo a
videos, imagens e
fotografias das suas obras;
3. Aprofundar a temaética
da Performance.

artistas
[ ]

Entender o surgimento da arte
contemporanea e o papel do artista na
sociedade;

Apurar juizo estético e critico acerca da
tematica apresentada;

Aplicar tecnologias  digitais
instrumentos de representagio;
Desenvolver a perceg¢do e entendimento
de contetdos;

Desenvolver a capacidade criativa;
Promover a sensibilidade estética e a
capacidade reflexiva;

Motivar o aluno no processo de promog¢ao
do ensino-aprendizagem,;
Promover a pesquisa e curiosidade;
Desenvolver no aluno as
capacidades de raciocinio;
Incentivar o dialogo entre os alunos

como

suas

Recursos Humanos

e Professora Cooperante;

e Alunos;

Recursos Materiais

» Sala de aula: quadro;
computador e colunas;

giz;

» Apresentacdo PowerPoint: arte
contemporanea.
Ficha técnica para  obra
observada;
Friso cronolégico sobre arte
moderna;

Timeline de arte contemporanea;
Monografias, catalogos e revista
de arte contemporanea;
PowerPoint: Performance;

Ficha de registo de performance;
Video-projetor;
Computador com
internet e colunas;

VVVY VV V¥V V¥V

ligagdo a

» Diagnoéstica, Formativa e
Sumativa

Registo de observacdo de aula
(20%)

Dominio das Atitudes:
- Educacdo para a Cidadania (7%)
- Responsabilidade (5%)
- Interesse e participacdo (4%)
- Autonomia (4%)

Registo de trabalhos/ exercicios
Dominio do Conhecimento e dos
Procedimentos (80%)
- Aplicagdo dos conhecimentos
(20%)

- Criatividade (20%)
- Expressividade (20%)
- Manipulagdo dos materiais e
instrumentos (25%)
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(oyunfap 9z e |liqe €T) opolIads e

2° Fase — #fica em casa
Ensino nao-presencial
2 aulas sincronas (30 min.)

Reformulacio do projeto
da performance

Exploracdo de novas possibilidades de
cenarios, suportes e materiais, adquirindo
gosto pela experimentag@o e manipulagio;
Desenvolver autonomia, confianga no seu
trabalho, de forma a desenvolver uma
performance na qual atuasse com
consciéncia liberdade e pensamento
critico sobre a tematica escolhida;
Desenvolver capacidades de expressdo,
representagdo e de comunicagio;
Explorar novos formatos digitais e
programas tecnoldgicos;

Criar as condigdes adequadas para que
ocorra

Fortalecer a capacidade de interpretacdo e
critica do trabalho.

Recursos Humanos
e Professora Cooperante;
e Alunos;

Recursos Materiais

Planificacao

Casa/quarto de cada aulo;
Materiais disponiveis em casa;
Computador/ telemovel pessoal
com ligacdo a internet;
Plataforma Microsoft Team;
Microsoft Forms,

Microsoft One Note,

Padlet,

Email;

VVVVY VVVY

» Formativa e sumativa

Registo de observacido de aula
(20%)

Dominio das Atitudes
- Educacdo para a Cidadania (7%)
- Responsabilidade (5%)
- Interesse e participacdo (4%)
- Autonomia (4%)

Registo de trabalhos/exercicios
Dominio do Conhecimento e dos
Procedimentos (80%)
- Aplicagdo dos conhecimentos
(20%)

- Criatividade (20%)
- Expressividade (20%)
- Manipulagdo dos materiais e
instrumentos (20%);

»> Diagnostica

- Questionario de qualidade de
acesso a internet;

- Questionario de Autoavaliagio;
-Valorizagdo do feedback dos
alunos;
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(o31ew ap 9T e oslduef ap £Z) opouads'T

Workshop de
performance e dominios
da utiliza¢ao do corpo
(Formaciao/Preparacio/
Exercicio);

Desenvolver um conjunto de exercicios
(“quebra-gelo”) com a finalidade de
libertar o corpo, minimizar vergonhas e
medos; trabalhar o foco de atencdo e
concentracdo no aluno, assim como
confianga, entrega no par e respeito pelo
seu corpo e pelo do outro;

Conhecer diferentes posturas corporais,
utilizando o corpo como ferramenta de
trabalho;

Desenvolver a capacidade de autonomia
na procura de solug¢des para os problemas
Propostos;

Apelar a participagdo e interesse no
trabalho realizado;

Desenvolver e estimular o trabalho entre
pares;

Melhorar a autoestima e confianga dos
alunos;

Apelar a0  bom
interpessoal dos alunos;

relacionamento

Recursos Humanos

e Professora Cooperante;

e Técnico convidado Lucas Sadalla;
e Alunos;

Recursos Materiais

e Pavilhdo desportivo de Castro
Marim

e MaAquina fotografica;

» Computador com
internet e colunas;

e (Colchoes;

e 5 Bolas de ténis;

ligacdo a

» Formativa e sumativa
- Dominio do conhecimento e dos
procedimentos;

- Observacao direta da motivacéo e
participagdo ativa dos alunos;

- Grelhas de registo de atitudes e
comportamentos;

Criacio de uma
performance (Processo
criativo/Ensaio);

Apelar a participacdo e interesse no
trabalho realizado;

Desenvolver e estimular o trabalho a
pares;

Recursos Humanos
e Professora Cooperante;
e Alunos;

Recursos Materiais

» Formativa e sumativa

Registo de observaciao de aula
(20%)

Dominio das Atitudes
- Educacdo para a Cidadania (7%);
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(o31ew ap 9T e osduel 3p £z) Opolads'T

Desenvolver a capacidade critica e
estética acerca do que observa e do que
esta a criar;

Desenvolver um conjunto de atitude e
valores: autonomia e responsabilidade,
capacidade de compromisso

Melhorar a sua autoestima e confianga;
Desenvolver a capacidade de autonomia
na procura de solug¢des para os problemas
propostos, pondo em pratica as técnicas
aprendidas;

Registar em esquema os movimentos;
Apelar a capacidade de comunicacdo e
intervencao;

Incentivar a criatividade e a necessidade
de trabalho para a criagdo artistica;

VVV V¥V

Sala de aula: quadro;
computador e colunas;

giz;

Ficha de registo de performance;

Video-projetor;
Computador com ligagdo
internet e colunas;

a

- Responsabilidade (5%);
- Interesse e participagdo (4%);
- Autonomia (4%);

Registo de trabalhos/exercicios
Dominio do Conhecimento e dos
Procedimentos (80%)
- Aplicacdo dos conhecimentos
(20%);

- Criatividade (20%);
- Expressividade (20%);
- Manipulagdo dos materiais e
instrumentos (20%);
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Apéndice 3 — Nova proposta de trabalho para o 3.° periodo.

% o™ KGRIPAMENTO DE ESCOLAS DE
3Z CASTRO MARIM Disciplina de Educaciio Visual | Ano letivo 2019/2020

3" Periodo — 9°A

Ponto da situagado - aulas lecionadas no 2°periodo

Apresentacio Workshop com o artista Lucas Sadalla:

do projeto - exercicios de cooperagdo e interajuda;

de performance  Aula expositiva = 19 ensaio da performance de grupo;
Encerramento das escolas por

motivo de pandemia- Covid19
2%periodo

6/1/2020 .
a 27/3/2020 . ‘ ‘ xn

Mostra de exemplos de Ficha de regsto

Proposta de trabalho:
O objetivo é continuarem a elaborar a performance desenvolvida no 2°periodo, mas deixara de ser realizada em grupo e passara a ser individual,

O que propomos € que cada grupo, se reuna e defina a estratégia para gravar (em suporte video, recorrendo a uma camara de filmar, telemovel,

tablet ou computador) a sua parte/cena.
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< o AGRIPAMENT) DE ESOULAS DE
ﬁv CASTRO MARIM Disciplina de Educaciio Visual | Ano letivo 2019/2020

3° Periodo - 9"A

Cada elemento do grupo gravara apenas a sua pane a desempenhar na performance, sendo que se houver algum didlogo, gravara apenas as suas
falas.

Relativamente a coreografia final, precisava da vossa ajuda, pois necessitamos de encontrar uma alternativa ou solugdo para a sua execugdo.
Podemos encontrar todos juntos uma solugio para gravar a corcografia final, mas para isso precisamos da ajuda de todos, opinides ¢ solugbes.
Assim que tiverem as cenas gravadas podem enviar-me para serem editadas. Irei juntar todas as gravagdes e compor um video final

Os objetivos curriculares desta fase do projeto séo:

- Desenvolver a autonomia e a responsabilidade,

- A cooperagiio e a capacidade de comunicagio;

- Valorizar a forma como a comunicacao € realizada;

- Partilhar ideias ¢ opinides;

- Desenvolver a capacidade de planificaciio, pesquisa, selegiio e organizagio da informagio;

- Promover a integragdo de saberes.

De forma a recordarem o0s grupos a que pertenciam, aqui énvio o nome dos elementos pertencentes a cada grupo e a descrigéio da performance de
cada grupo:

Grupo 1 -5 alunos (interior do autocarro):

A Acdo decorre no interior do Autocarro, no trajeto normal da viagem o condutor (David Abreu), faz uma paragem em destino, entrado pessoas
diferentes a ouvir estilos musicais distintos. A ag¢io termina quando a ultima personagem (André Corte), acalma as demais e saem todos do
autocarro.

Grupo 2 - 4 alunas (paragem do autocarro):

A agiio comega com duas ou mais pessoas sentadas na mesma paragem da cena anterior. Chega uma outra pessoa (de raga negra) ¢ é insultada,
humilhada. A seguir, uma outra personagem intervém ¢ tenta acalmar os animos, chamando essa pessoa @ razdo. A agdo termina com a pessoa que
fez as ofensas a ir-se embora, porque se sente envergonhada.

Grupo 3 - 4 alunos (dan¢a Kuduro):
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% o™ AGRIPANENTO DE ESCOLAS DE
ﬁ CASTRO MARIM Disciplina de Educaciio Visual | Ano letivo 2019/2020
3“ Periodo - 9°A

A acdo comega com uma danca Kuduro, onde a personagem (Bianca) que sofre de hiperatividade danga energeticamente de um lado para o outro.
E confrontada por um civil (Laura) que tenta convencé-la a parar, mas esta continua. Num outro instante, ¢ mandada parar por dois agentes de
autoridade (Mauro e Marta) que param a musica e obrigam o grupo que estava a dangar a sair do local.

Grupo 4 - 4 alunos (jogo da bola):

Duas personagens (Jodo e Marisa) estdo sentadas no banco da paragem de autocarro, chega uma outra (o David) e convida apenas o rapaz para
jogar a, deixando a rapariga de lado. A seguir, entra uma nova personagem (o Ricardo) ¢ apos algum didlogo onde existe opinides controversas,
concordam em deixar a rapariga jogar, A ag¢dio termina ¢ saem da cena.

Grupo 5 - 3 alunas (coreografia):

A agdo relata a historia de dois jovens apaixonados, de diferentes classes sociais, que querem ficar juntos, mas a sociedade ¢ a familia ndo permite.
A coreografia inicia-se com um grupo de pessoas a andar desenfreadamente, ao ritmo da cidade, em sentidos diferentes. Os namorados (Jodo e
Marisa) estio em lados opostos, caminhando ambos devagar para o centro, até se encontrarem, mas sio impedidos e agarrados pelas familias.

Se alguma coisa ndo estiver de acordo com as vossas descrigdes, por favor informem-me. Estarei disponivel na plataforma da Microsoft Teams ou
através do telemovel. Sugeria criarmos um grupo no WhatsApp e incluirmos o Lucas, pois ele demostrou-se disponivel para nos ajudar.

Bom trabalho!
Professora Tatiana Faleiro
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Agrupamento de Escolas de Castro Marim | Disciplina: Educagiio Visual |9°ano

ARTE CONTEMPORANEA

OULINROUGE B AL
OULIN ROUGE ovin 22
LA GouLuE
9 oot

ARTE MODERNA

Cafés, cafés concertos e
cabarets - espagos onde artistas
& intelectuais da época
trocavam Ideias e confrontavam
teorias;
Paris, no decorrer do séc. XIX,
tornou-se a grande
opole a - palco

de exposices e feiras de arte

FOTOGRAFIA

AR
o A

* Surge em 1826;

- Estudos quimicos de
Nicéphore Niépce que se
realizaram as primeiras
fotografias.

+ Muybridge fol o criador da
fotografia em movimento:

ammnq-.cwaw 1878. Fotografia.

PONTILHISMO
(1880-1910)

@ tarde na lle de la Grande Jatte, 1885. Olleo sobre tela.

SIMBOLISMO E
NATURALISMO EM
PORTUGAL
1890-1915

Pintores: josé Malhoa, Henrique
Pousio e Anténio Carneiro.

Na obra AVida, Anténio

Carneiro representa as trés
idades simbolizadas pelos 3
sentimentos: esperana, amor e
saudade.

Anténio Carneiro, A vida, 1899-1901.

Apéndice 4 - PowerPoint sobre Arte Contemporanea.

+ Surge finais do século XIX e |°metade do
século XX:

+ Acumulagio de pessoas provenientes de
todas as culturas e origens;

+ A Revolugdo Industrial;

+ Avango nes transportes, ripido e ficil acesso
is comunicagdes, impulsionando migragoes;

+ Caminhos de ferro - Miquinas a vapor
transportes pblicos e privados;

+ Acidade - centro de lazer e diversio;

ANTECEDENTES
DA ARTE

CONTEMPORANEA
« ARTE MODERNA

Houve um avango nas ciéncias e nas técnicas;

(CN

° Progressos cientificos nas ciéncia exatas: teoria
relatividade, criagio da psicanilise,
ia da relatividade, 40 da psicanili

INVENCOES descobrimento do raio x;
TECNICAS E
INDUSTRIAIS i i
a qualidade e a esperanca de vida do Homem;

Eletricidade, o telefone, a grafonoka, o
@ automével, a fotografia e o cinema —
dinamismo na vida quotidiana.

POS-
IMPRESSIONISMO

* Afastamese da representagio
que imita a natureza;

+ Cor e bidimensionalidade;

- Pintores:Toulouse-Lautrec, Van
Gogh, Paul Cézanne, Paul Gauguin.

Vincent Van Gogh, Campo de Trigo com Corvas, 1890. Oleo sobre tela.

SIMBOLISMO
1880-1900

- Materializa emogSes, estados de alma,
angistias subjetivas, fantasias e sonhos;

- Representam o mundo visivel de forma
detalhada;

- Temas: melancolia, espiritualidade,
sexulidade e inquietagio, como o papel
marginal da sociedade.

\ - Pintores: Emile Bernard, Odilon Redon,

2 AR b N Plerre Bonnard, Gustave Klime, Edvard
Edvard Munch, O Grito, 1893. Oleo, guache, Munch.
‘caseina e pastel sobre cartio.

ARTE NOVA
1890-1910

- Rejeita as visdes sombrias do simbolismo e
e

- Inspiracio naturalista e organica;

D4 importincia is linhas e 20 grafismo;

- Em Franga, ficou conhecida por “Art
Nouveua™ e teve grande importincia na
arquitetura e nas artes aplicadas, fazendo
aparecer o conceito de design.

Alphonse Mucha, La Plume, 1896. Calendirio.



EXPRESSIONISMO ALEMAO
1860-1900

FAUVISMO — “FAUVES”
(AS FERAS)
1905-1920

Grupos “Die Briicke” (A Ponte):

- Linguagem colorista- forga emocional, Formas simples e primitivas;
expressivas e decorativa;

- Expressio das linhas e cores - efeitos
contrastantes, pincelada direta e pela
auséncia do contorno;

- Forma artistica como linguagem e meio
de expressio;

Corpos distorcidos;

Espacos diuidos;

Ignoram as leis da perspetiva;

Cores luminosas;

Contrastes complementares - linha de contorno;

-~ Pintores: Henri Matisse, Maurice Viaminck, Pintores: Munch, James Ensor, Otto Muller, Ernest Ludwig
André Derain. i

“Der Blaue Reiter” (O
Cavaleiro Azul):
Arte mais delicada e
espiritual ~sentimentos para a
tela;
Contrastes de linhas duras e

Formas abertas e fechadas,
cores metilicas - ritmo e
melodia;

Participacio ativa do
espetador- encontrar um
significado;

Pintores: Franz Marc, Paul
Klee e Kandinsky.

Franz Marc, Cavalos Azuis, 1911. Oleo sobre tela.

CUBISMO
1907-1925

[ cusisMo ANALITICO ]

Cores sébrias e monocromiticas;
Temitica - Naturezas-mortas com
objetos do quotidiano (garrafas, copos e
instrumentos musicais);

1912 - integram objetos e colagens de
elementos na obra :“objets trouves” e
“papiers collés”.

Georges Braque, Pablo Picasso,

Pablo Picasso, O Afconade, 1912, Sleo
sobre tela.

PINTORES CUBISTAS

CUBISMO SINTETICO | PORTUGUESES

Formas geométricas simples e abstraas;
Cor vibrante - sobreposigio e
transparéncias de planos;

Emogio, Ritmo e dinamismo;

Movimento Orfismo, 1915 (alusio a
Orfeu, cantor da mitologia grega)- criado
pelo casal Delaunay (ilusio 4 cor) e por a
Seciio de Aurea com Albert Gleizes e
Meginger.

Eduardo Vian, inicialmente era um pintor
naturalista.

EmI915 conheceu o Orfismo e os seus
fundadores, ficando influenciado pela
plasticidade ca cor e composigio circular

Juan Gris, Noturezomorta, 1914. éleo
sobre tela

MODERNISMO
1915-1940
Surge na leilia. na literatura.
Manifesto Futurista do poeta Marineti —
Movimento literirio e artistico publicado em 1909 no jornal Le Figaro, em Paris.
- oposicio as regras instituidas Baltagio i civilizagio industrial - captura do
em Portugal. tempo, movimento da maquina (formas
Criagio do Museu Nacional de mecinicas) e velocidade:
Arte Contemporinea em Expressio e enwsiasmo pelas inovages
Lisboa, em 1911. tecnologicas.
Exposiio livre, 1911. Temas que apelavam 2o dinamismo e 3
Literatura: Mirio de Si velocidade.
Camneiro e Fernando Pessoa. Cores contrastadas e contornos de formas.
Pintura: Eduardo Viana, Amadeo Pintores: Boccioni, Giacomo Balla, Carlo Carri.
‘Almada Negreiros, Auto-retroto num grupo, 1925. Oleo. de Soura-Cardosa, Santa-Rica
Pintor e Almada Negreiros.
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ABSTRACIONISMO GEOMETRICO
SUPREMATISMO- 1915-1916

ABSTRACIONISMO
LiRICO- 1910

+ Criado por Kandinsky, 1910;

+ Arte opds-se i realidade vivida pela guerra,

* Artistas optaram pela abstragio como retrato
de um mundo melhor;

« Principios: Harmonia, clareza e pureza;

- Simplificagio da forma e linguagem pictdrica,
dinamismo da cor.

- Aproximagio da arte & misica;

* Temas:“interior”, instinto e

iy P
1910. Mina de chumbo, aguarea e tinta-da-china.

ABSTRACIONISMO
GEOMETRICO
NEOPLASTICISMO -1917

Yy
3 / - Anilise intelectual e cientfica da obra de arte; [r———
-2 Correntes artisticas diferentes; - Arte pura, clara, objetiva, nio iluséria & nio
o represencatva;
- Nasce na Rassia, com Malevitch. - Planos geométricos e ortogonais
- Smplicdade das formas - Composicdes procuram o equilbria,a
[ J ey ok harmonia ¢ serenidade do ingulo reto.
‘secundirias, branco e preto;
Wlter Gropius, 1919, escola-ateler alemi
l\g ‘ﬁ Bauhaus — reintegrar a arte e os oficios;
.
) &

Piet Modrian, Quadro Il 1921-25. Oleo sobre tela.

Malevitch, Supremtismo (n.56), 1916. Oleo
sobre tela.

READY-MADE

+ Surge em Zurique, no Cabaret Voltaire por Tristan Tzara;
* Dada, em alemio, simboliza a ingenuidade tola; * Usado por Duchamp, consistia em retirar os
objetos do seu contexto e funcio, assind-los e

DADAISMO e S L e SRS o oo & e ke i
1916-1925 - Poemas sonoros, leitura de textos absurdos, vestirio e
de atores, rritava e chocava o publico — 1° happenings.
+ Principios: absurdo e 0 acaso;

+ Valorizagio do espontineo, primitivo e do inconsciente;
+ Téenicas plisticas inovadoras;

OBJECT TROUVE, COLAGEM
E FOTOMONTAGEM

Object trouvé (objeto encontrado), é um
‘elemento tridimensional, colado na tela ¢
‘combinado com colagem.

Raoul Hausmann, A Critica de Arte, 1919-20.

Man Ray, Objeto indestrutiel, 1923, ready-made Kurts chwiccers, Qua
1933, réplical 965.Tate. assemblage. sleo sobre

SURREALISMO EM

SURREALISMO PORTUGAL -1940

1924-1945
i N —

* Influenciados pela psicandlise >
e pelo inconsclente;
Pintores: Anténio Pedro, Anténio Da

Costa & Mirio Cesariny.

* Temiticas: erotismo, o
onirico, 0 sonho e a magia.

+ Dedicagio 4 alma-

acritica do
mundo;

* Pintores: de Chirico,
Salvador Dali, Miro,
Max Ernest, René Magritte e
a Frida Kahlo.

Salvador Dall A Meméria (0s Relégios Moke), 1931.

Anténio Dacosta, Serenata Agoriana, 1940.
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SEGUNDA
METADE DO
SECULO XX

JACKSON-POLLOC) NTU%&

ACTION PAINTING- PINTURA'DE A

2° Guerra Mundial (1939-1945);
Evolugio cientifica- efeito devastador com a
1° explosio nuclear (1945) ;

Progresso industrial é questionado -
preocupagdes ecologicas;

Artistas emigram para EUA, escapar i
perseguicio dos nacional-socialistas e
guerra.

Movimentos sociais e culturals surgiram;
Nova lorque (anos 40)- nova metrépole
artistica.

- b

- Periodo rico em movimentos e estilos;
- Radicalizacio;

- Autorreflexio;

- Critica;

PINTURA CONCRETA

| 1955-1975

- Objeto éa cor;

- Movimentos Op Art (Optical Art) -
Victor Vasarely - efeitos da cor e das
formas na superficie bidimensional do

quadro;
- Pintores:Vitor Vasarely,Jesis Rafael
Soto.

Victor Vasarely, Vega 200, 1968. Acrilico sobre tela.

Performance deYves Klein, Antropometria, 1960.

EXPRESSIONISMO
ABSTRATO
1945-1960

o livre e liberdade
artistica;

Sem efeitos e elementos
represenativos;

Abandono de regras;
Subjetividade do artsw;

Falta de conteido, apelava &
fanaasia, reflexio, aos sentidos do
observador — reflecir sobre si
préprio.

Artistas: Jackson Pollock, Robert
Motherwell e Willem de Kooning.

ABSTRAGAO
GEOMETRICA

Mark Rothko, Terra ¢ Verde, 1955, Oleo sobre tela.

O REALISMO E
A ARTE DE
ACAO
1958-1975

Yves Kiein, Antropometrias do periodo azul, 1960.

NOVO REALISMO

Andy Warhol, Marilyn, 1964, Polimero
serigrafia sobre tela.

ARTE POP
1958-1965
Inglaterra e EUA

Linguagem figurativa e comunicativa;
Temiticas da cultura popular - imagens do
quotidiano, retiradas de revistas e jornais,
fotografia, cinema e TV.

Fotografia e serigrafia.

Artistas americanos: Jasper Jones, Andy
Warhol, Roy Lichtenstein.

Ingleses: Richard Hamilton, David Hockney
Allen Jones.

Representacio da realidade - impacto no
piblico;
Integrar a arte na vida:

Reflexiio critica da arte sobre a arte — telas
de Robert Rauschenberg.

Introduzia objetos achados - fragmentos
“sélidos” da realidade;

Reduz a distincia entre artista-observador;

Robert Rauschenberg, Canyon, 1959. Pintura combinada.

ARTE CONCEPTUAL
1960-1970

Ideia e conceito; | l”m 4
A concegio do objeto & mais e

importante do que a sua realizagio

como obra; (+teoria - pritica) - .
Valoriza processo mental e a

reflexio do trabalho;
Questiona os fundamentos da

arte e o reconhecimento do —

artista; o o

Artistas: Joseph Kosuth, Hans

Haacke e Denis Oppenheim:

Joseph Kosuth, One and Three Chairs, 1965-66.



LAND ART

ARTE MINIMAL
INICIO DE 1960

* Rejeia o conteido e a figuragio;
+ Configuragdes com elementos
simples;

 Efeito impessoal- uso de
‘matertals industrials.

-+ Artistas: Sol Le Wits, Frank Stella,

Robert Smithson, Spial Jetty, 1970. Grande Lago, Utah. Richard Tuttle, Montanho, 1965. Acrilico sobre tela  madeira.

PINTURA
FIGURATIVA AD:A|R9-I;I()R
A PARTIR DE 1970

+ Visio fotogrifica de
aproximagio i realidade;
* Recurso i fotografa e ds
suas téenicas;

+ Expressio artistica fria e
impessoal;

* Artistas: Francis Bacon,
Anselm Kiefer e Gerhard
Richter.

Francis Bacon, Tptych, 1967. Oleo sobre tela.

OS ANOS 90- INTERAGAO NO
ESPACO VIRTUAL

* Uso de tecnologias, medias interativos CD-
ROM S50 k5 R B o s o A PARTIR
novas realidades. DE 2000

NESTE
MOMENTO

ARTE URBANA
VHILS, FACHADA DE UMA CASA EM LISBOA, 2016; MURAL EM
BANGUECOQUE, 2018.

Maurizio Catelian, Comedion, Galeria Perrotin, 2019. Mami, EUA.

182



Apéndice 5 — Friso Cronoldgico Arte Moderna

Arte

Modema

Surge nos finais do séc.XIX e
1°metade do se’c.XX.
yATDRRCI9TO) Influénciada por aconteciementos
Henri Matisse Umberto Bocdioni o Grerel0,  POliticos,sociais, emocionais e por

avangos tecnoldgicos.
\i\e((\o 6\6«\0 Paris era a metrépole modema.
M >
1905 1907 1909 1912 1913 1915 1916

Les demoiselles d'Avignon, 1907. OGrito,1893.  Quadrado negro, 1915. Composicao em azal, vermelho e amarelo, 1930, A Persisténcia da Memoria, 1931.
Pablo Picasso Edvard Munch Kazimir Malevich Piet Mondrian Salvador Dali

Apéndice 6 — Timeline Arte Contemporanea

Marcada pela 2°Guerra Mundial.
Movimentos sociais e culturais surgem;
Periodo rico em movimentos e estilos.
Radicalizagéo, autoreflexéo e critica
Artista torna-se individualista,
independente e reinvindicador e a obra
questiona o seu papel na sociedade.

Land art

1945

Arte conceptual

Arte | 7‘ H—

Contemporanea
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Apéndice 7 — Modelo da Ficha técnica para obra observada.

Agrupamento de Escolas de Castro Marim
Disciplina de Educagdo Visual

Ficha técnica para obra observada

Nomes dos elementos do grupo:

Turma:

Autor

Titulo

Técnica

Dimensdes

Ano

Movimento

Caracteristicas

Bom trabalho!
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Apéndice 8 — Ficha técnica para obra observada, preenchida pelos alunos.

Agrupamento de Escolas de Castro Marim
Disciplina de Educagdo Visual

Ficha técnica para obra observada

Nomes dos elementos do grupo:
Morisa , Binrea , Lava . David A,

Turma: G2 A

Autor D

Titulo

v R0es o 5;\‘\“{\‘

Técnica ‘ o

Oleo  sobwe a tela
Dimensoes

123 x 192 ¢m
Ano

19y
Movimento

3 -
Abﬁ?‘ YOCHIO N YEEna

Caracterlstlcas FO,?, urnoe referéneia D d‘)uf*r:‘vm "L("(

¥y B
/

Ry e . . W
Wardiors QO L\Y\’MOY« )ﬁenff,ou (OVOCOY U,

veal: dade THCs
ance AU\(‘(.

23 @ —_CEm coyes <‘{O'r<>f~,

€ esturas

2 ssencral reont - il A ok
aCNUI meNTe O awuf | /‘|g_’xc1:«t’ru<t»\

- P
ey DES

s, 0 vermelho far  lembrar

oa r-.‘q’(,‘i'/ o oazul @ Oann FJOTs o m

- ! > : ¢
Lyariy Cown © arul G {ermovot

@parenty itny

MIOST G Uony G

%\‘(_’\\“(\?\"\ TS

coter |, fotman AEHCA  ITO50

e ﬂ ) W G
A d e 7

" Bom trabalho!
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Agrupamento de Escolas de Castro Marim
Disciplina de Educagdo Visual

Ficha técnica para obra observada

Nomes dos elementos do grupo:
a0 \e0eirg Pouid Mocalloeg | Ondie’” Cocte . Am
Moaolxa | yaleare  ouQior

' - O

Turma: _g:=4

U0 BrotHers
LU0 wegul /(uo W eibing
Titul wWelcorme 4o +He worlds
tuio OO BIOPHRT® \ 105+ Formowd Brond S 1Tigers

Autor

Técnica Painel | piatyx o pope |

Dimensdes o by 100 Lorny

Ano 23 A7

Movimento

Pop  oxt

Caracteristicas | .. noYuxe

- coves orves avent
- *i&(@&

-cormbolos o yapo e
_cor@s  uhlhigardas dow cHTOG (Acmadeelo,
S\ T e ol Ol NEFITRE N0

Bom trabalho!
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Agrupamento de Escolas de Castro Marim
Disciplina de Educagdo Visual

Ficha técnica para obra observada

Nomes dos elementos do grupo:
a0 \e0eirg Pouid Mocalloeg | Ondie’” Cocte . Am
Moaolxa | yaleare  ouQior

' - O

Turma: _g:=4

U0 BrotHers
LU0 wegul /(uo W eibing
Titul wWelcorme 4o +He worlds
tuio OO BIOPHRT® \ 105+ Formowd Brond S 1Tigers

Autor

Técnica Painel | piatyx o pope |

Dimensdes o by 100 Lorny

Ano 23 A7

Movimento

Pop  oxt

Caracteristicas | .. noYuxe

- coves orves avent
- *i&(@&

-cormbolos o yapo e
_cor@s  uhlhigardas dow cHTOG (Acmadeelo,
S\ T e ol Ol NEFITRE N0

Bom trabalho!
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Agrupamento de Escolas de Castro Marim
Disciplina de Educagdo Visual

Ficha técnica para obra observada

Turma: {°n
Autor il Yeixeino lopen
Titulo - Gl Deweoctbpers
oy - & GO0 = AVIOO VY

Técnica pay G RRR, QIEXAD

N IR 22 Oleo Soy
Dimensdes 228@Gene>»  {BO X GFee
Ano R 939 /g
Movimento | ap atnacioninme

Caracteristicas

ginaladas Youss 2 ()Ce('gaé e Qs
QOES LHAARS  forem O pcelo, Blog
U\ ATAY, (X § anaRlo enas
CSARNGUC) nEAr e O Lo

co

Bom trabalho!

hee Giye\a
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Agrupamento de Escolas de Castro Marim
Disciplina de Educagdo Visual

Ficha técnica para obra observada

Nomes dos elementos do grupo:
DAN.G  cencorves

Turma: _A

Autor
scees Pauvio reod
Titulo DesErezO
Técnica
CradaDS

imensode - , e =
Di S Inecpreracao ~-rel\exan
Ano Z 00N
Movimento

Execessionig oMo
Caracteristicas | LUCO cie QPSS O desennd asgem@
NO ObH Car

Bom trabalho!
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Agrupamento de Escolas de Castro Marim
Disciplina de Educagdo Visual

Ficha técnica para obra observada

Nomes dos elementos do grupo:
Mdanae  Hacta e Houo

Turma: __ 924

Autor Poblo  Picasso

Titulo les  Demoiselles  d' Avgnon
Técnica Dinturo o 0120 ; Supor - 4alo
Dimensdes 43,9 X 253,F cm

Ano A%0F

Movimento Cubismo

Caracteristicas | Focmnas  geometricas 7 Proseivs  ag

Miuthes , MEEE005 af @RS , 1MPressas
Ao VOuumR , 1oNgas pincelodios pascelas
Co €O VRIOR  ou. obwl-Preto, ofond aiguns

2lempntos: Fruose uma cockine .

Bom trabalho!
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Agrupamento de Escolas de Castro Marim
Disciplina de Educagdo Visual

Ficha técnica para obra observada

Nomes dos elementos do grupo:

¥ e ACI\ ~ Teses 4 Dunve
G c oy
Turma: __ A
Autor Q ! \
OY vA\”COJ\Q\G
Titulo
e waxio Clouds
Técnica LTV OCAG e COQB A Enedrao
Con She s OC poSssrenfOl O ompuodofeR
DImensoes | 1\ wwrensdis. s wavione s> (20)
Ano ZOOZ
Movimento

Raws Redia A e\

Caracteristicas

C oM g0 9 Widao Pedesto RO
¥ BWS -

Bom trabatho!
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Apéndice 9 — PowerPoint sobre Performance.

Agrupamento de Escolas de Castro Marim
Disciplina: Educagdo Visual

Performance

Prof.2 estagidria Tatiana Faleiro
Fevereiro 2020

rformance é um género artistico, desenvolvido
e 0s anos 60, que resulta da fusdo de expressdes
o teatro, o cinema, a danga, a poesia, a musica
rtes plasticas.

Definicao

Performance| Happening

* Performance: * Happening:
- Manifestagdo artistica; - Forma de expressao artistica;
- Com ou sem publico; - Carateristicas das artes cénicas;
- Suidqdqlsamente elaborada - E planeado;
roteiro’; - Espontaneidade ou improvisagio;

- N&o envolve necessariamente os - Vérias apresentagdes, mas sempre

espectadores; diferentes;
- Plateia restrita ou mesmo ausente;  _ Envolve a participagdo direta ou
- Depende de registos — fotografias, indireta do espectador;

videos

Happening

Performanc:

. “
Allan Kaprow, Household, 1964.

Sylvia Palacios Whitman, 1970.
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* Movimento futurista, nome
adamente nas agdes desenv
olvidas pelo seu fundador, F
ilippo Marinetti ;

* “The Art Noise” — Luigi
Russolo 1913
Luigi Russolo e Ugo Piatti “Intonarumori”, 1913

ORIGENS DA
PERFORMANCE

Performance dadaista

* 1916, os primeiros dadaista de Zurique, poetas,
artistas de cabaret e performers, criaram os seu
préprios objetos dadaistas.

« A performance permite comunicar diretamente
com o publico e escandalizar o espectador,
obrigando-os a reavaliar o conceito de arte e a
sua relagdo com a cultura.

https://www.youtube.com/watch?v=fkl920V1kMc
&t=131s

Hugo Ball; Recitando um poema sonoro
. Karawane; 1916. -

Escola Bauhaus

«+ Oficinas de teatro, de danga e de
performance.

* Schlemmer, <<danga no espago>>,
<<danga dos gestos>> e Ballet
triddico, 1922 e 1926.

https://www.youtube.com/watch?v=

Z3M21tYbQQM

Yves Klein (1928-
1962)

1960 - pinta o corpo das modelos com o

“seu azul”, pedindo-lhes que
pressionassem o seu corpo sobre as telas;
* Modelos tornam-se pincéis vivos;
* https://www.youtube.com/watch?v=gjonH
a7FtaQ
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* Robert Rauschenberg, Pelican, 1963.

A partir de 1970

* Os performers adotam os seus
préprios corpos como material
artistico.

Rebecca Horn (1944)

<modelos de rituais de interagdo> objetos ou
instrumentos criados para serem moldados ao corpo

Rebecca Horn, Performance I, 1973.
https://www.youtube.com/watch?v=v3DfebecTc
Rebecca Horn, 1974. Performance em Berlin.
https://www.youtube.com/watch?v=00uNnmAudm
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“Performance é uma construgdo fisica
e mental que o artista executa num
determinado tempo e espago, em
frente de uma audiéncia. £ um didlogo
de energia, em que a plateia e o artista
constroem juntos a obra”.

Marina Abramovic,

* Marina Abramovié e Ulsy, AAA-AAA, 1978

* Marina Abramovié, The artista is present, 2010.
Performance realizada durante 3 meses no
Moma em Nova lorque.

Explora os limites entre audiéneia e artista, em
busca do aument

to da consciéneia e da mudanga

Artista/Performer
Portuguesa
Helena Almeida
(1934-2018)

Helena Almeida, Ouve-me, 1979. VideoSuper 8,

* Alguns artistas criavam performances
visando uma tomada de consciéncia
por parte do publico, outros lidavam
com fantasias e sonhos.

» Tematicas da identidade, sendo usada
nos finais dos anos 80 e inicios do 90
como forma de protesto social.

* Esther Ferrer, Registro de
performances. Anos 90. (minuto 13)

* https://www.youtube.com/watch?v=Ix
SeN6py9gk

* As performances em video comegam a ser
encenadas em privado.

* Os videos de Matthew Barney sdo uma leitura

da cultura de massas, com narrativas
fantasticas, com ser humanos hibridos, com

extrema conotagdo sexual.
* Cremaster 1-6 (1995-2002)
https://ww! b 'watc| S3fX4F9n

Matthew Barney, Gremaster 3;
Mahabyn, 2002.
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* Tematicas do multiculturalismo;
* Elodie Barthélémy, Dynamo, 2013.

NOVO SéCU IO = Performance realizada a 10 de Margo
: de 2013.
XXl * https://www.youtube.com/watch?v=

0G2QXC6bRo

O artista recorre a tecnologia para produzir sons e
imagem;

Intemporal e acessivel na forma como usa o corpo,
li gestos e i

Joan Jonas, BMW Tate Live: performance Draw
without Looking, realizada no dia 28 de Fevereiro de
2013, no Tate Modern em Londres.

https://www.youtube.com/watch?v=exARgsBOpkM

« Jay-Z| Performance “Picasso
Baby” realizada na Pace Gallery
em Nova lorque, onde o
cantor/rapper interage com o
publico durante 6 horas.

* https://www.universal-

music.de/jayz/videos/picasso-
baby-a-performance-art-film-
326307

Jay-Z |Performance| Picasso
Baby
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Performance Arts Visuels Expérimentaux — Projet
Dessin-Danse. Realizada em 2016.

https://www.youtube.com/watch?v=Fsr7DNBEIYk

Desafio

« Numa folha A4, a I4pis e em grupos de 3 alunos, vio criar/esbogar uma ideia para uma
performance a ser realizada pela turma.
+ Tema: Tolerancia - Projeto de "Tolerancia através do meu olhar”.

+ Colocar no esbogo toda a informagdo que considerem pertinente, para a melhor leitura e
compreensdo do mesmo. Podem fazer referéncia a cendrios, acessérios, vestudrio, musica, entre
outros.

’ N3o se esquegam de identificar a folha com os nomes dos elementos do grupo.

Bom trabalho!
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Apéndice 10 — Modelo da Ficha de registo de Performance.

/72 AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE
3 CASTRO MARIM

Disciplina de Educagao Visual — Ano letivo 2019|2020

Ficha de registo da performance

Nomes dos elementos do grupo:

Turma:

Tema

Descricdo da
performance

Espaco da acao

Materiais a
utilizar
(vestuario e
acessorios)
Recursos
cenograficos

Recursos
audiovisuais

Outros

Bom trabalho!
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Apéndice 11 — Ficha de registo de Performance I, preenchida pelos alunos.

72, AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE
< CASTRO MARIM

Disciplina de Educagdo Visual — Ano letivo 2019|2020

Ficha de registo da performance

Nomes dos elementos do grupo:
AL iy ~

SO . A 3 p A > 3 Y i
!
Turma: _Q°A
Tema Tole@ncion |
Descricdo da Aclax 05 diferenes
performance

Espago da agdo | Q.. [ T
Materiais a Caxcs Alecenyes
utilizar
(vestuario e
acessorios)
Recursos Bowco & lacd i
cenograficos

Recursos Sovn A odureza
audiovisuais

Outros

Bom trabalho!
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7% GRUPAMENTO DE ESOOLAS DE
& CASTRO MARIM

Disciplina de Educagdo Visual — Ano letivo 2019|2020

Ficha de registo da performance

Nomes dos elementos do grupo:
dacisa Goagalves
Dovid Hag ences
3000 tladueg

Turma: _A

Tema Tolednc.a

Descrigdoda |[UmMa eesdoa a0 waxo qu Haho
performance |O\%um s \molc oWl com dopetd ¢ o
ouso O vglle e guigar

Espago da agdo

Materiais a Comisoias Sfemed O e > (Cluhay)
utilizar

(vestuario e
acessorios)

Recursos
cenograficos

Recursos
audiovisuais

Outros

Bom trabalho!
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3. ACHUPAMENTO DE ESCOLAS DE
ﬁ’CASTRU MARIM

Disciplina de Educag&o Visual — Ano letivo 20192020

Ficha de registo da performancé

Nomes dos elementos do grupo:

Adcicon

lo fos
7

AQc

ki Ve PR U G U

p
LG ano. Ve,

Turma: de A

Tema

ToLesdorian

Descri¢dao da
performance

Hiseia de 4 joens cpoxanodos , de difeores
G E90s  SOL S [ GuE qug com

cle Qce  PUIMIEE Fa  fomi@o TENTA Senpee

Flea \Sun‘cs e a ScerkQ

Sepaos Cos

Espago da agao

o /\2/1,1(1
Materials a fa a taparige , (OPa2 ¢ (esicnTes MEeNIXeS ot
utilizar peeca ¢ bearea., .
(Vestua'rio e ”f{qx,cr{((jc\ plusa bionca \‘c.sa-e(:'@v
acessorios) Repey @ blusa pleta
Recursos

cenograficos

Vidoeos de TedAOS

Recursos
audiovisuais

Qﬂ’q veeemm Fd i_)‘ (eam

QOutros

Bom trabalho!
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"‘-%,mummo DE ESCOLAS DE
‘CASTRO MARIM

Disciplina de Educagdo Visual — Ano letivo 2019|2020

Ficha de registo da performance

Nomes dos elementos do grupo:

Riampa, Hente s ouna Crindirar; M n—]‘l? Winimba, 2 Marine Steniop

Turma: _G:A

Tema Tﬂ(}b'\ﬁ/ru]u‘

Descrigdo da

Hrona psmen. s Regne da hiporainidads: eslios minica 2

performance &mﬂ O M&l%}umy/w:{ 9 Gubus Fondemn w@@(/x«m anke
ﬁwumk I, :L QGAA f‘kr"d ] mﬂ*&w& /VM\:\SA T nALe d,Lwn(Lu oeed
IW\M Qc\‘

Espago da agdo | cumiris 4m

Materiais a

o nsupan Ol uiden B A o de vu,;wmh,\,v {eda

% Puapan S ons oA e d:nm

utilizar
MYV w‘bmﬁ (v,f\/k (—L{;Qa/eon, s PN G

(vestuario e
acessorios)

Recursos
cenograficos

Fallox )‘vﬂﬁ»

Recursos roniinian eplieadsn pulle pansso. qun Mg dx ﬂxiu;;;n/;i‘imizlulx

audiovisuais

QOutros

Bom trabalho!
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Ficha de registo da performance

Nomes dos elementos do grupo:

(i Ahirrns “amm ;ﬁmy‘w( /Uhui {,Vo J)Ljpﬂy;mm

Turma: 63 &

_102'
Y/

Tema

Descricdo da
performance

Espaco da acdo M\/&DW

AN

Materiais a o - f; Lo W‘ﬁ/ (i A s ”

utilizar ool INABL R eeriinlicio_ :J“{oloburi Colimo— m%
(vestudrio e
acessorios)

Recursos G oy

cenograficos

2™
Recursos ﬁéﬁmf‘ ULA BT

audiovisuais

QOutros

Bom trabalho!
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Ficha de registo da performance

Nomea dos elementos do grupo

D ma GemMoy ns 4 (orie

'\4 [’}‘l £ )

Turma: 9 fé

Tema I'Cf’JJ! AN, \\w

Descri¢do da "«“sbu‘*\ J“ﬂwﬂ“ KN \mu, g A’U’(’T“’ j
performance G £ To do k}ut ol {qu///ux A i ‘-J/mu/,
Espago da agdo | ‘Beco Qppmy o cuche

Materiais a TOOU"}”JU.\ g ng'("ﬁ A \)V }fdﬂuj:}i',\ Ny} {t b;)'uu Wi, 7 CEres
utilizar Py ot

(vestuario e
acessorios)

Recursos
cenograficos

Recursos
audiovisuais

www’!
T" 0 7 t

’/C@xf‘"/

Ay Zb TrERCE L)imﬁ}

soh{€ @& Z’é’(/“// a2,

«»ULL

Outros

Bom trabalho!

204



Apéndice 12 — Ficha de registo de Performance II, preenchida pelos alunos.

72N BGRUPAMENTODE ESCOLAS DE
<« CASTRO MARIM

Disciplina de Educagdo Visual —Ano letivo 2019|2020

Ficha de registo da performance

Nomes dos elementos do grupo:

Beatrz  Rissre , Ddnin Branco &)m Roadxio | ansnvidm Anica

Turma: _g% A

Tema

Tolevédnaia

Descricdo da
performance

Na gorogem ds auvtocarro estel sentade. S pessoos §
C\uand:a cheqa. LMo pessea Kneg\’a) « Ueee das P(’SSOQS
comega o “Rcar desconfortavel com o chegodo: & pessoa

Espacgo da agdo

"o \ . ._
dilerente” e deapvera-a Seguide do _insulins e o jogay de 7

Materiais a
utilizar

(vestuario e
acessorios)

Rue / fPowaan & adwmira
Vestudiio -de=stn. casual

Acessorios i lixa, delemcveis e fones e ouvido .

Recursos
cenograficos

Banco  da paragen & auboearro

Recursos Sons do Cidade [
audiovisuais - j

COY(OS ¢ PQSSQY) ‘POSSC\YOS)
Outros

(bt

Bom trabalho!

O‘\‘fe’ﬁ
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Descrigdo co
p?‘(@ormcmce

TTxo & cara ctla. Depois 2 pesscas oovem tud doque eshe! aconderends
A pesten. ‘s;a‘c,ibh‘& cortinuc. o YosU oy eeass.

{0 O Y )
o

C La » -
e inkevern ehammands a alemgao.

mas desiste e val embova .

\O:%:os : Lo drd\o%o \

Obe\,{&(‘.(;o

Lova @ (PGHEOndo em vor alta ) Eva sd o que me falkava +er 93\‘&\0/@':—;
sentodo. &b meu lade. Urrah ! Réo Qﬁvfmlro eshar mais

.% aqui ) Vous e emborad, Ndo | ff o sou eu que Yevho que

i embom, ela e que dem que Te !

Lovas Mojehlrn, vai -fe embora daquf . Hovvovosa | Volta %?’m teu PQ(S
Suo R lo?ﬁ%e . C’hel‘va‘s mal .,
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Disciplina de Educagdo Visual

AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE ; A7 43
CASTRO MARIM o

— Ano letivo 2019|2020

Ficha de registo da performancé

Nomes dos elementos do grupo:

A Y\L}' J1%

Dovid hwu, Din'e O’szmam@,

u()#"z»[’
Croalng oy ;"—ac“.; Mo, Vol 1inie)
Turma: %0 A
Tema T L NG

Descrigdo da
performance

Em 12 lugon & Coniitor (3 Do kA G Uk dg\ Mi‘r, n&
awlocory Voo ( o7 @ prive ‘C\rvﬂﬂt’o m y'm\

g w5l 0 Gl #rms’t @ ouw«\f a “m«nw:\(“
Fovoriln(Fut Efol di Be2 Thoven). O awlocan® doyma ¥

Espaco da agdo

M)Dﬂ/ﬁ aVAVs " ‘?LU"L..(M‘/{W ij gu?@k(j,’?’?pﬁ

Materiais a
utilizar

(vestuario e
acessorios)

Cdumﬁi;}

VZQT\} 3 \t(«\f\& A\I’TO .
p u(\ls NU}[:Y\L‘\’ \‘Q* BY\‘)‘PfMV LJMA 2
Yl omle = nmdv\»\(mm oul Ce/tN UM 'ouh / rww “Ros ph co

KT di t\yﬂojc(u"é)\ ﬁ?&/

Recursos
cenograficos

CQ\C}\M(OO) (oW kﬁ’(@(’é\ &st /{\ v\muy\,"\'\ dQ Q;\,\VO&CWJS'

Recursos Miforcoh da cadin 0a T[S For st /megmlight/
audiovisuais Tons,
Qutros

Bom trabalho!

Wi -4,

!
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Mognliglil, © Volgrle COTNGR & (L%%t‘\h €0 "o @um’?‘\mﬂ}ﬁ g comdaler

comicn & fican or ok Mo plrogim Hgtante mnlro & Dinig com o

A’Y\J',@ R 3. ~l} @\J\( Dt ir C@z’ﬂ\i * ) O‘) S —1 v ) 7\ o
A, (- *‘.0)0 Wﬂ ’\I\J\!ﬂ‘ TR g(;;m? PR aNeTIER & YA £ 7
Moo SeopiTe sip popullsed & autocas - E?u@mv@w‘fzcwj)w% 9
ailocoms 23w (6 6 Aedn gl e acalm. Fles o= GR NG o gim 2
comd CC O A "%rﬁ(;}w\r\—:pz_
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4o AGRUPAMENTO DE ESCOLAS DE
& CASTRO MARIM

Disciplina de Educagdo Visual — Ano letivo 2019|2020

Ficha de registo da performancé

Nomes dos elementos do grupo:
Bawda Xara Secura G e . ko Torzivhia
o Hawe Simagh | ’

Turma: C\Q A

Tema T@(ﬂdmei«f\

ic3 A denamer. CoNeEe, Com O Hianea, G
Descrigio da |/ ¢ w th sytdocle ,&Lcﬁcw G ke \\\;{MC\SL
performance ,}mw LVERE meu;z NG CUX G, 4E%EaS

&ma\m&, (BN Lﬁm\ g, AKossia , #ilume G, o
COMRANIYETL 9% @ dadal, NGe Oisienadon I vk &

Espaco da a¢do \%&f‘t&x@ﬁ)\m d\ ﬂmo( om@

Materiais a Bianed & ey colondad .

utilizar BoauIa s Qm\“w\ NCNGE »

(vestudrio e Hauio 8 ““Gi\X ot Caraea do @ dasdad LCA{L§"Q>
acessorios) ko ¢ O ulak do sl ehe@l .

Recursos hite Oneancdo.
cenograficos

Recursos Hudwea do Wudeae .
audiovisuais
Outros tﬁ\@s@@n@wﬂ\mua &mq;@ a@

Nasha, ‘W:LS g fonéaa, § ’s@

23 seide
me i\b@’? \ Aauro S N0 e o el \{N’
Q\f\lm‘(\i Q) ] AYEL A

\»‘ ’YV“&»-C@) g NG \3@0 Q &@7’ e Q}&@‘ J(_\jnu;tfﬁ‘ Q"
P O Mﬁmq \duvbeage . Bom trabalho! i
Losine! Ng& rog nrsa WM (;C\J\\bﬁ»ﬁ oMo
gl Do Verd eomimisdrt mysite,

M.,AJLJ Ditnzudliposey s i dane quid fupnovt- Entibsr oL It dan

Qnsn,
M gyt Pimsvoras Mw )‘L., e m,wr W’v RS sb}rw\:iﬁ AN (\fb\w‘(v’\,& o

,U*Cu.wd b s "J”) LI
Bt Crfﬁrul-ﬂn!
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- CASTRO MARIM
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12-3-~202

Ficha de registo da performance

Turma: 4> A

Tema

Toledacia '

Descricdo da
performance

O gd0o 2 O Hofisa eshoD Sentao0s Nvme Pocagem
de “QUtoCocto, shtettantt  cheye © Ocuid comn
oo VOlG & AISG A O JoGO  PALA 4O[aC 2 gl
QCeitey dapois G HOasG: ) evaO-5a g prligun YO Sa Eodk

Espaco da acdo

ﬁo%n( s A QUi A0Q (Ba 204C0 €M NOL K€ o Sinval-ne
£o oM auNEQc(Q

Materiais a
utilizar

{vestuario e
acessorios)

JoGo P blusa o oo |, ek
povich o blusa, NM.y. ¢ ,

Naczea © Hwser e Moo

Ricacdo © v\usa (ocanca) ben La

Recursos
cenograficos

bola fu %prgbol y

Recursos
audiovisuais

Outros

Do LT BOCG 40QACR
3000 » BHOCG

Mocisew [0’ XNl —3(1%(\( ?

D y® NS0
A\ Calao P Qosso
Doz » codas
iy ey fOle pOtGs & quu 2UNGE posse
o ) §:$ CQ@GC;‘%O\ S
50&_@;5:;» £ Quet e o moy gy

Flepatigas 0do Yegom fubteol

" Bom trabalho!

36)5@(‘2

210



Co0 MOUAGOT SR Qisecicas  dQ Q_&YQ—O“’“(”\Q‘

Qpois enttar @ Ricado @ pstguoe oo gode S e e eves
QGlaM, eavl0nlo & Mapss Lruocha-se
g:g\;u quw ey Ao POAs HOQ/AC & olss Comloam a eslical .

5 A Lo tam gayes 225 o povid coovido o paca O/
O %00 O™ & L L kO- 5 aneyeade . Possado g™ ¥onpa o IOQ0 ¢
Ds\v\o\,HcmM L Btacde S89m  dw GO0y - L

e .md‘%n@doA/ P ecgunre

QOVIA & OO0 Ol Deuianes doixg -\ soac :

Soso P MGG, el § copaciga,

Pavid ¥ Has  goviamos dac vma ame oPATon dodg
N

Acoa Eoac-
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Ficha de registo da performancé

Nomes dos elementos do grupo:

Adcieon Lopes
i

Anc OGO

lac ano e

Turma: g A

Tema

Tolecdncia

Descrigdo da
performance

Historia de 4 che ns Cpoxanacian |, de CifemaTZS
Uosses SOUGS . qui ques oM Feas Smros ¢ a scerda ]
oo ack PN fa  coni@o TUNTA Senpse
Sepaes Cos

Espago da acao

g /\Lm

Materiais a

o o COPIGe , (CPAZ e (esTEnToS MmeNXes o

cenograficos

utilizar peeca e broarea, .
(vestuario e Rgerige ¢ blusa Dienca vasgecio:
ﬂess_o'rios) Repepy house Prera

Recursos

Vidoeps de CecdcdhoS

Recursos
audiovisuais

Qﬁ’q vieem J'_’:Lf A eom

Outros

" Bom trabalho!
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Apéndice 13 — Guido da Visita de Estudo a Lisboa (proposta de trabalho para os alunos

que participam na visita)

-

Data: 12 e 13 de margo de 2020

Locais a visitar

12 de margo

. Visita e workshops na escola de artes performativas e circenses Chapit6

. Baixa Pombalina

. Visita e almogo na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa

. Peca de teatro “Auto da Barca do Inferno” pela companhia de teatro O Sonho
. Quinta do Mocho - arte urbana

. Restaurante “Espago académico” - jantar

13 de margo
. Visita guiada a exposi¢ao da cole¢ao Berardo (no CCB) - arte moderna e arte contemporanea

. Visita guiada ao Museu da eletricidade de Lisboa

Proposta de trabalho

Esta visita de estudo pretende dar-vos a possibilidade de aprenderem pela experimentagao, pelo
contacto com uma realidade diferente da vossa, fazer-vos viver momentos que vos possam trazer
alguma riqueza cultural. Para isso € fundamental que observem, que apurem todos 0s vOssos
sentidos nos locais a visitar.

Escrevam, desenhem, rabisquem, anotem o que aprenderem!

Fagam um caderno de viagem! Esta é a proposta de trabalho. No vosso caderno registem
esta visita de estudo, colem os folhetos, bilhetes ou outros materiais graficos que possam recolher,
que vos sirvam para recordar cada local. Facam esbocos / fotografem os locais em que se
encontrarem. Servem para mais tarde recordarmos e revisitarmos os locais que absorvemos.
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Registem:

... 0 que viram e o que experimentaram no Chapitd; o que entenderam por artes performativas; como
sentem o fervilhar da cidade de Lisboa; a quantidade de pessoas com que se cruzaram nas ruas da
baixa; a forma como se organiza o planeamento dessa parte da cidade de Lisboa; a vossa sensagao
de estar numa escola de nivel superior como a escola de Belas Artes de Lisboa; o tipo de pessoas
que ai encontraram; como somos presenteados com a arte urbana fenomenal da Quinta do Mocho;
0 que acham de todas estas pecas de arte; como se sentiram no restaurante onde fomos jantar;
como dormiram bem no hostal Safestay; algum episédio mais inusitado que tenha acontecido e que
vos pareca digno de algumas palavras para mais tarde recordar; o que aprenderam nas exposicoes
de arte contemporanea e arte moderna; o que acharam e aprenderam acerca da eletricidade e a
forma como uma fabrica a produzia para toda a cidade ha uns quantos anos atras...

... em verdade, tudo o que vos apetecer dizer, considerar, escrever, rabiscar. Vale quase tudo!! S6
nao vale ndo fazer!!

Bom trabalho!

E como estas coisas quanto mais frescas na nossa memoéria melhor, fagam o favor de entregar os
vossos cadernos de viagem a professora Cristina Serote até ao dia 23 de margo, ok?

Ainda um desafio

E que tal uma exposicao de fotografia? Propomos uma tematica: InCIUsaO.

Precisamos do vosso olhar fotografico para estas questoes da inclusao. Numa grande cidade, muitas
serdo as oportunidades para fotografar a inclus@o, a capacidade que todos deveriamos ter para
respeitarmos as nossas diferengas e aceitarmos o outro, tornando-o parte de nés mesmos, da nossa
vida, do nosso quotidiano.

Queremos 2 fotos de cada aluno! Tém 1 semana para enviar 2 fotos para o email da professora
Elisabete Teixeira

elisabeteteixeira@aectm.pt

e... divirtam-se!!

Professoras Cristina Serote, Angela Morais, Maria José Carvalho, Tatiana Faleiro

2
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Apéndice 14 — Proposta de Trabalho acerca da Visita de Estudo a Lisboa (para os

alunos que ndo participam na visita).

~~VISITA DE ESTUDO,
97 ANOS-LISBOA " .,

Trabalho a realizar pelos alunos que nao participam na visita de estudo a Lisboa
nos dias 12 e 13 de marco de 2020.

Como sabes, os teus colegas realizarao algumas aprendizagens ao longo da
visita de estudo. De modo a poderes realizar uma aprendizagem similar, deveras
realizar um trabalho escrito, baseado na pesquisa dos locais visitados pelos teus
colegas.

Deveras entregar o teu trabalho, enviando-o por email para a professora Cristina
Serote (da.tina.s@gmail.com) até ao dia 23 de margo.

Seguiras o seguinte guiao de trabalho que orientara as tuas pesquisas.

Locais a visitar

12 de margo

. Escola de artes performativas e circenses Chapito

. Baixa Pombalina

. Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa

. Peca de teatro “Auto da Barca do Inferno” pela companhia de teatro O Sonho
. Quinta do Mocho - arte urbana

. Restaurante “Espaco académico”

13 de margo
. Exposicao da colecao Berardo (no CCB) - arte moderna e arte contemporanea
. Museu da eletricidade de Lisboa
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Proposta de trabalho

O teu trabalho escrito deve seguir a ordem dos locais a visitar pelos teus colegas.

Acerca do Chapito

. 0 que se aprende na escola Chapitdé em Lisboa.

. Define e explica essas areas.

Acerca da baixa pombalina

. Coloca no teu trabalho um mapa das ruas que consistem a baixa pombalina.
. Explica como foram tragadas, em que época e porqué.

Sobre a Faculdade de Belas Artes de Lisboa

. Quais os cursos superiores que oferece esta faculdade.

. Em que se edificio se sedia esta faculdade. Coloca imagens da faculdade no teu trabalho e junta
um mapa com a sua localizagao na cidade.

Acerca do Auto da Barca do Inferno

. Se fosses tu a encenar esta peca, como farias? Explica as tuas opcoes estéticas e de cenografia
para contar esta histéria.

Sobre a Quinta do Mocho

. Faz uma procura de imagens na internet sobre a Quinta do Mocho. Coloca algumas imagens no teu
trabalho.

. Comenta pelo menos uma das obras urbanas que encontraste.
Sobre o restaurante Espago Académico.

. Faz uma procura na net sobre este restaurante e descobre que tipo de restaurante €. Tenta
descrevé-lo pelas imagens que encontrares.

Acerca do Museu Berardo

. Consulta o site do museu e descreve as exposicoes que os teus colegas tiveram a oportunidade de
visitar.

Escolhe uma obra que esteja nas exposicoes que visitaremos e analisa-a, descrevendo-a e
interpretando-a. Nao te esquecas de dizer o nome do artista que a realizou, a época e o titulo da
obra.

Sobre 0 Museu da Eletricidade de Lisboa

. Consulta o site deste espaco, observa as imagens que ai se encontram e tenta perceber do que se
trata. Escreve as tuas conclusoes. Coloca uma dessas imagens no teu trabalho.

. Explica para que servia este espago em finais do século XIX.

2
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Ainda um desafio

Pedimos aos teus colegas que fizessem fotografias ao longo da vista de estudo sobre este tema:

Inclusao

Faz também este trabalho. Tenta procurar uma cena que possas fotografar, ou compor, que ilustre
esta tematica.

As fotografias s@o enviadas a professora Elisabete Teixeira até ao dia 23 de margo. Sao duas fotos
por aluno.

Sera feita uma exposi¢ao com as fotografias de todos os alunos.
Este € o email para que possas enviar as tuas 2 fotografias.

elisabeteteixeira@aectm.pt

Bom Trabalho!!

Professoras Cristina Serote, Angela Morais, Maria José Carvalho, Tatiana Faleiro
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Apéndice 15 — Padlet Artes performaticas

Cristina +207M

Artes performaticas

Idei

Danza de las sombras
Frozen - Madonna em Nobody's Perfect - Breu - Grupo Corpo Danza Pina Bausch Sagazan

concerto Madonna 2007 Em Biarritz - 2014
Drowned World Tour 2001 Drowned World Tour 2001 ‘ |

4
1“.4,;

Danza de Sombras.
Compértelo* Siguienos en Fa danza. PINA BAUSCH
YouTube Pina Bausch una gran p
Grupo Corpo - Breu | 2007 %
Madonna - Nobody's Perfect (. " QZicciecgtaie Olivier De Sagazan trans
Madonna - Open Your Heart/N. Picasso by VERY SHOW

Butoh Dance
The spider Performance in Japan Rock»enes - Toy
B Soldiers
Milena Sidorova v

Flashmob PINA

Picasso and Dance. Parade, 1

mm 2 o LA

[EELEAN LT
FLASHMOB PINA - CLIP OFIC E

Butoh Dance Performance in J.
Flashmob dedicat filmului PIN

: Part of Swiss Butoh dancer Im. Rockettes - Toy Soldlers
“THE SPIDER” amazing dance N | r oy Soldiers Fallin.
by waltzish Artes performéticas -

YouTus histéria

Blue Man Group - Drum
by daawv

Movimento, danga e

desenho .

cai guo-giang PERFORMANCE ART

Stomp Live Part § Dishwasher.
by Jorge Artur

The Case for Performance Art
Dubious of performance art? B.
YouTube

Gunp...
Performance art Madonna
christies

c &
Triadisches Ballet i

Oskar Schlemmer -

Marina Abramovié e Ulay - Mo.

Artigo de apoio Infopédia - Per... Bauhaus

A Performance Art é um géner... Madonna - Forbidden Love (Th by G Mazz

infopédia - diciondrios porto editora byJ t Marina Abramovic in the MoM.

by Eduardo Guillermo F

Das mechanische Peter Campus
Sobre Arte Performitica Ballett Sylvia Palacios

N Whitman
- Experimentagdes visuais

-Bauhaus Trabalho performatico

realizado na década de

BERE 1970.
PERFORMANCE ART o

Robert Rauschenberg watch

The Order - Matth

The Case for Performance Art monkeycarz

by The Art Assignment

YouTube Das mechanische Ballett (Dem. ElOdle Barlhelémy
by theaterderklaenge

f Rented Island:

by Whitney Museum of

Rebecca Horn -

Robert Rauschenberg's Pelican
Performance II, 1973. Rebecca Horn b rRau:

Esther Ferrer

E formance DYNAMO 2013
Helena Almeida ¢ e Barthélemy Picasso Baby (A Performance ...
. Picasso Baby (A Performance ...
” www.universal-music.de
Rebecca Hor Performance Ii Rebecca Hom, Berlin, 1974

Joan Jonas
by nobregacarol by artclassicnews perf d
YouTube YouTube _ erformance de grupo

> y = pe "
ArtStreet Palacio Helena Almeida Pintura Habit "
Valdés by CineLuso

Joan Jonas - BMW Tate Live:
Yoko Ono by Tate EXPERIMENTA
> p endirect

CEGOS - Performance na Vira. ‘.L
by oletivo
The Alchemy of Light" by A D.

YOKO ONO - SKY PIECE TO JE
by SCHIRN KU
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Apéndice 16 — Padlet Final Arte Performatica

ARTE PERFORMATICA

-

% Tatiana Faleiro & Mauro Simoes + Andnimo * Andnimo ® Anénimo @ Martim Cavaco & Andnimo

Cada aluno deve Mauro Simes; 9°A; Jodo Madeira Arte Marta Torrinha 9°A Rita Pestana 9°C Martim Cavaco 9°C Tiago Cruz 9¢ ne17
submeter a sua n%18 performatica N°17

performance, Perfomance Tol

clicando no icone +, Trinsito

que aparece no canto
inferior direito.

a

Mauro Simbes- EV.mpd

by Mauro Simoe

& Andnimo

v a . v a

Mariana Pena 9°A ~ - \ - \/ —
N°I5.  Ser tolerate... Chumbz99_PT
® Andnimo & Antaimo ® Anénimo - v a ® rodijoni7a
Adriana Lopes 9°AN° 1 Marisa Goncalves ni6 Bianca horta 9°A n°5 perfomance art @ AnaNeto Jodo Rodrigues
Performance tolerancia. b. " " i “Libertando a Tolerancia 9°C N9
i ¥ bk toleréncia aos Ana Neto, 9°C
rumores ! |
v =] # > ]
& Andnimo XiaoYing_Video_15892123810... f
by Bianca Horta
Margarida Aquilino v a WhatsApp Video 2020-06-11 8. »
% a v a 01:56 video |
adet dive
© Ana Madeia & Andnimo i
& Andnimo v a
Ana Madeira,n°2, 9°A André Cérte 9°A N°3 ) ~ — R
* Aaceitagio da Performance David Magalhaes, 9 P — -
: . rmance A N8 = Andnimo @ Cristina Serote & Antoimo
mulher na sociedade Tolerincia Misica »
trim 891EF6A7 4BEO 43EF BE... ibeis o i °C 2 rnd,
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Google Drive
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Apéndice 17 — Catalogo dos trabalhos dos alunos — Padlet Final Arte Performatica.

padlet padlet.com/tatianaparrafaleiro/vewzg3c0Obz5wmj3r

ARTE PERFORMATICA

Performance individual - 9°A, B e C sobre as tematicas TOLERANCIA e ALTERAC()ES CLIMATICAS

TATIANA FALEIRO 26/04/20,17:02 HS

JORTCA 06/07/20,15:32 HS ANONIMO 06/07/20,15:32 HS
Jorge Caiado;N° 13; 9B Diogo Madeira, 9°B N°4
ev.mov
por JORTCA

GOOGLE DRIVE

ANONIMO 06/07/20,15:32 HS

IMPACTO

Maria Beatriz 9B

Maria Beatriz

trim.2D9C78CA-5FAE-474F-8F07-737E5E690768.MOV
Video de 0:47
PADLET DRIVE

ANONIMO 06/07/20,15:32 HS
Pedro Conceicdo N°15 9°B

VID_20200619_114355.mp4
por Pedro Conceigdo

GOOGLE DRIVE

VID-20200619-WA0001
Video de 1:21
PADLET DRIVE

ANA MADEIRA 06/07/20,15:32 HS
"Alteragoes climaticas",Ana
Madeira,n°2,9°A
ANONIMO  19/06/20,17:42 HS
https: //drive google.com /file/d/1ZgtglK4 DZV3aEL9bmIj3Kiro  |n@s Oliveira, 9°B, N°12

uaUYfoT/view?usp=sharing
https: /drive.google.com /file /d /1dYjx6bNuQ-
usMXrnXXd2SJYjPO6rNWbb /view?usp=sharing
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A PRNA E NisSA
o Lixe € st0

T

final-trablha ingles sobre pegada ecologica

Video de 0:26

PADLET DRIVE

ANONIMO 18/06/20, 13:48 HS

Adriana Nunes, 9°B

Google Drive

Get access to files anywhere through
secure cloud storage and file backup for
your photos, videos, files and more with
Google Drive.

GOOGLE DRIVE

ANONIMO 18/06/20,13:48 HS
Beatriz Amaral, n°2 9°B
Mudangas climaticas

InShot_20200617_182324745.mp4
por Beatriz Amaral

GOOGLE DRIVE

ANONIMO 18/06/20,13:48 HS

Erica Afonso

InShOt

trim.E3BB22DF-6CAF-4331-9B47-C6F4FE1CE03F.MOV
Video de 0:23

ANONIMO 18/06/20,13:57 HS
Diogo Palma n°5 9°B

Google Drive

Get access to files anywhere through

secure cloud storage and file backup for

your photos, videos, files and more with L]
Google Drive.

GOOGLE DRIVE

ANONIMO 17/06/20,18:15HS
Tomas Paulino 9°B
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Google Drive

Get access to files anywhere through

secure cloud storage and file backup for

your photos, videos, files and more with
Google Drive.

GOOGLE DRIVE

RODIJONI73 12/06/20, 14:38 HS

Jodo Rodrigues
9.°C N°9

received_808246236373989
Video de 1:12

PADLET DRIVE

ANONIMO 17/06/20,18:15HS
Diogo Lourenco, 9B

trim.49B9E34C-C77F-40B5-BF38-CF115002AFE0.MOV trim.7935FD87-E5AB-427A-8CB8-71A6993639BF.MOV
Video de 0:23 Video de 0:19
PADLET DRIVE PADLET DRIVE

ANONIMO 19/06/20, 18:01 HS CRISTINA SEROTE 12/06/20, 14:17 HS

Tolerancia Beatriz Alberto - 9°C

Joao Correia, N° 8, 9.° C
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ANA NETO 11/06/20,17:21 HS

Ana Neto, 9°C

Performance_BeatrizAlberto.mp4
por Cristina Serote

GOOGLE DRIVE

Muito bom! Trabalho de concegao e realizagdao muito interessante.
Muito expressivo! Parabéns!! — CRISTINA SEROTE

ANONIMO 12/06/20,14:17 HS
Tiago Cruz 9¢ n°17

XiaoYing_Video_1591960339698
Video de 0:24
PADLET DRIVE

ANONIMO 12/06/20,14:18 HS

Carlota Ribeiro, 9°C

Nao importa se somos brancos, negros,

cor de rosa ou de qualquer outra cor. WhatsApp Video 2020-06-11 at 12.30.22
Video de 1:56

PADLET DRIVE
pois, ndo é bem uma performance... — CRISTINA SEROTE

ANONIMO  09/06/20,19:26 HS
Rita Pestana 9°C

WhatsApp Video 2020-06-11 at 17.14.39
Video de 0:39

PADLET DRIVE

Apesar de muito interessante o video ndo ¢ uma performance
artistica. — CRISTINA SEROTE
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toler_ncia.mp4 trim_891EF6A7_4BE0_43EF_BE97_72DB7C1394EA.MOV
Video de 1:04 Video de 2:01

PADLET DRIVE PADLET DRIVE

Excelente!! Muito bem mesmo!  — CRISTINA SEROTE Esqueceste-te de colocar 0 nome! Tiveste um bom desempenho na
performance! Gostei muito da mudanca que fazes da cor para o
Adorei a tua performance Rita! Es muito expressiva e fizeste um p/b, fez toda a diferenca! — TATIANA FALEIRO

optimo trabalho de edi¢do! — TATIANA FALEIRO

ANONIMO 11/06/20,17:35 HS
CHUMBZ99_PT 12/06/20, 10:47 HS David Magalhées 9 oA Nos
perfomance art: > <

"Libertando a Tolerdncia"
InShot_20200511_221637147.mp4

por David Magalhes

GOOGLE DRIVE

Gostei muito da tua dupla prestagdo David! Fizeste um bom
trabalho de edicao de imagem e usaste de forma correta a
transi¢ao de planos. — TATIANA FALEIRO

ANONIMO 09/06/20,19:25 HS
Bianca horta 9°A n°5

WhatsApp_Video_2020_06_07_at_15_13_17.mp4 mE H e

Video de 0:15 "'"'-u# 3
PADLET DRIVE T ‘ ¥ If&
XiaoYing_Video_1589212381082.mp4
por Bianca Horta

MARTIM CAVACO 22/06/20,12:25 HS
Martim Cavaco 9° C

GOOGLE DRIVE

Perfomance Tolerancia Transito Bianca, conseguiste transmitir bem a mensagem da tua

performance! Gostei muito do plano que escolheste! Bom trabalho!

video cidadania.mp4 — TATIANA FALEIRO

por Martim Cavaco

GOOGLE DRIVE ANONIMO  09/06/20,19:25 HS

Marta Torrinha 9°A N°17

Performance sobre a
tolerancia.mp4
por Marta Torrinha

GOOGLE DRIVE

ANONIMO 15/05/20,19:54 HS
Margarida Aquilino
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Gostei muito da forma como organizaste e desenvolveste a ac¢do
da performance. Nota-se que houve uma preocupagao com a
escolha dos recursos cenograficos, vestudrio e acessorios. Bom
trabalho!  — TATIANA FALEIRO

ANONIMO 11/06/20,17:42 HS
Marisa Gongalves n16 tolerancia aos
rumores

https: //drive.google.com /file /d /1LNgIdHB-
GLzdNGqry3aP_16hqZ8zrdE2 /view?usp=drivesdk

Adorei a tua performance! Conseguiste transmitir muito bem a
mensagem e soubeste usar o teu C€orpo como meio.
— TATIANA FALEIRO

ANONIMO  11/06/20,17:48 HS

Mariana Pena 9°A N°15. Ser tolerate....

https: /drive.google.com /file /d /1SSL.VI8IBVP6irCT1zqdzvhIVpO
J9FMLa /view?usp=drivesdk

Muito bom!!! Bonito o jogo das maos!!! — CRISTINA SEROTE

Acideia é simples e original! Parabéns! — TATIANA FALEIRO

ANONIMO 11/06/20,17:37 HS

André Corte 9°A N°3 Performance
Tolerancia Musica

https: //drive.google.com /file /d /ImKzYE12QkIDsO6UuZgY8pOH
YITsSRMOc/view?usp=sharing

Bom trabalho André! Mantiveste a tua ideia inicial, a da
Tolerancia aos diferentes estilos de msica! Fizeste uma escolha
musical assertiva e bastante diversificada! — TATIANA FALEIRO

ANONIMO  11/06/20,17:26 HS

Joao Madeira Arte performatica

performance
por Vanda Madeira

GOOGLE DRIVE

]
Muito Bom Jodo!! Muito Bom!! — CRISTINA SEROTE
Gostei muito da tua expressividade! Aquele abraco final, foi pena

ter terminado tdo rapidamente! :) — TATIANA FALEIRO

ANONIMO  09/06/20,19:25 HS

Adriana Lopes 9°A N° 1
Performance tolerancia.

https: /drive.google.com /file /d /1-
rAkwrfPCjeoOrMCf YRwXk459Jt3goT/view?usp=drivesdk

Adriana, Bom trabalho!! Tal como o Mauro, utilizas mais a
linguagem de video do que a de arte performatica. Mas ndo deixa
de estar um bom trabalho e muito comunicativo.

— CRISTINA SEROTE

Gostei muito da forma como comunicaste a tua ideia/opiniao. O
teu discurso foi bastante convicto e sequro. — TATIANA FALEIRO

ANA MADEIRA 11/06/20, 17:48 HS
Ana Madeira,n°2, 9°A " A aceitagao da
mulher na sociedade”

https: /drive.google.com /open?
id=1SLRDCbeTOQSD6CISpUgMIRDLpIxZvd8w

Esta excelente! Bebeste um bocadinho do Sagazan. Esta muito
comunicativo! Adorei! — CRISTINA SEROTE

Adorei a tua performance Ana! Es muito expressiva na forma
como interpretas as diferentes personagens! Parabéns pelo teu
empenho! — TATIANA FALEIRO

MAURO SIMOES 09/06/20, 19:25 HS
Mauro Simoes; 9°A; n°:18

Mauro Simoes- EV.mp4
por Mauro Simoes

GOOGLE DRIVE

Bem Mauro!! Estd interessante o teu video e muito atual!! Percebe-
se muito bem o que queres comunicar. NO entanto, utilizas mais a
linguagem de video que a linguagem performatica...

— CRISTINA SEROTE

Gostei muito do teu compasso de espera inicial! Achei a escolha
musical adequada e as passagens muito bem conseguidas.
— TATIANA FALEIRO

TATIANA FALEIRO 29/04/20, 00:49 HS

Cada aluno deve submeter a sua
performance, clicando no icone +, que
aparece no canto inferior direito.
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Apéndice 18 — Modelo da Ficha de Autorregulacio das aprendizagens.

Autorregulacao das aprendizagens ucome e

Nome: 2019/2020 9°B

Dia__ / 12020 | Dia___/ 12020 | Dia___/ /2020 | Dia__/ /2020 | Dia___/ /2020

O que aprendi
hoje?

O meu Sim Nio Sim Nio Sim Nio Sim Nio Sim Nio
comportamento /
atitudes permitiu
que eu aprendesse
da melhor forma?

Como aprendi?

O que poderia ter
feito melhor?

Dia___/ /2020 | Dia__/ /2020 | Dia___/ /2020 | Dia___/ /2020 | Dia___/ 12020

O que aprendi
hoje?

O meu Sim Nio Sim Nio Sim Nio Sim Nio Sim Nio
comportamento /
atitudes permitiu
que eu aprendesse
da melhor forma?

Como aprendi?

O que poderia ter
feito melhor?
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Apéndice 19 — Ficha de Autorregulacdo das aprendizagens, preenchida pelos alunos.

20| 0n__/___/200|0On__/__ /2020 | On_ /200
i : %
- } Sim Nio Sim Nio Sim MNio Sirn MNio %"
B renet EraER ™ s | 3l4s]r]2f3]4]s]r]2]> 14 5 4.5
Vs | .
que poderia ter B‘LM!]L O y
feito methor! -,UZQ{&,,/,//)/ = 2N
Dh! "/ 12020 | Dia__/ 12020 | Dia___J 12020 | Da__ 1 12020
= Sim Nio Sim Nio Sm | Nio Sm_ | Nao [
» | | "’1
gl | s |1 3l4sfr]2]3]a]s]v]2]a e 415
2 [
ke & 3
e ‘-‘i}.
VoY ik
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Autorregulacao das aprentdizagens e

2019/2020 9°A

Nome: Doy 9274 o s
¢ PNt TR
B2 02020 [ D7 12000 | DR/ - [2020°| Dw__ /2030 Dia__l__l202OJ
o rendi | PR
hOiqel;eIP 1 - W
o) M e l’f/
co:::mmwl Sim Nio Sim Nio Sm | Nio sm | Nio Sim | Nio
atitudes permitiu /
que eu aprendesse /\ ‘ % \ \
da melhor forma? |
. T4 7 3]4}5 [t Eatlagis |\213l4\5 1]2\3\4\5 |[1\3\4\5
Como aprendi? - !
X l l [ AR [ Reieon
=
O que poderia ter 0V e ﬂ"L‘(WM J
feito melhor? |
e AN
i -2 gm0 | DRETES R D _if_ /2020 | Da__/___12020°| D 1720 SE070
O que aprendi
hoje?
O meu Sim Nio Sim Nio Sim . Nio Sim l Nio Sim \ Nio
comportamento /
atitudes permitiu
que eu aprendesse \ \ \
da melhor forma?
Sl e | 5 |0 [ 23 a[s|1 ]2 3\4\5 |\2\3\4\s 1\1\3\4\54\
i =
Egmagero ¥ l = T ERETE =
O que poderia ter
feito melhor?
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Autorregulacao das aprendizagens s

Nome: [ovis Adra,
’ 2019/2020 9°A
Diaj2/ 3 /2020 | Dia__ /__ /2020 | Dia___/ /2020 | Dia ___/ /2020 | Dia__/ 12020
O que aprendi Wu\e/ ds.
hoie? m
O meu Sim Na : = 2 Z : z . =
B simmento / ao Sim Nio Sim Nio Sim | Nao Sim l Nio
atitudes permitiu
que eu aprendesse X
da melhor forma?
Nz 3 451 |2]ala][sfifa]a]4 L[ 2] 3 [4fs
Como aprendi? l : ‘ o | \ \ l ‘ 2 l 3 \ 439
X | | 1 14 T
O que poderia ter %MB’\ ™o
feito melhor? -
10O C
S P
Dia ___/ /2020 | Dia___/ /2020 | Dia___/ /2020 | Dia__/ 12020 | Dia " f 12020
O que aprendi
hoje?
O meu Sim Nio Sim Nao Sim Nao Sim \ Nio Sim Nao
comportamento/ [ |
atitudes permitiu
que eu aprendesse
da melhor forma?
|2345|2345|23|4|5|[2\34 WEREE T
Como aprendi? T ' l \ l
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Apéndice 20 — Resultados do Questionario de Autoavaliagdo Educacdo Visual — 3.°
periodo.
Observacao: As respostas do questionario foram executadas pelos alunos e
submetidas na plataforma Teams, por este motivo ndo pode ser feita nenhuma
correcdo ortografica.

Autoavaliacao de Educac¢ao Visual — 3.° periodo

Turma 9°A

Realizado na plataforma Microsoft Forms

Perguntas:

1. Ao longo do ano foram abordados diversos conteidos que
pretenderam levar-te numa viagem de explora¢ido do mundo das artes
visuais. Assim, classifica o teu grau de apropriacio e reflexdo sobre os

conteudos abordados.

Muito bom — 0 respostas
Bom — 14 respostas
Razoavel — 4 respostas

Pouco razoavel — 0 respostas

2. A capacidade de interpretar as diferentes manifestacoes artisticas e a
comunicac¢io de ideias utilizando as artes visuais foram dois dos
pilares do trabalho realizado ao longo do ano. Classifica o te grau de

concretizacao dessas duas vertentes: a interpretacio e a comunicacio.

Muito bom — 2 respostas
Bom — 10 respostas
Razoavel — 6 respostas

Pouco razoavel — 0 respostas

3. A capacidade de criar, experimentado com a expressividade novas
abordagens as artes visuais foi um dos objetos da disciplina ao longo
do ano, pretendendo criar no aluno uma autonomia necessaria a
descoberta de novos processos e técnicas de expressao, articulando
conceitos apreendidos. Classifica, mais uma vez, o teu grau de

concretizacao destes dois dominios: a experimentacio e a criacao.

Muito bom — 2 respostas
Bom — 7 respostas
Razoavel — 9 respostas

Pouco razoavel — 0 respostas
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4. E certo que o terceiro periodo letivo foi marcado por uma forma bem
diferente de trabalhar e apreender. Da a tua opinifio acerca da forma
como conseguiste aprender deste modo, apontando aspetos positivos e

aspetos negativos deste ensino a distancia.

Aluno 1. “Até que bem porque acho que foi uma carga mais leve”

Aluno 2. “Achei que com esta distancia trabalhamos menos com materiais
como o lapis de cor, os marcadores e os pastéis de 6leo e secos mas também
achei que podemos experimentar coisas novas como a land art, etc”.

Aluno 3. “A meu ver este terceiro periodo foi menos produtivo, dado que as
aulas ndo eram presenciais, eram em casa fazendo com que houvesse uma
interagdo (professor, aluno) mais distante. Com o novo método de ensino as
aulas ndo dependiam da vontade dos alunos e dos professores, mas também da
vontade da internet. Com tudo ndo houve s6 desvantagens, ndo havendo
desculpas para chegar atrasado as aulas quinzenais.”

Aluno 4. “Este 3.° periodo apesar de ter este “problema”, até que trouse uma
forma diferente de fazer as coisas em que alguns pontos se tornou mais
produtiva. Um dos aspetos que achei mais positivos até foi o tempo de entrega
de tarefas se tornou mais prolongado e isto me deu mais tempo para pensar
como realizar e construir o trabalho, como pude dar outros pormenores que
com um menor praso se torna mais dificil. O tempo também se maior gracas A
ndo realizacdo de testes, esses € que com fase de estudo nos retiravam maior
parte do tempo. O aspeto mais negativo foi ndo ter aulas para perguntar a
opinido mais aprofundada do meu trabalho a professora/colegas para poder
elaborar um trabalho mais completo em certos pontos.”

Aluno 5. “Um aspeto positivo deste ensino a distancia foi o apoio dos
professores mesmo a distancia deram o seu melhor. Um aspeto negativo € a
maneira que foi dada a matéria devido a pandemia tornou-se mais dificil.”
Aluno 6. “O aspeto positivo ¢ ter mais tempo para fazer os trabalhos e o
negativo ¢ se a internet ir a baixo.”

Aluno 7. “Aspetos positivos: Acho que durante este tempo consegui aprender,
explorar muito mais o mundo das artes, parece ridiculo dizer isto mais gostei
mais do meu desempenho neste periodo do que nos outros. Também comecei a

assistir a algumas aulas de desenho/laboratério .... Da minha irma por vezes
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fazia os exercicios que a professora mandava e sinto que aprofundei muito os
meus conhecimentos € consegui ser mais criativa. Aspetos negativos: Sinto que
as vezes queria trabalhar com diferentes materiais e ndo tinha como fazer.
Outro e ultimo ponto negativo foi sentir a falta de trabalhar em grupo com os
meus colegas, pois estdvamos em convivio e tinha mais motivacao.”

Aluno 8. “Foi mais complicado compreender as tarefas propostas do que nas
aulas presenciais.”

Aluno 9. “Este ensino a distancia para mim teve aspetos positivos e negativos.
Um dos aspetos positivos foi puder ter mais tempo para me organizar em
relacdo aos trabalhos e aulas sincrona. Um aspecto negativo foi ndo puder estar
com os amigos e professores. Foi dificil ter de aprender a matéria no ensino a
distancia.”

Aluno 10. “O Unico aspeto negativo ¢ que ndo tinhamos ninguém para nos
acompanhar durante a realizacdo das atividades”

Aluno 11. “A aprendizagem foi mais complicada mas consegui aprender os
conteudos abordados.”

Aluno 12. “O aspeto positivo foi que tivemos menos carga hordria e o aspeto
negativo foi que ndo estdvamos em aula todos juntos, sem ser por internet.”
Aluno 13. “os aspteos positivos foram que aprendemos a trabalhar a partir de
novas tecnologias e os trabalhos tém de ser enviados de maneira diferentes. Os
aspetos negativos sdo que este ensino a distancia ndo consegue igualar o ensino
presencial pois muita matéria que era para ser dada em aulas presenciais foi
muito reduzida neste ensino a distancia.”

Aluno 14. “Positivo — em termos de precaugdo (a escola ter fechado) para o
bem de todos. Negativo — ter que “trabalhar em casa para mim ¢ mais
stressante... porque para mim estar em casa ¢ descansar... E depois ter que por
na cabeca que tenho fazer as coisas da escola d4 me preguica... Enquanto na
escola fico muito mais ativa.”

Aluno 15. “No meu ver, o ensino a distancia ajudou-nos a ter mais a4 vontade e
a melhorar as nossas capacidades quanto s tecnologias, o que ¢ bastante
importante pois a mesma estd cada vez mais presente na nossa vida. Mostrou-
nos que vao surgir varias situagdes na nossa vida mais dificeis e que nds temos

de apreender a nos adaptar. Para mim, a parte negativa do ensino a distancia
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foi a consolidagdo das aprendizagens, pois pelo menos eu ndo consegui
acompanhar tdo bem a matéria nova, como customo acompanhar nas aulas
presenciais. Mas mesmo assim o mais dificil foi o facto de termos dois
computadores e sermos 3 a precisar deles, mas com o tempo tudo se foi
distribuindo melhor.”

Aluno 16. “Certamente este periodo foi diferente dos anteriores, mas adaptei-
me facilmente ao ensino a distancia. Na minha opinido o maior aspeto positivo
¢ a optimizagao do tempo pois as aulas online sdo mais curtas e como ha
prazos de entrega das tarefas agendadas com antecedéncia, consegui organizar
a minha rotina estundantil de acordo com a minha disponibilidade. Também a
possibilidade de estudar em casa permitiu que eu me organizasse nao sO para
as atarefas escolares como para me dedicar as minhas atividades de lazer e
entretenimento, volt ei a ler que € uma coisa que eu gosto muito. Alguns
aspetos negativos sdo a exigéncia de autonomia constante, a necessidade de
foco e concentragdo redobrados e a baixa socializa¢do.”

Aluno 17. “ Eu acho que ndo tenho nenhum aspeto negativo a apontar pois
dentro de tudo isto que estamos a passar as coisas até correram bem uns dias
mais faceis outros mais dificeis mas sim deu pra perceber bem os conteudos
abordados este periodo.”

Aluno 18. “Aprendi a passar tempo com a familia, passar bons momentos com
a familia, consegui estar atenta aos sentimentos dos outros coisa que até hoje
ndo tinha conseguido mas foi bastante dificil concentrar me nas aulas pois

estava bastante sonolenta o que dificultou a minha aprendizagem.”

5. Considerando os aspetos que ponderaste nas respostas anteriores, qual
te parece que possa ser o nivel que te melhor carateriza enquanto

aluno de educaciao visual?

Nivel 1 — 1 resposta.

Nivel 2 — 0 respostas.

Nivel 3 — 8 respostas. Numero médio 3,39
Nivel 4 — 9 respostas.

Nivel 5 — 0 respostas.

6. Poderas ainda acrescentar alguma justificacio adicional que corrobore

a atribuicio do nivel que assinalaste anteriormente.
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Aluno 1. “Porque acho que nao melhorei muito.”

Aluno 2. Nao foi fornecida resposta.

Aluno 3. “Eu acho que mereco um 4, porque ao longo deste ano letivo tenho
notado um crescimento a nivel das artes visuais. Tenho cumprido & risca as
informagdes dadas pelas professoras, cumprindo todos os meus trabalhos a
tempo e horas e ainda rigoroso.”

Aluno 4. Nao foi fornecida resposta.

Aluno 5. Nao foi fornecida resposta.

Aluno 6. “Para mim ¢ um 4 muito alto pois demonstrei muito empenho mas
acho que ainda tenho muitas dificuldades na parte da geometria.”

Aluno 7. “Tentei sempre fazer o meu melhor e realizar as tarefas proposta pela
professora.”

Aluno 8. “Acho que mereco essa nota pois concretizei tudo o que me foi
solicitado.”

Aluno 9. Nao foi fornecida resposta.

Aluno 10. “Escolhi nivel quatro pois empenhei me bastante na realizacao das
tarefas e fiz o melhor que consegui mas mesmo assim nao sei se chegara pra
nivel 5.”

Aluno 11. “Participei de todas as aulas sincronas e conclui praticamente todos
os trabalhos pedidos.”

Aluno 12. Nao foi fornecida resposta.

Aluno 13. “Podia ter feito muito mais muito melhor... Mas minha cabega
parece que ndo deixa...Gostava de ter feito melhor...Mas agr ja esta feito!”
Aluno 14. “Na minha opinido mereco nivel 4, pois compareci em todas as
aulas e realizei todas as tarefas.”

Aluno 15. “Tenho consciéncia que os meus trabalhos podiam ser melhores,
mas sempre me esforcei em todas as tarefas propostas. Também fui pontual e
estive presente em todas as aulas sincronas, embora ndo seja muito ou nada
faladora. Acho que mereco um 4.”

Aluno 16. “Estive presente em todas as aulas sincronas mas nao me foi
possivel cumprir com todas as tarefas devido a “problemas familiares”.

Aluno 17. “Nao.”

Aluno 18. Nao foi fornecida resposta.
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Apéndice 21 — Planificagdo da 1.°Aula.

e Observar
expectativas
relativas ao
enquadramento |
do contexto
cultural e
artistico dos|
alunos sobre arteje
contemporanea;
compreender ¢
distinguir a arte
contemporinea
¢ suas formas deje
expressdo;

e Entender 0
surgimento dal
arte
contemporanea
e o papel ﬁ:l
artista
sociedade;

®  Assumir umal

posisdo
consciente ¢
cnitica.

Discurso:
Arte

contemporinea.

Antecedentes
Arte

Contemporinea:
Arte Modema.

Abordagem

contexto historico e

cultural:

influentes  artis

€

Movimentos da 19
metade do Século
XX: Simbolismo,e
Expressionismo,
Suprematismo,

Dadaismo,
Fauvismo,
Surrealismo

dal

ao

obr

e d

Segunda metade d

século XX:
m’
Conceptual,
Landart,
outros.

P
Arnt

entr

Desenvolver
percepglio,
capacidade
criativa e
raciocinio;
Promover
sensibilidade
estética ¢
capacidade
reflexiva;
Pesquisar
selecionar
informagdo

diferentes fontes:|,

Argumentar

oralmente temas

relacionados
com
conteudos
estudo;

Sumario;

min

de

ale

e
al
de

08
em

Apresentagio
contetdos

dos 7 min
abordar ao lon3

do presente tema;

Introduciio teodri
do contendo

desenvolver - PPT
Arte

sobre
Contemporanea;
Anilise de ob
de artis
influentes;
Identificar,
compreender

registar concei
associados .‘3
e

tematica
discussdo;
Discussio
acerca da temati
abordada;

ora

10 min

5 min

interrogativo:

- Exposi¢io
conceitos, com
certificagio que tod
0s alunos
compreendem,

- Recurso a discussao

10 min
e

cjIO min

oral dos temas em
estudo; o
- Explorar diferentes

obras
contemporianeas e
manifestagdes
culturais,
contribuindo para
uma atitude critica e

construtiva.

- Incentivar o didlogo
entre os alunos;

Ficha de
registo
observacio
de aula;
Quadro
marcadores;
Video-
projetor,
Computador
com ligagdo
a internet ¢
colunas;

&

PPT  sobrgParticipagio ativa;

arte
Contempori
nea;

i
‘ |

del Questionanio oral ¢

Diagnostica:
observagdo direta;

Observagdo direta;
- Dominio
Atitudes:

- Educagdo para a
Cidadania (Valores);
- Responsabilidade;

- Interesse, empenho ¢

das

- Motivagdo;
- Autonomia;
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contemporaneos, |e
as suas obras
relevancia para jo
cultura visual.
Compreender el
distinguir a arte|
contemporanea no
ambito .
expressoes,
Comunicagdo,
Dinamica e
Movimento, .
Espago, Estrutura,
Forma, Luz e Cor.
Conhecer Cle
aplicar 0
vocabulario
especifico dal,
disciplina.
Possibilitar a livre(g
escolha e
organizagdio  dos|
grupos de
trabalho;

Apéndice 22 — Planificagdo da 2.°Aula.

contemporaneos;
arte

Contexto histonico ¢

cultural dos arus
contemporaneos,;
Problematizagao d
importante papel
arte e do artista
sociedade;

Debater e descobrir
novos  pontos  de

vista na arte;
Conceitos

vanguardista;

O que ¢é arte ¢ nido-

arte?

Conceito de obra de

lnte;'pretar obras de/®

de
vanguarda e arte

Compreender
surgimento  da
are
contemporanea.
Distinguir  os]
varios
movimentos e
arsticos.
Identificar ¢
compreender as|
diferencas
existentes entreje
as corrent
artistica
surgidas;
Apelar
participagio ¢l
interesse no
trabalho
realizado;
Desenvolver
capacidade
critica ¢ estétical
acerca do que
observa e cria
:0

Pesquisar
selecionar

Sumdrio; 3 min
Revisdo e sintese 15 min
dos comteudos da

aula anterior
(Timeline e Friso
Cronologico), .
proposta

trabalho da aula
respetiva O
duragdo. min
Crnagao

grupos d
trabalho ( :
grupos  de 15 min
alunos);

Distribuigdo  de :
uma ficha de!0min
trabalho por

grupo.

Reunido el :
grupos d () min
trabalho: escol .
do artista e obra a/! 0 Min
analisar.

Resolugdo

ficha de trabalho:

- Exposicio
conceitos, com

0s alunos
compreendem,

Método

temas em estudo;

h’:’lndn nli!,n.

- Formagio
grupos de trabalho;
- Ficha de trabal
(explicitagdo

trabalhos
apresentados).

- Organizar
pesquisa,
investigagio
atividades
desenvolver.

interrogativo:
- Discussdo oral dos,

opinides acerca dos

certificagiio que todo

J

ho
de

|
de| Formauva:
Observacdo direta:

Ficha
registo  de
observagiao
de aula;
Timelme e
Friso
Cronologico;
Computador
com ligagio
4 Intemet e
colunas.
Ficha técnica
para  obr
observada de
Monografias,
revistas e
catalogos
artistas [
suas obras -
século XX,

Atitudes:
- Educagdo para a
Cidadania (Valores),
-Responsabilidade;

- Interesse, empenho ¢
participagdo ativa;
- Motivago.

- Autonomia;

Sumativa:

conhecimento ¢ do

procedimentos (N
realizagdo da ficha de
trabalho e no decurso)
da apresentagdo oral
/troca de ideias;

Aplicagio  dos|
conhecimentos
(Registos
pelos alunos);

Dominio das|

Dominio do

efetuados|

Cnatividade;
Expressividade;

- Manipulagio dosl
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. Pesquisar ¢ informagio  deje Apresentagio ‘matcriais ¢
selecionar diferentes oral, aos colega instrumentos;
informagdo  de fontes; do artis
diferentes fontes; Argumentar escolhido  (de

|* Desenvolver oralmente temas  cada grupo).
capacidades  de| relacionados
representacio com
lincar que lhe conteidos e
permite organizar estudo;
¢ hierarquizar| Promover O
informagéo. dialogo de

turma sobre os
trabalhos
apresentados;
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Apéndices 23 — Planifica¢do da 3.°Aula.

Consolidar
conhecimentos
adquiridos ao longo|
das aulas;
Conhecer
movimentos
artisticos e anisni
influentes do fina

oS

Distinguir ane
performativa  de
teatro,;
Conhecer e aplicar
0 vocabulars
especifico
disciplina.
Debater ¢ descobrir
novos pontos de
vista na arte,
Compreender ¢
reavaliar
conceitos
vanguarda e
vanguardista;

Distinguir  artista
artista/performer
ator.

do século XX: .

Performance; artee
do corpo,
Instalagdo,

Sitespecific, novose
media.

Artes
performativas e
artes do espetiaculo;e

Artistas e obras de
maior  relevinci
para a culm
visual;
Problematizagio do
importante papel da
performance, no
desenvolvimento e
da atividade
artistica no século
XX até hoje;
Conceito de
vanguarda artistica, e
Conceitos de arte e
nao-arte;
Definigio d
artista, ]
artista/performer

ator.

Compmnder
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performance.
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movimentos
artisticos  que
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Identificar
compreender as
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Desenvolver ]
capacidade critica e
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conhecimentos
adquiridos com al
capacidade de sintese
dos alunos;
Informagio @
esclarecimento  dos|
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para avaliagdo.

lhe

Osje

Sumdrnio, - Método expositivo,
in | m
A jo |12 min in ivo;
de um PPT
sobre - Meétodole
Performance; interrogativo:
Visionamento 20 min|- Discussio oral dosle
de videos acerc temas em estudo;
do t - Amostra e andlise de
apresentado, obras  de are -
Relacionamento visualizago del,
das S min |videos;
aprendizagens - Explorar diferentes|,
com as da aulal obras Weﬂwfi:a
anterior. le manifesta
Sintetizagio do” min [culurais,
tema contribuindo para uma
amsen“do e atitude critica ¢
esclarecimento construtiva.
de dividas; - Discussio e
interpretagdo de o
de i
[performaticos,

Responsabilidade

Interesse,
mpenho ¢
participagao
ativa;
- Motivagdo;
- Autonomia,
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Apéndices 24 — Planifica¢do da 4.°Aula.

Consolidar
conhecimentos
adquiridos aoe
longo das aulas;
Compreender ¢
distinguir a arte
contemporanea no
ambito dae
expressdo;

Ler ¢ nterpretar
as diferentes o
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obras de arte;
Adquirir
identificar
conceito de obras
performativas;

Conceito de Arte e'e

Obra de Arte;
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Performance;
A performance
como meio  de
expresso artistica,
Interpretar ¢ analisar
as artes
performativas,;
Discussdo sobre o®
Workshop.

de

Compreender
importancia
performance
como meio de
expressio
artistica.
Conhecer
interpretar
diferentes art
performativas;
Desenvolver &
capacidade .
critica e estétical
acerca do que
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.

Sumario;
Relembrar
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abordados  sobre
Arte  Moderna ¢
Contemporianea;
Discussdo sobre “O
que é Arte?

do

ogs min

Apresentagdo
PPT
Performance;
Visionamento
analise e discussd
sobre 0
performativas;
Conversa com o
alunos acerca d
Workshop e
importincia da su
participagdo  nest
atividade;
Agendamento  d
local, dia e ho
para a realizagio d
mesmo.

sob!

3min

S min

7 min

25 min

35 min contribuindo  paral |

10min

M in v

- Discussdo oral dos

‘temas em estudo;

- Analise de obras de

ante - visualizagdo de

videos;

- Explorar diferentes|
bras
ontemporaneas

manifestagdes
ulturais,

¢

ma atitude critica ¢
onstrutiva.
- Discussio e
interpretagio de obmsmul

art
rmativos;

Folhas, lapis e
canetas.
Ficha
registo

observagiio de*""Pt"

aula;
PPT sobre
Performance;

Computador

com ligagiio 4"

internet
colunas,
Video-
projetor;
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interpretagio
desenvolvimento do
projeto;

Desenvolver  ag
onentadas para
analise ¢
interpretagdo,  que
determinam objetivos
e permitem relacionar
diferentes perspetivas
que acrescentam
profundidade ao
tema.

Reconhecer e
descrever a
metodologia projetual
como u
metodologia faseada
no  desenvolvimento

dos trabalhos;

Explorar o gosto pela
experimentacio e
manipulaciao de

diferentes suportes, e

Apéndices 25 — Planifica¢do da 5.°Aula.

noe Metodologia

projetual:

Desenvolver

capacidade

critica ¢ estétice
acerca do que
observaecna; e
Identificar, no
ambito do
projeto,
perspetivas e
critérios qu
influenciam
problema e
analise.

Articular os
conceitos
adquiridos ¢
esbogar umae
performance de
Rrupo, .
Promover o
trabalho de
equipa;

Incutir .
responsabilidade
€ autonomia n
alunos; 01

local ¢ hora
Workshop;
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trabalho para
realizacdo
tarefa;
Apresentagio
PPT;
Apresentagio
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projeto
performance:;
Distribuigio
uma ficha
registo
Performance;

15 min

cSmin

de

oy J
b

com abordagem a
varias  formas  de)
lexpressio na arte;
Método ativo
- Abordar o processo
in criativo na|
sistematizacao de|
CS508;
-Envolvimento  com
jetos bi ou|
idimensionais.
- Organizar a pesquisa,
hﬂ investigagio e as
ividades
desenvolver,
- Executar projetos de)
organizagho de espagos,
fazendo esbogos.

livre,

- Informar sobre o
p 10 min projeto a desenvolver|

- Realizar wabalhos de
%expmﬁo

Ficha de - Formativa:
registo  deObservagio direta:
observagio -~ Dominio das
de aula; Atitudes:
Quadro ¢~ Educagio para a
marcador; Cidadania
€ tador. (Valores);
D?:i? -Responsabilidade;
Grifico - Interesse,
Folhas, lapisempenho ¢
¢ canetas.  participacdo ativa,
. Motivagio
2;::0 Rlegistos efetuados
elos  alunos  no
:’;erfomnnce didano grafico):
- Autonomia;
Sumativa;
- Dominio do
conhecimento e d
rocedimentos (N
lizagdo da fic
de trabalho de grupo

Jiroca de wdeias),

conhecimentos

- Aplicagio dos

(Registos efcmadosi
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instrumentos,
permitindo
exploragiio de nov
desafios ¢ ideias.

o

Esclarecer os{Smin
a

objetivos
desenvolver;
Preenchimento
da ficha emﬁ

grupo;

| Smin

Troca de ideias ¢/Smin

experiéncias
entre 0s alunos;

Criagio ¢ registomin

dos  primeiros
eshogos do
projeto.

licando 0
nhecimentos obtido:

analise e observa

e,

objetos ¢ obras de

2

- Manipulagéo

NStrumentos;

los  alunos nal

cha de registo da

rformance);
Cnatividade;
Expressividade;

teriais ¢
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Apéndice 26 — Planificagdo Workshop 1.°dia.

; |

Desenvolver  umje Performance; Apelar Encontro com o0s Ficha - Formativa:
conjunto : participagio alunos no atric registo  deObservagio direta:
exercicios com ale Artes do corpo; nteresse escola. observagio - Dominio  das|
finalidade trabaltho Chegada ao/15 min ivo: de aula Atitudes:
libertar o corpo, realizado; Pavilhio - Dinamiza¢io defe Computador - Educagio para a
confianga ¢ entregale Movimento: e Desenvolver ¢  Desportivo. fexercicios livres entre| ¢ colunas;  Cidadania
Do per, representagio  do| estimular ol Formar um circulo,|10 min pares, desenvolvendole 5 bholas de(Valores):
fo Conhecer diferentes; movimento, wrabalho entrgd no chio com o capacidade  de|  énis; -Responsabilidade;
posturas corporais,| evolugio, pares, alunos  para a trega ¢ confiangale Colchdes: - Interesse,
utilizando o corpo| crescimento, e Melhorar & apresentagio  d 1no par; penho ¢
como ferramenta de|  dindmica, tengiio das| autoestima ¢  técnico convidado; |10 min - Exploragio  do) icipaciio ativa,
trabalho; formas; confianga dose Conversa com o corpo de forma livre; Motivagdo
| Desenvolver ale Danga; alunos; alunos acerca doa posturas, expressdes, Registos efetuados|
capacidade  deje Teatro; e Apelar a0 bom exercicios sugerindo - alteragdes clos alnos o
autonomia; relacionamento| trabalhar ¢ (¢ dando dicas par idrio gréfico),
fo Respeitar ritmos e interpessoal experienciar; 10 min melhorarem. : - Autonomia;
aprendizagens dos alunos; le Realizar diversos| - Dcs.envolver maior
diferentes; exercicios: ~ capacidade de rapidez
ls Aumentar: L “Quebra-gelo” para:'o mine fluidez nos
capacidade de| fapresentagiio, . [movimentos,
concentragio, - “Olhos nos olhos™; 20 min manipulando as
memoria, confiangal - Exercicio rapidos e vérias partes do corpo
no outro, inimicos de e ampliando a nogdo
desinibigdio, uecimento no| de  orientaglo
respeito pelo seu pete; _ [espacial.
corpo ¢ mlo d 10 min
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outro;

Explorar o gosto
pela

experimentagio e|
manipulagho  de|
diferentes suportes,
e instrumentos,
permitindo al
exploragio dej
novos desafios e
ideias;

Solicitar
colaborador para
escolha da musica,
Formar grupos de
quatro  elementos
para arealizagdo de
uma coreografia;
Demostragio  de

10 min

um conjunto  def20 min

posturas e

dominios daL
utilizagio do corpo
como ferramenta
de trabalho;

Desenvolver agdes

orientadas para a|l0min

compreensdo  de
informagdo
adquirida de forma
intuitiva;
Reformulagio dos
grupos do projeto
de  performance,
realizado na aul
anterior ¢ descrigdo
da “cena de cada
performance”

40 min
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Apéndices 27 — Planificacdo da 6.°Aula - Workshop 2.°dia.

Consolidar ose Performance; Arrumar a sala para

conhecimentos e Artes do corpo; participagio ¢  permitir maior| SC

adquiridos ao longole Movimento: interesse  nol  espaco de trabalho; ireta:

das aulas anteriores| representagio  do| trabalho e Formar um circulo, «-  Dominio das

e workshop: movimento, realizado; no chio com os colunas: Atitudes:

Conhecer e desafiar]  evolugiio, Estimular o alunos; meio e fim  dale  Diirio grifico;- Fducagio para a

as articulagdes entre|  crescimento, bom e Relembrar 0 de idadania

representacio, dindgmica,  tengdo| relacionamento| trabalho realizado turma, Valores);

interpretagdo e das formas; no grupo; no dia anterior, - Acompanhamento a -

agdo. e Danga; Desenvolver 1°dia do workshop cada  grupo  de Responsabilidade;

Explorar o gostole Teatro: criatividade e @ e  explicar o frabalho, com o - Interesse,
imaginagao; exercicios objetivo de recolher mpenho ¢

experimentagiio ¢ Desenvolver realizados ¢ o seu informagdes  acerca icipagiio ativa

manipulagio  de um  discursol  objetivo; da agdo ou “cena” de Motivagdo

diferentes suportes, fluido de Relembrar os{Smin ; Registos

¢ mstrumentos, permitir a alunos dos feruados  pelos|

permitindo a interpretacdo de wabalho da ) lunos no didrio

exploragio de com  algu performance; i g ‘d-' e

novos desafios e emogdo Bscolher ian [5min |- Discuur ideias com utonomia,

ideias; carfter as sua§ voz para porlu;a ada grupo, feedback Sumativa;

Promover métodos personagens; grupo e explicagio alunos sobre os| Dominio  do

de  wabalho  de Utilizar novag de cada cena 4 NOUS _pessumEROs, § onhecimento  ¢|

£rupo; linguagens turma; ideias para a _

Divisdo em grupos interpretagio Incorporar ) erformance; rocedimentos

de trabalho; representacdo, | alunos que/>™™" Na realizacio

Definir 0 aplicando-as faltaram a0 ficha de trabal
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alinhamento  final|
da performance
(colocar por ordem,
a accio/cena de
cada grupo);
Ensaiar;
Proporcionar  aos
alunos um feedback
geral da atacdo de
toda a turma.

trabalho
realizado;
Potencializar
capacidade di
resolugiio  d
problemas
artisticos,
atraves
monotorizagio

e
questionament

workshop nos|

anteriormente

formados;

Dividir os alunos,
pela sala de aula
em  grupos  del
trabalho:

Ensaiar em grupo
cala cena da
performance;
Feedback dado aos
alunos sobre as
suas interpretagoes
nas performances;
Troca de ideias ¢
opinides entre
alunos, técnico e
professores,
Arrumar da sala.

45min

25min

20min

40min

10min

- Registar ideias dos
lunos ¢ de cada
grupo de trabalho;

- Recolher e
fotografar o ensaio
geral e algumas das
“cenas” da
erformance da
rma;

grupo /troca de

ideias).

Aplicagdo dos
onhecimentos
Registos
femuados  pelos|
lunos na ficha de|
egisto da

formance),

- Cnatividade;
- Expressividade:
- Manipulagio dos|

Inmeriais e
instrumentos;
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C

Relembrar sobre ale Visita Sensibilizar o alunoje Registo Método _expositive Ficha de - Formativa:
visita de estudo; estudo para a importincia de| presengas intercalado _com__ o registo deObservagio
Explicar tarefa| Lisboa: participar na visita de| sumario; método interrogativo:|  observagio deldireta:

proposta  para  ale Covid-19; estudo, pois a me e Conversa com os/> min [- Breve abordagem ao aula; Dominio  das|
visita de estudo:  |e Performance: | contribui ::ﬂ alunos acerca da guido da visita dele Guidio de visita Atitudes:

- Construgdo de um enriquecer 0 processo| visita de estudo estudo; de estudo; Educagio p
didrio de bordo da de ensino{ Lisboa; - Esclarecimentos dels  Proposta  def Cidadani
visita (para quem aprendizagem, e Explicar aos® min |davidas e medos dos|  yisita de(Valores);

vai) ¢ uma tarefa Estimular a aquisi¢do] alunos a causa alunos fase a0 surto|  esrudo:

alternativa para os de informagdo| doenca Covid-19. de casos de infecgdoly  (Cademos: Responsabilidad
alunos que ndo relativas @ Covid-19Je Distribuigio  de/> Min com Covid-19; e Riscadores :

estdo autorizados a em meios fidveis, um guido da visital - Sintetizagio de (lipis > Interesse,
ir. a Diregio Geral de| de estudo: ~ [informagiio: canetas); empenho ¢
Informar sobre o Saude; o Explanagio  das/!0 min Escrever no quadro: pa icipagdo
novo  coronavirus, Apelar Aj propostas de 0s grupos, cenas, va;,
numa tentativa de recomendacdes  da| trabalhos  acercal materiais a utilizar, Motivagao
tranquilizar 0s DGS sobre o da visita (para ao entre outros, para Registos
alunos para  a coronavirus, alunos que vio | realizagio d fetuados  pelos|
realizacio da visita nomeadamente nj visia ¢ o0s que performance alunos no didrio
de estudo a Lisboa. cumprimento del ficam): turma; prifico);
Estimular a distanciamento social Cle (Conversa com osl Wl Expllcar a tarefa - Autonomia;
aquisigio de uso de méscaras de| alunos acerca dos|s min |desenvolver

informagio  em protecio e regras del grupos de trabalho preencher uma nov

meios de higienizagdo; ¢ sua organizagdo; ficha de registo d

comunicagio Tomar consciéncia d performance,  tend

fiaveis, como site da| importincia dq em conta 0s aspeto

Apéndices 28 — Planifica¢do da 7.°Aula.

,.

¥
.'
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DGS;

Desenvolver a
percecdo €
entendimento  dos
contendos;

cumprimento  d
regras.

Desenvolver
capacidade de andlise
sintese,

Utilizagio de um
metodologia qu
promove métodos
trabalho de grupo;

referidos ¢ defimdos

por cada grupo, nal
anterior ficha.

Meétodo ative;
-Registar no caderno
grafico, notas ¢
reflexdes, de toda
informagdo relativa :l

cada grupo;
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Apéndices 29 — Planifica¢do da 8.°Aula.

Relembrar Performance deje Comparagiio Registo de)’ - .
contetdos £rupo. resultados; presencas e acdo direta:
apreendidos; e Performance; fo Utilizar metodologis sumadrio, grupos de trabalho; ini das
|* Explicar a tarefa daje Arnes do corpo; plamﬁcadascom basele Conversa com|l5Smin; |- Preenchimento :
aula; e Movimento: em sinteses criadas| os alunos acer ﬁcha dc trabalho ¢ elell l:duca(.to para a
|* Acompanhar o representagio do| pelos registos do do observagio
trabalho  de movimento, alunos; cancelamento ML@ de aula; -
grupo, registar as| evolugdo, fo Desenvolver al da wvisita de interrogativo: J- Ficha :
ideias, feedback, €| crescimento e capacidade de| estudoa Lisboa; - Sugenir aos alunos autoavaliag Interesse.
sugerir algumas|  dinamica; avaliagio criticafe  Apresentaciio da/l Smin; criagio de guido de o el 8
correcgdes/alteragd |¢ Danga; comunicagio el nova tarefa de falas; do aluno -jparticipacio auva,
s, o Musica; representagio, aula; - Dar Feedback a cad professora; . Motivagio
fo Informar os alunos| * Potencializar al  Preenchimento grupo; Cadernos [(Registos efetuad
sobre a proxima fase capacidade del em grupo da - Pedir aos aluno graficos; l‘” a’lunos no
do trabalho, que| resolucio de| nova ficha de para trazerem para i -(diario grafico):
envolve problemas artisticos| ~ registo de roxima  aula o Autonomia;
construgio d:l através d:l Performance I1; ~ [materiais necessario Sumativa:
aderegos e cendrios, monotorizagio  dofe  Distribuigao da|! Smin: jpara a construgo d Dominio  do
escolha da musica, processo de trabalho; | ficha de registo ACESSONOS, vestuan onhecimento e
para a Performance; le Promover a utilizagio| de Performance ¢ alguns elementos d procedimentos (N
fo  Perceber a da  representagdo| 1. anteriormente| cendrio d realizagio da fic
performance como como meio preenchida; performance final; 2 trabalho de grupo
meio de expressdo ¢ expressar emogdes Ensaio roca de ideias);
sua aplicagio no sentimentos; performances. |3°“‘“‘
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mundo artistico;
Fomentar al
interagdo,
participagdo  ativa
da turma;

Promover a livrele Escolher a/lOmin

expressio;
Exploragio de novos|
suportes, materiais e
instrumentos,

impulsionando al
experimentagdo ¢
abertura a  novos|
desafios e ideias;

musica para a
performance;

onhecimentos
Registos efetua
los alunos
ficha de registo
ormance);

Manipulagio
materiais

- Cnatividade,
Expressividade;

Aplicagio  dos|

:

dos|
e
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Apéndices 30 — Planifica¢do da 9.°Aula.

Relembrar Educagio dofe Breve conversa com osS min ivo,e  Computador - Formativa:
contetdos Artistica; | ensino a distincia; alunos acerca daL intercalado com o0 método| ou Dbservagio
adquiridos  nase Performa @ Desenvolver plataforma de trabalhos interrogativo: Telemovel direta:
aulas presenciais; | nce; capacidades de| Teams: - Promover para o pessoal com- Dominio das
® Explicar Artes do orzanizagdo, o Demonstragdo do local de[> min cumprimento de regras)  acesso Atitudes:
adaptabilidade corpo; autonomia ¢ entrega dos trabalhos, durante a aula como: ligar|  intemet; Edncaglo par
projeto Movimen| compromisso nosle Criagio de um smdors min a camara, manter o somle Plataforma : Cidadani
performance: to: alunos; “Apontamentos”  paral Fo microfone desligado,|  teams:; Valores),
passou a ser uma represent o Compreender ¢ facultar  sumirios e ligando-o apenas quandole Email;
interpretagio agio do  explorar as| anotagdes sobre asaulas; | quiser falar, permitindole Escolha  deResponsabilida
pessoal ¢ de moviment possibilidades o Anilise critica  aos[SMin assim  uma  menorl  egpaco
carater individual;| o: técnicas ¢ programas de Educacio interferéncia sonora; interior Interesse.
jo Fomentar de Danga; expressivas dosl Anistica da emissio Relembrar também queast  exterior  na®Mmpen |
interagdio, meios digitais; #EstudoEmCasa; 2 ﬁln!agens das aulas estdo|  casa de cadal a
participagio ¢ ' Exploragio dele Apresentagio da tarefa!Omin proibidas, aluno; ; .
envolvimento dos programas paral  “Arte Performatica™ N - Explicar a utilizacio da|, Diversos Motivacio
alunos; edigio de imagem ele Instrudes do projeto e |oMin ;“'ﬁ'“""‘ Teans
|o Utilizar as| video (telemével oul  organizagio d artilha de ecrd, de fo'“':l
metodologias no computador): performance individual l' " exemplificar
propostas  pelo] e Promover al com  temdtica pubmisslio dos trabalhos;
ensino & distincia: uilizacio do corpol  Tolerdncia; LRCEC. 08 DOMOS’ ¢
o Mw como fenvawt o Derlni@ de pfm, |0ca ) utilidades da platafon'na;
emissdes E para exploragio da| de entrega (através d 10min -Aborthrmconleud:l
programa e [programiﬁcos
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Educagdo Am’sliﬁ

da emissdo
RTP;
Monotonzagio do
Processo criativo e
partilha de
feedback dos
trabalhos
desenvolvidos
pelos alunos;
Combater o
isolamento,
incentivando  ao
didlogo e
comunicagio
recorrente (no chat
da plataforma);
Divulgar o
trabalho dos
alunos, no ambito
das artes Visuais;
Sensibilizar a
comunidade
escolar para
importancia

arte ¢ das s
formas
expressio,

formas
expressio;

Estimular o gosto efe

a criatividade;
Promover
utilizagdo de nova
tecnologias e s
aphcagio ao longo
do processo  de
trabalho (uso do|
Padlet);

Fomentar a boz:l
relago  professor
aluno, com 0

encorajamento  dos|

alunos, parntilha de
informagdo, troca de|
idetas;

Plataforma, no Padlet)
suporte das tarefas;
Abordagem ao proc
criativo do aluno,
realizar apos  aul
sincrona:

Preparacio do espago|
para a apresentagdo final;
Recolha do materal,
construgdo de elementos;
para o cendirio, vestudrio ¢
acessoOrios para o projeto;
Preparagio de
dispositivo eletr(mic':I
para captar a performance
em formato video;
Execugdo da performance
¢ filmagem da mesma;
Montagem do video, com|
recurso a programas de
edigdo de imagem;
Finalizagdo da tarefa co:a

a submissio d
performance no Padl
“Arte Performatica™,

emissiio do
H#EstudoEmCasa;

- Explicar a nova Tarefa:
criagio de uma
performance individual,
com a demostragio de um
Padlet sobre “Anes
Performaticas™;
- Referir o espago de

entrega do trabalho;

Os alunos devem
submeter o seu trabalho)
para um Padlet|
denominado “Arte
Performatica”.

- A performance tem de
estar identificada com o
titulo e 0 nome do aluno;
- Relembrar que al

performance final,
integrada no Projeto de
Erasmus + sobre al

temitica da Tolerincia,

ficara disponivel para
toda a  comunidad
escolar.

M ativo:

- Orgamizagio, gestio de

tempo ¢ preparagdo
rformance individual;

se procedimentos
necessano; (Na realizacdo
Som, da

iluminagiio, performance,
vestuano, troca dexdelase
acessorios, |feedback),
aderecos, |- Aplicagdo dos
maquilhage:wconhecimmm
se (invengio ¢
necessano; [criatividade na
Padlet sobrenarrativa);
“Artes - Crnatividade;
Performdtica |

Padlet Final Expressividade
“Arte e movimento,

Performatica - Manipulagio

Tarefa
“Composigao
visual com
texturas;

dos materiais e
instrumentos;

-Fatores
familiares,
socials e
humanos
(principalmente
0s fatores
emocionais que
tiveram  maior
impacto no
desempenho do
aluno);
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Apéndices 31 — Planificagdo da 10.°Aula.

Relembrar  ofe
prazo e suporte
de entrega das
performances
individuais;

e Explicar da
tarefa para osle
alunos  com
NEE,
denominada
“Composigio
visual com
texturas™;

¢ Explicagio
nova  tarefa
“Colecio  de
mim”’;

e Refletir acerca
dos conceitos
de museu ¢
colegdo;

e Mostrar obras
de artistas
relevantes para
a tematica

abordada;

Temiticas:
museu, colecdo e
abordagens

diversas técnica:l
como a
assemblage;
Referenciar .
diversas técnicas
e suportes nasl
Artes Plasticas;

Discutir acerca

das
dificuldades
encontradas no|
processo
criativo,
Apresentar
para toda af
comunidade
escolar O
projeto  daf
performance;
Confrontar os{
alunos  com|
diferentes
obras plasti
de arti
influentes;
Promover o
espirito de;
descoberta e
exploracio de
diferentes
suportes,
matérias
técnicas;

tarefa
“Composicdo
visual
texturas”,
dificuldade

com|
de

menor.criadaml&nin

os dois al
com PEI;
Apresentagio PPT
da nova tarefal
“Colegéo de
mim’”,
Explanagio  de
alguns  conceitos|
de técnica  de
assemblage;
Esclarecimento
de davidas acerc
das tarefas
apresentadas;
Finalizagdo
aula

dal

Demonstragdo  da/lOmin

Smin;

3min;

2min;

- Promover para
cumprimento d
regras durante a aulaly
sincrona e relembr
que as filmagens
laulas estio proibidas;
- Esclarecer os doi
lunos com PEI, d
tarefa “Composiga
visual com texturas”

Telemavel Observagao direta:
pessoal com- Dominio  das
acesso @ internet; Atitudes:
Plataforma - Educagio para a
Teams, Cidadania
Padlet Finalf Valores):
“Arte -Responsabilidade;
Performdtica”, |- Interesse, empenho
Tarefa le participacdo ativa;
“Composi - Motivagio
Vimal\pos “Zo Registos efetuados
texturas”; los alunos no
PPT didrio grafico);
“Assemblage” |- Autonomia;
(construido pela SUmativa:
professora Dominio  do
cooperante) onhecimento ¢ d
Diversos ocedimentos (N
materiais ealizagio da taref:
de ideias e
:"’:‘:ﬁs feedback),
casa do © Aplicagio  dos
aluno: onhecimentos

invengio e
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Incentivar al
reflexdo @
autoanahse do
aluno (criagio
de um)
autorretrato

psicologico do

aluno) atra
da n::'j

proposta
apresentada;
Promover o
sentido critico
dos alunos;
Incentivar  a
educacdo
inclusiva, sem|
preconceitos,
nem
estereotipos.

- Respeitar as

diferentes

interpretagdes ¢
xpressoes plasticas

dos trabalhos.

- Relembrar prazos de

entrega;

= Dar uma nova data

quem ndo entregou

tarefa d
performance;

- Acompanhamen
individual dos

trabalhos dos aluno
que ndo entregaran
(através de email
chat na plataform
Teams);

- Organizagiio, gestio
de tempo ¢ concegio
das tarefas propostas;

t:iamidade nal
wva);

- Cnatvidade;
- Expressividade e
movimento;

- Manipulagio dos|
[maten'ais e
instrumentos;

-Fatores familiares,
sociais ¢ humano
(principalmente o:]
fatores emocionais
que tiveram maior
impacto no
desempenho do)
aluno);
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Saber avaliar o

seu
desempenho no
projeto, de
forma
individual ou
€m grupo,
Registar ideias
e opimides dos
alunos relativas
a4  abordagem
programatica e
conceitos
adquiridos no|
3 *periodo;
Referir aspetos
positivos e
negativos  do
ensino  ndo-
presencial;
Promover  a
participagdo e
dialogo do
aluno ao longo
da aula;

) =
{ [~

e Autoavaliacdo;/e
e Autoandlise;

Saber  descrev
qual a importancia
que esta discipling
assumiu ;
aquisi¢do de novos
conhecimentos
sobre a ante;
Descrever  qual
importincia  que
este projete
assumiu :
aquisicdo de novos
conhecimentos
sobre a arte
contemporinea ¢
suas formas dd

expressio.

Avaliar Osle
resultados finais;
Desafiar  para
autoanalise
autocritica no
processo criativo;

Apéndices 32 — Planifica¢do da 11.°Aula — Autoavaliagdo.

Conversa co

08 alunos
acerca da
avaliagio;

Analise

reflexiva da
unidade  de
trabalho;
Preenchimento,
de uma ficha |0min &
de

Autoavaliacdo

das

aprendizagens,
com recurso a
Plataforma

Teams;

Anilise

reflexiva  do

3 °Periodo,

Smin

10min o

v
intercalado om o
odo interrogativo:
Explicar o ambito do

questionario de acesso  a(Valores);

Autoavaliagdo, ¢ loc internet;  |-Responsabilidade;

de entrega (enviar porle Plataforma |- Interesse, empenho e
mail); Teams: participagdo ativa.

Fazer e Plataforma [~ Motivagio  (Registos|
ompanhamento  d Microsoft [efetuados pelos alunos no
halhos (n Forms: diario grafico);

Plataforma Teams ouw. Ficha de- Autonomia;
através de email) e darayroavaliagio | Sumativa:
o feedback; do - Dominio do conhecimento
3 °Periodo; |¢ dos procedimentos (Na
Meétodo ativo: realizagio da performance,
Preencher e submeter troca de ideias e feedback);
questionario  de - Aplicagido dos|
autoavaliagdo: conhecimentos (invengdo e

- Registar numa labe‘l)g
quem  entregou
trabalhos;

Computador| - Formativa:

ou Observagio direta:
Telemovel |- Dominio das Atitudes:
pessoal com|- Educagiio para a Cidadania

criatividade na narrativa);

- Cnatividade;
- Expressividade ¢
movimento;

- Manipulagdo dos materiais|
e instrumentos;
Autoavaliagdo

254



Apéndice 33 — Tabela: Avaliacdo dos alunos no 2.° periodo.

Alunos com PEI

Conhecimentos e Procedimentos Trabalhos do 2.2 Periodo
nhec | dade | v20% | Mat.20% Desenhos |Ex.Quarto |Compos.
Aluno 1 7 5 4 4 15 10 10 15 70 4
Aluno 2 7 5 a a 10 5 5 20 60 4
Aluno 3 7 5 4 4 20 10 10 20 30 4
Aluno 4 6 2 3 2 9 7 7 ] 53 3
Aluno 5 7 5 4 L 10 10 10 10 60 3
Aluno 6 6 2 3 2 10 8 8 11 50 3
Aluno 7 7 5 4 4 15 15 10 15 75 4
Aluno 8 5 3 4 4 10 15 10 17 68 4
Aluno 9 6 3 4 3 12 7 5 10 50 3
Aluno 10 5 4 4 3 10 11 11 6 54 3
Aluno 11 6 3 4 3 17 10 12 15 70 4
Aluno 12 6 3 3 3 9 8 9 9 50 3
Aluno13 7 5 4 4 15 10 15 10 40 4
Aluno 14 6 3 4 4 15 10 10 10 62 3
Aluno 15 7 5 4 4 13 15 20 10 68 “
Aluno 16 7 5 4 4 15 15 10 15 75 4
Aluno 17 7 5 4 4 10 10 10 20 70 4
Aluno 18 6 5 4 4 18 13 10 10 70 4
Aluno 19 6 3 3 2 10 10 Y 10 51 3
Aluno 20 6 2 2 2 10 11 10 10 53 3
Realizou
N&o realizou
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Apéndice 34 — Tabela: Avalia¢do dos alunos no exercicio: "Performance" e "Composi¢do visual com texturas".

Dominio do conhecimento edos procedimentos
Criatividade | Expressiv | Manip. Mat. Total Compos.
Turma - 92A 20% 20% 20% Performance Visual
Aluno 1 7 5 4 4 15 15 17
Aluno 2 7 5 4 4 20 20 20 20
Aluno 3 7 5 B 4 20 10 10 20
Aluno4 6 0 3 2 © 7 6 7
AlunoS 7 5 4 4 15 10 10 15
Aluno 6 6 0 3 2 8 6 8 8
Alunc 7 7 5 - 4 14 14 10 14
Aluno 8 7 5 4 4 17 18 17 18
Alunc9 5 0 1 3 10 6 5 9
Aluno 10 6 0 ] 3 9 7 5 10
Aluno11l 7 5 E 4 20 15 20 15
Alunc 12 6 0 2 3 9 6 7 7
Aluno13 6 0 3 3 9 7 8 9
Aluno 14 7 5 4 4 15 10 15 10
Aluno 15 7 5 4 4 15 10 10 15
Alunc 16 7 5 4 4 20 20 20 20
Aluno17 7 5 4 4 15 15 10 20
Aluno18 7 5 4 4 10 10 10 20
Alunc 19 6 3 3 2 10 9 9 9
Alunc 20 6 0 2 2 9 6 6 9

N3o realizou a tarefa proposta masa avalia¢do foi considerada de cardter continuo. |
Alunos com PEI- Realizaram exercicio "Composi¢do Visual com texturas”. |
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Apéndice 35 — Tabela: Avaliacdo dos alunos no 3.° periodo.

Aluno 1 7 5 4 4 4 92
ANuno 2 7 5 K a4 4 100
Aluno 3 7 S N 4 4 95
MNuno 4 6 2 3 2 3 50
Auno 5 6 3 3 2 51
Auno 6 5 2 3 2 3 a1
Aluno 7 7 5 4 4 4 72
Auno 8 7 3 4 q 4 65
Auno 9 4 3 3 2 3 39
Auno 10 7 “ 4 3 3 62
Auno 11 7 S N 4 Rl 95
Auno 12 4 2 2 2 40
Nuno 13 7 5 kK a 3 75
Auno 14 5 3 3 3 50
Muno 15 7 5 1 4 4 94
Auno 16 7 5 4 - 4 95
Muno 17 7 5 4 q 4 96
Auno 18 7 S 4 4 A 92
Auno 19 6 3 3 2 51
Nuno 20 O 2 3 2 3 50

Realizou

N30 realizou

Alunos com PEI

N30 reslizou & tarela proposta mas 1ol considerado o cardler Conbinuo da avalisgdo ]

Observacdes: Pudemos constatar através das tabelas de avaliagdo que os alunos, apesar das circunstancias adversas, que vivenciaram durante esta
Unidade Curricular, causadas pela Pandemia gerada pela COVID-19, obtiveram melhores resultados nos trabalhos realizados no 3.°periodo.
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