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Introduction

Perceforest est une ceuvre monumentale, atypique, ambitieuse et fascinante.
Composée dans le milieu bourguignon, vraisembablement au XIV® siécle’, elle s’attache &
combler, en six livres, 1’écart entre la geste alexandrine et le cycle arthurien et s’impose, de ce
fait, une double contrainte. Continuation aussi bien que prélude, elle est présentée par son
auteur comme la chronique de la conquéte et de la civilisation des royaumes d’ Angleterre et
d’Ecosse par les lieutenants d’Alexandre, Bétis (qui sera renommé Perceforest) et Gadifer. Le
récit est celui d’une triple translatio: translatio imperii qui voit le pouvoir passer
d’Alexandre a Arthur, translatio fidei qui évoque la transition du paganisme au christianisme
et enfin translatio studii qui repose sur la fiction du manuscrit retrouvé, puis, traduit dont
I’auteur dit s’inspirer. Perceforest ne se contente pas de prolonger une chronologie
imaginaire, il s’enchasse dans un espace laissé vacant et crée de toutes piéces une solution de
continuité entre les traditions alexandrine et arthurienne. L’exercice n’est pas sans péril,
notamment en ce qui concerne la succession entre les deux rois. Pour parvenir a ses fins
I’auteur « détourne » des lignages, connus du public, par le biais d’héritier posthume et de
successions indirectes’ mais aussi par un jeu complexe d’intertextualité®. De sorte que
Perceforest se présente, non pas comme un simple prélude, mais comme la préfiguration des

temps arthuriens.

! La datation généralement retenue situe sa compostion autour de 1’année 1340. L hypothése d’un remaniement
au XV°¢ siécle semble étre admise mais celle d’une datation basse (vers le milieu du XV®), qui s’appuie
notamment sur le fait que les manuscrits conservés datent tous de cette époque, fait débat. Pour un état de la
question, voir Christine Ferlampin-Acher, Perceforest et Zéphir : propositions autour d'un récit arthurien
bourguignon, Geneve, Droz, 2010, p. 6ss.

2 Remanant de Joye est le fils qu’Alexandre a congu avec Sébille lors de son séjour en Angleterre. Le jeune
homme, qui ne connaitra jamais son pere, épouse Béthoine, la fille de Perceforest. Sa propre enfant, Alexandre
Fin de Liesse se marie, a son tour avec Galafur, le petit-fils de Gadifer, et compte Arthur parmi ses lointains
descendants. De sorte qu’Alexandre, mais aussi Perceforest et Gadifer, se trouvent tous étre des ancétres
d’Arthur. Sur ces successions indirectes, voir Richard Trachsler Disjointures-Conjointures. Etude sur
I’intégration des matiéres narratives dans la littérature francaise du Moyen Age, Tiibingen Bale, Francke, 2000,
p. 239-281.

% Son prologue, par exemple, est une traduction de 1I’Historia regum Britaniae qui inclut des emprunts & Darés et
Orose. Voir R. Trachsler, Disjointures-Conjointures. Etude sur ['intégration des matiéres narratives dans la
littérature francaise du Moyen Age, op. cit, p. 239-281. Voir également : Anne Berthelot une « Une marqueterie
d'auteurs antiques : l'ouverture du Roman de Perceforest », dans Pour acquerir honneur et pris. Mélanges de
moyen francais offerts a Giuseppe Di Stefano, éd. M. Colombo Timelli et Cl. Galderisi, Montréal, CERES, 2004,
p. 79-85.
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Intégralement et partiellement édité au XVI° siécle*, puis encore mentionné, de loin en
loin, dans des romans des XVllle et XIXe siécles®, Perceforest n’a pas connu de Véritable
éclipse, comme tant d’autres ccuvres médiévales. Pourtant il a lontemps été négligé par la
recherche. La raison en incombe peut-étre précisement a sa présence, presque continue dans le
paysage littéraire. Plus proche, moins mystérieux, il aurait moins éveillé la curiosté. A moins
qu’il ne faille y voir la conséquence du désintérét plus global qui a pendant un temps été
reservé au Moyen Age tardif dont il est issu. La premiére a s’étre intéressée a Perceforest est
Jeanne Lods® qui, avec son étude pionniére sur la composition du roman, I’a sorti de 1’oubli.
Elle a été suivie par Jane Taylor’ qui a proposé une édition partielle du livre | en 1979. Gilles
Roussineau® a mené et méne, depuis maintenant plus de vingt ans, un travail d’é&dition
intégrale entrepris avec la publication du livre 1V en 1987 suivie par celles des livres IlI
(1988, 1991, 1993) Il (1999, 2001) et I (2007). 1l a, de plus, affiné la datation de I’ceuvre et a
été le premier a la situer en milieu bourguignon®. Dans le sillage de 1’édition et du travail
fondateur de Gilles Roussineau, d’autres chercheurs se sont, a leur tour penchés, sur
Perceforest. Michelle Szkilnik a, entre autres, analysé la figure de la femme écrivain a travers
le personnage de Neronés ou encore mis en évidence le caractére complémentaire du vers et
de la prose dans le roman™®. Sylvia Huot, s’est intéressée aux épisodes du Conte de la Rose et

de I’Espee Vermeille, mais elle a également publié un volume sur Perceforest comme récit

* Les éditions complétent datent de 1528 et 1531-1532. L’édition partielle, intitulée, La plaisante et amoureuse
histoire du Chevalier Doré et de la pucelle surnommee Cueur d’Acier date de 1541, elle a été suivie par trois
rééditions en 1542, 1570, 1577. Sur les différentes éditions de Perceforest, voir Le Roman de Perceforest,
quatrieme partie, éd. G. Roussineau, Genéeve, T.L.F., 1987, p. XXXII-XXXVIII.

® Dans Le voyage merveilleux du prince Fan Feredin dans la Romancie de Chapelain et Jean-Frangois Sarasin et
dans Angélique de Gérard de Nerval. Sur ces mentions, voir C. Ferlampin-Acher, « Perceforest et le roman :
« Or oyez fable, non fable mais hystoire vraye selon la cronique », dans Etudes Francaises, t. 41, 2006, « De
I’'usage des vieux romans », études réunies par F. Gingras et U. Dionne, p. 39-61 et Perceforest et Zéphir :
propositions autour d'un récit arthurien bourguignon, op. cit., p. 2-3.

® Voir Jeanne Lods, Le Roman de Perceforest : origines, composition, caractéres valeur et influence, Genéve,
Droz, 1951.

7 Jane Taylor, Le Roman de Perceforest, premiére partie, Genéve, Droz, 1979. L’édition s’étend jusqu’au départ
de Perceforest du Temple du Dieu Inconnu.

® Le Roman de Perceforest, premiére partie intégrale, éd. G. Roussineau, Genéve, Droz, 2 tomes, 2007 ;
deuxiéme partie, éd. G. Roussineau, Geneve, T. L. F., vol. I, 1999 et vol. I, 2001 ; troisieme partie, éd. G.
Roussineau, Genéve, T.L.F., vol. I, 1988 ; vol. Il, 1991 ; vol. Ill, 1993 ; quatriéme partie, éd. G. Roussineau,
Genéve, T.L.F., 1987. Ces éditions, et leurs précieuses annexes, ont servies de référence pour cette recherche.
Les livres V et VI seront cités d’aprés le manuscrit BnF. fr. 348 (1. V) et d’aprés le manuscrit de David Aubert (1.
VI) Paris, Bibliothéque de 1’ Arsenal, 3493 et 3494.

° Voir Le Roman de Perceforest, quatriéme partie, op. cit., p. IXss et Le Roman de Perceforest, premiére partie,
p. IXss.

19 Voir « Des femmes écrivains : Néronés dans le Roman de Perceforest, Marte dans Ysaye le Triste », dans
Romania, t.117, 1999, p. 474-506 et « Le clerc et le ménestrel. Prose historique et discours versifié dans le
Perceforest », dans Cahiers de recherches médiévales, t. 5, 1998, p. 87-105.
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d’une période postcoloniale'’. Anne Berthelot a notamment étudié les techniques narratives et
les références a I’Antiquité'®. Enfin, Christine Ferlampin-Acher a consacré une attention
particuliére au luiton Zéphyr®.

Malgré I’intérét que lui portent ces chercheurs, et le nombre croissant de travaux a son
sujet, Perceforest reste en partie a défricher. Cette étude se propose d’aborder un domaine qui
n’a pas encore été, a ce jour, exploré en profondeur : le comique. Ceux qui ont travaillé sur
Perceforest, soit en I'éditant, soit en lui I'étudiant, notent souvent le fait qu'il contient des
épisodes cocasses ou des traits d'humour. Gilles Roussineau, par exemple, dans I'analyse gu'il
fait de chaque livre, ne manque jamais de souligner cet aspect du roman*. Ces notations
accumulées laissent entrevoir I’hypothése d’un comique consubstantiel a I’oeuvre. Impression
que la lecture extensive de I’ceuvre ne fait que renforcer. Par conséquent, il a paru que
s’intéresser a la question du comique pourrait contribuer a mettre en lumiere de nouveaux

aspects de ce roman.

Le rire a beau étre le propre de I'Homme, le comique se laisse, pour sa part,
difficilement cerner. Rétif a tout effort de théorisation, il semble avoir résisté a toutes les
tentatives définitionnelles qu'elles soient sociologiques, littéraires voire philosophiques. La

conception bergsonienne™ du comique, par exemple, parait perdre en justesse et en exactitude

1 Voir « Visualizing the feminine in the Roman de Perceforest: the episode of the “conte de la rose" », dans
Troubled Vision: Gender, Sexuality and Sight in Medieval Text and Image, éd. E. Campbell et R. Mills, New
York, Palgrave Macmillan, 2004, p. 193-206 ; « Amourous Performances : The Aventure de [’espee vermeille in
Perceforest », dans Cultural Performances in Medieval France. Essays in Honor of N. Freeman Regalado,
Cambridge, D.S. Brewer, 2007, p. 91-98 et Postcolonial Fictions in the “Roman de Perceforest”: Cultural
Identities and Hybridities, Cambridge, Brewer, 2007.

'2:Sur les techniques narratives voir « Répétition et efficacité narrative dans le Roman de Perceforest », dans Le
Moyen Francais, t. 30, 1992, p. 7-17 et « Digression et entrelacement : I’efflorescence de 1’arbre des histoires »,
dans La digression dans la littérature et 'art du Moyen Age, Senefiance, t. 51, 2005, p. 35-47. Sur les références
a I’ Antiquité voir « La sagesse antique au service des prestiges féeriques dans le Roman de Perceforest », dans
Ce est li fruis selonc la letre. Mélanges offerts a Charles Méla, éd. Olivier Collet, Yasmina Foehr-Janssens et
Sylviane Messerli, Paris, Champion, 2002, p. 183-193 ; « Une marqueterie d'auteurs antiques: l'ouverture du
Roman de Perceforest »0p. cit.; « La représentation de 1’Antiquité dans le Roman de Perceforest », dans
L’Antiquita nella cultura del Medio Aevo/ L Antiquité dans la culture du Moyen Age, Greifswald, Reineke
Verlag, 1998, p. 251-260.

3 Voir « Voyager avec le diable Zéphir dans le Roman de Perceforest (XVe siécle) : la tempéte, la Mesnie
Hellequin, la translatio imperii et le souffle de I’inspiration », dans Voyager avec le diable : voyages réels,
voyages imaginaires et discours démonologiques (15e-17e s.), éd. Th. Maus de Rolley et G. Holtz, Paris, Presses
Universitaires Paris Sorbonne, collection Imago Mundi, 2008, p. 45-59; « Zéphir dans Perceforest: des
flameroles, des ailes et un nom », dans Les entre-mondes, des mondes entre la vie et la mort, textes réunis par K.
Ueltschi et M. White-Le Goff, Paris, Klincksieck, 2009, p. 119-141 ; « Incorporer les esprits : le luiton Zéphir et
Mélusine », dans Doxa. Etudes sur les formes et la construction de la croyance, études réunies par P. Hummel,
Paris, Philologicum, 2010, p. 101-113.

Y11 évoque ainsi I’humour avec lequel I’auteur raconte ’histoire de Troilus et de Zellandine au livre III. Voir,
Perceforest, troisieme partie, op. cit., p. XXVII.

> Henri Bergson, Le Rire : essai sur la signification du comique, Paris, PUF, 1999.
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ce qu'elle gagne en concision et en effet de synthése. Bergson décrit le rire (qu'il identifie au
comique) comme « un certain geste social, qui souligne et réprime une certaine distraction
spéciale des hommes et des événements »™°. Interpréter le comique comme une sanction
sociale visant a réprimer tout écart a la norme, revient a lui assigner une unique fonction, et
donc, a I’amputer, au moins pour moitié, de ce qu’il est. Les approches littéraires ne semblent
pas, non plus, parvenir a une définition pleinement satisfaisante. En abordant le comique sous
la forme de réalisations spécifiques (satire, pastiche, parodie ou bien encore ironie), elles le
fragmentent et ne disent, par conséquent, qu’une partie de sa nature. Transposée aux etudes
médiévistques, la démarche définitionnelle s’avére encore plus ardue.

Les versants historiques ou anthropolgiques des recherches s’aventurent indirectement
sur le terrain en traitant, par exemple, les problémes du rire’” ou celui des pratiques
carnavalesques'®. Ramenée au champ spécifique de la littérature, la question semble
autrement plus problématique. Deux grandes tendances se dégagent. Certains considerent,
comme Armand Strubel, que « parler du rire médiéval est une entreprise hasardeuse, qui se
heurte a cet obstacle insurmontable qu'est la transposition des catégories mentales et
esthétiques actuelles a une culture fondamentalement différente, mais ressentie comme
proche »™°. Ceux-la considérent presque les tentatives d'analyse du comique au Moyen Age
comme une aporie. D’autres sont, dans une perspective opposée, partisans de I'existence d'une
proximité avec les mentalités médiévales. Ainsi Philippe Ménard écrit, en introduction a sa
thése®® : « On rit au X111° siécle pour les mémes raisons qu'aujourd'hui ». Ces approches, dont
I’'une rend hypothétique toute recherche et 1’autre réduit la perspective historique, paraissent
devoir étre nuancées. En effet, ’Homme ne peut avoir évolué au point de ne plus reconnaitre
ce qui a autrefois été sien. Les ceuvres médiévales, qu’elles soient romans, piéces ou
peintures, continuent a nous émouvoir ou a nous amuser. N’est-ce pas une preuve qu’au
moins une partie du comique pourrait étre chose pérenne ? D’un autre c6té, cependant, le
comique, sans étre le continuel rappel a 1’ordre défini par Bergson, constitue indiscutablement

un acte social. Par consequent, avec les modifications des modes des pensées ou des

'® Henri Bergson, Le Rire : essai sur la signification du comique, cit. , p. 67.

7 Le sujet a ainsi été traité par Jacques Le Goff. Voir « Le rire dans la société médiévale » dans Un Autre Moyen
Age, Quarto Gallimard, Paris, 1999, p. 1343.

18 Claude Gaignebet, Le Carnaval : essai de mythologie populaire, Payot, Paris, 1979.

9 Armand Strubel, dans Précis de littérature francaise du Moyen Age, sous la direction de D. Poirion, Paris,
PUF, 1983, p. 186.

% philippe Ménard, Le Rire et le sourire dans le roman courtois du Moyen Age (1150-1250), Genéve, Droz,
1969, p. 32.
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structures sociales, il se pare également a nos yeux d’une irrémédiale altérité. En effet, il ne
« suffit » pas, comme 1’écrit Philippe Ménard, « de se détacher des manieres de penser
d'aujourd’hui pour comprendre les sensibilités anciennes »**. Chaque homme est imprégné par
la mentalité propre a son milieu et a son époque et il ne peut se défaire totalement de ce mode
de pensées acquis pour en comprendre un autre, plus ancien. L’option la plus raisonnable, et
probablement la plus fructueuse, consiste, comme en bien des choses, a adopter une attitude
modérée. Plus cousin éloigné que parfait étranger, le comique peut tres certainement se laisser
apprivoiser le temps d’une étude. Un bref état de la recherche permet de démontrer que

I’entreprise, si elle implique la prudence, n’est pas impossible.

En ayant recours aux nombreuses ressources bibliographiques a la disposition des
chercheurs (qu'elles se présentent sous forme «traditionnelle » ou informatisée), il est
possible de se faire une idée assez précise de I'état de la recherche. Il convient toutefois, pour
ne pas biaiser les résultats, de se montrer précautionneux dans la fagon de cibler I'enquéte. En
effet, pour plusieurs raisons?, le mot « comique » apparait rarement dans les titres des articles
ou des ouvrages et il n'est pas beaucoup plus renseigné dans les mots clés qui permettent leur
indexation. Par conséquent, il convient d'étendre la recherche a tous les termes (rire, humour,
parodie, etc.) par lesquels le comique est souvent indirectement désigné. Une étude menée sur
les Bulletins Bibliographiques Arthuriens (de 1949 a 2007)* et le catalogue du Sudoc®, a
permis de dégager une vision d'ensemble de I'étude du comique dans le champ de la littérature
médiévale.

L'intérét pour le sujet est relativement récent. Il est abordé de facon extrémement
ponctuelle jusqu'a la fin des années soixante, date de la publication de la thése de Philippe
Ménard qui est la premiére et seule synthése monumentale sur le sujet®®. Cependant, il faut

encore attendre les années quatre-vingts pour que le comique devienne autre chose qu'un objet

21 philippe Ménard, « Le Rire et le sourire au Moyen Age dans la littérature et dans les arts : essai de
problématique », dans Le Rire au Moyen Age dans la littérature et dans les arts, éd. T. Boucher, H. Charpentier,
Bordeaux, Presses Universitaires de Bordeaux, 1990, p. 9-30.

2 La confusion entre rire et comique fait que le premier est souvent employé pour désigner le second,
notamment dans les titres. Sur le sujet, voir infra p. 11. Par ailleurs, les recherches se concentrent la plupart du
temps sur un aspect du comique en particulier, I’ironie ou la ruse par exemple. Voir infra p. 10, note 19.

2 Bulletins Bibliographiques Arthuriens, Ressource électronique. Société Internationale Arthurienne, Université
Rennes 2 - Haute Bretagne, [réf. du 25 février 2010] France. Disponible sur : http://bbsia.cetm-celam.uhb.fr/.
Pour les années 2002 a 2007, les bulletins ont été consultés dans leur version papier : Bulletins Bibliographiques
Arthuriens, A-R Editions, Middleton (U.S.A.), 2003-2008.

# sudoc, Ressource électronique. Agence Bibliographique de 1’Enseignement Supérieur, [réf. du 06/09/2010]
France. Disponible sur : http://www.sudoc.abes.fr/.

% philippe Ménard, Le Rire et le sourire dans le roman courtois du Moyen Age (1150-1250), op. cit.
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d'étude marginal avec, par exemple, l'organisation d’un colloque a I'Université de Pau en
1988%. Les années deux-mille sont particuliérement fructueuses et voient la publication de
plusieurs ouvrages collectifs?’ ou individuels® ainsi que la soutenance d’une thése sur
I'expression du comique dans le cycle de Guillaume d'Orange®. L'analyse des sujets
concernés débouche sur un constat sans appel. La recherche se concentre presque entierement
sur quatre axes : le Roman de Renart®, le théatre, les fabliaux et enfin les écrits & caractére
religieux (sermons comiques, prédications satiriques)®. Les romans arthuriens restent, pour
leur part, des domaines peu abordés méme si l'intérét pour leur aspect comique semble s'étre
accru ces derniéres années comme semble I'indiquer la parution d'ouvrages tels que Comedy
in Arthurian Literature®’. Par ailleurs, les travaux spécifiquement centrés sur les romans
arthuriens adoptent presque toujours une perspective restreinte en s'attachant a I'étude soit
d'un théme (par exemple le nice®), soit d'un type de comique précis. Ainsi la recherche s’est
intéressée a 1’humour ou & I’ironie de Chrétien de Troyes®*.

La référence en matiere de roman reste, par conséquent, la thése de Philippe Ménard
publiée en 1969 : Le rire et le sourire dans le roman courtois en France au Moyen Age (1120-

% Ce colloque, organisé par le groupe de recherche de I'Ancienne langue Francaise et de la Renaissance de
'Université de Pau, a donné lieu a la publication d’actes réunis dans le volume : Le Rire au Moyen Age dans la
littérature et dans les arts, op. cit.

%" Trois ouvrages au moins doivent étre cités : Grant risee : the medieval comic presence : essays in memory of
Brian J. Levy, Adrian P. Tudor et Alan Hindley, Brepols, Belgique, 2006 ; Arthurian Literature : comedy in
arthurian literature, t. XIX, éd. Keith Bushby, Roger Dalrymple, Woodbridge, Suffolk, 2003 et Risus
mediaevalis : laugther in medieval literature and art, éd. H. Braet, G. Latré, W. Verbeke, Belgique, Presses de
I’Université de Leuven, 2003.

% || est possible de citer notamment I’ouvrage de Lisa Perfetti: Women and laughter in medieval comic
literature, Michigan University Press, Ann Arbor, 2003 ou encore celui de Brian J. Levy, The comic text:
patterns and images in the old french fabliaux, Rodopi, Amsterdam, 2000.

“® Maria Solovieva, Moyens de I'expression du comique dans le cycle de Guilflaume d'Orange. Thése : Langue et
Littérature francaises : Lyon III, Université d’Etat de Saint-Pétersbourg : 2006.

% 11 existe de nombreux travaux sur la ruse et le comique dans le Roman Renart, voir Guenova Vessela, La ruse
dans le Roman de Renart et dans les ceuvres de Francois Rabelais, Orléans, Paradigme, 2003 ; Roger Bellon, La
ruse dans le Roman de Renart, thése sous la direction de R. Dubuis, Lyon 2, 1982 ou encore Comique, satire et
parodie dans la tradition renardienne, éd. D. Buschinger et A. Crépin, Verlag, Kimmerle, 1983. Voir
également, Le goupil et le paysan : Roman de Renart, branche X, éd. D. Dufournet, Paris, Champion, 1990.

111 également possible de constater que les chercheurs anglo-saxons semblent moins réticents a étudier le
comique. Les ouvrages parus récemment sur le sujet ont, en grande partie, été publiés aux Etats-Unis ou en
Angleterre.

% Arthurian Literature : comedy in arthurian literature, op. cit.

% Le volume De Chrétien de Troyes au Tristan au Prose, qui rassemble plusieurs articles de Philippe Ménard,
consacre ainsi un chapitre au « Théme comique du nice comique dans la chanson de geste et les romans
arthuriens ». Voir, De Chrétien de Troyes au Tristan au Prose, Droz, Genéve, 1999, p. 35ss. Le livre contient
également une étude du « Rire et du sourire dans le Roman du Graal. », p. 49ss.

 \oir, par exemple, Angelica Rieger, « La bande dessinée virtuelle du lion d'Yvain : sur le sens de I'humour de
Chrétien de Troyes », op. cit., p. 49-75. Il est également possible de citer I’ouvrage Dennis Howard qui est, en
grande partie, consacré a l’ocuvre de Chrétien de Troyes : Irony in medivieval romance, Royaume-Uni,
Cambridge University Press, 1979.
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1250)%*. Basée un corpus conséquent, qui englobe non seulement le roman courtois mais aussi
quelques chansons de geste, cette étude releve et classifie (notamment selon une répartition
entre fond et forme qui sera analysée plus tard) ce qui se présente comme des themes ou des
motifs comiques (age de la vie, méprises, ...). Quelles que soient les réserves qui peuvent étre
exprimées a son sujet, il s'agit d'un travail ambitieux et fondateur d'autant plus précieux que le
comique dans les romans médiévaux n'a pas, depuis, donné lieu a des entreprises d'une
ampleur équivalente. La recherche semble, en effet, se concentrer préférentiellement sur un
genre restreint, un texte, voire un épisode en particulier. Cette fragmentation du propos est
directement imputable aux difficultés soulevées par le sujet. Protéiforme et en partie subjectif,
le comique constitue un phénomeéne passablement ardu a cerner sur un corpus restreint, par
conséquent, mener une analyse sur plusieurs ceuvres de front reléve de la gageure. Cependant,
bien qu'un ouvrage de synthese récent fasse défaut, la restriction du champ d'investigation
peut étre considérée comme un moindre mal puisqu'elle permet a la question du comique
d'étre de plus en plus fréquemment étudiée. Par ailleurs, une approche trop globalisante
pourrait s’avérer problématique car elle conduirait a gommer les spécificités du comique. Or
I'une des caractéristiques qui fait son intérét est précisément sa nature variable qui lui permet
d’adopter des formes singuliéres en fonction de l'ceuvre dans laquelle il s'exerce.

Cette recherche emprunte la voie médiane : consacrée a un seul (trés long) texte et elle
aborde le comique de facon générique. Elle se trouve, par conséquent, confrontée a certains
des problemes qui viennent d'étre évoqués c'est-a-dire : la difficulté a définir le comique et a
en cerner les manifestations dans un roman mediéval et les conséquences indésirables d'une
approche trop synthétique.

Cette introduction pourra paraitre bréve, mais il s'agit, en réalité, davantage d'un
préambule général. En effet, il est apparu qu'il serait plus logique, mais également plus
efficace, d'aborder les problémes spécifiques posés, par exemple, par les liens entre le rire et
le comique ou par la constitution de la typologie, au seuil des sections qui leur sont
consacrées, plutdt que les regrouper au début de I'étude. Cette derniere option aurait conduit a
accumuler des remarques essentielles en les désolidarisant de leur contexte et a compliquer
inutilement le propos d'une démarche qui se veut fluide et progressive.

Le travail préparatoire a la recherche passe d'abord par I'adoption d'une définition du
comique. La démarche est, dans le cas présent, facilitée par sa fonction restreinte. Il ne s'agit

pas, en effet, de théoriser le comique mais d'élire des critéeres simples qui permettront de

% Philippe Ménard, Le Rire et le sourire dans le roman courtois du Moyen Age (1150-1250), op. cit.
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cerner ces manifestations dans un contexte particulier : le Roman de Perceforest. Un premier
élément de solution est apporté par M. F. Notz qui écrit, dans un article paru dans le Rire au
Moyen Age, que le comique « se traduit par un déplacement »*°. Outre que cette constatation
limpide se retrouve dans de nombreuses définitions du comique®’, elle se vérifie assez
aisément dans la pratique. Par exemple, l'ironie, le quiproquo ou encore la parodie se
résument, effectivement, a opérer un déplacement. Choisir cette notion, qui peut aussi étre
nommée « décalage », comme fil conducteur a paru d'autant plus approprié qu'elle trouve de
forts et nombreux échos dans Perceforest. Triple transaltio (fidei, imperii, studii), il se veut, a
la fois, continuation de la geste alexandrine et prologue aux temps arthurien. Pour instaurer la
continuité qui lui tient a ceeur, 1'auteur déplace les personnages (Alexandre en Angleterre, le
Tor en Selve), modifie les lignages par des jeux de substitutions et renvoie constamment aux
épisodes du cycle arthurien.

Cependant, se reposer uniquement sur le critéere du décalage peut paraitre insuffisant.
Tout écart n'est pas comique et le risque de confusion est encore plus grand quand il s'agit
d'appliquer cette définition a un roman médiéval. L'altérité qui caractérise en partie ce type de
corpus pourrait, en effet, induire a confusion. Comme le souligne M. F. Notz il n'est jamais
exclu que « les auteurs médiévaux nous [fassent] rire malgré eux »%. 11 serait vain de nier que
la perception du comique ne peut se départir d'une part de subjectivité. Les ceuvres ou les
épisodes étudiés pour leur humour et leur ironie le sont parce qu'ils ont d'abord attiré attention
d'un chercheur qui a cru déceler en eux une trace de comique. De méme, l'idée du sujet qui est
ici proposé, est née, entre autres, des remarques faites par les lecteurs et éditeurs de
Perceforest. Toutefois, le comique est repose également sur des faits objectifs : il s'appuie
ésur des structures, des themes ou des personnages qui peuvent étre identifiés. Par exemple, le
nice ou les quiproquos constituent des ressorts comiques reconnus. Par conséquent, une
premiére constatation subjective peut presque toujours étre confirmée (ou infirmée) par des
indices formels. Cette démarche en deux temps, associée a la définition du comique comme
phénomene de décalage, fonde la méthodologie de cette recherche. Ainsi, I'analyse s'efforce
toujours de démontrer en quoi les matériaux abordés sont comiques et ne se contente pas

seulement de les présenter comme tels. 1l demeure cependant quelques éléments ambigus dont

% Marie-Frangoise Notz, « Tel est pris qui croyait prendre ou les auteurs médiévaux nous font-ils rire malgré
eux ? », dans Le Rire au Moyen Age dans la littérature et dans les arts, éd. T. Boucher, H. Charpentier,
Bordeaux, Presses Universitaires de Bordeaux, 1990, p. 227-234. Citation, p. 227.

%" La définition donnée par Bergson référe elle-méme & un « écart a la norme ».

% M-F. Notz, « Tel est pris qui croyait prendre ou : les auteurs médiévaux nous font-ils rire malgré eux ? », art.
cit. , p. 227.
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le caractére comique n’a pu étre prouvé de fagon évidente. Il a néanmoins été décidé de les
conserver dans I'étude, en précisant que leur caractére comique ne constitue pas une certitude.

L'objectif de cette recherche est d'offrir une analyse fouillée du comique dans
Perceforest c'est-a-dire de proposer, non pas quelque choses qui ressemblerait a un simple
répertoire de motifs, mais I'étude du fonctionnement contextuel de ces « motifs » comiques et
de leurs enjeux au niveau globale de I’ceuvre. Il s'agit donc d'une démarche éminemment
contextuelle mais cela n'exclut aucunement que ses apports puissent, par la suite, étre
appliqués a d'autres objets de recherche. Ce projet est mené en deux temps, eux-mémes
précédés d’une étude liminaire qui s’attache a analyser les liens, trop souvent considéres
comme acquis, entre le rire et le comique. Le premier temps, qui constitue le cceur de cette
étude, consiste en une analyse typologique du comique de Perceforest sous la forme
d'inventaire développé et argumenté. Son objectif est de rendre compte de la facon la plus
compléte et la plus pertinente possible du phénomene tel qu'il se présente dans le roman.
L'inventaire ne prétend pas a I'exhaustivité dans le sens ou il releverait le moindre détail. En
effet, malgré des lectures minutieuses, une répliqgue moqueuse ou un fait burlesque, par
exemple, peut nous avoir échappé. Il ambitionne, par contre, de rendre compte de toutes les
formes (tons, registres, structures, etc.) du comique dans Perceforest. La méthodologie mise
en ceuvre pour constituer la typologie repose sur deux points : I’adoption d’une définition du
comique qui soit simple mais ne puisse pas étre remise en cause (le comique est décalage) ;
I’établissement d’une classification pertinente qui permette d’établir un inventaire complet et
clair sans empiéter sur I’interprétation. Les details et les justifications du classement retenus
seront abordés dans 1’introduction a la typologie.

Le second temps consiste en une étude des enjeux et des fonctions du comique dans
Perceforest. Contrairement a la typologie, il se présente davantage comme un ensemble de
propositions, une invitation a la réflexion. Il semble en effet au vu des matériaux critiques
parcourus que le comique, méme quand il est abordé au sein d'une ceuvre, est souvent etudié
comme un phénoméne autonome. Or, il nous a paru, au contraire, qu'il devait étre
impérativement considéré en rapport avec son contexte. Ainsi, la recherche s'attachera a
déterminer et a démontrer en quoi il est étroitement lié aux intentions et a l'esthétique de
Perceforest, ainsi qu'aux problématiques soulevées par celui-ci.

L'état d'esprit qui a présidé a ces recherches se trouve assez bien résumé par les mots
que l'auteur préte au personnage d'Alexandre. Lors d'un repas animé, le souverain adresse un

conseil a Gadifer : « Dictes hardiement, bons mots n‘espargnent personne » (I. 1, t. 1, § 843).
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Ces propos trouvent un double écho dans notre étude. Celle-ci défend en effet I'idée que le
comique n'est pas une curiosité, un phénoméne marginal et superficiel mais, au contraire, un
domaine foisonnant et complexe qui plonge ses racines dans l'ccuvre méme ou il s'exerce,
permettant ainsi d'en découvrir de nouveaux aspects. En d'autres termes le comique (bons
mots) n'épargne rien parce que, protéiforme et imaginatif, il permet d'aborder (presque) tous
les sujets. Par ailleurs, il nous a semblé voir dans ces propos une forme d'encouragement. Le
comique dans Perceforest peut apparaitre comme un sujet périlleux. Cependant, pourvu que
I'étude procede avec raison et prudence, en prenant soin de formuler le(s) bon(s) mot(s),

I'étudier ne reléve pas de lI'impossible.
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Etude liminaire : de I’étude du rire a I'analyse du

comique dans Perceforest

Préambule : rire et comique, un couple problématique

Rire et comique : la confusion des genres

Dans I’introduction ont été évoqués des ouvrages et d’articles s’étant confrontés au
probléme épineux du comique dans le champ des études médiévales®. Sans prendre en
considération leur degré de réussite, leur mérite, leur maniére d’aborder le probléme et leurs
conclusions, en somme tout ce qui fait la matiére de ces recherches, il demeure une
constante : toutes, ou presque, emploient le mot «rire » dans leur titre. Or le rire constitue
rarement le sujet méme de 1’étude ; au contraire, c’est la sphére du comique, quel que soit le
nom par lequel elle est désignée (humour, ironie, parodie, etc.) qui est objet d’analyse. Pour
en avoir un exemple concret il suffit de considérer deux recueils d’actes de colloque qui font
tous deux intervenir le rire dans leur titre : Risus mediaevalis : laughter in medieval literature
and art®® (2003) et Le Rire au Moyen Age dans la littérature et dans les arts** (1990). Le
choix de ce type d’ouvrage est motivé par leur disparité intrinséque. Malgré un théme
fedérateur il est toujours difficile de trouver de vraies similitudes entre les articles proposes.
Dans le cas présent cette hétérogénéité est utile car elle offre des possibilités accrues de
contradictions. Cependant, sur les vingt sept articles présentés (treize pour le premier,
quatorze pour second), aucun n’a le rire pour sujet d’étude a proprement parler. Au mieux s’y
trouve-t-il une évocation du rire provoqué chez le destinataire mais rarement celle du rire
inscrit dans le récit. La présence du rire dans le titre parait donc ressortir surtout d’un choix
pragmatique. Le rire pallie I’absence d’un terme générique qui permettrait de désigner des
manifestations extrémement variées mais appartenant néanmoins a la méme spheére.
Contrairement au terme « comique » malaisé d’emploi, le mot « rire » répond aux critéres de

lisibilité¢ et de concision qui font les exigences d’un titre. La puissance évocatrice du rire

% Voir introduction supra p. 9.
%0 Risus mediaevalis: laugther in medieval literature and art, op. cit.
* Le Rire au Moyen Age dans la littérature et dans les arts, op. cit.
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repose sur un rapport métonymique qui dépasse, semble-t-il, un simple lien de cause (les
éléments comiques) a conséquence (le rire). Envisagés comme des quasi-synonymes, rire et
comique, se confondent ou, du moins, sont compris comme des phénoménes étroitement
enlacés*. Loin de se cantonner & la page de garde cette conception imprégne également une
partie des etudes consacrées au sujet. Dans son ouvrage, Le rire et le sourire dans le roman
courtois du Moyen Age”, Philippe Ménard se penche a deux reprises sur le rire et le sourire a
proprement parler. La premiére fois, il en recense les occurrences dans la chanson de geste*
avant de s’intéresser a la matiére comique présente dans ces textes. La seconde, il analyse
I’expression du rire et du sourire dans le roman courtois®. Etude qu’il place au début de son
chapitre sur la « maniére comique », a la suite de la partie consacrée a la « matiére comique ».
De cette structuration de la recherche ressort un sentiment d’incertitude quant a la place
accordée au rire (et au sourire), successivement intégré a la « matiere » (« fond ») puis a la
«maniere » («forme»). La question de son statut n’est pas soulevée et I’emploi
métaphorique des termes rire et sourire*® cotoie le relevé de leurs occurrences dans le corpus.
Ces faits, qui induisent confusion, trahissent une conception fusionnelle du couple
rire/comique. Bien que cette idée ne soit jamais explicitement exprimée, rire et comique
paraissent inséparables, voire interchangeables. Cette impression doit étre nuancée par le fait
que Philippe Ménard évoque des cas ou le rire se dissocie de tout motif comique pour se faire
expression du malaise face a une merveille*’. Toutefois, cette mention est isolée et, qui plus
est, présentée comme une exception. L’idée générale présidant a 1’étude reste celle d’une

indissociabilité entre rire et comique.

Il pourrait venir a I’esprit que cette conception résulte de 1’aporie que représente tout
travail sur la sphere comique au Moyen Age. Outre le fait que ce type d’entreprise n’est

aucunement voué a 1’échec®®, la confusion entre rire et comique n’est pas I’apanage des seuls

%2 Ce rapprochement est en outre facilité par 1’utilisation confuse que la recherche fait du terme rire. Le plus
souvent, il est employé pour désigner sans distinction deux réalités : une simple manifestation physique (sonore
et visuelle) et une démarche intellectuelle. Dans le second cas, le rire prend un sens figuré proche de « se
moquer ». Plus généralement le rire est également employé comme métaphore de la joie et du bonheur. Il se
trouve ainsi opposé aux pleurs dans le proverbe « Qui a rit aujourd’hui, pleurera demain ».

*® Philippe Ménard, Le rire et le sourire dans le roman courtois du Moyen Age (1150-1250), Genéve, Droz,
1969. Au sujet de cette étude voir introduction supra p. 10.

* Ibidem p. 21, « Le rire dans les chansons de geste du XI1°siécle ».
* Ibid. p. 420, «L’expression du rire et du sourire ».

*® |bid. «L’auteur dans son ceuvre ». Certains intitulés sont particuliérement révélateurs : « Les sourires furtifs »
p. 469 ; « Clins d’ceil et sourires de connivence », p. 487.

47 1bid. p. 426-447.
*8 \oir Introduction, supra p. 7.
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médiévistes. La trace peut en étre percue a des époques plus récentes et dans des domaines de
recherches autres que littéraires. C’est, par exemple, le cas de ’ouvrage fondateur d’Henri
Bergson : Le Rire : essai sur la signification du comique®. Dans cet essai, il n’est pas toujours
aisé de distinguer s’il est question du rire ou du comique. Utilisé comme titre principal, le rire
est également sujet d’étude par intermittence, notamment avec le concept du rire comme
sanction. Quant au comique il est relégué dans le sous-titre, sans doute pour les raisons
évoquees plus haut. Il est par ailleurs 1’objet d’un développement plus important a travers la
définition des trois types de comique : comique de situation, comique de mots et comique de
caractére. Dans la préface a la vingt-troisiéme édition de son essai, H. Bergson précise que
son travail porte sur « le rire spécialement provoqué par le comique »*°. Il signifie donc par 1a
qu’il existe d’autres rires provoqués par d’autres causes. (La méme idée se retrouve dans le
rire de malaise évoqué par P. Ménard.) Toutefois, cette remarque, si elle admet 1’idée d’un
rire sans comique, ne débouche pas, pour autant, sur une analyse de leurs rapports.

A la lumiere de ces exemples il apparait que la question du comique n’est jamais
abordée sans que le rire soit convoqué d’une maniére ou d’une autre. Inversement, si
I’existence d’un rire dissocié du comique semble admise, elle est rarement mentionnée et,
quand elle D’est, c’est toujours a titre d’exception, de bizarrerie. Symptome de cette
conception, I'un des seuls rires’' & avoir jamais été étudié pour lui-méme, dans le domaine de
la littérature médiévale est le rire de Merlin®”. Or c’est précisément le caractére incongru de
cette hilarité, sa disjonction apparente d’avec tout matériel comique, qui a suscité 1’intérét des
chercheurs. Il ressort donc que, de fagon générale, la médiévistique littéraire a appréhendé
comique et rire comme des phénomenes étroitement liés, voire indissociables, au point qu’ils
se confondent et semblent étre compris comme un tout. Sans doute considéré comme un fait

acquis, le lien qui les unit n’a pas, semble-t-il, été étudié de pres™.

49 Henri, Bergson, Le Rire : essai sur la signification du comique, Paris, PUF 2007.

*® Henri Bergson, Le Rire : essai sur la signification du comique, op. cit., p. V.

3! L approche historique et anthropologique a surtout privilégié la question de la condamnation du rire. Voir Jean
Verdon, Le Rire au Moyen Age, Paris, Perrin, 2001 ; Jacques Le Goff, « Rire au Moyen Age » et « Le Rire dans
les régles monastiques du Haut Moyen Age », Un autre Moyen Age, op. cit., p. 1343-1356 et p. 1357-1368.

*2 Voir par exemple I’article de Howard Bloch, « Le rire de Merlin », Cahiers de I’Association Internationale des
études frangaises, Paris, t. XXXVII, 1985, p. 7-21 et Philippe Walter, Merlin ou le Savoir du monde, Paris,
Imago, 2000, p. 147-157.

*% Dans son ouvrage sur la ruse dans le Roman de Renart, G. Vessela constate que le terme « rire » est utilisé
pour parler du « comique ». Elle se contente cependant de relever cet emploi impropre et de « ’accepter » sans
en questionner plus avant les causes ou les effets. Voir Guenova Vessela, La ruse dans le Roman de Renart et
dans les ceuvres de Francois Rabelais, Orléans, Paradigme, 2003, p. 39.
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Au seuil de ce travail de recherche, il a paru indispensable de pallier ce manque, au
moins partiellement. C’est la raison de 1’analyse qui suit, laquelle tente d’explorer avec

précision la dynamique entre rire et comique dans le roman médiéval.

La dynamique entre rire et comique dans le roman médiéval

Il ne s’agit pas de remettre en cause 1’existence d’un lien entre rire et comique. Celui-
ci est réel et il serait aussi erroné que vain de vouloir démontrer le contraire. En revanche, ce
rapport n’est pas aussi simple que la recherche a pu laisser 1’entendre. Il convient donc d’en
analyser les modalités. Les observations suivantes s’appuient parfois sur des exemples pris
dans Perceforest. 1l serait néanmoins envisageable de les appliquer a d’autres romans, voire a
toute ceuvre narrative médiévale du moment qu’elle fait intervenir rire et éléments comiques.
Le recours au corpus a principalement pour but d’illustrer le propos et d’éviter un discours
trop abstrait.

Deux idées doivent principalement étre battues en breche : la confusion diffuse entre
rire et comique et leur indissociabilité présumée. La dynamique entre comique et rire est
généralement interprétée comme un déroulement de cause a conséquence. Or, méme lorsque
ce schéma se verifie, son inscription dans un roman médiéval en complique 1’étude car il faut
alors envisager aussi bien I’hilarité inscrite dans le texte que celle qui peut étre provoquée
chez le lecteur. Qui plus est, au sein de 1’ceuvre, il faut opérer une distinction entre présence
linguistique et présence narrative du rire. Pour que la premiere soit effective il suffit que le
mot rire (ou ceux de sa famille) apparaisse dans le texte. La seconde implique au contraire
que I’action décrite soit performée. Par ailleurs I’enchainement entre rire et comique n’est pas
figé : ’hilarité peut parfaitement constituer un facteur comique et devenir a la fois cause et
conséquence™.

Il en va de méme pour la question de I’indissociabilité ; I’association entre rire et
comique se décline, en realité, selon de multiples possibilités. Dans le cas le plus simple, la
présence du rire coincide avec celle d’un élément comique. Cette configuration est notamment
illustrée, dans Perceforest, par des scénes impliquant plaisanteries et hilarité générale™.
Cependant cette coprésence n’est pas trés fréquente ; rire et comique sont le plus souvent
dissociés. La présence du rire en I’absence d’élément comique s’explique de plusieurs fagons.

I peut arriver, tout abord, que ’hilarité s’inscrive hors de la sphére comique car elle se fait

** Ainsi le rire est parfois provoqué par le rire. Voir infra p. 40.

> 11 s’agit plus précisément de la scéne du retour de Gadifer a Chastel Chief (I. 11, t. 2, § 37-39) et de celle du
repas sous la tente (I. I, t. 1, § 830 et ss.). Pour une analyse détaillée, voir infra p. 86ss.
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I’expression de la peur, du malaise ou du mépris. De tels cas ont été relevés par P. Ménard et
il s’en trouve quelques exemples dans Perceforest™. Il est également possible qu’un élément
comique soit présent mais que sa perception, par les personnages ou le lecteur, soit altérée.
C’est notamment ce qui se produit lorsqu’un individu connoté négativement rit d’un
personnage valorisé. L’élément déclencheur de I’hilarité, bien que potentiellement comique,
est alors requalifié. Par solidarité avec le héros bafoué, le lecteur, ou le personnage, interprete
I’événement de fagon négative, comme une insulte ou une tromperie par exemple. Dans
Perceforest, ce phénoméne se manifeste sans ambiguité quand il est question du lignage de
Darnant®’. Ennemi juré de Perceforest et de ses chevaliers, ce clan se caractérise par sa
violence, notamment a 1’égard des femmes, et son usage maléfique de la magie. Lorsque des
membres du lignage rient d'un chevalier du Franc-Palais, la cause en est toujours une insulte
ou une mésaventure. Pourtant, infligés au lignage ces mémes maux peuvent devenir comiques
aux yeux des héros (et du lecteur).

De facgon plus complexe, un méme élément est susceptible d’étre pergu différemment
par deux personnages valorisés. Par exemple ’attitude d’un individu peut en faire rire un
autre sans que cette hilarité soit partagée®®. Dans ce cas rire et comique cohabitent mais
uniquement aux yeux du rieur et du lecteur. L’effacement de 1’élément comique peut aussi
étre complet. Il arrive que le déclencheur de I’hilarité des personnages soit absent du récit. Le
lecteur ne pergoit alors que les conséquences d’une cause qui ne lui a pas été présentée. Au
livre 1V de Perceforest, les singeries des enfants de Gallafur et de leur compagnon simiesque
provoquent les rires de la cour mais ne sont aucunement décrites™. Enfin, chez le lecteur
moderne, la perception des éléments comiques peut étre altérée par la distance temporelle. Par
conséquent, il est possible qu’un fait, dont le caractére comique est signalé par les indications
de T’auteur ou la réception qu’en font les personnages ne soit pas, de nos jours, ressenti
comme tel. Le rire se révéle indépendant de la sphére comique dans de nombreux cas.
Inversement, au sein du récit, tous les éléments comiques ne vont pas de pair avec des
manifestations d’hilarité. Un fait amusant peut parfaitement susciter la joie des personnages et
ne pas entrainer la présence linguistique et narrative du rire. L’hilarité est alors soit

complétement absente, soit susceptible d’étre incluse dans un autre vocable. Des locutions

%8 Sur ces rires sans joie voir infra p. 31ss.

> e cas est ambivalent quand il implique des étres mi-maléfiques mi-grotesques tels que les vielles barbues, les
démons ou le luiton Zéphyr. Voir infra p. 36.

%8 Estonné, le chevalier impétueux, est coutumier de ce déséquilibre. Voir infra p. 46
% Les facéties des enfants et du singe sont réduites a 1’appellation de bonne singeries et risees (I. VI, f. 318 v.).
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comme mener joie ou faire grand feste n’excluent pas I’idée du rire mais elles ne I’expriment
pas explicitement. Dans le récit, il arrive également que les personnages n’offrent aucun rire
en réponse a un élément comique pour la simple et bonne raison que celui-ci leur échappe. I
peut arriver par exemple qu’un personnage isolé subisse une mésaventure comique. Dans ce
cas, I’absence de rire s’explique par I’état d’esprit de la victime. La présence d’un personnage
tiers, témoin de la scéne, déboucherait certainement sur I’expression du rire®®. Pour preuve, le
récit apres coup de certaines mésaventures déclenche ’hilarité des auditeurs. Cela laisse a
penser qu’il s’agit d’une réaction différée et qu’elle aurait été¢ la méme au moment de 1’action.
D’autres fois, le caractére comique d’une scéne est complétement inaccessible au personnel
du roman car sa compréhension requiert plus d’informations qu’il n’en posséde. Dans ce cas
seul le regard surplombant que confére la position d’auteur et de lecteur (médiéval ou
moderne) permet d’appréhender cette dimension du récit®’. L hilarité est alors exclusivement
extérieure au texte.

Au final il apparait que la dynamique entre rire et comique est a la fois plus complexe
et plus souple que la recherche I'a laissé croire jusqu'a présent. Plus complexe car son étude
fait intervenir plusieurs niveaux de réalisation selon que les actions sont performées ou non,
internes ou externes au texte. Plus souple car, loin d'étre systématique, I'association entre rire

et comique connait des variations qui, pour étre infimes, n'en sont pas moins pertinentes.
Les apports d’une étude du rire

Dans la recherche en littérature médiévale, la question du rire apparait dans les études
portant sur le comique principalement pour deux raisons. Soit le rire est compris comme
faisant partie intégrante du comique; soit il fait 1’objet d’un simple rapprochement
thématique. Qui plus est, sa relation avec la sphére comique est appréhendée de fagon
incompléte si ce n’est erronée. Ce défaut définitionnel serait sans conséquence s’il n’était pas
susceptible de nuire a la recherche. Penser le rapport entre rire et comique comme une
association systematique et réversible revient a considerer 1’hilarit¢é comme un marqueur
infaillible des éléments comiques. Au mieux une telle conception méne a une déception, au
pire elle fausse le relevé des matériaux ainsi que leur interprétation. Une rapide analyse a

permis de reconsidérer la nature du rire et de ses rapports avec la sphere comique dans le

80 C’est le cas par exemple des mésaventures d’Estonné dont le récit fait rire, entre autres, Le Tor, Carados et
Cleremonde (1. II, t. 2, § 2) ou encore Lyonnel et d’autres chevaliers (L. I, t. 2n § 666). Sur ces occurrences du
rire voir infra annexes, p. 361.

81 C’est le cas du comique de répétition. Voir infra p. 299.
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domaine romanesque. Cette démarche conduit logiqguement a repenser le mode d’étude du rire
et a en réévaluer les apports dans la perspective d’une analyse portant sur le comique. Il
convient tout d’abord de prendre garde et d’éviter les raccourcis et les confusions qui font du
rire un épiphénoméne simple. S’il est appréhendé dans toute sa complexité (manifestation
physique ou démarche intellectuelle, action performée ou non performée, inscription dans ou
hors du texte) le rire constitue un outil de recherche. Son étude devient le préambule
indispensable a 1’analyse de la dimension comique d’une ceuvre. Pour peu qu’un élément
comique et une manifestation physique du rire se succedent dans enchainement de cause a
conséquence, le chercheur dispose d’un précieux témoignage. Il est alors possible d’identifier
avec précision la nature et les mécanismes comiques d’une scene.

Ce type de cas est d’autant plus pertinent qu’il s’affranchit de la distance temporelle
susceptible de fausser perception et interprétation. 1l fournit, en outre, des indications utiles
pour le reste de la recherche en mettant en relief de possibles champs d’investigation, qu’il
s’agisse d’éléments précis, de thématiques ou de personnages. Par ailleurs, la distribution
équilibrée ou inégale du rire entre les protagonistes d’'une méme scéne peut révéler des
structures comiques de différentes natures®®. L’absence de rire est potentiellement
significative pour les mémes raisons. Par exemple, les cas ou le rire s’inscrit uniquement hors
du texte laissent entrevoir des mécanismes comiques, plus complexes, axés sur la complicité
entre I'auteur et le lecteur. Il n’est pas non plus incongru de penser que 1’absence de rire
permette d’écarter des eléments considérés a tort comme comiques. 1l convient toutefois de
rester prudent et de ne pas tomber dans le travers qui consisterait a faire du rire un marqueur
de la dimension comique. De maniere globale, la multiplicité des manifestations du rire incite
a analyser en détail la sphére comique. Il a été établi que le rire n’est pas restreint a
I’expression de la gaieté mais traduit au contraire une large palette d’émotions (peur,
nervosité, mépris, dépit, etc.). Dés lors toute manifestation du rire qui ne ressort pas
totalement de 1’idée de joie invite, par analogie, a s’interroger sur la nature des éléments
rencontrés. Il n’est pas dit que la sphére comique soit uniforme. A I’image du rire, elle est
susceptible de se décliner en réalisations, plus ou moins plaisantes, cruelles, grivoises, etc.
Enfin les indices d'une valorisation ou d'une condamnation du rire permettent d'augurer, en

partie, du statut de la sphére comique dans le roman. Selon que le rire est réprimé ou fété, la

%2 |a répartition inégale des rires touche, entre autres, & la question des points de vue qui constitue 1’élément
crucial de certaines catégories de constructions comiques telles que les enchantements. Voir p. 152 et p. 328.
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matiere comique se révele étre un fait mineur ou, au contraire, une dimension savamment
cultivée, aux implications multiples.

A présent que les bénéfices d’une étude du rire ont été exposés, il convient d’en
déterminer la structure. Dans un premier temps une approche lexicale devrait permettre de
cerner les traits essentiels du rire dans Perceforest. Connotations, constructions syntaxiques et
associations de termes sont autant d'indications utiles. Un second temps sera dévolu & un
examen en contexte des occurrences du rire dans le roman. Il s’agira de dresser une typologie
qui en synthétise toutes les nuances et les réalisations. C’est principalement ce pan de 1’étude

du rire qui fournira les prémices de 1’analyse de la dimension comique dans Perceforest.

1] Etude lexicale du rire dans Perceforest

A)  Les termes clés : rire, soubzrire, ris et risee

1. Etymologie et acceptions

Dans Perceforest®, le vocabulaire du rire s’articule autour d’un noyau constitué de
quatre termes tous issus de la méme racine latine : rire, soubzrire, ris, risee®. Le verbe rire
est directement hérité du latin populaire ridere (latin classique ridére). Comme lui, il désigne
soit la manifestation physique du rire (forme transitive), soit sa réalisation intellectuelle dans
le sens « se moquer de » (forme intransitive). Il est a noter qu’en ancien frangais, comme en
latin, le verbe rire peut selon les cas étre traduit par «rire » ou «sourire ». De fagon
surprenante, bien qu’attesté dés le XIII° siécle, rire comme substantif est absent de nos relevés
dans Perceforest.

Soubzrire est également issu du latin populaire. Le verbe de subridére dont il dérive

(via I’altération subridére), a été construit par 1’adjonction du préfixe sub-, qui marque une

8 Les relevés sur lesquels repose cette sont disponibles en annexes, voir infra p. 441. lls sont basés sont basés
sur les éditions de Perceforest établis par Gilles Roussineau ainsi que sur nos propres lectures des manuscrits
(pour les livres V et VI). Pour les livres 1 a 1V, ils prennents en compte aussi bien le texte et les variantes que les
glossaires.

8 Cette étude lexicale se fonde sur une base de données et plusieurs ouvrages : Le Trésor de la Langue
Francaise Informatisé, Ressource électronique. Analyse et Traitement I’Informatique de la Langue Frangaise,
Centre National de la Recherche Scientifique, Université Nancy 2, Université Henri Poincaré Nancy 1, 2010.
[réf. du 25 février 2010]. France. Disponible sur : http://atilf.atilf.fr/tIf.htm ; Altfranzdsisches Worterbuch,
Tobler-Lommatzsch, Wiesbaden, éd. Franz Steiner, 1956 ; Dictionnaire de I’ancienne langue francaise et de
tous ses dialectes du Xle au XV® siécle, Frédéric Godefroy, New York, Kraus Reprint, 1969 ; Dictionnaire de
l’ancien francais, A. J. Greimas, Paris, Larousse, 2001 et Dictionnaire historique de la langue francaise, dir.
Alain Rey, Paris, Robert, 1992. Sauf indications contraires, les étymologies sont tirées du Trésor de la Langue
Francaise Informatisé et les variantes orthographiques du Godefroy.
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atténuation, au verbe ridére. Etymologiquement parlant sourire revient donc a rire sur un
mode mineur. Les noms ris et risee sont tous deux formés sur le substantif risus. Ris,
également orthographié riz, est un nom masculin qui désigne aussi bien le rire que le sourire.
Quant a risee, substantif féminin, ses emplois se partagent entre le singulier et le pluriel. Au
singulier il désigne préférentiellement 1’expression physique du rire (parfois avec un sens
collectif) ; au pluriel il adopte plutdt le sens de « facétie », « plaisanterie », « mots d’esprit »
ou de « chose surprenante et plaisante ». En une occasion, risees est contextuellement traduit
par « mot enfantin et plaisant»>>. Risee est donc un terme polyvalent pouvant désigner aussi

bien le rire que son objet.
2. Les verbes rire et soubzrire : contexte syntaxique

Le verbe rire se rencontre seul ou dans des locutions verbales, sous forme transitive ou
intransitive. Utilisé seul, il est le plus souvent conjugué mais apparait aussi sous forme de
participe présent, lequel peut étre adjectivé. Parmi les locutions employant le verbe rire, se
distinguent d’abord celles qui servent a exprimer le déclenchement de 1’action. Au nombre de
quatre, elles peuvent se traduire par «se mettre a rire » et représentent la majorité des
occurrences du verbe rire : prendre a rire (13 occurrences), emprendre a rire (7 occurrences),
commencer a rire (16 occurrences) et encommencer a rire (2 occurrences). De facon assez
évidente, il apparait qu’il s’agit en réalit¢ de deux constructions qui ont ét¢ dédoublées par
I’adjonction au verbe d’un préfixe a valeur introductive (en-, ou em-). Les locutions autres
traduisent, pour la plupart, le caractére involontaire de 1’action, que ce soit a la forme négative
(ne pouvoir se tenir de rire), affirmative (estre constraint de rire) ou impersonnelle (convenir
de rire). Le texte compte enfin deux locutions impliquant le verbe rire : ne faire fors gu’en

rire ®(« ne faire qu’en rire ») et n’avoir talent de rire ®(« ne pas avoir envie de rire »).

Il est intéressant de constater que, dans toutes ces locutions, 1’utilisation de la négation
ne traduit pas nécessairement I’absence de rire. Bien au contraire dans ne pouvoir se tenir de
rire la négation ne fait que souligner le caractére irrépressible du rire. De méme, la restriction
présente dans la locution ne faire fors qu’en rire resserre 1’action autour du seul verbe rire.

Quant a I’expression n’avoir talent de rire, Si elle marque a priori 1’absence de rire elle est

% Voir Perceforest, Deuxiéme partie, op. cit. Glossaire, p. 757.

® Sorus [...] n'en fist fors que en rire (I. VI, f. 207) ; la Pucelle et la belle Salfione n'en firent fors rire (I. VI, f.
251).

711 n'eut talent de rire, car il doubtoit de perdre trop de sang (I. IV, t. 1, p. 116) ; le mauvais et trahittre
Bruyant n'en avoit talent de rire (1. IV, t. 1, p. 281).

24

Delamaire, Anne. « dictes hardiement, bons motz n’espargnent personne » : approche typologique, esthétique et historique du comique dans Perceforest - 2010



parfois démentie par la suite du récit. Il est a noter que le verbe rire se retrouve également
dans la sentence qui rit au matin au soir pleurera® qui apparait, avec quelques variations, a

plusieurs reprises dans le roman.

Qu’il soit employé seul ou dans des locutions, le verbe rire est le plus souvent
quantifié et (ou) qualifié. Ainsi les personnages rient moult, fort, moult fort, sy fort, tres fort
(treffort) ou trop fort. La force du rire peut également étre exprimée grace a un adverbe de
degré dans des propositions consecutives. La plus fréquente, sy fort que on les peust desvetir
tousnuz (1. 1, 8838 et §909; I. I, t. 1, § 39), peut se traduire par « si fort qu’on aurait pu le
dévétir complétement »*. Les autres consécutives sont : sy tresfort que on n'oist pas Dieu
tonner de la joye qu'ilz eurent (I. I, 8 832) et sy fort qu'elle s'assit a terre de force de riz (l. I,
8 838) ou encore tant fort qu’'oncques ne m’en peus tenir de rire (. 1V, t. 2, p. 697).
L’adverbe assez se rencontre plus rarement (I. 1, 8 909 ; I. I, t. 2, § 2). De méme le texte

compte une circonstancielle tant qu’il leur pleust (l. 1, 8 838).

La quantification passe aussi par la désignation des rieurs, lesquels peuvent étre plus
ou moins nombreux. Il est, de la sorte, possible de distinguer les rires concernant un petit
nombre de protagonistes, rire de connivence ou rire sous cape, (entre eulx, I. I, 8 832 ; a par
soy, |. VI, folio 7 v.) des rires englobant I’ensemble des personnes présentes (toutes I. I, t. 2,
81179 ;tousl. 1,t.1,8214; 1. 11,t. 2,8666; . IV, t. 1, p.274 ; toute la compaignie, 1. VI,
f.316 v.). L’emploi d’un verbe vicaire associ¢é a I’adverbe aussi conduit parfois a
I’élargissement du cercle des rieurs (et aussi firent plusieurs autres heraulx d'armes, I. 111, t.
3, p. 199 ; et aussi firent elles, I. 1V, t. 2, p. 697).

La qualification du rire est variée aussi bien dans ses formes que dans ses sens™. La
description du rire se fait surtout par 1’expression de la cause ou de la maniére. Celle-ci passe
par ’emploi d’adverbes (moult crassement, I. VI, f. 262 v.; tout doucement, I. Il t. 1,
p. 243), de noms (de fin despit, I. I, t. 1, § 515 ; de joye I. Il, t. 1, § 3 ; a merveille |. VI,
f.211; mon saul I. 1V, t. 2, p.697 ; par force I. IV, t. 2, p. 697) et de pronoms dans des

groupes prepositionnels (avecques les autres I. 111, t. 1, p. 343-345). Il n’est pas rare non plus

% Ce proverbe est bien attesté dés le X11° siécle. Il apparait d’abord sous la forme tel rit au matin qui au soir
pleure dans le Roman de Troie, selon E. Schulze-Busacker. Voir Proverbes et expressions proverbiales dans la
littérature narrative du Moyen Age, E. Schulze-Busacker, Paris, 1985. 1l est également relevé par J. W. Hassel, J.
Morawski et G. Di Stefano (sous la forme tel rit qui apres pleure). Voir Proverbes francais antérieur au XVe,
Joseph Morawski, Paris, Champion ; Middle French proverbs sentences and proverbial phrases, J.W. Hassel,
1982 et Dictionnaire des locutions en moyen frangais, G. Di Stefano, 1993.

% Sur cette expression étrange voir infra p. 39.

Osyr ce point, consulter la typologie du rire, voir infra p. 31.
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de rencontrer des propositions a sens adversatif du type combien que voulenté n'en eussent
(I. 11, t. 2, § 666), combien qu'il fut encore bien malaide (l. Ill, t. 2, p. 11) ou encore tout sy
malade qu'il estoit (I. I, t. 1, 8 300). Le texte compte enfin quelques notations de temps ([elle]
n'avoit riz . XX. ans au devant, I. I, t. 1, § 660 ; il y a passé XVIII ans qu'elle ne rist, I. 11, t. 2,
§ 321) et une comparative (comme celles qui en avoient grant feste, I. I, t. 2, § 1179).

Le verbe soubzrire apparait une fois sous forme de participe présent : en soubz riant
(I. 11, t. 3, p. 105). Le reste du temps il est employé dans des locutions semblables a celles qui
introduisent le verbe rire : commencer a sourire (I. 111, t. 1, p. 145 ; L. 11, t. 1, p. 192), prendre
a sourire (1. V, folio 287). En une occasion, il est accompagné d’une proposition adversative :
non pas qu'il en eut, mais seullement pour les gracieuses devises du jenne Chevalier qu'il

veoit tant joyeulx pour sa dame (l. 111, t. 1, p. 145).
3. Les noms ris et risée: contexte syntaxique

Le nom ris est principalement employé dans la locution avoir ris qui, selon qu’elle est
accompagnée ou non d’un complément, se traduit par « rire de » ou par « rire ». L’adjonction
fréquente des adjectifs grant ou bon a la locution permet d’apporter une information
supplémentaire. La qualification de 1’action se fait aussi par I’emploi d’un adverbe de degré et
d’une consécutive, Sy bon ris qu'a merveilles (I. 111, t. 1, p. 343-345) et sy grant qu'elle ne
scavoit que faire (I. 1, § 844). Ce dernier exemple est couplé a une proposition adversative,
combien qu'elle se hontoiast ung pou (ibidem). La construction en binbme avoir bon ris et
grant mervelles est fréquemment employée. Ce type de construction apparait dans une autre
locution verbale : tenir ris et baves (I. Ill, t. 2, p. 171). Comme pour les verbes rire et
soubzrire, le nombre de personnages impliqués est variable. L’adverbe tout permet ainsi
d’inclure (tous I. 111, t. 1, p. 343-345) ou d’exclure (et non pas tous I. 1V, t. 1, p. 385) des
personnages. Quant a aussi (. VI, f. 319 v.) il permet d’élargir par adjonction le cercle des
rieurs. Des compléments circonstanciels de lieu apportent parfois des précisons a
I’occurrence : dedens son ceeur (1. 11, t. 1, 8 255) ; par tout ou il sera sceu (I. 111, t. 2, p. 171).
Enfin, ris est employé pour exprimer la causalité dans I’expression : de force de riz (I. I, t. 1,
8§ 838) qui peut sa traduire par « a force de rire ».

Risee se rencontre le plus souvent dans des locutions verbales telles que dire risees
(I.1,t.1,8836; L 11,t.2,81: 1 IV,t 2, p. 697), faire risees (I. VI, f. 95), risee dire et faire

(I. 1, t. 1, 8 837), emprendre a faire risees (I. VI, f. 318 v.). 1l arrive alors qu’il soit associé a
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un autre terme, gabois (I. VI, f. 95) ou singeries (I. VI, f. 318 v.)", par exemple. Il est
également employé dans les formes impersonnelles : avoir risee (I. I, t. 1, § 843 ; I. VI, f. 215
v.) ; et avenir risee (I. I, t. 2, 8 907). Risee est a I’occasion sujet des verbes estre (I. I, t. 1,
8§838; I.1,t. 2, 8943; I. VI, f. 318 v.) et recommencer (I. Il, t. 1, 839). Il apparait une fois
dans un complément circonstanciel de but: pour la risee (I. Il, t. 2, 8§ 579). De tous les
qualificatifs qui lui sont appliqués, grant est le plus courant, qu’il soit employé seul, dans un
comparatif (plus grande que devant, 1. 11, t. 1, 8 39) ou associé a I’adverbe d’intensité sy et &
une consécutive : si grant que il n’y eut cellui qui se peust abstenir (I. I, t. 1 8 843) ; sy grant
sy grande entre eulx tous qu’ilz ne s¢avoient qu'ilz peussent devenir (. 1, t. 1 8 838). Une
construction similaire se releve au livre IV avec I’adverbe tant : tant disoit Passelion de risees
que les femmes ne se pouoient courrouchier (I. 1V, t. 2, p. 697.). L’adjectif bonne (I. I, t. 1,
8846) est aussi utilisé, de méme que le nom merveille (merveille de risees I. I, t. 2, § 1). Risee
est a parfois accompagné d’un complément de lieu (par le palais I. VI, f. 319 v.) ou de
maniere (entre eulx I. I, t. 1 8 838; I. II, t. 1, 8 39). Au livre VI, le terme risees, qui prend
alors le sens de « facétie », est étroitement corrélé a la locution avoir bon ris par un lien de

cause a effet (si que tous ceulx qui la estoient en avoient bon riz 1. VI, f. 319 v.).
B)  Champ lexical élargi

1. D’autres mots pour exprimer le rire

Rire, soubzrire, ris et risee forment le cercle restreint des termes qui expriment le rire
de la facon la plus simple et la plus directe. Conjointement a ce « noyau », Perceforest
renferme un lexique élargi qui permet également de désigner la sphere du rire mais dont les
connotations sont plus nombreuses.

Pour ce qui est des termes au sens restreint, exprimant uniquement la réalité physique
de I’hilarité, Perceforest ne compte guere d’exemples. Les substantifs pouvant se substituer a
ris et risee sont inexistants. Parmi les verbes, seuls braire et recaner’® s’offrent comme
synonymes possibles de rire. Cependant il s’agit uniquement d’une acception contextuelle
pour ces deux termes qui possedent par ailleurs une coloration négative. Recaner, qui signifie

« braire », « chanter », « grincer des dents », « faire des grimaces », a de multiples variantes

™ Sur ces termes voir infra p. 23 pour gabois et p. 135 pour singerie.

"2 \Joir Dictionnaire de I’ancienne langue francaise et de tous ses dialectes du Xle au XV* siécle, op. cit. et
Dictionnaire de l’ancien frangais, 0p. Cit.
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graphiques’. 11 viendrait de I’ancien normand cane qui signifie « dent » et représente ’ancien
bas francique *kinni « joue »"*. Dans Perceforest, il a son sens premier : « braire comme un
ane ». Il s’applique en effet a Zéphyr qui, métamorphosé en ane, réagit par ce cri animal aux
mésaventures qu’il vient d’infliger au chevalier Estonné : il oyt recaner une beste moult
laidement a maniere d'un asne (1. 11, t. 1, 8 208). L’apparence adoptée en cette occasion par le
luiton semble s’accorder surtout avec le sens initial de recaner. Néanmoins la nature
facétieuse du personnage et le contexte général de 1’occurrence autorisent & voir en ce
braiement 1’ombre d’un rire”.

Braire viendrait quant a lui du latin populaire *bragere, dérivé de la racine *brag qui
serait a rapprocher du gaélique braigh «crépiter, craquer ». Par ses acceptions, « crier »,
« faire du bruit », « chanter », il rejoint recaner, verbe qu’il a finalement supplanté dans sa
désignation du cri de ’ane’®. Dans Perceforest, le verbe braire s’applique par deux fois aux
vielles barbues. La premiére, il est employé conjointement a rechigner : les vielles barbues
menoient sy lait service de braire et de rechigner les unes encontre les autres (I. II, t. 1,
8 385). A eux deux ces termes expriment 1’idée de cri et d’échanges d’insultes. Toutefois,
rechigner signifiant également « grimacer », I’expression au moins faciale du rire n’est pas a
écarter. Plus loin dans le récit, braire est associé a crier de despit (I. Il, t. 1, § 391), toujours a
propos des vielles barbues. La réaction des sorciéres, provoquée par la gifle qu’Estonné
assene a I’une d’entre elles laisse peu de place a I’hilarité. A cette occasion, s’il y a rire, il se
trouve plus du c6té des démons qui, réjouis par la démonstration, se mettent a « urler de
joye » (ibid.)"".

Pour exprimer 1’action de rire en tant que démarche intellectuelle, Perceforest présente
un lexique étendu mais aucun de ces mots ne posséde la neutralité de verbe rire et des termes

qui lui sont apparentés. Au moins dix verbes peuvent se traduire par « rire de », « se moquer

® Le Godefroy ne reléve pas moins de treize variantes : rechaner, rechanner, rechener, rechainer, rechaigner,
rechaingnier, rechaignier, recaner, recanner, recannier,requaner, richainier, ricquanner. Le Greimas distingue
quant a lui deux verbes distincts mais de sens similaires : rechaner (« baire », « chanter », « grincer des dents »
«montrer un visage furieux et menagant ») et reschignier (« grincer des dents », « montrer les dents », « faire
entendre un bruit aigu », « grimacer »).

™ Pour le Dictionnaire historique de la langue francaise, le terme viendrait de I’ancien picard kenne « joue » ou
du francique *kinni « machoire », op. cit.
" Sur le recanement de Zéphyr voir infra p. 37.

"® Rire et braiement cohabitent donc dans les deux verbes braire et recaner. De maniére générale, il serait
intéressant de se pencher sur le lien établi par certains termes (braire, glousser, etc.) entre le rire et les cris
animaux. Bien que qualifié comme étant « le propre de I’homme », le rire est souvent décrit en ayant recours au
vocabulaire du « langage » animal. Faut-il voir une explication dans la nature spontanée du rire ? Parce qu’il
tient de la réaction instinctive, le rire pourrait-il étre, finalement, ce qui trahit I’animal en ’homme ?

""'Sur le rire des démons et celui, présumé, des vielles barbues voir infra p. 37.
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de » : bober, baver, degaber, escharnir, farser, gaber, moquer, rampronner, rigoler, tromper.
Bober est probablement construit sur le radical onomatopéique bob- qui exprime le
mouvement des lévres, d’ou la moue ou la bétise. Apparu au XII°, il signifie « tromper » ou
« Se moquer ». Bober n’apparait qu’une fois dans Perceforest, au cours d’une altercation qui
oppose les chevaliers de Perceforest a ceux du lignage de Darnant. Pour marquer son mépris
face aux menaces qui viennent d’étre prononcées, le chef de ces derniers s’exclame :
« Dyable, dist le maistre d'eulx, bobe celui la ! » (« Diable, dit leur chef, celui-ci se moque »)
1. I t. 1, § 390. Dans d’autres versions du texte, le verbe bober est remplacé par farser ou par
baver. Baver (XIV®) provient du latin populaire °baba, mot onomatopéique qui exprimerait le
babil des enfants en bas &ge. Sa signification premiére est « bavarder », « parler a tort et a
travers » mais par extension il peut aussi designer le fait de « plaisanter sur » ou de «se
moquer de ». Dans le manuscrit noté B, il se substitue a bober dont il partage la signification :
« Dyable, dist le maistre d'eulx, bave cestuy la! » (I. I, t. 1, § 390 B).

Gaber est dérivé du substantif gab « plaisanterie, moquerie », nom qui viendrait de
I’ancien nordique gabba (« railler », « se moquer de »). Le sens hérité du nordique a subsisté
en ancien francais. Construit sur le verbe gaber par I’adjonction du préfixe de-, degaber
possede des connotations plus négatives. Au sens neutre de « se moquer » s’ajoutent ceux de
« tourner en ridicule » et de « mépriser ». Gaber se rencontre par exemple au livre llI,
lorsque, suite a un tour joué par Zéphyr, Estonné reproche a Gadifer de se moquer de lui :
« Comment! Sire, dist Estonné, me venez icy gabber ? » (1. 111, t. 3, p. 121)

Escharnir’ (X®) a conservé le sens neutre du mot du francique *shirjan (« railler »,
« se moquer de ») dont il est issu. Il peut toutefois se faire porteur de connotations plus
violentes et se traduire par : « injurier », « outrager », « honnir ». Dans Perceforest, ce verbe
(que nous n’avons relevé qu’une fois dans le roman) est associ€, tout comme le substantif qui
lui correspond™, aux agissements de Zéphyr : « Sy me delicte en toy et les autres moquer et
escharnir. » (1. Il, t. 1, §129).

Farser (XI11°) vient du verbe latin classique farcire, terme d’élevage et de cuisine qui
signifie « engraisser » « farcir » mais aussi « garnir », « bourrer ». Par extension, farser prend
les sens figurés de «railler » ou de «faire une plaisanterie ou un mauvais tour ». Ces

acceptions dérivent sans doute de 1’idée de surprise (la farce est un contenu invisible)

"8 Variantes graphiques : eschernir, escarnir, eskarnir, eskernir, eskernir, esquiernir, echarinir, echernir. Voir
Dictionnaire de ’ancienne langue frangaise, op. Cit.

" Voir infra p. 21.
29

Delamaire, Anne. « dictes hardiement, bons motz n’espargnent personne » : approche typologique, esthétique et historique du comique dans Perceforest - 2010



contenue dans le séme initial®

. Farser est notamment utilisé pour décrire I’attitude railleuse
d’un mauvais chevalier en fuite : Et quant il vey qu'il estoit hors de leurs mains, il les
commenca a farser (I. 11, t. 1, p. 189).

L’origine du verbe moquersl(Xlle) est obscure. Il s’agirait d’'une formation expressive
sur le radical mokk- marquant le mepris. 1l existe également une hypothése rattachant moquer
au grec mokan mais celle-ci pose des difficultés d’ordre phonétique®®. Son sens, nettement
moins problématique, est resté stable au fil du temps. En ancien frangais, moquer se traduit,
selon sa construction, par « se moquer » ou « se moquer de ». Il peut en outre signifier « faire
la grimace ». Dans Perceforest, il adopte principalement le sens de « se moguer (de) ». C’est
le cas dans cet exemple : « Par ma foy, dist il, tel m'en pourra moquier a qui je feray la este
rouge ! » (1. 1, t. 1, § 428).

Rampronner® (XII°) a deux origines possibles. Il serait issu de Ditalien rapone
signifiant « crampon ». Il pourrait également s’agir d’un dérivé de prosne® (« fanfaron » au
sens figuré) auquel auraient été ajoutés les préfixes r(e)- et an- marquant I’inversion et la
privation. Dans son acception la plus neutre rampronner signifie « plaisanter ». Cependant les
connotations négatives semblent prévaloir pour ce verbe dont le sens premier est « insulter »,
« réprimander » ou encore « railler avec aigreur », « tourner en dérision ». Ainsi lorsqu’un
chevalier nommé Anchise est désarconné par Falmar, la réplique insultante de ce dernier
débouche sur une occurrence de rampronner : « Damp chevalier, mieulx vous venist reposer
en vostre pays que cy endroit ainsi tresbuchier pour conquerre aultury terre ! » Quant
Anchisés se oy ainsi rampronner gisant sur le sablon, il en fut trop courroucié. (. 11, t. 1,
§ 272).

% pour le TLF I’emploi particulier du mot farce pour désigner un genre théatral repose sur une métaphore
d’ordre culinaire : les intermédes, qui une fois émancipés seront a l’origine du théitre médiéval, étaient
introduits dans la liturgie « comme de la farce dans un met, dans une viande ». Voir Le Trésor de la Langue
Francaise Informatisé, ressource citée.

8 variantes graphiques : moquier, mokier, mocquier. \oir Dictionnaire de I’ancienne langue frangaise, 0p. Cit.

8 Ppour le TLF: « L'hypothése d'un rattachement au grec mokan «railler» présente des difficultés d'ordre
phonétique, et celle d'un rattachement & I'ancien nordique moka «remuer du fumier» n’est pas suffisamment
étayée quant a son évolution phonétique et son origine normande. ». Voir Le Trésor de la Langue Frangaise
Informatisé, ressource citée.

8 Nombreuses variantes graphiques dont : ramposner, ramponer, ranponer, renponer, rampodner, rampogner,
rampronser, ramproner. Voir Dictionnaire de [’ancienne langue frangaise, op. Cit.

# Prosne est lui-méme issu du latin populaire *protinum formé sur le grec prothura qui signifie « vestibule ».
Au sens propre il désigne la grille séparant le cheeur de la neuf dans une église. Sur cette étymologie de
rampronner, voir Le Trésor de la Langue Francaise Informatisé, ressource citée.
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Les origines du verbe rigoler sont incertaines. Il proviendrait d’un croisement entre
*riolle (tiré du verbe rire) et du verbe intransitif galer « s’amuser », « mener une joyeuse
vie ». L’hypothése a également été émise d’un croisement entre les verbes rire et régaler, ou
encore d’un terme formé sur le dérivé latin ridicare (de ridere) qui aurait aboutit a une forme
*riquer ou *riguer dont il n’y n’aurait pas de trace®. Les sens de rigoler sont : « se moquer »,
« railler », « s’amuser », « se réjouir ». Son infinitif peut étre substantive, il se traduit alors par
« plaisanterie ». Dans Perceforest, rigoler n’apparait qu’une fois, sous sa forme transitive et
avec le sens « se moquer de » ¢ T outesfois, combien qu’elles le rigolassent, elles le laverent
a la fontaine tant qu'il fut net et cler (1. 111, t. 3, p. 121).

Tromper est formé sur le substantif trompe dérivé de 1’ancien bas francique *trumba
« trompette ». 1l signifie, au sens propre, « joue de la trompe », « annoncer » et « se moquer »,
« se jouer de » au sens figuré. C’est ce dernier sens qu’il adopte lorsque des chevaliers sont
capturés, par la ruse, par le lignage de Darnant: voirement furent les quatres chevaliers
trompez (1. 11, t. 1, p. 189).

Pour que I’analyse lexicale de ces verbes soit compléte, il faut prendre en compte les
acceptions figurant dans les lexiques établis par Gilles Roussineau pour chaque livre publié de
Perceforest. En contexte, quelques uns de ces termes adoptent parfois des sens plus ou moins
originaux. Ainsi baver peut se traduire par « duper » ; escharnir par « duper », tromper » ou
« se jouer de » ; farser par « se moquer » ou « duper » ; moquer « par railler » ; rampronner
par «se moquer »; tromper par «abuser » ou « mystifier ». Enfin, outre ces verbes, il
convient de mentionner ’expression donner les sornettes qui signifie «se moquer »,
« railler ». Dans Perceforest, elle est employée pour exprimer I’attitude moqueuse des
femmes mariées vis-a-vis de leurs compagnons moins vaillants que les jeunes célibataires au
cours d’un tournoi : Adont furent les neuf roynes fort resveillies, qui donnoient les sornettes a
leurs maris pour ce que le Chevalier Doré les avoit ainsi abatus (I. 111, t. 2, p. 334). Sornette
est le diminutif de sorne qui signifie « plaisanterie », «raillerie », « moquerie ». Le mot
viendrait de I’ancien provengal sorn « sombre », «obscure » qui aurait également donner
I’adjectif « sournois ». En ancien frangais il existe également un verbe sorner dont les sens

sont : « railler », « se moquer », « badiner » et « plaisanter ».

8 Sur ses hypothéses voir le Dictionnaire historique de la langue francaise, op. cit.

% 1] est & noter que cette occurrence se produit & proximité du verbe gaber qui signifie également « se moquer »,
« railler » : vous ne pourriez croire comment par soulas elles s’en gaberent, |. I, t. 3, p. 121.
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Autant les verbes sont nombreux (et la liste qui précede, fort longue, en rend compte),
autant les substantifs sont rares. Trouver des noms synonymes aux termes ris et risee n’est
donc pas chose aisée. Dans la mesure ou pour désigner le rire comme démarche intellectuelle
(dans le sens « se moquer de »), ces deux noms sont toujours employés dans des locutions
verbales, il est donc possible de considérer que les verbes synonymes de rire ont un sens
proche d’expressions comme avoir grant ris. Parmi les substantifs présents dans le roman,
aucun ne possede la neutralité de ris et risee. Les noms les plus voisins se traduisent par
« mogquerie » et sont au nombre de deux : moquerie (« moquerie » mais aussi « tromperie »)’
et escharnissement (« moquerie » mais aussi «raillerie »). Dans le roman ce dernier
s’applique exclusivement aux tours joués par Zéphyr :

Plus chier avoit d'eschapper a I'escharnissement de Zephir que morir a tel honte. . IV, t. 2,
p. 892. Il est possible de mentionner également la locution par truffe signifiant « par
plaisanterie »%.

Dans Perceforest, lorsqu’il s’agit d’évoquer le rire en tant que manifestation physique,
rire, soubzrire, ris et risee ne connaissent pas de synonymes. La désignation du rire comme
démarche intellectuelle peut quant a elle passer par des termes proches mais porteurs de
significations additionnelles®. Parmi ces vocables, le verbe rigoler apparait comme le plus
neutre, qualité qui lui vient sans doute de son origine. Dérivé de la méme racine que le verbe
rire, il est logique qu’il s’en approche et partage certaines de ses caractéristiques. Les autres
termes véhiculent des acceptions plus marquées qui impliquent toutes la mise en place
consciente d’un mécanisme dont la conséquence ultime est de transformer un individu (plus
rarement un fait) en sujet de divertissement. Ces connotations annexes permettent également
d’entrevoir une gradation dans la violence du processus. Ainsi « se moquer de » porte la trace
d’un jugement mais désigne une action relativement clémente alors que « railler » traduit déja
davantage d’agressivité. Le reste des acceptions: «railler avec aigreur», «tourner en
ridicule », « insulter » (rampronner) illustrent des degrés supplémentaires. Toutefois il s’agit
de traductions en contexte, ce qui relativise la portée de ce classement.

Mépris, attaque, brutalité sont autant de connotations qui viennent se greffer sur le
séme de I’hilarité. Il semble que, pour étre compléte, cette étude terminologique soit appelée a

s’¢loigner du rire comme vocable pour s ouvrir a I’analyse d’un champ plus vaste.

8 Sur ce mot voir infra p. 23.
8 Sur ce mot voir infra p. 24.

8 1] est bon de préciser que 1’évocation du rire comme démarche intellectuelle n’implique pas nécessairement sa
présence en tant que manifestation physique.
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2. Notions annexes - raillerie, plaisanterie et duperie

Perceforest présente un lexique concomitant a celui du rire. Ce champ lexical annexe
se manifeste d’abord dans les acceptions des termes voisins du rire. Il réside également dans
le contexte entourant les occurrences de ce méme vocabulaire. Trois notions semblent
principalement s’en dégager : la raillerie, la plaisanterie et la duperie. 1l pourrait étre objecté
que raillerie et plaisanterie contiennent déja en elles le séme de I’hilarité. Cependant il s’agit a
présent de se pencher sur des mots pour lesquels ce lien n’est pas explicitement compris dans
leurs acceptions. A la différence des termes qui vont étre abordés maintenant, les vocables
évoques précédemment pouvaient tous se traduire par « se moquer ».

L’idée de raillerie se rencontrait déja dans les verbes baver, escharnir, farser, gaber,
moquer, rampronner, rigoler, mais elle y cotoyait des acceptions plus neutres comme « se
moquer ». Tel n’est pas le cas des deux verbes blasonner et laidengier. Construit sur le
substantif blason (« écu »), le verbe blasonner désigne a ’origine 1’action de peindre un écu
et, par extension, au sens figuré, le fait de louanger quelqu’un. Dans Perceforest, le terme est
employé par antiphrase et prend le sens de « railler », « tourner en ridicule »*. C’est le cas
lorsque le chevalier Estonné devient la cible des plaisanteries d’un groupe de jeunes filles au
lendemain de son mariage : son cas estoit ainsi blasonné des jennes damoiselles, I. IlI, t. 2,
p.121. Laidengier™, de I’ancien bas francique laib («désagréable » « repoussant »,
« rebutant ») signifie : « railler injurieusement », « injurier », « maltraiter ». Le terme apparait
notamment dans la bouche d’Esmeraude lorsqu’elle reproche au chevalier au Dauphin d’avoir
tardé a se présenter pour exaucer son veeu : « Par ma foy, sire chevalier, dist la pucelle,
maintenant vous landengoie vostre atargement » (I. I, t. 2, 8 1066). Il peut alors étre compris
comme railler. L’idée de railleric apparait également dans le substantif bave (apparenté au
verbe baver) et dans le mot moquerie quand il est employé dans des locutions. Ainsi tenir ses
moquerie de quelqu’un signifie «le railler » ; estre moquerie a le sens de « étre I’objet de
railleries ». La premiére expression est employée quand le Chevalier a la Blanche Mule croit
que les spectateurs lui tiennent grief du fait qu’il tarde a vaincre son opposant : bien lui estoit
advis que toute la chevalerie [’en regardats et tenist ses moqueries de luy (1. 1,t. 1 8 779). La
seconde apparait dans un contexte similaire puisqu’elle est utilisée par Gadifer (fils) lorsqu’il

imagine la réaction des ravisseurs de Flamine : « Tu seras dorenavant aux mocqueries de

% \/oir Perceforest, troisiéme partie, op. cit., Glossaire, p. 389.

° Variantes graphiques : -engier, -enchier, --eignier, -oingnier, -engnier, leyd-, led-, laisd-, lesd-, lad-, lendz-.
\oir Dictionnaire de I’ancienne langue frangaise, 0p. Cit.
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ceulx qui te ont ainsi mauvaisement robee la belle pucelle, et avecq ce de tous ceulx qui en
orront jamais parler. » (1. 111, t. 2, p. 170).

La notion de plaisanterie s’exprime principalement a travers des substantifs dont
certains sont apparentés aux verbes étudiés plus haut. Ainsi gas® et gabois ont la méme
origine que le verbe gaber. Dans Perceforest, gabois adopte le sens de « plaisanterie »,
«raillerie »* ; toutefois, dans 1’absolu, il peut aussi se traduire par «moquerie » et
« dérision ». Ainsi, lorsque Alexandre interpelle les dames sans parure a 1’issue du tournoi de
Sydrac, il le fait par gabois, c'est-a-dire par plaisanterie : 11z s'en vindrent a I'encontre d'elles
en disant par gabois : « Dames et damoiselles, vous avez esté a bonne feste, car vous avez
bien vendu !» (I. I, t. 2, § 1179). Dans le roman, gas apparait notamment dans la locution
par/a gas : « par plaisanterie ». Par exemple, accompagné d’une négation, il sert a exprimer la
détermination du Chevalier au Dauphin dans le combat qui I’oppose a Perceforest : le roy
Percheforest vey que le chevalier ne menagoit pas son ecu a gas (l. I, t. 2, § 1026). Employé
seul, ses acceptions sont « plaisanterie », « moquerie », « raillerie ». 1l se retrouve dans le
roman lorsque Lyonnel évoque la beauté de Blanche : « Mais ce n’est pas gas de I’ouvraige,
car onques, [...] Nature n’actainst ne ne vint a chief de faire une pucelle si belle » (1. 11, t. 2,
8§ 346). Le mot galerie, dans le sens « plaisanterie », doit quant a lui étre rapproché du verbe
galer (« s’amuser », « se réjouir »). Galer est issu de ’ancien bas francique *wala « bien »
dont a découlé le verbe gallo-romain *walare « se la couler douce ». Joyeuseté dérive du
substantif joie, lui-méme issu du latin gaudia, pluriel de gaudium: « plaisir », «joie »,
« contentement », « volupté ». Il se traduit par « plaisanterie » mais peut aussi prendre le sens
de « réjouissance » ou « divertissement ». Dans Perceforest, il est employé dans le contexte
entourant I’histoire de Lisane et Margon au livre IV. La punition infligée par la fidéle épouse
aux chevaliers séducteurs devient le sujet d’une plaisanterie quasi proverbiale utilisée par les
femmes de Grande-Bretagne : Et touteffois sus ce vint de nouvel une galerie en la Grant
Bretaigne de dames aux chevaliers ausquelz il deplaisoit (I. IV, t. 1, p. 385).

D’autres termes, plus ambivalents, se situent a la fronticre entre les notions de duperie
et de plaisanterie. Finesse a eté formé sur le nom latin finis (« limite », « but ») en passant par
le latin médiéval finus « raffiné » au sens figuré. Porteur d’une connotation négative ce nom
désigne un «tour », une « mauvaise plaisanterie ». C’est un autre des termes associés a

Zeéphyr, il est ainsi employe dans une rubrique mentionnant le luiton : Comment le conte

% Variantes graphiques : gap, gab, gaab, ibid.
% \oir Perceforest, premiére partie, op. cit. Glossaire, p. 1371.
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Estonné se mist aux champs pour trouver Zephyr, qui le porta en Ecosse quant il lui eut fait
plusieurs finesses (I. I, t. 1, rubrique avant le § 371). De méme, emprunté a 1’ancien provengal
trufa (titré du latin populaire tufera), le mot truffe se traduit par « plaisanterie » mais aussi par
« tromperie ». Employé au livre I, il s’oppose au caractére fondateur du sacre de Perceforest
tel qu’il est définit par Alexandre : « Ne tenés par ce couronnement a truffe. » (I. I, t. 1,
8§ 130).

Plus descriptif et connoté positivement, le nom composé bon mot désigne une
plaisanterie plus spécifiquement basée sur le langage ; Gilles Roussineau le traduit par « mot
d’esprit », « plaisanterie ». L’expression décrit notamment les plaisanteries faites par Liriopé
au livre 1: Il n’y eut damoiselle qui n’alast acoler et baisier Lyriope la josne pucelle et
remercier de ses bon motz (I. I, t. 1, § 846)*. Deux locutions viennent s’ajouter a la liste des
substantifs : par soulas et par assay qui signifient « par plaisanterie », «en plaisantant ».
Soulas vient du latin classique solacium « consolation », « réconfort». En ancien francais il
prend les sens de « joie », « plaisir », « divertissement ». L’expression par soulas apparait
deux fois dans nos relevés, a chaque fois lorsqu’un personnage s’exprime sur le ton de la
plaisanterie. La premiére occurrence concerne Alexandre qui commente les veeux faits par
douze chevaliers : Lors dist le roy Alexandre par soulas au roy Gadifer : « Sire roy, vous ne
cuidiez pas huy matin, quant vous aplaniez la cruppe de vostre bon cheval, que celle pucelle
le deust avoir.» (l. I, t. 2, § 942). La seconde occurrence s’applique a Liriopé lors de
I’épisode de la viande aux amans par amour® : Quand Lyriope eut veu quelle viande elle leur
avoit mis devant, elle ala dire par soulas : « Damoiselle, nous ne sommes pas marchans de
joyaulx de soye! » (I. 11, t. 2, § 235).

Assay (essay), quant a lui, vient du bas latin *exiagum, « pesage », « poids » et signifie
« danger », «épreuve » ou «tentative ». Il semble prendre le sens de « plaisanterie »
exclusivement dans la locution par assay®™ qui apparait uniquement dans une variante du
texte : « sy n'en parleray pas se n'est par assay » (l. I, t. 3, p. 247, var. 33/565).

Des verbes portant le seme de la plaisanterie, deux doivent retenir 1’attention : jouer et
debourder. Jouer vient du latin jocari (« s’amuser », « folatrer », « plaisanter », « badiner »)

qui s’est, a la basse époque, substitué¢ au nom ludere dont il a pris les sens. En ancien frangais

% Cette occurrence est d’ailleurs associée a bonnes risees : Et le roy Alexandre mesme la print entre ses bras et
la commencga moult a conjoir pour ses bonnes risees (I. I, t. 1, § 846).

% Sur cet épisode voir infra p. 281.

% Cette expression parait au demeurant peu courante. Elle est attestée uniquement dans le Dictionnaire des
locutions en Moyen Francais, op. cit. p. 308, b.
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jouer” signifie « jouer », « chanter », « célébrer », «se livrer & la débauche ». A ces sens
s’ajoutent ceux relevé par Gilles Roussineau dans Perceforest : « se réjouir », « plaisanter ».
C’est avec ce dernier sens qu’ils figurent au livre II quand Cleremonde et Carados font 1’objet
des plaisanteries de leurs ainés : Quant ilz eurent assez joué de Carados et de Cleremonde qui
s'entre amoient de bon amour (1. 11, t. 1, § 320).

Debourder est une variante de bourder. Les origines de ce verbe sont obscures mais il
peut étre rapproché de 1’ancien provengal borda « mensonge ». Les deux termes dériveraient
du latin des gloses burdit qui aurait signifié « il fait du bruit pour se faire remarquer ». D’ou le
substantif verbal *burda « bruit pour attirer I’attention », « vantardise ». Pour illustrer le verbe
debourder, le dictionnaire de Godefroy tire tous ses exemples de Perceforest et donne comme
sens : «se railler » ou «discourir en se moquant ». Dans son lexique Gilles Roussineau
préfere traduire ce terme par: «converser agréablement », « parler plaisamment ». Ces
acceptions semblent s’éloigner du séme de I’hilarité toutefois il est facile de voir comment
I’idée d’une conversation agréable, plaisante, peut englober les notions de plaisanterie, de
boutade et de rire. Quatre occurrences du verbe debourder convoque cette impression avec
plus de force et de précision. Quand Gadifer rejoint la reine dans sa chambre, il la trouve en
compagnie de Liriopé et se debourdoient ensemble tout ainsy que s'elle fust aussy josne que
Lyriope (I. I, t. 1, § 841). L’attitude régressive de Lidoire et sa complicité avec Liriopé
s’accordent bien avec la notion de rire et de plaisanterie. Il en va de méme lorsque le groupe
constitué¢ d’Alexandre, Floridas, une damoiselle et deux écuyers, converse au coin du feu, boit
de la cervoise tout a volonté : se retrouvent plus liez que devant. Quand Estonné rejoint
Sorence au livre 11, ils parlent entre eux de Zéphyr qui se plait a jouer des tours au chevalier :
ainsi que vous avez oy se debourderent entre eulx de Zéphyr que plusieurs appellent luiton
(I. 1, t. 1, § 293). Dans la mesure ou ils évoquent les facéties du luiton, leur conversation
pourrait également contenir une part de plaisanterie. Toutefois, du fait de 1’attitude d’Estonné,
la connotation est moins certaine. Enfin lorsque Clamidés convoie Lyonnel blessé sur une
civiere, il tente de réconforter son maitre et de lui occuper I’esprit: assez se debourda
Clamidés a son seigneur celle journee pour luy deporter (. II, t. 1, § 520). L’écuyer en
question étant un personnage haut en couleurs, coutumier des reparties ironiques, il n'est pas
improbable qu’il ait recours au rire. Cette occurrence de debourder est d’ailleurs la seule que
Gilles Roussineau traduit précisément par « plaisanter avec ». Il est a noter également que les
substantifs debourdeur (I. I, t. 1, 8442) et bourderesse (I. I, t. 2, § 838), de la méme famille

" Variantes graphiques : joer, juer, jewer. Voir Dictionnaire de I’ancienne langue frangaise, 0p. Cit.
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que debourder, figurent dans le roman pour qualifier une personne « qui aime la
plaisanterie ».

Dans une perspective plus large, Perceforest contient un vocabulaire de la joie, du
divertissement et de la féte dont les termes semblent pouvoir vehiculer, de facon ponctuelle et
implicite, les semes du rire et de la plaisanterie. Toutefois, certains de ces mots semblent
davantage susceptibles de se faire porteur de ces connotations. Ainsi deporter®®, employé en
corrélation avec debourder, évoque 1’idée de rire alors que celle-ci ne figure pas dans ses
acceptions. Cependant, des verbes comme deduire® («se réjouir» «s’amuser») et

solacier'®

(« distraire », «consoler », «prendre du plaisir ») sont moins enclins a cette
association d’idées.

La troisiéme des notions annexes est celle de duperie, les termes qui en expriment
I’idée se répartissant en trois catégories. Les premiers sont porteurs a la fois des sémes de la
tromperie et du rire. Il s’agit notamment des verbes : baver, escharnir, farser et tromper, dont
il a déja été question’™. Les substantifs finesse et moquerie sont, de méme, ambivalents. Le

sens littéral du verbe cunchier'®

(« salir », « couvrir d’ordure ») est illustré trés concrétement
dans le roman : Zéphyr le luiton tend un piége au chevalier Estonné et fait en sorte qu’il
tombe dans la boue et les immondices. Le verbe apparait de la sorte dans le récit fait par
Estonné a Sorence : « non obstant le m’avoit il bien dit qu’il ne se delictoit en riens tant que
de gens cunchier» (I. I, t. 1, § 291). A priori limité a I’idée de tromperie et d’outrage,
cunchier se trouve, par le jeu du contexte, également investi d’un sens tourné vers le de rire et
la plaisanterie. Cet effet découle de la proximité contextuelle et lexicale de cunchier avec le
verbe escharnir ainsi que de la nature facétieuse du personnage mis en cause.

La seconde catégorie de termes désigne 1’idée de tromperie en tant que stratageme.

Elles regroupent les verbes engingner, ruser, abourdeler, seduire, ainsi que les noms fraude,

% Du latin classique deportare « emporter », « déporter » qui a di prendre également le sens de « s’amuser » en
latin vulgaire. Voir Le Trésor de la Langue Francaise Informatisé, ressource citée.

% Vient du latin deducere « emmener », « retrancher » ; francisé d’aprés *conduire. Ibid.

190 Construit sur le substantif solaz lui-méme issu du latin solacium « réconfort », « compensation », « joie,
désir ». Ibid.
19111 est & noter que pour chacun d’entre eux ’acception « tromper » est mentionnée dans les lexiques établis par
Gilles Roussineau mais pas dans le Godefroy. Par ailleur il est important de mentionner que les verbes farser et
tromper appartiennent au « vocabulaire de la ruse » définit par Bernadette Rey-Flaud dans son ouvrage sur la
farce. Voir Bernadette Rey-Flaud, La farce ou la machine a rire, théorie d’un genre dramatique, 1450-1550,
Genéve, Droz, 1984, p. 177ss.
192 Dy latin concacare « souiller d’excréments ». Voir Le Trésor de la Langue Francaise Informatisé, ressource
Citée.
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gille, tricherie, malice, cautelle et maitrise. Engigner'®, dont le sens premier est « fabriquer
avec art », «inventer », exprime clairement 1’idée de machination, ¢’est-a-dire d’une action
construite dans le but de tromper autrui. Cette acception est perceptible au livre Il avec
I’évocation de I’anneau magique porté par Gadiffer : ung anel [...] qui estoit de telle vertu
que nulle incantation ne mauvais esperitz ne le pouoient decevoir. Et pour ce la mauvaise
femme ne le peult enginer (I. 11, t. 2 § 641)'%. Le verbe ruser est une création tardive formée
sur le substantif ruse, lui-méme issu de la déverbalisation de reuser'®. Tiré du latin recusare,
reuser a d’abord pour sens : « mettre en fuite », « repousser ». Employé en vénerie, il désigne
le détour effectué par un animal afin de semer les chasseurs. C’est a partir de cette acception
que s’est développé le sens figuré de « tromper », d’abord avec le substantif ruse puis avec le
nouveau verbe ruser. Dans Perceforest il est employé par Troylus qui, sceptique, se plaint du
discours que lui a servi Lyonnel sur le pouvoir de I’amour : « Certes, sire, dist Troylus par
courroux, trop me avez huy rusé de vostre dieu d’Amours. » (l. 11, t. 2, 8 360). Dans ce cas, il
n’y a pas de ruse effective mais 1’incrédulité du personnage explique la présence de la notion
de tromperie. Abourdeler (et abourder), a probablement été formé sur le mot bourde™® ; ses
sens sont : « tromper », « duper », « jouer ». Intégré aux plaintes de Margon dans 1’épisode
du Conte de la rose il endosse une valeur plus métaphorique que concréte : « envye qui est
alee abourdeler celle pour qui je m'estoye asservi » (I. IV, t. 1, p. 371). Seduire vient du latin
ecclésiastique seducere (« séduire », « détourner du droit chemin ») et il peut se traduire aussi
bien par «séduire » que par «tromper ». Dans Perceforest il s’applique notamment a des
chevaliers du lignage de Darnant qui tentent d’imposer a leur domination sur le peuple par la
ruse : « Qui estes vous, seigneurs, qui voulés seduire ce poeuple et relever le mauvais malice

de Darnant le mauvais traittre ? » (I. 1V, t. 2, p. 934).

Fraude constitue un emprunt au latin classique fraus, fraudis dont il a conservé les
significations : « fourberie », «tromperie », « mauvaise foi ». ». Dans le roman il semble

surtout étre employé dans le contexte des tournois pour désigner, par opposition, un combat

1% pu latin classique ingenieum : « intelligence », « talent », « invention ingénieuses » puis « ruse » en bas latin.
Variantes graphiques : engenier, engingnier, enginnier, enginer, etc. Voir Le Trésor de la Langue Francaise
Informatisé, ressource citée et Dictionnaire de I’ancienne langue frangaise, Op. cit. pour les variantes.

104 | e substantif engin est également utilisé dans le roman. 1l y désigne les ruses de Zéphyr : se perceut que
c'estoit Zephyr qui ainsi lI'avoit deceu par son subtil engin (I. I1, t. 1, § 383).

15 Reuser, du latin de recusare «reculer », « pousser reculer », signifie « mettre en fuite » « repousser »,
« reculer ». Voir Le Trésor de la Langue Francaise Informatisé, ressource citée.

196 Syr ce mot voir bourder : supra p. 25.
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loyal : « Par foy, ceste bonté par armes, non par fraude ; / Qu'il conquist sur Dagon aultre
bonté assaude. » (Lai de Pergamon, I. I, t. 2 § 588, v. 233-234). Moins courant, le nom

107 (X11°), qui vient de I’ancien bas francique *wigila («ruse»), désigne une

gille
« tromperie », une « supercherie ». Sa seule occurrence se situe dans un contexte similaire a
celles du mot fraude, soit pour décrire, par opposition, une attitude irréprochable au cours
d’un tournoi : « Car ceulx aux Papegays dist qu'il seroit, san gille, /Le premier au tournoy »
(Lai de Pergamon, I. 11, t. 2, § 588, v. 109-110).

Tricherie signifie «tromperie », «ruse », « mensonge ». Le terme dérive du verbe
tricher qui vient du latin *triccare’®: «chercher des détours», «chicaner». Dans
Perceforest il est notamment associé au terme lacheté : « je n'ay fait envers vous ne lacheté ne
tricherie. » (I. 1ll, t. 2, p. 347). Malice est un emprunt au latin malicia (« méchanceté »,
«ruse », « finesse ») dérivé de malus. En ancien francais, le nom malice est porteur de
connotations négatives et il se traduit par «ruse », « perfidie » ou « méchanceté ». Il n’est
donc guere étonnant de le voir appliqué aux mauvaises femmes du lignage de Darnant : Et si
avoient avecques eulx femmes de leur secte de mauvaise nature et de mauvaise vie qui
espioient les chevaliers du roy Percheforest et les actraioient par plusieurs malices celle part.
(I. 11, t. 2, § 643). Cautelle vient du latin classique cautela : « prudence », « précaution » (du
verbe cavere « prendre garde »). Le terme cautelle est ambivalent dans la mesure ou il peut
désigner d’une part la « défiance » et la « prudence » et, d’autre part la « ruse », la « tromperie
insidieuse ». C’est 1’acception qu’il endosse dans le roman ou il est employé conjointement
avec le nom trahison : « Et s'il est homme qui veulle maintenir que je y usasse de traison ou
de cautelle, je deffenderoye mon honneur. » (I. 111, t. 2, p. 34). Maitrise (ou maistrie) posséde
d’abord les sens de « puissance », « autorité » « puissance », « supeériorité de science ou de
talent » ; par extension le terme désigne un « artifice », une « supercherie ». Maitrise vient du
substantif masculin maistre lui-méme formé sur le latin magister «chef », «celui qui
enseigne ». Dans Perceforest ce mot est connoté positivement car il sert a designer la ruse du
Tor, chevalier qui s’est fait passer pour mort afin d’entrer dans le chateau de Malebranche :
Car mort thoreau par sa maistrie / Prinst ung chastel et puis I'oeille (Lai secret, I. Ill, t. 1,
p. 277).

197 vvariantes graphiques : guille, guile, guilhe, gile, gyle, ghile, ghille. VVoir le Dictionnaire de /’ancienne langue
francaise, op. cit.

198 Construit sur le bas latin tricare, latin classique tricari. Voir Le Trésor de la Langue Francaise Informatisé,
ressource citée.
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Tous les termes qui viennent d’€tre cités, substantifs et verbes, ont en commun
d’évoquer les notions de ruse, de duperie, de supercherie. Cependant, mis a part, tricherie
dont « mensonge » est une acception, aucun ne fait explicitement référence a la parole en tant
que moyen de tromperie'®. En revanche I’idée de tromperie en tant que dispositif élaboré est
partagée par plusieurs d’entre eux (enginier et ruser par exemple). Il semble par ailleurs que
les connotations puissent étre plus au moins positives. Dans ce sens, tricherie est un mot
beaucoup plus neutre que malice.

Un dernier ensemble de termes évoque la ruse et la tromperie sous I’angle de
I’illusion. Fantasie, fantosme, chose faincte ou decevable, subtillesse et brouillerie sont autant
de noms désignant les ruses orchestrées par les nombreux enchanteurs et fées qui peuplent
Perceforest'™. La particularité de ces termes est qu’ils touchent tous & la perception, aux
apparences. De plus, a I’inverse des mots de la seconde catégorie, ils ne désignent par
I’intégralité du dispositif destiné a tromper mais uniquement sa partie visible. La réalisation
de I’illusion, qui correspond a 1’¢élaboration de la duperie, est laissee de coté ; seul est exprimé
son résultat. Enfin, échappant a la bipartition illusion/machination, se trouve le terme enffance
qui endosse, dans Perceforest, le sens particulier de facétie (ou de farce) réalisée par un enfant
(en I’occurrence Passelion)™.

De ce champ lexical élargi, il faut d’abord retenir qu’il s’associe plus ou moins
naturellement au rire. L’association entre plaisanterie, raillerie et hilarité se fait sans grande
difficulté alors que la relation entre le rire et le vocabulaire de la tromperie est plus ambigué.
D’une part les connotations négatives ou ambivalentes y sont plus nombreuses et risquent de
faire basculer les éléments hors du domaine du rire. D’autre part, la subtilité¢ de leur
association est telle qu’il est parfois malaisé de déterminer si ce sont les termes de la duperie

qui se teintent d”humour ou ceux du rire qui se font tromperie.

109 Ces termes ne font pas directement référence au langage a I'inverse de la fole parole de Renart dont les
duperies reposent, pour bonne part, sur une parole mensongére. De nombreux travaux portent sur Renart et la
ruse (voir supra p. 10, note 19). Toutefois ces travaux s’attachent finalement assez peu au vocabulaire de la ruse
dans le Roman de Renart. C’est notamment le cas de I’ouvrage de G. Vessela qui s’intéresse a la structure de la
tromperie mais en délaisse le champ lexical. Voir La ruse dans le Roman de Renart et dans les ceuvres de
Francois Rabelais, op. cit.

10 syr les illusions et leur vocabulaire dans Perceforest voir Christine Ferlampin-Acher, « Perceforest et ses
miroirs aux alouettes », dans Miroirs et jeux de miroirs dans la littérature médiévale, textes réunis par F. Pomel,
Rennes, Presses Universitaires de Rennes, 2003, p. 191-214.

1 « Aultre fois aincoires fist il une mauvaise enffance et dont je lui sceu trop mauvais gré, comment que je ne
m’en peuz tenir d’en rire. » (1. IV, t. 2, p. 696). 1l est possible de mentionner également le terme singerie qui
dans Perceforest endosse simultanément des sens propre et figuré. 1l sert en effet a désigner les pitreries des
enfants de Gallafur et de leur petit singe : les bonnes singeries et les risees que les trois enfans et le singeot
emprindrent a faire (1. VI, f. 318 v.).
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De maniere générale, les trois axes (plaisanterie, raillerie et tromperie) impliquent
I’existence d’une structure triangulaire comportant : un sujet rieur, un objet sur lequel porte le
rire et un processus transformant I’objet en « cible ». Ce mécanisme peut étre plus ou moins
complexe. Dans le cas de la raillerie et de la plaisanterie, une simple parole suffit parfois a
faire d’une chose ou d’une personne un objet de moquerie. La tromperie et les notions qui lui
sont rattachées supposent, quant a elles, la mise en ceuvre de constructions beaucoup plus
élaborées. De facon ponctuelle, certains termes du lexique élargi trahissent 1’existence de
mécanismes reposant uniquement sur la parole. Ainsi, tricherie, qui appartient au domaine de
la tromperie, fait intervenir la notion de mensonge ; bon mots, rattaché a la plaisanterie,
évoque une utilisation raffinée ou astucieuse du langage. De méme, le mot enffance reléve
d’une focalisation sur le domaine puéril. Tous ces types de constructions doivent trouver écho

dans le comique du roman.

II) Etude en contexte du rire dans Perceforest

A) Typologie

1. Remarques sur la distinction entre rire et sourire

L’¢étude lexicale du rire a permis de dégager des éléments d’ordre général (notions et
structures) qui devraient trouver leur application au moment d’aborder la dimension comique
de Perceforest. L’analyse contextuelle doit conduire a affiner ces observations pour en faire
des outils précisément adaptés au roman. Avant d’entamer cette étude, il convient toutefois
d’apporter quelques précisions quant a la démarche adoptée.

La double acception de rire, qui peut signifier aussi bien «rire » que «sourire »,
pousse a s’interroger sur le sens que recouvre le verbe a chacune de ses occurrences. La
présence restreinte du terme univoque soubzrire au sein du roman (seulement quatre
occurrences relevées) ne fait que souligner davantage la nature polysémique de son
concurrent. Le contexte immédiat autorise parfois a trancher entre les deux interprétations ;
cependant, dans la majorité des cas, la distinction est difficile, voire impossible a faire. Une
maniere de surmonter cet obstacle consiste a établir une typologie qui tient compte des termes

employés et non de la valeur supposée du verbe rire. Cette démarche est d’abord justifiée par
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le fait qu’entre rire et sourire, 1’acception du verbe rire ne peut pas étre toujours déterminee
avec certitude. De plus, le sourire est, comme son étymologie 1’indique, une forme amoindrie
du rire ; il répond d’ordinaire aux mémes stimuli. Par conséquent, il n’est pas certain que la
distinction entre les deux traductions soit pertinente. Enfin, une analyse détaillée des
qualificatifs exprimant 1’ampleur de [I’hilarité devrait compenser 1’absence initiale de
différenciation. La typologie en contexte s’attachera donc en premier lieu aux occurrences de
rire, ris et risee pour ensuite se concentrer sur les emplois de soubzrire. Les occurrences de ce
verbe sont d’autant plus intéressantes qu’elles sont rares. Le choix du verbe soubzrire a
I’exclusion de tout autre pourrait donc témoigner d’une volonté de lever I’ambiguité et de
signaler la présence du sourire sans possibilité de confusion. Partant de I3, il serait possible de
supposer que le sourire accompagne un type particulier d’éléments comiques : par exemple

des faits plaisants de moindre intensité auquel s’accorderait le caractére « mineur » du sourire.

2. Typologie du rire (sur les termes rire, ris, risee)

Gréce a l’analyse lexicale, il a d’ores et déja été établi que le rire n’est pas un
phénomene univoque. L’étude du contexte syntaxique entourant les occurrences a révélé
I’emploi de nombreux qualificatifs ; celle du champ lexical élargi a conduit a dégager un
certain nombre de connotations annexes. Par conséquent, il est légitime de penser que
I’examen du contexte narratif du rire dans Perceforest offrira un tableau pareillement
contraste.

Comme il a été dit plus haut, il existe une distinction entre le rire comme réaction
physique et en tant que démarche intellectuelle. Perceforest privilégie largement la premiere
de ces réalisations. Sur I’ensemble des occurrences relevées, seules trois expriment
exclusivement le concept de moquerie'*? ; les autres désignent toutes une hilarité concréte.
L’explication réside probablement dans la richesse du lexique associé au rire. Dés lors que les
idées de plaisanterie, de raillerie (ou de phénomenes similaires) sont prises en charge par des
termes spécifiques, il n’est plus nécessaire de faire endosser ces acceptions aux vocables du

rire.

12 « 11 n'y a personne en ceste ville qui ne coignoisse luy et ses faiz, mais I'on ne fait qu'en rire » (I. Il, t. 1, §
292) ; « S'il vous decoit une autre foiz, sy n'en faictes que rire, c'est vostre mieux. » (I. 11, t. 1, 8 292) ; « les dieux
se rient et ont bonne feste. » (I. 11, t. 2, § 656).

42

Delamaire, Anne. « dictes hardiement, bons motz n’espargnent personne » : approche typologique, esthétique et historique du comique dans Perceforest - 2010



Une seconde distinction invite a différencier les cas ou I’action est performée de ceux
ou elle ne I’est pas. Ainsi, il existe dans Perceforest, des rires qui pourraient étre qualifiés de
«vides » dans le sens ou ’occurrence du mot ne coincide pas avec la mise en ceuvre de
I’action qu’il décrit. C’est le cas avec le proverbe il rit au matin qui au soir pleure (l. VI,
f. 129 v.) cité deux fois dans le roman avec quelques variantes (tel est au matin riche qui au
soir est povre et tel rit au soir qui au matin de meschief larmoie I. II, t. 1, § 172)™.
Assimilable a une sentence, la formule prononcée par Lyonnel au terme d’une longue plainte
amoureuse (les dieux se rient et ont bonne feste, I. Il, t. 2, § 656) présente également une
action non performée. Dans ce cas, que le rire ne soit pas réalisé de facon effective repose sur
deux faits. D’une part, le verbe rire semble davantage désigner ici une attitude moqueuse
qu’un éclat de rire. D’autre part, le chevalier exprime son infortune de maniére imagée ; la
nature métaphorique de sa plainte exclut 1’idée d’une réalisation concréte de 1’action

décrite*

. Il en va de méme avec I’emploi du verbe rire sous forme de participe présent
adjectivé (le viaire /...] amoureux et ryant, |. 11, t. 2, 8§ 375, la belle Salfione qui pas ne le
haioit I'en regardoit d'uns yeulx rians, . VI, f. 185 v. et estoient les foeilles de gansne vert
riant a esgarder, I. IV, t. 2, p. 985). Dans ces exemples, rians ne désigne aucune action, il
endosse une valeur descriptive métaphorique. Les tournures négatives qui accompagnent les
autres occurrences expliquent que celles-ci ne soient pas performées. Les évocations de la
damoiselle sans Joye et de la géante triste se fondent précisément sur une longue privation du
rire qui illustre le caractére tragique de ces personnages : la mere qui n‘avoit riz .XX. ans au
devant (I. 11, t. 1, 8 660) ; il y a passé XVIII ans qu'elle ne rist (I. 11, t. 2, § 321). La négation
permet également de souligner qu’il y a absence de motif risible aux yeux d’un protagoniste.
C’est le cas, par exemple, du Geant aux Crins Dores (il n'eut talent de rire, car il doubtoit de
perdre trop de sang, I. 1V, t. 1, p. 116), de Bruiant sans foi (le mauvais et trahittre Bruyant
n'en avoit talent de rire, I. 1V, t. 1, p. 281) ou encore de Sorus (« Il ne vous en convient ja
rire» |. VI, f. 95).

Les occurrences conjuguées au futur ou a I’impératif sont beaucoup plus ambigués
dans la mesure ou il n’est pas toujours possible de Vérifier si elles finissent par se realiser.
Lorsque Sorence enjoint a Estonné de se contenter de rire des tours que lui joue Zéphyr, il est

possible de constater que ce conseil reste lettre morte (« s'il vous decoit une autre foiz, sy n'en

3 Sur ce proverbe voir supra p. 15, note 28.

14 Toutefois le sourire de la déesse Venus au livre 111 (t. 3, p.67) concrétise partiellement ce rire des dieux.
Méme si leur nature et leur raison différent, avec d’un c6té un sourire séducteur et de ’autre un rire cruel, ces
comportements divins se font (ironiquement ?) écho.
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faictes que rire, c'est vostre mieux », . 1, t. 1, § 292). Inversement, les projets de risees de
Lidoire et de ses compagnons de table sont amplement confirmés par la suite du récit (« sy
dirons noz risees plus hardiement» 1. I, t. 1, § 836). En revanche, il n’est pas permis
d’avancer avec certitude que les craintes de Gadifer fils sont sans fondement. Parce qu’il a
perdu la jeune fille qu’il escortait, il songe, avec horreur, que ses ennemis en feront des gorges
chaudes (« Par tout ou il sera sceu, on en tendra ris et baves », I. 111, t. 2, p. 171). Le jeune
homme répare rapidement sa bévue et le douloureux épisode n’est plus guére évoqué par la
suite. Cependant, bien que le récit n’en porte pas trace, il est envisageable d’imaginer que les
adversaires de Gadifer ont effectivement ri de son infortune. La formulation au futur semble
laisser la place a un rire, qui, sans s’inscrire dans le texte, reste plausible.

La situation est similaire lorsque Sorence évoque, sous forme de généralité, le
comportement adopté par les habitants de Brane vis-a-vis de Zéphyr : « Il n'y a personne en
ceste ville qui ne coignoisse luy et ses faiz, mais I'on ne fait qu'en rire », I. 1, t. 1, § 292. La
mention du rire désigne, dans ce cas, des réactions qui s’inscrivent tout aussi bien dans le
passé que dans le présent, voire dans le futur. Toutefois, ces comportements ne sont jamais
illustrés par le récit. Deux autres occurrences présentent le rire comme une action appartenant
au domaine du possible sans qu’il soit performé sur I’instant. Situés dans un contexte
amoureux, ces exemples placent le rire au sein d’une liste recensant les échanges permis avec
I’étre aimé : il avoit auctorité de parler a la pucelle [...] de rire, de deviser, de requerre et de
recevoir dons et promesse *°(I. 111, t. 1, p. 313) ; or puis a elle jouer, rire et parler (I. VI,
f. 254 v.). Le caractere potentiel du rire est marqué, dans le premier exemple, par la locution
avoir auctorité de (« étre autorisé a») qui exprime la permission et dans le second, par

présence du verbe pouvoir.

Le rire ne devient pas plus facile a saisir quand il est performé. Phénomene
excessivement variable, ses causes, sa nature et sa realisation fluctuent a chacune de ses
occurrences. Méme les cas a priori évidents doivent étre considérés avec attention. Ainsi,

lorsque Gadifer rit a la vue de ses chevaliers tous assemblés (Quant le roy les veyt pardevant

15 Cet extrait peut, par ailleurs, étre rapproché d’une sentence latine souvent reprise au Moyen Age :
Colloquium, visus, contactus et oscula, risus / Hec faciunt vere colludere cum muliere. » (La conversation, la
vue, I’attouchement, le rire, voila les véritable jeux de I’amour avec une femme). Voir Hans Walther, Lateinische
Sprichwdrter und Sentenzen des Mittelaltersi, Gottingen, Vandenhoeck und Ruprecht, 1963, n° 2956.
Perceforest reprend ici partiellement le théme, trés populaire au Moyen-Age, des cinq étapes de I’amour. A ce
sujet voir Ersnt Robert Curtius, La littérature européenne et le Moyen Age latin, Paris, Presses Universitaires de
France, 1986, p. 621.
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luy [...] sy commenga a rire de joye. |. 1l, t. 1, 8 3), il exprime une gaieté qui ne doit rien a un
quelconque élément comique. Signe de satisfaction et de contentement, 1’hilarité royale est ici
un rire d’aise. Plus originaux encore sont les rires qui se détachent, entiérement ou
partiellement, de 1’idée de joie. Telle est I’hilarité, en demi-teinte, de Clamidés. Apres avoir
craint pour la vie de son maitre, 1’écuyer le découvre, blessé mais jouant avec un lionceau
dont il vient de tuer les parents. Entre inquiétude, soulagement et sentiment de ridicule, le rire
de fin despit (I. I, t. 1, § 515) de Clamidés ressemble a un rire jaune. En deux occasions
figure dans le récit un rire qui pourrait étre empreint de dérision, si ce n’est de mépris. Au
livre VI, Sorus, un chevalier plutdét volage a ce moment du récit, oppose le rire au
comportement de son compagnon d’armes, un homme résolument épris et jaloux (quand
Sorus eut oy ainsi parler le Chevalier il n'en fist fors que en rire car poy I'en estoit, I. VI,
f. 207). Au livre VI, I’épisode du notable plaidoie en amours déclenche un autre rire de
mépris quelque peu différent. Epris, I’'un de la Pucelle au Cercle d’Or, I’autre de Salfione,
deux chevaliers soumettent au jugement des jeunes filles une question qui détermine en réalité
de leur droit a les aimer. Conscientes de cet enjeu, elles prennent pour juges leurs soupirants
respectifs : Lizeus et Maronex. Jaloux, ces derniers prennent des partis différents et la querelle
s’envenime jusqu’a ce qu’une femme mariée s’interpose et accepte de trancher la question.
Quand le jugement est porté a leur connaissance, puisque Lizeus et Maronex y ont trouvé leur
paix et bien qu’il soit défavorable a 1’'une d’entre elles, les jeunes femmes ont le rire pour
toute réaction (la Pucelle et la belle Salfione n'en firent fors rire, 1. VI, f. 251). Cette hilarité
marque une forme de détachement face a 1’épisode. L’attitude est d’autant plus intéressante en
ce qui concerne Salfione que la sentence lui donne tort et elle est d’autant plus marquante que
les chevaliers ne réagissent pas avec la méme philosophie. Par comparaison, le rire des jeunes
filles parait sanctionner le comportement de ces derniers.

Plus que le rire lui-méme, ce sont parfois les conditions I’entourant qui sont en demi-
teinte. L’hilarité devient alors un élément inattendu, surprenant, voire incongru. Il arrive que
des personnages se mettent a rire malgré la maladie, comme Gadifer et Lyonnel : Gadifer [...]
prist a rire tout sy malade qu'il estoit (I. I, t. 1 § 300) ; Lyonnel [...] ne se peut tenir de rire,
combien qu'il fut encore bien malaide (I. 111, t. 2, p. 11). D’autres fois, le rire surgit en dépit
d’une certaine tristesse : il commenca a soubzrire, non pas qu'il en eut talent, mais seullement
pour les gracieuses devises du jenne chevalier (I. IlI, t. 1, p.145). Chaque fois le texte
souligne les dispositions a priori défavorables des personnages. Le rire « en dépit de », et par

extension ses causes, n’en semblent que plus forts. Le méme phénomeéne est a I’ceuvre dans
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un épisode mettant en scene des chevaliers qui ont été faits prisonniers par le lignage de
Darnant. Guere optimistes quant & leur avenir, ils éclatent néanmoins de rire au récit de la
capture d’Estonné : quant ceulx eurent oy le compte, ilz emprindrent tous a rire treffort,
combien que voulenté n'en eussent (I. I, t. 2, 8 666). Ce rire incongru et involontaire, qui
permet un relachement de la tension dramatique, est de ceux qui sont généralement qualifiés
de rire nerveux.

Il n’est nul besoin de circonstances tragiques pour que surgisse le rire malgré soi et en
dépit du contexte. La honte ou la colére constituent parfois un frein initial a 1’hilarité. Ainsi,
quand elle conte a Zéphyr les mauvaises enfances de Passelion, Morgane exprime a plusieurs
reprises son incapacité a retenir son rire face a des comportements qui suscitent pourtant sa
colére et qu’elle devrait sanctionner. C’est le cas lors de 1’épisode des pourceaux : « Quant je
veis la maniere, oncques ne me peus tenir de rire » (. 1V, t. 2, p. 699). Le fait est souligné
avec davantage d’insistance lors de 1’épisode des servantes. A cette occasion I’hilarité mal
réprimée est mentionnée a quatre reprises dont une incluant les servantes, pourtant victimes
de Passelion : je lui sceu trop mauvais gré, comment que je ne m’en peuz tenir d’en rire (l. 1V,
t. 2, p.696) ; j’'en fus honteuse et troublee du fait, combien que j’en fus constrainte d’en rire
mon saul (I. 1V, t. 2, p. 697) ; ne m’en peus tenir de rire (1. IV, t. 2, p. 697) ; il me convint rire

par force, et ainsi firent elles (1. 1V, t. 2, p. 697).

La honte, potentielle ou effective, est également constitutive d’un autre type
d’hilarité : le rire de soi ou autodérision. Le lien entre géne et hilarité est particulierement
explicite lors du repas sous la tente au livre I. Lidoire joint alors son rire & celui de ses
compagnons de table alors que leur gaieté est due au devoilement de ses secrets d’alcove : la
royne Lydoire avoit [...] grant riz, combien qu'elle se hontoiast ung pou (l. I, t. 1, § 844).
Lorsque une scéne similaire se déroule a la cour de Gadifer, elle adopte le méme
comportement bien qu’avec moins d’intensité. La honte de la souveraine est gommee mais la
trace en persiste dans 1’adverbe mesmes qui ouvre la phrase : mesmes la royne emprist moult
fort a rire (1. 11, t. 1, 8§ 39). Géne et rire se retrouvent encore associés au moment du tournoi
entre Sydrac et Tantalon. A I’issue des combats, dames et damoiselles quittent les tribunes.
Elles réalisent alors qu’elles ont offert leurs parures avec tant d’enthousiase aux chevaliers
qu’elles se trouvent dépouillées de tous leurs atours. A la honte initiale, suscitée par cette
constatation soudaine, succéde un rire général quand il s’avére que toutes sont toutes

concernées : Quant elles se veirent en tel point, elles en furent ainsi que toutes honteuses.
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Mais quant elles veyrent que chacune estoit en tel point, elles commencerent toutes a rire de
leur aventure (I. I, t. 2, 8 1178). Le retournement est souligné par la locution verbale
commencer a rire qui saisit ’instant précis ou une émotion prend le pas sur une autre.
L’autodérision n’est pas toujours le fruit du hasard. Elle peut étre cultivée par certains
personnages ; c’est le cas du Bossu de Suave, chevalier aussi contrefait qu’il est vaillant et
courtois. Alors que dix dames de la forét sont venues apporter nourriture et réconfort aux
treize chevaliers qui assiégent le chateau de Malebranche, il reste sans compagne.
Commentant sa mauvaise fortune pour en faire un sujet de plaisanterie, il dit, en riant, n’étre
guére surpris par son sort mais s’étonne de ce que deux autres chevaliers le partagent™®. Cette
capacité a rire de soi semble étre partie intégrante des qualités d’un personnage par ailleurs
qualifié de tresbon debourdeur (I. I, t. 1, § 442). Une forme de valorisation de 1’autodérision
parait se dégager d’un autre épisode. Vertement interpellé lors d’un banquet par un paysan
auquel il avait confié son écu, Estonné préfére rire avec ’assemblée et tourner la chose a
truffe (1. 111, t. 1, p. 343-345) plutdt que de s’emporter comme il en est coutumier. Cette
réaction, inhabituelle pour ce chevalier impétueux, est explicitement motivée par la peur du
blame : toutesvoyes, afin qu'il n'en fust blasmé, commenca il a rire avecques les autres (1. 1ll,
t. 1, p. 343-345). Cette motivation alternative du rire semble également présente dans le
conseil que Sorence adresse a Estonné. Quand le chevalier se plaint auprés d’elle des maux
qu’il endure par la faute de Zéphyr, elle lui enjoint d’en rire comme le font les habitants de
Brane habitués aux facéties du luiton™’. Le fait de réagir avec philosophie est donc présenté
comme I’unique attitude sensée en réponse aux plaisanteries du luiton. Qui plus est, dans la
mesure ou Zéphyr est un ange déchu qui agit sur les ordres du Dieu souverain, 1’hilarité
pourrait méme é&tre interprétée comme un signe d’humilité face a la volonté divine.
Perceforest parait offrir ici une vision inédite du rire comme acte de contrition. Le rire,
I’autodérision en particulier, semblent donc avoir des valeurs positives qui contrediraient sa
traditionnell valorisation diabolique. Il convient cependant de pousser 1’investigation plus

loin, a la recherche d’une possible condamnation du rire.

18 Sy tost que le Bogu [...] veyt que il n'avoit point de compaigne ne ses deux autres compaignons, il dist devant
tout en ryant : « Or, seigneurs nous sommes entre nous les trois reffusez. De mes compagnons m’esmerveille,
mais de moy non, car je suy trop contrefait. » (I. I, t. 1, § 442).

17 « 8'il vous decoit une autre foiz, sy n'en faictes que rire, c'est vostre mieux » (I. II, t. 1, § 292) ; «il n'y a
personne en ceste ville qui ne coignoisse luy et ses faiz, mais I'on ne fait qu'en rire » (I. 11, t. 1, § 292).

47

Delamaire, Anne. « dictes hardiement, bons motz n’espargnent personne » : approche typologique, esthétique et historique du comique dans Perceforest - 2010



Les personnages négatifs

ne rient pas ou peu dans Perceforest. Les occurrences du
rire qui leur sont rattachées sont presque toujours accompagnées de négations. Ainsi
I’expression n’avoir talent d’en rire se trouve appliquée a Bruiant sans Foi et au Géant
Holland. Sur I’ensemble du roman, seuls quatre épisodes renferment un rire effectivement
performé par un personnage négatif. Le premier cas concerne le Gueant aux Cheveulx Dorez
qui s’esclaffe en entendant les menaces proférées par Lyonnel a son encontre. L’absence de
peur exprimée par cet éclat pourrait constituer une forme de valorisation et souligner la
bravoure d’un personnage qui reconnait par ailleurs les qualités de son adversaire™.
Cependant, cette réaction est avant tout un signe de mépris et de suffisance. Cruel, violent et
incestueux, le géant est promptement mis & mort par le héros qu’il ne craignait pas, a tort. La
succession rapide du rire et de la fin sanglante du personnage signale son erreur de jugement
et acheve de le disqualifier. Néanmoins, 1’épisode ne contient pas tant une condamnation du
rire que la sanction d’un mauvais usage du rire. Signe extérieur d’un trop plein de confiance,
I’hilarité ne fait que révéler les failles du personnage.

Tout comme la parole, le rire apparait comme un moyen qui n’est signifiant que par
I’usage qui en fait et le sens qui lui est donné. Au début du livre VI, des chevaliers du lignage
Darnant qui avaient ri de Gallafur parce qu’il était tombé de sa monture sont aussitot tues par
celui-ci*?®. Ce chatiment, sous forme de justice personnelle, est d’autant plus marquant qu’il
succéde immédiatement au propre rire de Gallafur qui se moquait de lui-méme*?*. Puisque la
cause de I’hilarité est la méme, la juxtaposition semblerait confirmer que seul est mauvais le
rire émis par une « mauvaise » personne. La faute des chevaliers réside aussi dans le fait
qu’ils ont été témoins d’un événement qui aurait d0 rester secret. L’opposition entre la
locution a par soy, qui qualifie le rire de Gallafur, et la circonstancielle de cause car ilz
I"avoient plainement veu marque I’infraction au tabou visuel. Par leur rire, les chevaliers
Darnant signalent a la fois leur présence et le délit qu’ils ont commis. Leur hilarité devient

donc elle-méme une faute et doit étre sanctionnée. Deux autres scenes présentent les rires de

118 par convention sera désigné comme « négatif » tout personnage incarnant une forme de violence, de
perversion ou d’injustice et s’opposant aux héros du roman. Ainsi les mauvais chevaliers du lignage de Darnant,
Aroes ou encore le géant Holland seront qualifiés de négatifs tandis que les Romains, certes ennemis de
Perceforest, mais courtois, ne le seront pas. D’autres encore, comme Zéphyr qui a la fois diable et ange gardien,
seront qualifiés d’ambivalents.

W9 « Par I’ame de mon pére, ¢’est grant dommaige que tu es si prez de ta mort, car je croy que tu soyes preux,
selon tes parolles. » (1. 11, t. 1, § 643).

120 | esquelz se gaboient tresfort et avoient bon ris de ce que ainsi estoit cheu car ilz I'avoient plainement veu (1.
VI f.7v).

121 Quant le chevallier se retrouva en ce point il encommenca a rire a par soy (I. VI, f. 7 v.).
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personnages qui, s’ils ne sont pas fonciéerement négatifs, sont du moins ambigus. Alors qu’il
se divertit une fois de plus aux dépens d’Estonné, Zéphyr métamorphosé recane [...] moult
laidement a maniere d'un asne (l. 11, t. 1, 8 280). Sous ce braiement ¢’est, a n’en pas douter, le
rire du luiton qui perce, comme le percoit Estonné : moult lui fut advis qu’il le degabast (1. I,
t. 1, 8§280). L’accumulation d’éléments négatifs pourrait aboutir a une diabolisation du rire.
Zéphyr est un ange déchu et il se trouve étre, par ailleurs, I’ancétre littéraire de Merlin dont

122 1ane et ’ours*?®

les origines et le rire sont en partie diaboliques , tous deux évoqués, sont
des symboles de luxure. Enfin, tant par le cri poussé que par les apparences empruntées, la
laideur préside a I’ensemble de la scéne. Cependant, entre exploitation du registre bas et
connotations grivoises, 1’épisode verse plus dans le grotesque que dans le démoniaque. De

maniére identique, lorsque les vielles barbues braient'**

ou que les esprits et le maitre du
sabbat urle(nt) de joie’® leurs rires n’ont rien de diabolique. Les unes, vieilles et laides
matrones, ne font que se chicaner grotesquement tandis que les autres manifestent une gaieté
bon enfant a la vue du tour qu’Estonné joue a la barbue qui voulait le gifler.

La nature d’un rire repose aussi sur son intensité et cette typologie ne serait pas
compléte sans une analyse des divers degrés de I’hilarité. Comme il a été évoqué dans 1’étude

lexicale!?®, la

force du rire est principalement exprimée par les adverbes : moult, fort, moult
fort, sy fort, tres fort (treffort) ou trop fort. Interchangeables, ils décrivent un rire certes
sonore mais relativement courant dans Perceforest. D’autres adverbes offrent plus d’intérét. A
I’opposé des rires tonitruants, le livre 111 offre un exemple de rire volontairement discret. En
entendant I’aventure du chevalier a la Fleur de Lys, qui a brisé son épée sur les bois d’un cerf,
Crésille et Esmeraude, auxquelles I’animal appartient, se mettent a rire tout doucement (1. 11l,
t. 1, p. 243). Cette discrétion s’explique par le fait que les jeunes filles ne sont pas visibles du
chevalier : elles sont a I’intérieur tandis qu’il est a I’extérieur. De plus, ce dernier ignore
qu’elles 1’ont entendu dans la mesure ou il s’adresse a 1’écuyer qui garde la porte. Le rire

étouffé correspond ici a une volonté de demeurer invisible pour mieux observer, comme le

122 syr la filiation entre Merlin et Zéphyr, voir Anne Berthelot, «Zéphyr, épigone "rétroactif" de Merlin" dans le
Roman de Perceforest», dans Le Moyen Francgais, t. 38, 1996, p. 7-20. Voir également Michelle Szkilnik,
« Deux héritiers de Merlin au XIVe siecle : le luiton Zéphyr et le nain Tronc », dans Le Moyen Frangais, t. 43,
1998, p. 77-97.

12311 veyt devant luy une beste en fagon en maniére d’un ours (1. 11, 1. 1, § 280).

24 Et aloient tengant et breant I'une voix a l'autre si treffort que s’estoient hideur (1. 11, t. 1, § 131) ; les vielles
barbues menoient si lait service de braire et de rechigner les unes encontres les autres qu’il estoit advis a
Estonné qu’elles fussent toutes esragees (l. 11, 1. 1, § 385).

125 11z emprindrent tous a urler de joie (1. II, t. 1, § 391).
126 \/oir supra p. 15ss.
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confirme I’attitude de Crésille qui se estoit tappie derriere [’huis de la porte. Tout autre est le
cas de Gallafur qu’une réplique de son épouse au livre VI fait rire moult crassement (1. VI, f.
262 v.). Crassement signifiant « amplement », il s’agit d’un rire sonore. Toutefois I’origine de
I’adverbe laisse envisager une seconde hypothese. Crassement est en effet formé sur 1’adjectif
gras («gras », «grossier ») qui vient lui-méme du latin crassus « épais » puis « gros ». Il
devient alors tentant d’interpréter cette hilarité comme un rire « gras ». L’attitude Serait peu
courante pour un roi de roman mais ce rire licencieux s’accorderait avec le possible caractére
grivois de la plaisanterie®?’.

Pour décrire des rires particulierement intenses, Perceforest recourt plusieurs fois a
une construction associant I’adverbe d’intensité Sy avec une proposition consécutive. Cette
derniére peut mettre 1’accent sur différents aspects du rire. Au livre I, quand Alexandre et
deux damoiselles rient du débat entre Floridas et Gloriande, c’est le volume sonore de
I’hilarité qui est décrite de fagcon hyperbolique : ilz emprindrent entre eulx a rire sy tresfort
que on n'oist pas Dieu tonner de la joye qu'ilz eurent (I. I, t. 1 § 832). Cette évocation du rire
constitue un emploi inhabituel pour une formule topique qui se rencontre d’ordinaire dans un
contexte épique. Relevée par J.W. Hassel et G. Di Stefano, I’expression s’applique aux bruits
des combats, au son des trompettes sur le champ de bataille, voire aux cris de la meute au
cours d’une chasse'?®. Elle apparait parfois dans un contexte de réjouissances mais jamais
dans une situation approchant les causeries joyeuses (et parfois éthyliques) de Perceforest.
Son emploi répété dans le roman pourrait donc constituer une sorte de détournement
burlesque™® d’autant plus que la formule, le plus souvent employée dans des textes en vers,
est ici dérimée.

Ailleurs, ce sont les conséquences du rire sur le corps et le comportement des
personnages qui sont mises en avant. Ainsi, la jeune Liriopé est contrainte de s’asseoir
tellement son hilarité est grande : Lyriope, qui tresbonne bourderesse estoit, rioit sy fort

qu'elle s'assit a terre de force de riz. I. I, t. 1 8§ 838. L’attitude est d’autant plus frappante que

127 « Sire, dist elle, I'nomme doit requere et la femme obeir saulf son honneur. Mandee m'avez, venue suis a votre
mandement, faire le doy comme a mon seigneur, or faittes feste a ma compaignie car je vouldray avoir la meme
a par moy. » Adont emprint le roy a rire moult crassemen. (1. VI, f. 262 v.).

128 \/oir Middle French proverbs sentences and proverbial phrases, op. cit., T 60 et Dictionnaire des locutions
en moyen francais, op. cit., p. 260.

129 G. Di Stefano reléve une occurrence presque identique & celle de Perceforest mais le texte dont elle est tirée
est plus tardif (XVI° siécle) : Chacun se prinst si fort a rire, principalement les hommes, qu’on n’eust pas
entendu Dieu tonner, Les Facétieuses nuits, Giovanni Francesco Straparole. Voir Dictionnaire des locutions en
moyen frangais, op. cit. De méme, Hassel reléve un exemple, cette fois antérieur a Perceforest, mais également
situé dans un contexte de divertissement : Et mangoient et rigoler tellement que I’en n’ouyst pas Dieu tonner,
dans le Livre du Chevalier de la Tour Landry (XIV®™).
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le personnage ne prend pas appui sur une chaise mais a méme le sol, ce qui est relativement
inhabituel. Le fait pourrait étre attribué au statut de Liriopé pendant le repas. Faisant office de
servante, elle ne serait pas appelée a s’asseoir et n’aurait donc pas de si¢ge attitré. Cependant
la mention du sol parait davantage impliquer 1’idée d’une perte de contrdle. Le laisser-aller
induit par le rire pousse Liriopé non seulement a abdiquer la position debout mais surtout a le
faire, immédiatement, a I’endroit ou elle se tient. Lidoire se retrouve, quant a elle, désorientée
au point qu'elle ne scavoit que faire (l. I, t. 1 8 844) de méme que tous les convives présents
lors de la scene (fut la risee sy grande entre eulx tous qu’ilz ne sg¢avoient qu'ilz peussent
devenir, I. I, t. 1 8 838). La perte de contrble est également décrite dans une expression qui
revient a trois reprises dans le récit : ilz emprindrent sy fort a rire qu'on les peust tous nudz
desvetir (1. 1,t.1§838; 1. 1,t.2,§909 ; I. II, t. 1, § 39). Cette expression*®, qui se traduit par
« si fort qu’on aurait pu les dévétir entierement », peut étre comprise de deux facons. Une
premiére interprétation consisterait a dire que les soubresauts provoqués par le rire sont
violents au point qu’il semble que les habits des personnages ne tiendront pas en place. Une
seconde version voudrait que leur hilarité est tellement forte qu’ils ont perdu tout contréle de
leur personne et ne réagiraient ou réaliseraient pas si quelqu’un les dévétait. Ces descriptions
jouent, certes, sur I’exagération mais elles témoignent également d’une véritable observation
des manifestations physiques du rire et de leurs conséquences (perte de contrble, épuisement,
essoufflement).

L’intensité d’un rire se mesure également au nombre de personnes impliquées.
Perceforest décline toutes les possibilités. La premicre est celle de I’hilarité générale signalée
par la présence de «tout » comme pronom ou comme adverbe auquel est adjoint le terme
compagnie™!. Le rire est globalement présenté comme une activité qui rassemble et qui se
partage ; 1’utilisation répétée du groupe entre eulx en témoigne (I. 1, 8832 ;1. 1,t. 1, 8838 ; I.
I, t. 1, § 39). Il existe, néanmoins, des rires individuels. C’est le cas de Gallafur qui rit de et
pour lui-méme apres avoir chuté de cheval (quant le chevallier se retrouva en ce point il
encommenca a rire a par soy, l. VI, f. 7 v.). Le caractere strictement solitaire et autoréflexif
de ce rire est souligné par le traitement réservé aux chevaliers du lignage de Darnant, témoins
goguenards de la scéne™®2. Plus personnel encore est le rire de Lidoire face au comportement

de Lyonnel. Pour avoir enfreint la regle de la reine et effleuré Blanche, le chevalier a le doigt

130 Cette locution étrange n’apparait dans aucun relevé. Il n’y en a trace ni chez G. Stefano, ni chez J. Morawski,
ni chez J. W. Hassel et pas davantage chez E. Schulze-Busaker.

B v/oir supra p. 15.
132 \oir supra p. 37.
51

Delamaire, Anne. « dictes hardiement, bons motz n’espargnent personne » : approche typologique, esthétique et historique du comique dans Perceforest - 2010



noirci de facon indélébile. Honteux, il tente de cacher la marque qui I’accuse mais Lidoire
remarque sa conduite ; elle a alors un rire « sous cape » silencieux, intérieur qui n’en semble
que plus délectable (sy en eut grant riz dedens son cceur 1. 11, t. 2, 8 255). 1l arrive par ailleurs
que le rire se généralise par étape, partant d’un individu pour s’étendre a un groupe.
L’élargissement du cercle des rieurs est exprimé principalement par 1’utilisation de faire en
tant que verbe vicaire comme dans cet exemple mettant en scéne des hérauts d’armes : il
commenga a rire pour ce qu'il sgavoit que l'autre le reprenoit a tort, et aussi firent plusieurs
autres heraulx d'armes (I. 11, t. 3, p. 199-200). Dans cette scéne, comme dans la majorité des
autres cas, la cause du rire est identique pour tous les protagonistes. Qui plus est, le fait qu’un
des personnages soit isolé par la syntaxe de la phrase ne signifie pas pour autant que son rire
ne fuse pas en méme temps que celui des autres. Le décalage apparent entre sa propre réaction
et celle du reste du groupe correspond plus exactement a une volonté de valorisation. Le
personnage concerné se détache de la masse tandis que son rire se distingue de celui du
cheeur.

Il existe cependant trois cas de propagation du rire qui doivent retenir I’attention. Le
premier, déja mentionné au sujet de 1’autodérision, concerne Estonné qui joint son rire a ceux
de I’assemblée par peur des reproches. Il s’agit d’une réaction sans joie, forcée et motivee par
une toute autre cause que celle de I’hilarité générale. Estonné rit plus a coté des autres qu’avec
eux. Son isolement parait d’autant plus grand a la lumiere d’un autre exemple. Lors d’un
repas en petit comité au livre I, Alexandre et quelques autres, échangent maintes plaisanteries.
Apres I’'une d’elles tous les convives partagent la méme réaction : Adont y eut si grant risee
Que il n’y eut cellui qui se peust abstenir, |. I, t. 1 § 843. Par ’emploi d’une proposition
consécutive, I’intensité du rire est présentée comme la cause directe de son extension. Tout se
passe comme si I’hilarité obéissait a une synergie de groupe. C’est & cette communion que
feint de se joindre Estonné. A I’opposé du rire par obligation du chevalier se trouve un rire par
contagion. A maintes reprises, Morgane, a laquelle a été confié Passelion, rit malgré elle des
tours de son turbulent protégé. L’une des occurrences est plus remarquable que les autres en
ce que le rire de Morgane est précisément suscité par la vue de Passelion riant aux éclats de
ses propres facéties : « Passelyon [...] les regardoit en riant tant fort qu’oncques ne m’en
peus tenir de rire» |. IV, t. 2, p. 697. Surgissant en cascades, le rire, communicatif,

s’engendre de lui-méme.
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3. Typologie du sourire (sur le verbe soubzrire)

L’utilisation du verbe polysémique rire masque, cela a été dit, la plupart des sourires
de Perceforest. Le terme soubzrire apparait cependant quatre fois dans nos relevés'®,
soulignant, du fait de sa rarete, la particularité de ces occurrences :

Il commenga a soubzrire, non pas qu'il en eut talent, mais seullement pour les

gracieuses devises du jenne chevalier qu'il veoit tant joyeulx pour sa dame (1. 111, t.
1, p. 145);

Sy tost que le roy oy son nepveu, qui ne l'avoit point encore recogneu, il commenca
asousrire (1. 111, t. 1, p. 192) ;
Gadiffer [...] print la parolle et dist en soubz riant (l. 111, t. 3, p.105) ;

Quant la dame eult ouy son nepveux elle print a sourire car bien sceut que tout ce
venoit par le pourchas d'elle et de Zephyr (1. V, f. 287).

Ces quatre sourires francs s’inscrivent tous dans un contexte similaire. La premiére
constante réside dans la nature des protagonistes impliques. Ainsi celui qui sourit est toujours
plus &gé (et explicitement présenté comme tel) que la personne a laquelle il sourit. A cette
différence d’age s’ajoute parfois un lien de parenté d’oncle a neveu (Perceforest et Gadifer
fils) ou de grand-meére a petit-fils (Lidoire et Ourseau). L’autre caractéristique commune est
une répartition inégale du savoir. Dans le cas de la rencontre entre Perceforest et Gadifer,
I’enjeu est identitaire. Le jeune homme refuse de rompre son anonymat, alors que son oncle
I’a déja reconnu et s’amuse de ce que son neveu ne 1’a pas lui-méme percé a jour. Dans le
face a face entre Lidoire et Ourseau, le second relate a la premicre une série d’événements

dont elle est, conjointement a Zéphyr, la secréte instigatrice.

La confrontation entre le Chevalier a 1I’Aigle d’Or (Pellinor) et le Chevalier Doré
(Nestor) implique un autre type de savoir, plus vaste, puisque il s’agit de deux expériences
opposées de I’amour. D’un c6té, Nestor, a plusieurs reprises désigné comme le jenne
chevalier, exprime avec volubilité son amour et son admiration pour Neronés. De I’autre,
Pelinor croit avoir manqué le tournoi qui devait lui permettre de gagner la main de Cassandre.
Malgré son état d’esprit, il sourit devant 1’enthousiasme de Nestor mais lui fait néanmoins

remarquer que, n’aimant que depuis quinze jours, il ne peut avoir expérimenté toutes les

133 \oir Annexes 1, p. 362.
53

Delamaire, Anne. « dictes hardiement, bons motz n’espargnent personne » : approche typologique, esthétique et historique du comique dans Perceforest - 2010



facettes de 1’amour, notamment ses peines™". Sans que la situation soit aussi nettement
tranchée, il est possible de penser qu’un contexte similaire entoure le sourire que Gadifer
(pére) adresse & Lyonnel. Parce qu’elle refuse que I’Ecosse perde le tournoi organisé a
1’occasion de son mariage avec Estonné, Priande, apres avoir (trop) conforté Lyonnel dans ses
amours, tempere subitement 1’ardeur du chevalier. (Elle lui explique que, si le parti anglais
venait a gagner, Blanche pourrait en prendre ombrage). Gadifer se tourne alors vers Lyonnel
en souriant et lui assure qu’a sa place, aprés avoir autant entendu parler de ses amours, son
courage serait redoublé. Le roi se trouvant au plus pres d’elle [Priande], il est légitime de
penser qu’il a surpris 1’échange ; son propos parait donc étre teinté d’ironie ou de moquerie.
Cette confrontation entre d’une part, un homme marié depuis longtemps et, d’autre part, un
chevalier qui peine & obtenir la main de sa belle, constitue une nouvelle opposition entre

savoir et inexpérience.

Par I’emploi d’un verbe spécifique, le sourire a donc été explicitement préféré au rire
dans une configuration précise. C’est la réaction qu’affiche un personnage plus &gé et plus
sage face a un jeune ignorant, que ce défaut de connaissance porte sur un fait précis (comme
une identité) ou trahisse un manque global d’expérience. Le sourire se situe alors entre la

sanction moqueuse et la bienveillante indulgence.
A) Répartition

1. Répartition selon les livres

A T’exception du livre V, les occurrences des termes rire, ris et risees sont réparties de
fagon a peu prés homogeéne. Le livre | compte trente-trois cas de rire, le livre Il en contient
vingt-cing ; le livre 111, quatorze ; le livre IV, vingt-cing ; le livre V, un seul ; enfin, le livre VI
en totalise vingt-sept. A I’intérieur de chaque volume, certains passages concentrent la plupart
des occurrences. Ainsi, au livre |, la scéne de 1’écuyer ivre et celle des couronnes de roses
enchantées, regroupent en deux paragraphes (respectivement § 831-832 et § 907-909), trois
occurrences chacune. Quant au repas sous la tente, il ne mobilise pas moins de dix mentions
du rire (8 836 a 838 puis 843 a 846). Au tout début du livre 11, la scene a la cour de Gadifer

concentre cing occurrences sur seulement deux paragraphes (8 38 et 39). Au livre IV, les deux

134 «— Et combien y a il que ces amours furent faittes ? dist le Chevalier a I’Aigle d’Or. — 1l y a, dist le jenne
chevalier, quinse jours. — Par ma foy, dist [’autre, vous ne pouez s¢avoir sy tost que c’est de I’amours. Vous avez
maintenu les termes de ’amer san amer. » (1. 111, t. 1, p. 145).
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volets de I’enfance de Passelion (la vengeance et le séjour chez Morgane) regroupent six
occurrences sur dix pages pour le premier, et sept sur deux pages pour le second. A ces
épisodes, s’ajoute 1’histoire de Margon et Lisane dans lequel figurent trois mentions du rire a
la toute fin du récit (p. 377). Au livre VI, les occurrences se concentrent dans 1’épisode de
I’épreuve des quatre brans (quatre mentions, f. 95), dans celui du plaidoie en amours (quatre
mentions, autour du f. 254) et dans la scéne de cour présentant les enfants de Gallafur qui
jouent avec un singeot (quatre mentions, f. 319). Le troisieme livre, qui contient un nombre
moindre d’occurrences, est épargné par cette répartition disparate, de méme que le livre V qui

. 135
n’en contient qu’une seule .

Que conclure de ces observations ? Tout d’abord, il ne faudrait pas préjuger de la
répartition des matériaux comiques a 1’aune de la concentration des rires et avancer que
certains livres, a ’exemple du troisieme, sont, sur ce plan, moins riches que d’autres. Comme
il a été souligné plus haut, il n’y a pas coincidence parfaite entre la mention du rire et la
présence d’éléments comiques. Par ailleurs, que le récit accumule par moment les mentions
du rire n’implique pas qu’il en multiplie les causes. Hilarité générale, effet de répétition ou
présentation des personnages en plusieurs groupes, peuvent entrainer une surabondance des
termes rire, ris et risées. Rares sont les cas ou le rire fuse deux fois de suite, et la cause
(commentaire ou détail supplémentaire) est toujours trés proche de celle du rire initial. Dans
Perceforest, il n’existe pas de succession entre deux rires rigoureusement distincts. En
revanche, ce phénomene de concentration permettrait de déduire qu’il existe une différence de
traitement entre des éléments n’entrainant qu’une mention du rire et ceux qui suscitent de
multiples occurrences. Il y aurait des scénes plus comiques que d’autres du point de vue des
personnages. Par ailleurs, la description des effets du rire sur les personnages, dans certaines

scénes, tendrait & prouver que le rire lui-méme en constitue le centre d’intérét™®.

2. Répartition en fonction des personnages

Un autre aspect intéressant de la répartition du rire réside dans I’association entre les

occurrences et les personnages : qui rit et qui fait rire dans Perceforest ? Les index présentés

35 Quant la dame [Lidoire] eult ouy son nepveux elle print a sourire (I. V, f. 287). Toutefois, du fait que les
livres V et VI ne sont pas édités il est possible que, lors du travail sur les manuscrits, des occurrences aient
échappées au relevé. Par ailleurs, pour les livres I IV, la prise en compte des variantes n’est que partielle.

Loy s’agit des scénes d’hilarité générale ou redoublée comme le repas sous la tente au livre I ou le retour de
Gadifer au Chastel Chief au livre 11. Pour une étude détaillée de ces épisodes voir infra p. 86ss.
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137 répertorient les mentions du rire en fonction des rieurs et des causes

en fin d’étude
(personnages ou faits). Outre la distinction entre les rires performés et non performés, il a paru
important de distinguer les rires individuels de ceux qui impliquent plusieurs personnages.
Parmi les rieurs, une premiére distinction s’opére entre personnages valorisés et
personnages négatifs. Ces derniers ne rient pas ou rient peu au cours du recit. Les rares
mentions du rire qui leur sont attribuées sont soit niées (Bruyant sans foi, Holland), soit elles
débouchent sur une punition aussi radicale qu’immédiate (les chevaliers du lignage de
Darnant qui rient de Gallafur, le Gueant aux Cheveulx Dorez). Parmi les personnages
ambivalents, seul Zéphyr, farceur bienveillant, et les participants du sabbat, grotesques mais
inoffensifs, ont droit au rire. Par ailleurs, il existe une légére disproportion dans la répartition
entre personnages masculins et personnages féminins. Sur soixante-sept sujets répertoriés
comme rieurs trente-deux sont des hommes, vingt-six sont des femmes. Les neufs cas restant
concernent des groupes indéterminés (cour, compaignie, ceux qui la estoient, etc.). Par
ailleurs, bien que le récit soit surtout animé par des personnages appartenant a la noblesse,
(roi, chevaliers, dames de la forét, membres de la cour, etc.) des individus de moins haut rang

(marins*®, hérauts d’armes*®

) sont également présentés en train de rire. L’hilarité n’apparait
donc pas comme le privilége d’une catégorie sociale. Vingt-six des personnages présents dans
I’index, soit une majorité d’entre eux, ne le sont que pour une entrée. Autrement dit, ils ne
sont associés qu’a une seule occurrence du rire. Viennent ensuite ceux qui sont associés a
deux (quatorze cas) puis trois occurrences (six cas). La logique décroissante est par la suite
interrompue puisqu’un seul personnage est associ€¢ a quatre occurrences tandis que six
personnages, sont présentés comme riant six fois. Beaucoup plus rares sont les personnages
qui rient plus de six fois. L’index compte deux personnages pour sept, onze, douze, treize
occurrences et un personnage pour quinze, seize, vingt-deux et vingt-trois occurrences. Une
analyse plus fine de ces données révele que les hommes rient plus que les femmes. Les trois
personnages qui rient le plus sont des hommes (Gadifer, Alexandre et le Tor). De méme, seuls
des personnages masculins rient six, sept ou quatre fois. En revanche, les deux personnages

qui rient douze fois sont des femmes. Le rire est donc le plus souvent le fait des hommes. Ce

137 \oir Annexes 1, p. 362ss.

138 Quant plus se cuidoient approchier adont s'eslongeoient plus de quoy les maronniers avoient bon ris et
merveilles (I. VI, f. 133).

3911 commenca a rire pour ce qu'il scavoit que l'autre le reprenoit a tort, et aussi firent plusieurs autres heraulx
darmes (I. I, t. 3, p. 199).
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déséquilibre peut s’expliquer par leur place prépondérante au sein du récit. Leur propension a
rire est proportionnelle a leur présence.

En étudiant dans le détail ’identité des rieurs, il apparait que le personnage qui détient
le nombre record de rires est Gadifer, avec vingt-quatre occurrences. Une fois écartées deux
mentions qui ne correspondent pas a des actions performées, il reste vingt-deux occurrences
dont sept présentent le roi comme un rieur isolé. Ce détail a son importance car, plus que le
nombre élevé de rires, il est ce qui distingue Gadifer des autres personnages. Le Tor et
Alexandre sont les deux personnages les plus rieurs aprés le roi d’Ecosse. Toutefois, parmi les
rires qui leur sont attribués (respectivement vingt-deux pour le Tor, seize pour Alexandre), un
seul les concerne individuellement. Le reste du temps, les deux personnages sont présentés
comme appartenant a un groupe de rieurs. Lidoire, qui rit quinze fois, dont trois de facon
isolée, est donc plus proche qu’eux du statut de Gadifer. Il est d’ailleurs intéressant de
constater que le couple royal écossais est constitué de grands rieurs. Qui plus est, les fils et le
petit-fils de Gadifer (Gadifer, Nestor et Gallafur) avec, six rires pour les premiers et quatre
pour le second, paraissent avoir hérité de ce trait de caractere. Méme si la tendance va
decrescendo, dans Perceforest, c’est une dynastie de rieurs qui régne sur I’Ecosse. En
comparaison, Ydorus et Perceforest font figure de tristes sires puisque, a eux deux, ils ne rient
que huit fois. Cette impression est renforcée par 1’épisode de dépression que traverse le roi
d’Angleterre au livre II. Accablé par la mort d’Alexandre, Perceforest connait une période de
Iéthargie qui ne dure pas moins de dix-huit ans. Il est néanmoins possible de nuancer ce
portrait de souverain mélancolique en soulignant que Perceforest rit quatre fois seul sur les
sept occurrences qui lui sont rattachées. Au final, les trois principales figures de 1’autorité
dans Perceforest, Alexandre, Perceforest et Gadifer, font partie des personnages qui rient le
plus. Cette vision d’un pouvoir souriant, ou du moins perméable a la plaisanterie, est
particulierement intrigante. Elle fera 1’objet d’une étude approfondie, de méme que
I’appauvrissement de 1’hilarité qui semble se poursuivre au fil des générations. Il conviendra
¢galement d’interroger la conception du rire comique comme activité de groupe, voire comme
acte fédérateur. En effet, rares sont les personnages qui rient seuls dans le roman. Mis a part
les individus auxquels ne se rattachent qu’une occurrence, la majorité des personnages ne
connait que I’hilarité partagée. C’est par exemple le cas de Sébille, Gloriande ou Nestor. A
I’inverse, seuls Morgane et Gallafur rient toujours seuls. Ces observations aménent a constater
qu’il existe un recoupement entre les passages riches en occurrences du rire et la présence des

personnages catalogués comme rieurs.
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Concernant la répartition des rires en fonction des personnages qui les déclenchent, les
constats de départ sont similaires a ceux qui ont été faits pour I’index des rieurs. La répartition
homme / femme est inégale. Sur soixante-deux personnages cités (auxquels s’ajoutent un
groupe de trois enfants et un singe), trente-huit sont des hommes et vingt-quatre sont des
femmes. Le second I’index fait lui aussi la part belle au monde de la chevalerie. Toutefois, la
capacité a faire rire n’est pas exclusive puisque paysans et hérauts d’armes y figurent
également. Une analyse plus poussée révele que les rieurs ne sont pas nécessairement ceux
qui font rire et inversement. Le cas de Porrus, qui ne partage pas avec ses compagnons
I’hilarité dont il est cause et sujet, illustre ce fait (prindrent les compaignons tous a rire et
Porrus a estre courroucié, I. I, t. 1, § 214-215). La colere et la vexation constituent quelques
unes des réponses possibles au rire. Outre Porrus, d’autres personnages, majoritairement
négatifs, adoptent ce comportement : Sorus, Bruyant, etc. De plus, la comparaison entre les
deux index montre que les personnages les plus présents dans le premier le sont beaucoup
moins dans le second. Ainsi le trio de téte des rieurs, Gadifer, le Tor et Alexandre, ne
provoquent le rire qu’en de rares occasions : deux fois pour le Tor, trois fois pour Gadifer et
Alexandre. Inversement, les personnages qui font le plus rire les autres dans Perceforest rient
tres peu eux-mémes. Ainsi Passelion est a I’origine de douze rires mais ne connait pour sa part
que trois moments d’hilarité. De méme Estonné, par sept fois cause de rire, n’est associé qu’a
deux occurrences dont 1’une n’est pas performée et I’autre est forcée. Liriopé fait figure
d’exception puisqu’elle est la seule a étre aussi présente dans chacun des deux index.
Associée a dix occurrences du rire en tant que cause (elle se place juste derriere Passelion),
elle est rattachée a onze occurrences en tant que rieuse. Cette situation s’explique en partie par
le fait que la jeune fille rit souvent de ses propres plaisanteries, devenant ainsi sujet et objet
d’une occurrence. Elle n’en demeure pas moins un cas unique et entretient des liens
importants avec le comique comme il sera montré dans la suite de 1’étude.

Pour appréhender pleinement la répartition des rires en fonction de ceux qui les
causent, il convient d’intégrer un facteur supplémentaire, celui de I’intentionnalité. La prise en
compte de ce critére ameéne a identifier différentes causes du rire et donc, potentiellement,
différents types de comique. Certaines actions sont menées par les personnages dans le but de
faire rire tandis que d’autres provoquent le rire alors que telle n’était pas leur fonction. En
somme il existerait un comique intentionnel et un comique accidentel, ce qui laisse augurer
d’une certaine richesse de registres. Cette distinction fournit des renseignements sur la nature

des personnages, a défaut de parler de caractérisation. Par exemple, Liriopé, qui agit et parle
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de facon a faire rire les autres, se distingue d’Estonné dont I’attitude déclenche
involontairement, et & son grand dam, I’hilarité de ceux qui I’entourent. Deux profils se
dessinent ainsi. Le premier correspond a un individu qui sait manier les mots ou les attitudes
pour en tirer I’effet voulu, le second a un personnage qui n’a pas la maitrise de ses actions et
de leurs conséquences.

Par ailleurs, il est intéressant de remarquer que, de la méme fagon qu’il existe une
« famille » de rieurs autour de Gadifer, Estonné et Passelion, parents, sont liés aussi par un
rapport comparable au rire. S’il rit plus souvent que son pére, Passelion n’en provoque pas
moins involontairement I’hilarité des autres personnages. Sur les douze rires dont il est cause,
sept sont déclenchés par une action qui ne visait pas spécifiquement cet effet. De maniére
générale, il est intéressant de constater que, parmi les personnages a 1’origine du rire, figure
un certain nombre d’enfants. Les occurrences associées a Passelion et Liriopé, deux
personnages qui grandissent au fil du récit, se situent surtout, voire exclusivement, dans les
passages consacrés a leur jeunesse. Passé le livre 11 pour Liriopé et le début du livre 1V pour
Passelion, cette facette de leur personnalité ne s’exprime plus. D’autres enfants (le fils de
Sorence et Estonné, les enfants de Gallafur), sur lequel le texte s’attarde moins, s’ajoutent a
cette liste.

Dans Perceforest le rire semble étre toujours provoqué par une action humaine.
L’analyse des quelques occurrences qui paraissent faire exception a cette regle révele une
absence de cause définie. Dans la majorité des cas, cela s’explique par le fait que le rire,
utilisé soit dans un proverbe ou une chanson, soit dans une proposition négative, n’est pas
performé. Dés lors qu’il n’est pas réalisé, le rire n’a nul besoin d’étre motivé. Des trois
occurrences restantes, la premiére met explicitement en ceuvre un sourire (Gadiffer [...] dist
en soubz riant, I. 111, t. 3, p. 105) ; les deux autres peuvent également étre interprétées dans ce

sens :
Mais la dame [Vénus] respondy tout en riant (I. Il1, t. 3, p. 67) ;

Mais quant elles les veirent venir, elles se leverent encontre eulx en riant, sy print

chascun la sienne et encommencerent les caroles (l. 1V, t. 2, p. 1135).

Qu’il s’agisse de Vénus s’adressant a Troilus ou des dames se levant pour accueillir
des chevaliers, traduire le verbe rire par son sens le plus fort constituerait une
surinterprétation par rapport au contexte. Par conséquent, I’explication a 1’absence de motif se

trouve peut-étre dans la nature méme du sourire. Partie intégrante du langage corporel, il ne
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nécessite pas forcément de stimulus extérieur et peut avoir fonction de message social adressé
a autrui.

.. . R . . 140
D’origine humaine (a de rares exceptions animales

) la provocation du rire passe par
deux moyen : la parole et le comportement. La plupart du temps, I’enchainement entre ces
causes et leur conséquence commune se concrétise dans le texte par la succession d’un verbe
de perception et de la mention du rire. Dans le cas d’un comportement, les verbes veoir ou
percevoir précédent souvent la mention du rire tandis que, dans le cas d’une parole, il s’agit
des verbes entendre ou oir. Il a paru pertinent de souligner cette médiation vers le rire : c’est
pourquoi, dans les relévés et index'*!, sont cités, quand il y a lieu, les passages introduisant ou
précédant le rire. Celui-ci est majoritairement déclenché par la parole, avec soixante-quatorze
cas pour cent trente-et-une entrées (contre quarante-sept entrées pour le comportement). Le
croisement de ces données avec la distinction entre la provocation accidentelle ou
intentionnelle du rire, révele I’existence d’une répartition relativement nette. La parole a la
prédominance dans le déclenchement intentionnelle du rire (trente-quatre cas sur quarante-
cing), tandis que le comportement est lié a sa sollicitation involontaire (environ cinquante-
quatre entrées sur quatre-vingt-sept). Cette différence semble cohérente puisque le
comportement, qui s’inscrit plus dans I’'immeédiat et I’instantané que la parole, est davantage
susceptible d’échapper au contréle. Cependant il est a noter que la parole qui suscite le rire
peut étre la description d’un comportement ou le récit d’un événement. Cela explique, d’une
part, la place prédominante de la parole dans le déclenchement de 1’hilarité. D’autre part, cela
pourrait signifier que I’action doive passer par le filtre de la parole pour susciter des réactions.
Rares en effet sont les cas ou I’attitude d’un personnage provoque le rire des autres sans autre

média ni délai.

Conclusion

A Tissue de cette étude liminaire il ressort premierement que le rire est un fait
complexe aux réalisations et implications multiples. Si le vocabulaire utilisé pour en décrire la
réalisation physique ou intellectuelle est, a la base, relativement restreint (rire, sourire, ris,

risees), il s’agrémente de termes (adjectifs, adverbes, etc.) et de compléments qui permettent

10 | e singeot avec lequel jouent les enfants de Gallafur au livre VI provoque plusieurs fois le rire de la cour :
voir annexes 1, p. 362. Le caractére humanoide de cet animal explique peut-étre sa faculté a déclencher I’hilarité,
privilége que Perceforest réserve aux humains.

Y1 voir infra p. 362.
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d’en varier et d’en nuancer le sens. Il est, par ailleurs, associé a un lexique élargi qui véhicule
des notions annexes telles que la moquerie, la plaisanterie ou la tromperie. Perceforest
présente des rires qui se différencient aussi bien dans leur cause ou leur nature que dans leur
concrétisation physique qui embrasse, elle-méme, une palette relativement large. Certains
rires restent virtuels, il s’agit des occurrences non performées. D’autres débouchent sur une
perte totale de contrdle, laquelle se fait jour dans I’inaptitude de quelques personnages a
réfréner leur rire et dans I’attitude physique de quelques autres lors des scénes d’hilarité

générale’*?

. Toutefois, 1’idée a retenir principalement est que le rire n’est pas, loin s’en faut,
toujours associé a la joie. Ce qui, d’une part, relativise son lien avec le comique, et, d’autre
part, invite a s’interroger sur la possible existence d’un comique lui aussi dénu¢, au moins en

partie, de gaieté™®.

Par ailleurs, la répartition du rire n’est pas homogeéne mais varie au fil des livres, et
selon les scénes et les personnages. Parmi le personnel du roman se dessine une premiére
distinction entre spectateurs et acteurs, laquelle ouvre, a son tour, sur d’autres sous-catégories.
Ainsi, parmi les rieurs, se trouvent beaucoup de rois tandis que parmi les personnages a
I’origine du rire figurent beaucoup d’enfants. Les « fauteurs de rire » se divisent aussi en deux
groupes selon qu’ils provoquent le rire intentionnellement ou de fagon accidentelle. Pour un
méme personnage ou un méme lignage, la répartition du rire peut aussi varier au fil du récit,
ce qui invite a intégrer la thématique du temps ou des générations a la réflexion. Enfin, le rire
est provoqué par le biais de deux moyens : le geste et la parole. Cependant il arrive que la
seconde ne soit qu’une reformulation du premier, ajoutant de ce fait une étape supplémentaire,
un filtre, entre le rire et sa cause véritable. Qui plus est, la notion de « geste » englobe en
réalité plus largement les stimuli de type visuel et peut donc concerner aussi bien une attitude
ponctuelle qu’une construction plus vaste. C’est alors une situation dans son ensemble et non

I’action précise d’un seul personnage qui est cause du rire.

Pour finir il apparait clairement que le rire est un phénomeéne social, compris et
présenté comme tel par 1’auteur du Perceforest. De fait, au fil du récit, et a de rares exceptions
prés, le rire est un fait spécifiquement humain provoqué et expérimenté par ’homme. Par

ailleurs, il s’inscrit dans les interactions entre les individus. Ainsi I’hilarité est volontiers

2 \/oir supra p. 40.
%3 Ce sera, entre autres, la question de I’humour noir. Voir infra p. 325ss.
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présentée comme un phénomeéne collectif et fédérateur’**. Cette idée se retrouve dans le
vocabulaire annexe du rire a travers les termes de la plaisanterie qui véhiculent 1’idée
d’échange et de partage. Qu’il constitue I’attitude a adopter pour ne pas encourir de reproche
(c’est le rire par obligation d’Estonné) ou un réflexe irrépressible cause par I’hilarité d’autrui
(c’est le rire par contagion de Morgane), le rire peut, qui plus est, naitre directement du jeu
des interactions sociales. Le rire par obligation d’Estonné illustre, en outre, un lien établi a
plusieurs reprises dans le roman entre rire et honte. Cette association pourrait relever de la

notion de rire-sanction telle qu’elle est définie chez Bergson*

. Il semble d’ailleurs que
Perceforest se fait le lieu d’une valorisation sociale du rire dans son aspect autoréflexif
(autodérision) si ce n’est dans son ensemble. A I’instar du sourire, le caractére social du rire
est aussi susceptible de s’inscrire dans une perspective générationnelle. L’hilarité se fait alors
I’apanage des plus 4gés qui ont accumulé davantage de savoir et d’expérience. Ce qui améne
a penser que le rire entretient un lien avec la question de I’éducation. La thématique de

I’apprentissage pourrait, de ce fait, servir le comique dans le roman.

A condition de ne pas y voir, pour les raisons évoquées en préambule, un repérage
systématique des éléments comiques, 1’examen du rire dans Perceforest permet de poser des
bases pour la suite de I’étude. Les conclusions de cette partie liminaire sont autant de pistes de
réflexion pour I’analyse de la dimension comique. Ainsi, le rire étant un phénomeéne aux
multiples facettes, il est [égitime de penser que les matériaux comiques seront tout aussi variés
et complexes. Il conviendra donc d’en recenser les manifestations et d’en étudier la nature. Ce
sera 1’objet de la premiére partie de 1’étude. De la méme maniere la répartition des rires dans
la matiere du roman met en évidence des champs d’investigation privilégiés, qu’il s’agisse de
personnages, de scénes ou de thématiques. La question du rapport au temps (elle aussi mise en
évidence par la répartition) trouve écho dans la perspective générationnelle semble-t-il liée au
caractére social du rire. Ce qui améne a s’interroger sur d’éventuels liens entre la dimension
comique et des thémes comme le temps, le savoir, I’apprentissage. Ces questions seront

soulevées dans le second temps de la recherche, qui aura pour but, comme il a été annoncé

144 par exemple I’auteur parait valoriser le rire au sein des échanges amoureux. Ainsi Sorence encourage Estonné
a rire de ses mésaventures (voir supra p. 36). En cela Perceforest s’oppose a André le Chapelain qui conseille a
I’amant de rire modérément sous peine de passer pour un sot : « Il doit rire avec discrétion en présence des
femmes car, suivant la parole de Salomon, un rire immodéré est signe de sottise et les femmes avisées ont
coutume de repousser les hommes sots ou bornés en les dédaignant ou en les raillant de belle maniére. », Traité
de I’amour courtois, Paris, Klincksieck, 2002, p. 73.

15 voir Henri Bergson, Le rire, essai sur la signification du comique, op. cit., p. 11ss.
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dans I’introduction, de tendre vers une définition des enjeux et des fonctions du comique dans

Perceforest.
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Typologie du comique

Introduction

La premiere difficulté de cette étude était de parvenir a une definition du comique qui
permette d’en cerner les manifestations dans Perceforest. L’idée d’une approche générale
ayant rapidement été rejetée, c’est le choix d’une définition contextuelle, relative au corpus
concerné, qui s’est imposé. Le recours a la notion de déplacement qui participe aussi bien de
I’essence du comique que de la nature de Perceforest a permis de mener a bien cette
démarche définitionnelle préliminaire’*®. L’étude se heurte maintenant & un deuxiéme
obstacle : la difficulté a répertorier les éléments ainsi mis en évidence. Cette question ne
correspond pas uniquement a une nécessité matérielle. Si tel était le cas, une organisation
chronologique des éléments selon le fil du récit ou un classement alphabétique en fonction des
personnages impliqués constitueraient des options acceptables. La classification doit répondre
a des criteres de clarté et d’exhaustivité, ce qui constitue déja un double impératif
problématique compte tenu de I’hétérogénéité du matériel. Surtout, elle doit représenter une
mise en ordre, ou plutét, elle doit donner a voir une logique déja existante mais trop diluée
dans la matiére pour étre percue au premier abord. Sous des aspects pragmatiques, la
typologie du matériel comique ne doit pas étre appréhendée comme un simple relevé mais
bien comme la premiere phase de I’analyse.

Les études sur le comique en littérature médiévale sont peu nombreuses et portent,
pour la plupart, sur des corpus ou des champs restreints (un genre, une ceuvre courte). Pour ce
dernier type de recherche la question de la classification ne se pose pour ainsi dire pas. Quant
aux solutions retenues par les études axées sur des corpus plus étendus, elles ne sont pas
entierement satisfaisantes. La distinction entre matiére et maniere adoptée, par exemple, par
P. Ménard™’, souléve plus de difficultés qu’elle n’en résout. Pour commencer, il parait peu
évident d’opérer une séparation stricte entre le fond et la forme dans la mesure ou ceux-ci
constituent un tout. Les risques de redites ou d’oublis sont nombreux. Par ailleurs, la

répartition selon ces deux grands axes retire de leur pertinence aux éléments étudiés. L’espace

18 Voir I’introduction supra p. 11.
Y7 philippe Ménard, Le rire et le sourire dans le roman courtois, op. cit.
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instauré entre les analyses du « quoi » et du « comment » empéche de saisir la dynamique qui
les unit. Par exemple, P. Ménard aborde I’hyperbole dans son chapitre sur la « maniére ».
Pourtant, cette figure de style n’est pas fondamentalement comique, elle ne le devient que de
facon ponctuelle, parce qu’elle véhicule une image particuli¢re. C’est donc de I’alliance entre
fond et forme (ici I’hyperbole) que nait la dimension comique. Les aborder séparément tout au
long de la typologie serait par conséquent contre-productif. Un classement en fonction des
types de comique n’est pas plus envisageable. Cela impliquerait de définir en premier lieu des
notions aussi diverses que la parodie, I’ironie ou le burlesque. Or, la sphére comique est, dans
son ensemble, malaisée & appréhender ; les définitions qui s’y rattachent s’accommodent
souvent d’approximations. Outre le fait qu’il serait complexe de cerner le « genre » de chaque
élément, baser la typologie exclusivement sur les catégories de comiques reviendrait, de par
leur nature, a renoncer a toute précision. Cette classification reste néanmoins pertinente pour
certains éléments caractéristiques et il en sera fait mention dans la typologie.

Une autre forme de répartition consiste a diviser le comique selon I’appartenance a une

18,1l est vrai que certaines catégories de personnages

classe d’age ou a un rang socia
constituent les cibles « d’attaques » comiques qui leur sont spécifiquement destinées. Ainsi,
les paysans sont raillés pour leur rusticité, les jeunes pour leur inexpérience et leur naiveté, les
vieux parce qu’ils épousent de jeunes femmes. Cependant ces éléments ne représentent
qu’une infime partie du comique. En ramenant la typologie aux seuls critéres d’age et de
position sociale il serait impossible de rendre compte de I’intégralité du matériel présent dans

Perceforest!*®

. Cette réserve s’applique a toutes les classifications basees sur des thématiques
ou des espaces. Ainsi monde chevaleresque et domaine amoureux sont bien deux champs
dans lesquels s’exerce le comique mais ils sont loin d’en couvrir toutes les réalisations. Tous
les classements qui viennent d’étre évoqués ont en commun de ne saisir qu’un pan, et non
I’ensemble, du comique. Il s’agit a présent d’ordonner cette profusion de motifs tout en
I’intégrant a une hiérarchie plus vaste.

Au risque de surprendre, la typologie qui a finalement été retenue s’inspire des travaux
de Bergson. Les trois catégories qu’elle distingue (soit comique et langage, comique et

comportement, comique et situation) sont un remaniement des trois types de comique tels

148 philippe Ménard, par exemple, se penche sur « Les ages de la vie » ou encore « Les " états du monde " », Le
Rire et le sourire dans le roman courtois, op. cit., p. 147-162 et p. 168-187.

9 Ce type de classement serait d’autant plus vain concernant Perceforest que le roman est majoritairement
animé par une seule catégorie de personnages (chevaliers et femmes de rang élevé).
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qu’ils sont répertoriés dans son essai sur le rire™™’. Ce choix a été guidé par la nécessité
d’adopter une typologie qui rende possible un relevé exhaustif des éléments tout en
conservant sa cohérence sur un corpus étendu. Ce que les classifications usuelles du comique
au Moyen Age ne permettent pas. Qui plus est, un classement résolument axé sur des motifs
médiévaux trahirait la nature composite du Perceforest. Car, si une bonne typologie doit
ordonner les matériaux selon un ordre logique et pertinent, elle ne doit cependant pas empiéter
sur leur interprétation™!. En fragmentant le propos, une classification resserrée nuirait a la
compréhension de la dynamique du roman ; par ailleurs, elle pourrait conduire a plaquer
artificiellement sur des éléments comiques inclassables des notions qui leur sont étrangeres.
Parce qu’elle est malléable et intemporelle, la classification bergsonienne s’adapte au cas du
Perceforest sans en dénaturer le contenu. Dans la présente typologie, les éléments comiques
sont appréhendés comme des constructions plus ou moins élaborées s’inscrivant dans trois
champs universels : parole, acte et situation. Cette vision neutre du comique rend possible a la
fois 1’exhaustivité du révélé et la prise en compte des spécificités. Elle induit de plus une
progression logique partant des éléments les plus simples et les plus restreints pour aboutir
aux réalisations les plus complexes et les plus étendues. Mouvement qui est perceptible aussi
bien dans la trame générale de la typologie qu’au sein de chaque catégorie.

En dépit des soins apportés a 1’établissement d’un classement le plus pertinent
possible, il n’en demeure pas moins que la méthode retenue pour cette étude comporte
¢galement ses défauts. Ainsi, la place d’un élément dans une section, plutdt que dans une
autre, pourrait, de temps a autre, étre contestée. La raison en est qu’il a parfois été nécessaire
de déterminer I’intérét comique majeur d’un épisode pour le traiter d’un bloc. Entre deux
maux il faut choisir le moindre. Le premier et été de scinder les segments narratifs morceau
par morceau afin de privilégier la précision du classement. Cela aurait conduit a renoncer a
toute mise en lumiére de la cohésion et de la dynamique d’ensemble du matériau, autrement
dit & nier le rythme et 1’hétérogenéité qui fondent précisément le comique. Le second choix,
retenu ici, contraint a évoquer, quelquefois, certains éléments ponctuels dans une section qui
n’est pas spécifiquement la leur mais qui correspond au cadre plus vaste dans lesquels ils sont

insérés.

150 Soit : « comique de mots », « comique de caractére » et « comique de situation ». Voir Henri Bergson, Le
Rire : essai sur la signifiaction du comique, op. cit.

11 Ainsi, au cours de la typologie, ’analyse poussée de certains éléments ne visera qu’a en expliquer le
fonctionnement. La description des dynamiques comiques ne doit en aucun cas étre confondue avec ’analyse
des enjeux de la sphére comique qui fera, I’objet de la seconde partie. Un méme motif, les fous par exemple,
pourra de la sorte étre abordé deux fois sans que cela induise, pour autant, des redites.
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1] Comique et langage

La sphére du langage est sans doute celle ou le comique se manifeste avec le plus de
netteté. C’est, en effet, le langage qui permet d’exprimer 1’idée méme du comique ainsi que
les sémes qui lui sont rattachés*®2. Surtout, le langage constitue un formidable théatre &
I’exercice du comique dont il peut devenir source a part entiére. L’élément comique s’expose
alors, dans son intégralité, a la (sur)face du texte, immédiatement visible et saisissable par le
chercheur. Le langage représente un champ de recherche privilégié pour une premiére étape,

car il met a nu la dynamigue comique.

Bien qu’elle s’en inspire, cette partie de la typologie ne constitue par un décalque du
« comique de mots » théorisé par Bergson. La différence entre la catégorie bergsonienne et le
comique de langage tel qu’il est congu dans cette étude résulte d’abord du caractére
métonymique du premier intitulé. Chez Bergson, le « comique de mots » désigne bien le
comique basé sur le langage ; cependant la distinction que le savant tient a opérer entre le
langage comme véhicule du comique et le langage comme élément comique le pousse a
choisir un terme alternatif'>®. Toutefois, les deux catégories se distinguent surtout par leur
conception. Chez Bergson, le comique de mots concerne les cas ou le langage est comique en
lui-méme, indépendamment de toute chose, y compris du locuteur™*. Par ailleurs le
resserrement sur le «mot », perceptible dans I’intitulé, posséde un pouvoir évocateur et
oriente vers des constructions restreintes reposant effectivement sur de petites structures
grammaticales, voire sur un seul terme (jeux de mots, mots d’esprit, calembours, etc.). Ici, il
sera davantage question des élements pour lesquels comique et langage sont liés que d’un
«comique de langage » a strictement parler. Moins restrictive, cette approche permet
d’englober des réalisations écartées par le « comique de mots ». Cette perspective élargie
suppose également de prendre en compte le contexte, par exemple le locuteur, dont I’identité

joue (parfois) un réle dans la construction comique.

152 \/oir étude lexicale supra p. 13ss.

153 « 11 faut distinguer entre le comique que le langage exprime et celui que le langage crée. [...] C’est le langage
lui-méme, ici, qui devient comique », Henri Bergson, Le Rire : essai sur le signification du comique, op. cit. p.
79.

B4 « Il est vrai que les phrases ne se font pas toutes seules, et que si nous rions d’elles, nous pourrons rire de leur
auteur par la méme occasion. Mais cette derniére condition ne sera pas indispensable. La phrase, le mot auront
ici une force comique indépendante. » ibid.
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A) ABC comique : de l'esprit et des lettres

1. Au commencement était la lettre : 1'écu de Troilus

C’est en toute logique que 1’épisode de I’écu aux neuf lettres trouve sa place au début
de cette typologie. D’abord parce que son principe comique repose sur la plus petite unité de
langage : la lettre. Ensuite parce que son étude permet d’introduire quelques uns des aspects
du comique dans Perceforest.

Le vaillant Troilus ignore ce qu’est I’amour et se montre relativement sceptique quant
a ses mérites malgré les discours de son compagnon d’armes Lyonnel. Ce manque lui vaut
rapidement d’étre abattu a la lance par Zellandin, un chevalier éperdument amoureux. Selon
les régles de la courtoisie, Troilus ne lui tient par rigueur de sa défaite et accepte son
hospitalité. Lors du repas, il ne tarde pas a s’éprendre de Zellande, sceur de Zellandin, laquelle
ne reste pas indifférente aux qualités de son invité. Plus tard, la belle lui fait secretement
parvenir un écu dont la champaigne estoit d'azur tres fin a IX lectres de fin or grandes et
furnie (1. 11, t. 2, 8380) a savoir : s, ¢, m, s, b, I, t, f. Alors qu’il s’est isolé pour méditer sur cet
énigmatique présent, Troilus est surpris par un preudhomme qui propose de lui en révéler la
signification. Chacune des lettres figure un mot complet, dit-il, avant de lui asséner une
interprétation insultante toute personnelle : Sot, chetif, meschant, a sotie bees, laisse ta folie (l.
I, t. 2, §383). Il faut attendre I’intervention de Gadiffer, quelques paragraphes plus loin, pour
qu’une seconde lecture, courtoise celle-ci, soit proposée : Sire chevalier, m'amour avrez se
bien /’escu tournoier faictes (1. 11, t. 2, § 400).

La dimension comique de 1’épisode repose donc sur une simple astuce d’écriture : sur
le principe de 1’acrostiche une méme série de lettres peut recevoir deux interprétations
differentes voire contradictoires. Le potentiel comique de ce double sens se trouve par ailleurs
renforcé par le caractére insultant de la premiére interprétation. Toutefois ce dispositif ne
constitue, pour ainsi dire, que la partiec émergée de 1’iceberg, les neuf lettres ne faisant que

cristalliser un détournement de plus grande ampleur.

Le commencement de 1’épisode voit se superposer deux Schémas narratifs
traditionnels avec une trame amoureuse, incluant le don d’un écu, d’une part, et la quéte d’une
senefiance d’autre part. La thématique amoureuse s’inscrit dans une démonstration de la toute
puissance de I’amour. Selon la thése exposée par Lyonnel avant la rencontre avec Zellandin,
un chevalier qui n’aime pas ne sera jamais aussi vaillant qu’un chevalier motivé par I’amour.
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Ce postulat est bient6t illustré par la défaite de Troilus face a Zellandin et il se confirme a
nouveau aprés que Troilus s’est épris de Zellande. Le chevalier se trouve alors capable de
prendre sa revanche sur Zellandin mais il parvient également & vaincre Lyonnel qui est
pourtant la figure exemplaire de la chevalerie. Tous les moments du parcours amoureux de
Troilus se conforment au canon courtois. Ainsi I’innamoramento est marqué par un portrait
conventionnel des deux protagonistes. Troilus s’émeut de la beauté de Zellande : la pucelle
[...] avoit le viaire tendre et rosin dessus le blanc, doulx et amoureux et ryant, si en fut tout
esbahy quant il la veyt si belle, I. 1., t. 2, § 375. Réciproquement, la jeune fille admire les
qualités du chevalier : estoit beau chevalier et bien adrecié de tous membres et de belle
manieres, sy luy pleut moult son estre. De la méme maniére, le don de I’écu constitue un
passage obligé de la quéte amoureuse ; il s’en trouve d’ailleurs plusieurs exemples au sein de
Perceforest. Blanche, a I’'image de Zellande, fait secrétement parvenir un écu a Lyonnel (l. 11,
t. 2, § 270ss). Quant a Lidoire elle rapporte elle-méme comment elle offrit un bouclier a son
époux Gadifer (I. Il, t. 2, § 248-249). Le récit se poursuit dans la méme veine avec la
description du mal d’amour dont est frappé Troilus™>, état qui se mue en une forte merancolie
(I. 1, t. 2, 8 380) lorsque le chevalier se perd dans la contemplation de son écu. Absorbé par
I’énigme des neuf lettres Troilus perd la notion du temps et de ce qui I’entoure, ce que le texte
souligne avec insistance : sur ce musa jusques a nonne [...], il se musoit sur les lectres si
ententivement qu’il avoit oublié tout le monde (1. I, t. 2, 8 381), regardoit les lectres de I’escu
sy ententivement qu'il n’entendoit a riens fors a regarder l'escu (l. 11, t. 2, 8394). Le verbe
muser présent dans les deux premiers extraits signifie a la fois « réfléchir » et « perdre son
temps », idée qui se retrouve dans le complément circonstanciel jusques a nonne. Quant a la
fermeture de Troilus au monde extérieur, elle s’exprime dans les consécutives (qu il avoit
oublié tout le monde et qu il n’entendoit a rien fors a regarder [’escu) mais elle est également
perceptible dans la répétition du mot escu dans le dernier extrait. Encadrant la proposition, le
mot semble en faire un monde clos sur lui-méme, hermétique au contexte, a I’image de

Troilus perdu dans ses pensées™. La scéne, qui se produit & deux reprises, n’est pas sans

155 sans faulte Troylus dormyt bien pou, car une maladie luy estoit prinse soudainement que le dormir luy avoit
tollu et si ne sgavoit nullement ou elle luy tenoit (I. 11, t. 2, § 380).

158 11 serait également possible de voir en 1’escu lui-méme un symbole de cet état. Objet concret, solide, dans les
limites duquel s’inscrivent les neuf lettres, il confine paradoxalement I’énigme (domaine de I’abstrait) dans un
espace fini, refermé sur lui-méme.
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rappeler I’épisode du sang sur la neige dans le Conte du Graal de Chrétien de Troyes. Tout
comme Perceval, Troilus s oblie dans une contemplation amoureuse™’.

Au deuxiéme schéma narratif dont il s’inspire (la quéte d’une senefiance), 1’épisode
emprunte 1’objet symbolique et le personnage (ermite ou moine) qui offre de le décrypter'®®.
La dynamique du déchiffrement est notamment présente a travers le terme exposicion utilisé
onze fois au cours de I’aventure (l. Il, t. 2, 8 383, 397, 398, 399, 401). Enfin, avec
I’intervention de Gadiffer, un troisieme motif, celui du don contraignant, vient se greffer sur
le récit. Si elle peut paraitre originale, cette triple association n’a, a elle seule, rien de
comique. Cette dimension du récit provient du décalage, plus au moins insidieux, qui se
produit avec le modele initial. Entamé selon une trame traditionnelle, 1’épisode ne se
conforme pas au déroulement qu’elle induit.

C’est sans conteste le motif de la quéte d’une senefiance, représenté en particulier dans
la Queste del Saint Graal, qui est compromis de la facon la plus visible et la plus brutale. La
trahison du modele réside principalement dans 1’exposicion insultante proposée par 1’ermite.
L’effet comique de décalage est d’autant plus efficace que seule la tonalité du message est
pervertie. De fait, le principe de déchiffrement employé par le vieil homme (une lettre
symbolise un mot complet sur le mode de I’acrostiche) est effectivement le bon, comme le
confirme, par la suite, Gadiffer : sans faulte, vray vous dist le viellart que chacune lectre
signifioit ung mot (I. 11, t. 2, § 400). Si la lecture de I’ermite avait été complétement fantaisiste
il est a penser qu’elle n’aurait pas eu la force comique qui est la sienne. Plus la « parodie » se
conforme au modele, plus le contraste généré par les éléments dissonants est fort, ce qui
augmente d’autant leur puissance comique. La premiere senefiance bénéficie, qui plus est,
d’un singulier effet de répétition : elle est d’abord énoncée mot a mot par 1’ermite avant d’étre
livrée dans son intégralité. Cette diffusion au compte-goutte permet de savourer la teneur du
propos tout en masquant par morcellement le message, ce qui en retarde la compréhension.
De cette maniere, une seule cause, la premiére interprétation, est en mesure de produire un

double effet comique. Méme si elle en constitue la clé de voute, ou plutdt le coup d’éclat, la

7 Toutefois la nature de leur méditation respective semble différer, ce qui n’est pas sans rapport avec la
dimension comique de I’épisode. Voir infra p. 58.

158 L e choix d’un bouclier comme support & I’énigme n’est pas inédit. Ainsi, dans la Queste del Saint Graal 1’écu
qui échoit a Galaad fait ’objet d’une longue explication (Voir La Quéte du Saint Graal, Livre de Poche, Paris,
2006, p.144-152). Perceforest propose d’ailleurs sa propre version avec I'escu a I’Estrange Signe porté par
Gallafur (I. V, f. 272ss). 1l va sans dire que, sur le mode spécifique a ce roman, bouclier et chevalier préfigurent
ceux de la Queste. Voir infra p. 413.
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perversion du motif de la senefiance est loin de se résumer a 1’exposicion du vieillard. Les
caractéristiques du personnage sont également constitutives du détournement.
Le vieil homme semble se présenter a Troilus comme 1’ermite de bon conseil qui
I’éclairera de ses connaissances, Mais son comportement comme son identité se revelent
problématiques. A son entrée dans le récit, il est désigné comme ung ancien homme qui s’en
aloit au Neeuf Chastel querre pourveance qui luy falloit (1. Il, t. 2, § 381). Si la mention du
grand age s’accorde avec I’idée de sagesse, il en va autrement de sa pragmatique occupation.
La nécessité de se ravitailler en ville peut servir a expliquer la présence du reclus sur les
routes mais elle détone par rapport a I’attitude spirituelle qui est attendue d’un tel personnage.
Qui plus est, la maniere dont il est désigné ne cesse de fluctuer au fil de I’épisode. Tout
d’abord mentionné comme un ancien homme il est ensuite successivement appelé
preudhomme, ancien preudhomme, ancien homme, ermite et enfin viellart (voire mauvais
viellart lorsque Troilus, rancunier, s’exprime). De ces appellations seule 1’idée d’un age
avancé ressort avec certitude. Le trouble identitaire est par ailleurs entretenu grace a la
mystérieuse disparition du vieillard qui se volatilise une fois son message délivré : quant
[’ermite eut ce dit, il s ’esvanuy si soudainement qu’il [Troilus] ne sceut ce qu’il devint (1. 11, t.
2, 8 383). Cette maniére de prendre congé inciterait a penser que 1’ermite est de ces farceurs
féeriques dont Zéphyr est le meilleur représentant si ce n’était une seconde apparition dans le
récit. De fait, lorsque Lyonnel part a la recherche de Troilus, sa route croise celle d’ung
ancien hermite qui s’ en aloit tout appoyant sur son bourdon (1. 11, t. 2, § 385), lequel affirme
avoir laissé un chevalier merancolieux en une lande assez pres de cy (ibid.). Cette derniére
description se référant sans doute possible a Troilus, I’ermite rencontré par Lyonnel serait
I’auteur de la premiére interprétation. De vieillard mal poli a bon ermite en passant par
plaisantant facétieux, la nature du personnage oscille plaisamment entre différents registres.
L’identité du second décrypteur est elle aussi problématique. Loin du traditionnel religieux
que les ans ont rendu sage, ¢’est un tout jeune homme, pas méme encore chevalier, qui livre la
clé de I’énigme. Non content d’énoncer le véritable acrostiche, il en propose également une
glose :
elles [les lettres] dient : « Sire chevalier m’amour avrez se bien [’escu tournoier
faictes, c'est a dire : « Se bien vous maintenez et chevalereusement en cest tournoy
prochain, legierement porrez venir a son amour » (l. 11, t. 2, § 400).

Ce faisant, il endosse le role qui etait normalement dévolu au vieillard. Perceforest présente

ici un monde a ’envers dans lequel les vieux ermites jouent de réjouissants mais vilains tours
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tandis que les jeunes gens se font puits de sciences. De plus, Gadiffer, qui se vante de ses
connaissances en exposicions obscures, tient probablement son savoir de son enchanteresse de
meére, ce qui écorne un peu plus le topos. Enfin, et c’est 1a qu’entre en jeu le troisiéme motif,
le valet monnaie son aide contre un don contraignant. En échange de son interprétation,
Troilus devra le revétir de son haubert au jour de son adoubement (1. I, t. 2, 8402). Rien de
scandaleux ou de déshonorant donc mais cette pratique ne serait guére envisageable dans une
ceuvre comme la Queste del Saint Graal ou elle serait marquée par une confusion du mondain
et du spirituel. C’est en réalité 1’inscription de 1’épisode dans un contexte profane (celui de la
thématique amoureuse) qui rend possible I’intervention intéressée de Gadiffer. L’interférence
entre quéte de la senefiance et itinéraire amoureux constitue un autre mode de détournement

des modéles.

A bien examiner le cas de Troilus, il apparait que son oubli est davantage provoqué
par sa perplexité face aux neuf lettres que par une quelconque léthargie amoureuse.
Contrairement a Perceval qu’un assemblage fortuit (le sang sur la neige) fait, par analogie,
songer a Blanchefleur, I’attention de Troilus se porte sur un objet solide directement li¢ a
Zellande. De plus, la ou le Conte du Graal laisse place a des termes comme esgarder,
Perceforest préfere le verbe estudier (il veyt le chevalier armé estudier les lettres de [’escu
I.11,t. 2, 8 381 ; je y ay estudié des huy matin I. 1, t. 2, § 382). Au final, la méditation de
Troilus semble plus réflexive et intellectuelle que poétique et amoureuse. C’est la
conséquence de I’influence du motif de la senefiance sur la trame amoureuse.
Réciproguement, celle-ci imprime également sa marque sur le théme de la quéte. De son
modele, la méditation de Troilus a conservé la capacité a couper le sujet du monde extérieur.
Or, quand un chevalier est confronte a une merveille ou une énigme qu’il ne peut expliquer, il
se met d’ordinaire a chercher qui pourra lui en expliquer le sens. Tel n’est pas le cas de
Troilus qui reste figé des heures durant, tentant vainement de résoudre le mystere par lui-
méme. Cette attitude complique fortement la prise de contact avec 1’ermite™. Celui-ci

commence par se placer discrétement derriére le chevalier et regarde, comme lui, I’écu en

159 e retour du chevalier songeur & la réalité ne se fait jamais sans mal. Dans le Conte du Graal, le sénéchal Keu
I’apprend a ses dépens. Pour avoir troublé la réverie de Perceval il est durement blessé par celui-ci. L approche
courtoise de Gauvain se révele plus efficace. Cependant son succes résulte en partie de la disparition progressive
des gouttes de sang sur la neige. C’est parce que l’objet de sa contemplation commence littéralement a
s’évaporer que Perceval se montre plus enclin a écouter et a suivre Gauvain : Dos goutes do sanc remises / Qui
sur la noif erent assises, / Et la tierce aloit remetant. / Por ce ne pansoit mie tant / Li chevaliers com il ot fait.
Voir Chrétien de Troyes, Conte du Graal, Livre de Poche, Paris, 1990, v. 4358- 4363.
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silence : il prist a regarder les lectres une piece si sagement que le chevalier ne s’en donna
garde (1. II, t. 2, § 381). Puis, comme Troilus ne s’est toujours pas rendu compte de sa
présence, il tousse pour se signaler : quand le preudhomme eut actendu une piece et il veyt
que le chevalier ne se mouvoit de sa merancolie ; il prist a toussir (ibid.). Dérangé par cette
intrusion, le chevalier a d’abord un mouvement de colére qu’il refreine uniquement parce

qu’il constate que 1’importun est un ancien preudhomme®

. Dés lors I’exposicion de 1’ermite
peut étre interprétée comme une sanction. C’est en tout cas un commentaire sardonique sur
I’inaptitude sociale momentanée de Troilus : Sot, chetif, meschant, a soties bees laisse ta folie
(I. 1, t. 2, § 383). Les répercussions comiques de la condition émotionnelle de Troilus ne se
limitent pas a la phase d’inertie. Suite a I’interprétation du vieillard, le chevalier se trouve a la
fois furieux et désemparé. Convaincu que cette lecture de 1’écu est fausse, il ne peut se
résoudre a penser que Zellande lui adresse un tel message. Néanmoins, il subsiste chez lui
I’ombre d’un doute perceptible dans la tournure hypothétique qui clot ses réflexions : a ce ne
se peult appaisier que [ .../ la pucelle [ ...] n’eust ja fait semer les lectres en la champaigne de
son escu pour telle signifiance rendre. Et se fait [’avoit, trop Seroit encontre sa gentillesse, I.
I, t. 2, 8 383. En amplifiant le désarroi du personnage, la collusion soigneusement agencée
entre les deux trames contribue une fois de plus a la dimension comique de 1’épisode.

Tout ceci n’est possible que parce que le lecteur connait les références sur lesquelles
se base le récit et qu’il est a méme d’en percevoir, et d’en apprécier, les divergences. L’effet
comique du détournement repose donc en partie sur la capacité de I’auteur a tromper les
attentes du lecteur. Outre le fait qu’il pose les bases de motifs connus et reconnus, le début de
I’épisode entretient savamment le mystere. En I’espace de deux paragraphes, 1’adverbe
secretement apparait quatre fois, d’abord pour qualifier la remise de I’écu & Troilus'®® puis
pour décrire son départ en catimini afin d’aller admirer son présentm. De plus, la découverte
de I’écu est retardée. Remis dans le plus grand secret a Troilus il est aussitdt confié a la garde
d’un écuyer échappant ainsi aux regards, dissimulation a laquelle participe la houche verde
dont il est recouvert. Il faut attendre le premier coup d’ceil du chevalier sur I’objet pour que le

récit en offre enfin la description. Or, C’est a cet instant que se situe une premiére surprise :

%0 Quant Troylus entendy qu’il y avoit ung homme derriere luy, il en fut tout courroucié, car il n’avoit cure de

compaignie. Adont regarda derriere luy et veyt que c’estoit ung ancien preudhomme, sy se refraignit de son
maltalent (I. I1, t. 2, § 382).

181 Elle luy envoieroit son escu secretement [...] ung escuiuer s’en vint a Troylon [...] si le tira secretement a
ung lez (1. 11, t. 2, § 380).

192 Chevaucha si sagement et si secrement tout le chemin qu’il ne fut apperceu, car il vouloit aler veoir et
regarder [’escu si secretement que personne de sa compaignie ne l’empeschast (1. 11, t. 2, § 381).
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I’écu courtois, symbole d’amour, se révele étre une énigme appelant une senefiance. La
bifurcation est d’autant plus étonnante que les propos de Zellande pouvaient laisser entendre
qu’il s’agissait d’un bouclier enchanté :

Sans faulte il est de telle nature que se le chevalier qui ou tournoy le portera doit

faire faulseté en ses amours, ja n’emprendra proesse dont il ne recoive blasme et

confusion (I. 11, t. 2, § 376).
Cependant dans la suite du récit il n’est jamais fait allusion a cette propriété de 1’écu.
Stratagéme de Zellande pour ferrer Troilus ou indication trompeuse de I’auteur faite pour
égarer le lecteur, I’écu enchanté n’est qu’une fausse piste. Quant a I’intervention du vieil
homme elle ressemble a un cul-de-sac. L’arrivée d’un vieillard qui se propose de déchiffrer le
symbole n’a rien de surprenant, elle est méme probablement anticipée par le lecteur. En
revanche rien ne prépare celui-ci au singulier comportement de I’ermite car I’interprétation
qu’il attend est celle qui sera finalement délivré par un jeune homme.

L’épisode se déroule comme si la premiére partie, dans laquelle intervient le vieillard,
n’était qu’une farce, un raté du récit, que viendrait corriger la confrontation avec Gadiffer.
Une comparaison scéne a scene permet d’éclairer cet étrange jeu de différences. L’attitude de
Troilus est exactement la méme avant chacune des deux rencontres. Descendu de sa monture,
il contemple le bouclier qu’il a appuyé a un arbre : il prist son escu qui estoit couvert d une
verde houche, et le descouvry et ['appoya a ung arbre, si le print a regarder (l. 1, t. 2,
8§ 380) ; le chevalier estoit descendu de son cheval et avoit drecié son escu au chesne, puis
estoit assiz devant (1. I, t. 2, § 395). La similitude est d’autant plus frappante qu’elle n’est pas
le fait d’une continuité : aprés 1’exposicion du vieil homme le chevalier s’est déplacé avant de
s’arréter a nouveau (lors le prist [1’écu] et monta et dist a soy mesmes qu’il n’arresteroit tant
qu’il avroit trouvé autre exposicion I. 11, t. 2, § 383). A I’inverse les passages qui suivent
chacune des senefiances font appellent a des termes diamétralement opposés. Ainsi bonne
exposicion (1. 1, t. 2, 8 403), ou verité (I. I, t. 2, § 400) qui qualifient I’interprétation de
Gadiffer répondent a la mauvaise exposicion (l. 11, t. 2, 8 398) désignant la lecture faite par le
vieil homme. De méme la merancolie de Troilus qui muse sur son écu n’a rien en commun
avec D’attitude finale du chevalier qui se delictoit en ses pensers (l. I, t. 2, § 404). Si la
premiére expression désigne un abattement stérile, la seconde penche du cété de la réverie
stimulante. Enfin la violence des propos de Troilus au sujet du vieil homme (Par ma foy, s il
fust chevalier, mal [’eust fait, car je ['eusse mis a mort! |. 1, t. 2, § 397) contraste avec

I’accolade chaleureuse qu’il donne a Gadiffer (il sailly sus de joye et ala acoler le jouvencel I.
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I, t. 2, 8 401). Apres une erreur de parcours la scene est jouée a nouveau en restant, cette fois,
sur la bonne voie. Il ne serait pas, non plus, totalement incongru de voir dans le personnage du
vieil homme un avatar de 1’auteur ou une représentation du mauvais lecteur. L’instabilité¢ de
cette figure qui apparait de facon réaliste puis s’évanouit comme un luiton pour réapparaitre le
plus naturellement en train de cheminer appuyée sur un bourdon, semble signaler qu’elle n’est
qu’une illusion, un déguisement. De plus, si le lecteur se moque de Troilus, il en partage le
sort et les espérances. Tout comme lui, il s’interroge sur les lettres et cherche avidement a en
connaitre le sens. Le comportement du lecteur, sa facon de recevoir le texte, se trouvent
condamnés aussi bien que I’attitude du chevalier. A se croire en terrain connu, il est pris au
dépourvu par un auteur en veine de plaisanterie. Au point que la « farce » semble avoir pris le
pas sur la signification courtoise dans la constitution de 1’acrostiche. De fait quand en
compare les deux interprétations soit : Sire chevalier, m'amour avrez se bien |’escu tournoier
faictes (I. 11, t. 2, 8 400) et Sot, chetif, meschant, a sotie bees, laisse ta folie (l. II, t. 2, §383),
I’insulte de I’ermite parait correspondre avec plus de rigueur a la série de neuf lettres (ici
mises en évidence) que ne le fait leur version courtoise. La lecon du vieil homme assigne un
mot complet a chaque lettre alors que, en revanche, certains termes sont laissés de coté par
I’interprétation de Gadiffer. C’est notamment le cas du mot escu, ce qui ne laisse pas de
surprendre puisque c’est 13 le nceud de I’affaire™®. Cette interprétation semble de plus exiger
d’étre reformulée comme I’illustre la glose de Gadiffer.

Quelques remarques supplémentaires, plus disparates, témoignent elles aussi du jeu
sur la complicité entre 1’auteur et le lecteur. Par exemple, le fait que Lyonnel emprunte le
bouclier délaissé par Troilus est un rappel de sa situation embarrassante. Porteur de deux écus
suite a des promesses trop rapidement données, il préfere emprunter le bouclier de son ami
plutdt que d’avoir a emporter un des siens : print [’escu Troylus et le pendy a son col, car il
n’eut talent de porter 'un de ses .II. autres escus (I. I, 1. 2 § 384)™®* Cette imbrication des
trames amoureuses semble également aboutir & une propagation anarchique de leurs effets.
Ainsi, 1’état d’esprit de Lyonnel qui chevauche tout pensif (I. 11, t. 2, 8 386) a la recherche de

son compagnon disparu parait faire écho a la merancolie éprouvée par ce dernier. A force de

163 e décalage est qui plus est accentué lorsque Lyonnel rapporte 1’épisode. La formule est alors légérement
modifiée et la lettre m n’est plus représentée : Sire chevalier, amie avrez se bien |’escu tournoyer faictes (I. 11, t.
2, §408).

164 Sur cet épisode voir infra p. 219. Entre Troilus et Lyonnel, les écus sont des objets problématiques dans
Perceforest.
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recourir au topos, les symptomes du mal d’amour paraissent devenir contagieuxles. Enfin dans
quel sens faut-il comprendre les paroles que Zellande adresse a son soupirant alors qu’ils sont
de nouveau réunis pour souper :

« - Pucelle, dist Troylus, [...] se je pouoie tant faire a ce premier tournoy que la

vraye exposicion de mon escu se tournast sur moy, il n’y avroit si eureux chevalier

au monde. — Sire, dist la pucelle, les paroles ont double entente » (1. 11, t. 2, § 411).
Le double sens évoqué par Zellande concerne-t-il les paroles de Troilus ou les lettres de
I’écu ? Dans ce cas, cela signifierait que I’interprétation donnée par le vieil homme était tout
aussi valide que celle de Gadiffer, ou bien encore, qu’il existe une troisieme lecture demeurée
secréte. Quoiqu’il en soit, alors que 1’épisode semblait se clore et le mystere se résoudre, ces
mots instaurent le doute et paraissent relancer le processus de déchiffrement. Par cet épilogue

décalé et ambigu 1’auteur adresserait un ultime pied de nez a son public.

Parce qu’il offre quelques unes des clés de la dimension comique, 1’épisode de I’écu
aux neuf lettres se présente comme la premiére étape sur la route qui méne a sa
compréhension. 1l était nécessaire que 1’étude s’y attarde longuement. L’analyse confirme
d’abord que le comique se base sur une série de décalages instaures, dans le cas présent, entre
ce qui est attendu et ce qui se produit, le langage courtois et ’injure, etc. Au sein de cette
dynamique de I’écart, le jeu sur les horizons connus entre en lien direct avec la complicité qui
unit le lecteur et ’auteur, lequel est susceptible de se mettre en sceéne dans sa propre ceuvre.
Par ailleurs, il ressort que le comique peut reposer sur des constructions élaborées. Ainsi, il
arrive qu’un effet comique en lui-méme extrémement concis soit porté, en amont et aval, par
une structure complexe et étendue. Dans le cas des neuf lettres, 1’exposicion insultante de
I’ermite n’est que le point culminant du travail de détournement et de sape des motifs qui
s’opére tout au long du récit. Toujours en rapport avec la dynamique du décalage, il apparait
également que le comique, comme le merveilleux, peut se nourrir d’incertitudes, ce qui
renforce son efficacité. Ici, la multiplication des senefiances, parce qu’elle laisse planer le

doute, jette le trouble a la fois dans 1’esprit du personnage et dans celui du lecteur. De maniére

185 A ces références internes au récit s’ajoute le fait que I’acrostiche figurant sur 1’écu pourrait renvoyer au
systéme d’indexation par initiales, pratique médiévale couramment appliquée aux piéces liturgiques ou lyriques.
(Pour un exemple sur les piéces lyriques voir Frédéric Lachévre, Bibliographie des recueils collectifs de poésie
du XVIeme, Paris, Champion, 1922 et Samuel Rosenberg et Hans Tischler, Chanson des trouvéres : chanter
m'estuet, Paris, Livre de Poche, 1995.) 1l n’est pas improbable que le lecteur de 1’époque, rompu a ce type
d'exercice, ait pu identifier la séquence de neuf lettres du bouclier comme une référence a une chanson.
Cependant, en dépit de recherches appronfondies, il n’a pas été possible de trouver une correspondance.
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génerale ’ambiguité est entretenue par I’imbrication entre ce qui est conforme et ce qui ne
I’est pas. Comme il n’existe pas de limite tranchée, la distinction entre les deux se réevele par
moment problématique. Un élément qui n’est pas a sa place peut parfaitement conserver sa
cohérence propre et, inversement, un détournement peut surgir la ou tout se déroule selon le
schéma reconnu. Enfin, I’épisode de I’écu dévoile I’amorce d’une réflexion autour du langage
et de son rapport au monde®®. En s’adaptant tout aussi bien au mensonge qu’a la vérité, les
neuf lettres dénoncent le langage comme une donnée fluctuante qu’il est possible de
manipuler. Tous ces décalages, mensonges et faux-semblants nourrissent la dimension
comique. Se trouve récompensé celui qui, plus malin, connait le fin mot de I’histoire et rit le

dernier. Toutefois, rien n’indique qu’il s’agisse nécessairement du lecteur.

2. Nom d'un nom : jeux sur I'onomastique (noms de personnages et

toponymie)

2.1 Utilisation statique

Dans les romans médiévaux, le nom est souvent investi d'un grand réle. Miroir d'un
personnage ou de son histoire, il supporte par lui-méme une partie de la senefiance du récit.
Partant de cet usage du nom comme d'un révélateur, Perceforest multiplie les effets comiques
plus au moins complexes™®’.

Le nom peut d’abord étre utilisé de maniére statique, auto suffisante, I’effet comique
repose alors uniquement sur sa signification. Chargé de caractériser celui qui le porte, le nom
révéle les qualités aussi bien qu'il trahit les défauts. Un personnage profondément négatif
comme Verminex*®® voit sa nature exposée par une désignation peu flatteuse. Toutefois, le cas
de ce personnage n'est pas, a premiere vue, fonciérement comique. La scene ou il apparait
constitue une reprise du motif du Siége Périlleux et suscite davantage l'effroi que le

divertissement. Cependant, I'emploi d'un nom si explicitement dépréciatif’®® mérite de sy

186 1 *interrogation sur le rapport du langage au monde. Voir infra p. 408.

7 La question de l’onomatsique dans Perceforest a notamment été traitée par Anne Berthelot, voir
« Etymologies, dérivations et connaissances : tours et détours de 1’onomastique dans le Roman de Perceforest »,
dans Le Moyen Frangais, t. 60-61, 2007, p. 51-61.

168 Ce nom apparait uniquement dans Perceforest. Sur les noms et leurs attestations voir Louis Ferdinand Flutre,
Tables des noms propres avec toutes leurs variantes figurant dans les romans du Moyen Age écrits en francais
ou en provencal et actuellement publié ou analysés, Centre d'Etudes Supérieur de Civilisation Médiévale,
Poitiers, 1962 et André Moisan, Répertoire des noms propres de personnes et de lieux cités dans les chansons de
geste frangaises et les ceuvres étrangéres dérivées, Droz, Genéve, 1986.

199 Dans son Livre du Trésor, Brunet Latin associe la vermine (I’aspic par exemple) au diable. Voir Brunet Latin,
Li Livres dou Tresor, éd. Francis J. Carmody, Stalkine, Genéve, 1998, p. 132ss.

77

Delamaire, Anne. « dictes hardiement, bons motz n’espargnent personne » : approche typologique, esthétique et historique du comique dans Perceforest - 2010



arréter. 1l apparait d'emblée que le chevalier de la Vermine ne peut étre qu'un mauvais
chevalier, tout comme il est certain qu'un chevalier au lion sera forcement brave et courtois.
Le nom de Verminex constitue par conséquent, selon les principes de I'héraldique, une sorte
d'anti-blason. Dailleurs, alors qu'il se livre a une description des écus du Franc Palais, l'auteur
fait I'impasse sur les armes portées par Verminex. Ce silence pourrait souligner que le
chevalier ne possédait pas sa place dans cette belle institution. Ou bien, il pourrait
correspondre a une géne de l'auteur qui ne pouvait lui attribuer des armes aussi explicitement
dépréciatrices sans soulever d'interrogation. En effet, il serait illogique qu'un chevalier aille se
doter volontairement d’un tel blason. Plus tot dans le roman, Lyonnel se désole de voir son
image dévalorisée parce qu'il arbore, malgré lui, un écu orné de trois écrevisses (I. 1l, t. 2,
8 45) qui n'est pas bon pour chevalier deffendre (I. Il, t. 2, § 76). Ces animaux, qui se
protégent en reculant, connotent en effet la lacheté. Il se produit donc un conflit entre les
impératifs internes et externes au roman. La volonté de 1’auteur, qui consiste a faire de
Verminex un personnage dont le caractere négatif soit immédiatement identifiable, se heurte &
un souci de "vraisemblance”. En dehors cette nécessité, comment expliquer, en effet, qu’un
chevalier de Perceforest soit nommé de la sorte alors que méme les pires chevaliers du lignage
de Darnant ne portent pas des noms si ouvertement injurieux"® ? Par ailleurs, la transparence
de ce nom confine a la violence et tend a orienter la simple mécanique de la désignation vers
I'insulte. Il semble que le signe extérieur de la tare (le nom) permette, dans un méme temps,
d'accuser le personnage et donc d'exprimer une partie de l'aversion qu'il suscite. Il est fort
probable, en fin de comptes, que ce nom significatif et injurieux ait eu un potentiel
comique’™. De fait, les noms qui sonnent comme des insultes sont souvent considérés comme
risibles. Cela est également vrai, dans une moindre mesure, pour ceux qui correspondent a des
objets ou a des parties du corps, par exemple. La raison de ce phénoméne vient du fait que ce
type de noms transgresse les codes usuels de la dénomination humaine soit en opérant une

réification, soit en confondant le registre de la désignation courante et celui de I’insulte. C’est

170 Bruyant sans Foi porte, certes, un nom dépréciatif mais il est possible de considérer que le sobriquet lui a été
donné par les chevaliers du Franc Palais. La désignation insultante se trouve alors expliquée de fagon logique. Il
se peut également que le personnage, habile a mentir et a tromper, s’enorgueillisse d’un manque de foi qui Iui a
maintes fois permis d’échapper a ses ennemis ou de les terrasser. Le défaut serait alors paradoxalement célébré
comme une qualité et affiché, dans le nom, tel un étendard.

7111 est possible que le nom Lizar, donné au fils ainé de Darnant, fonctionne de facon similaire. Ce nom peut en
effet étre rapproché de lesarde ou lesairde qui désigne le 1ézard. De maniére générale, les noms des membres du
lignage de Darnant font souvent intervenir des connotations négatives dont plusieurs références a la couleur
rousse (Roux du Pin) ou au renard (Renart) qui se trouvent réunis sur les armes de Bruyant sans Foy : un escu de
gris a ung renart de rousse couleur (1. III, t. 1, p. 160). Mais aucun n’a la puisance dépréciatrice du nom de
Verminex.
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le cas d’un nom comme Verminex qui conduit le personnage a se faire insulter en méme
temps qu’on I’appelle.

La méme question se pose pour Ranque la servante qui trahit Blanche en aidant
I'imposteur Harban, rival malhonnéte de Lyonnel. Le nom de ce personnage négatif, attesté

uniquement dans Perceforest!’?

, pourrait en effet étre formé sur le nom ranc qui désigne a la
fois la raideur, le roc, ou encore, un boiteux'”. Ranque pourrait également étre une
déformation de I’adjectif rauc qui qualifie un certain timbre de voix'"*. Le nom de la servante
renverrait donc a un caractére apre, une infirmité ou une voix désagréable. Cette derniere
hypothése semble d'autant plus probable que Ranque péche précisément, et uniqguement, par la
parole. A l'inverse des autres cousines de Harban, elle ne prend aucune part active aux piéges
tendus a Lyonnel, ses mensonges a Blanche et a Lidoire sont sa seule participation. La piste
de I’infirmité pourrait quant elle étre liée a I’idée médiévale qu’il existe une adéquation entre
le corps et I’esprit, le handicap n’étant que le signe extérieur d’un caractére déviant. Pour
Ranque la boiteuse, a ’esprit reTor et a la démarche tortueuse, I’effet comique reposerait
alors sur I’écart par rapport aux normes morales et physiques.

Le nom du fils de Cerse illustre un autre procédé de dépréciation comique. Qu’il soit
nommeé Acersidorus, Cersidorus ou encore Bethiluc, la démarche est la méme : désigner
I’enfant comme illégitime. Ainsi Cersidorus peut se décomposer en Cerse + dorus (du grec
dadpov, ov (10) dbron : don, présent) et se traduirait donc par « don de Cerse ». Le fils batard
se verrait ainsi ironiqguement désigné comme un cadeau (empoisonné ?) de I’épouse infidele.
Batie sur les mémes racines, la version Acersidorus se fait plus explicite par la présence du
préfixe privatif a-. La notion de présent est alors clairement niée et I’ironie disparait pour
laisser la place a un sens direct, plus lisible : I’enfant n’est pas un don, c¢’est une plaie ou plus
exactement un crime de lése-majesté. De fait, en mettant au monde un béatard, I’épouse de
Béthides place sur le trdne, non pas un héritier, mais un usurpateur. Le nom Acersidorus fait,
de plus, entendre le ’adjectif latin acer aux désagréables connotations (« pointu », « acére »,
« apre »). Bethiluc associe quant a lui le nom de 1’époux, Bethidés, a celui de I’amant, pére de

I’enfant, Luce. En matérialisant une paternité problématique ou en se focalisant uniquement

172 \/oir L-F. Flutre, Tables des noms propres avec toutes leurs variantes figurant dans les romans du Moyen Age
écrits en francgais ou en provengal et actuellement publiés ou analysés, op. cit. p. 162.

13 Ces deux derniéres acceptions semblent limitées 4 la langue d’oc. En Occitanie le mot ranc désigne un lieu
rocailleux et se retrouve dans certains toponymes.

174 |_e rapprochement entre Ranque et Rauque est notamment motivé par la graphie souvent similaire des lettres
« U » et «n»dans les manuscrits.
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sur le personnage de la meére, ces noms affichent batardise et cocufiage comme en frontispice,
avec une mechante ironie.

Le pouvoir révélateur du nom ne se borne pas aux aspects les plus négatifs. Il peut,
dans une tonalité moins grave et donc plus comique, se faire 1’expression de légers travers ou
de traits de caractere marqués. C’est ce phénomeéne qui sous-tend la logique de denomination
de Clamidés, le valet de Lyonnel. A priori, le nom de Clamidés peut s'expliquer par le
rapprochement avec d'autres romans arthuriens. 1l existe un Clamados dans le Livre d’Artur.
Un Clamadeu(s) roi des Lointaines lles apparait dans I'Estoire del Saint Graal, la Suite du
Merlin, le Perceval de Chrétien de Troyes ainsi que dans la Continuation de Perceval®™.
S'agit-il dans tous ces cas d'un seul et méme personnage qui aurait influencé la création du
valet de Lyonnel ? La proximité onomastique est incontestable. De plus, les différents
Clamadeus/os rencontrés dans les ceuvres sont, en majorité, présentés comme des souverains
insulaires. Or, Clamidés devient lui-méme le seigneur de I'Yle au gueant. Il est, par
conséquent, envisageable que l'auteur du Perceforest ait utilisé ces modeéles comme référence
pour son personnage’®. Cependant l'aspect le plus intéressant du nom de Clamidés ne
concerne pas les possibilités de réminiscences. Sur le principe du nom signifiant, celui de
I'écuyer prend une saveur toute particuliére. Mise de coté la désinence hellénisante’” du nom
(-idés), reste la racine Clam- qu'il est aisé de rapprocher du verbe clamer”® qui signifie :
« crier », « demander », «proclamer », «regretter », «réclamer contre », ou encore, «se
plaindre » quand il est réflexif. Le c6té contestataire de Clamidés, toujours prét a se plaindre,
a critiquer le comportement de son maitre et a dire tout haut ce qu'il pense, se trouve ainsi mis
est en avant dans son nom”. L'écuyer de Lyonnel est, de la sorte, désigné comme une

« grande gueule », le raleur du tandem*®°.

175 \oir L-F. Flutre, Tables des noms propres avec toutes leurs variantes figurant dans les romans du Moyen Age
écrits en frangais ou en provencal et actuellement publiés ou analysés, op. cit. p. 48.

176 Cela est d'autant plus probable que Perceforest posséde un projet d’envergure concernant les lignages. Pour
faire de chacun de ses personnages les ancétres des héros arthuriens 1’auteur n’hésite pas a remanier les
généalogies et s’appuie pour y parvenir principalement de 1’onomastique et de la toponymie. C. Ferlampin-
Acher, « La géographie et les progrés de la civilisation dans Perceforest », dans Provinces, régions, terroirs au
Moyen Age, éd. Bernard Guidot, Nancy, Presses universitaires de Nancy, 1993, p. 275-290 et Perceforest et
Zéphir : propositions autour d'un récit arthurien bourguignon, op. cit., p. 142ss.

Y77 Cette variant pseudo hellénistique du nom n’est attestée que chez Flutre.

% Du latin classique clamarer: «crier, demander, réclamer & grands cris, proclamer ». Dictionnaire de
[’ancienne langue francaise, 0p. Cit.

791 est facile de constater que ce trait de caractére n’a rien de commun avec la tare condamnable affichée dans
le nom de Verminex.

180 Sur ce duo comique et les commentaires sarcastiques de 1’écuyer voir infra p. 287.
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Le nom de Galotine, la fille du Gueant aux Cheveulx Dorez, n'est guére courant dans
les romans médiévaux. Louis-Ferdinand Flutre, qui ne I’atteste que dans Perceforest, le
rapproche de Galentive(t), nom du frére de Giflet dans le Roman d’Escanor™'. Cependant il
ne semble par y avoir de lien évident entre les deux personnages. Quant aux variantes relevées
par G. Roussineau, Halotine et Balotine, il n’en est pas fait mention dans 1’index. Ce nom
peut cependant étre rapproché du verbe galer (« s’amuser, se réjouir ») et du nom galete, qui
en découle et sert & désigner « une femme qui aime le plaisir », « une femme galante »'%,
Rapidement séduite par Clamidés, I'écuyer haut en couleurs de Lyonnel, la jeune géante se
montre par la suite fort entichée de son petit mari et ne fait donc pas mentir son nom*®,
L’hypothése d’un lien indirect avec le personnage de Gauvain pourrait également étre
avancée. De fait, Galatine est, chez Malory, le nom donné & 1’épée de ce chevalier'™. Ce
rapprochement onomastique se doublerait d’une proximité thématique. Le personnage de
Gauvain est généralement présenté comme un galant homme passant de femme en femme
sans jamais s’attacher a 1’une d’elles ; et il est, chez Malory associé a la notion de galanterie.
Or, I’ingénue Galotine est précisément la victime d’un séducteur. Toutefois rien d’autre ne
vient étayer ce lien ténu que les problémes de datations concernant Perceforest rendent
contestable. Reste que, via un nom formé sur le verbe galer, Clamides et Gauvain sont tous
deux associés a I’idée de plaisir et de séduction. Toutefois, la puissance comique du nom de
Galotine provient essentiellement de sa capacité a révéler le caractere du personnage.

Pareillement, toute la fougue et I'impétuosité d'Estonné sont comprises dans son
nom*®. Impulsif et irréfléchi, le chevalier agit et frappe brusquement, comme le tonnerre qui
le nomme™®®. Estoner (« ébranler », « étourdir ») vient du latin populaire *extonare (« frapper
de stupeur », « frapper par la foudre ») qui déerive lui-méme de tonus, le tonnerre. Cependant,
la dimension comique ne se limite pas ici au pouvoir caractérisant du nom mais s’étend a une

187

utilisation dynamique de celui-ci™’. Dans le cas présent, il s’agit d’une série de jeux de mots

181 \/oir Tables des noms propres avec toutes leurs variantes figurant dans les romans du Moyen Age écrits en
francais ou en provengal et actuellement publiés ou analysés, op. cit.

182 Dictionnaire d'ancien francais, op. cit.
183 Sur ce personnage voir infra p. 300.

184 Galatine (ou encore Galantyne) est le nom donné & I'épée de Gauvain par Thomas Malory. Voir Le morte
d'Arthur or, The Holly book of Kyng Arthur and his nobles knyghtes of the Round Table , Thomas Malory, éd.
S.H. A. Shepherd, London, 2004 plus précisément V, 6, 10.

18511 en va de méme pour son fils nommé Passelion (passe-lion) en raison de son caractére : « Tu es filz au comte
Estonné, et sy t’a donné ta mére bon nom en Passelyon, car tu le passez en sa fierté. » (1. IV, t. 1, p. 194).

188 Sur ce personnage, voir infra p. 95ss.
87 Qur I'utilisation dynamique des noms, voir infra p. 73ss.
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impliquant le nom Estonné et le champ lexical dont il est issu. Ce procédé comique associe
par exemple le personnage et I'adverbe estonneement : Par I'ame de mon pere, sire, j'aime de
nouvel, aussi fort et aussi estonneement que je me fiz oncques (l. 11, t. 1, §279). De la méme
facon, le chevalier se retrouve, a plusieurs reprises, étourdi, estonné, par les coups qu'il regoit
en se battant. Ainsi, lors d'un premier combat, son adversaire hauche son espee et en va ferir
Estonné ung sy grant coup sur son heaume qu'il le va tout estonner (1. 11, t. 1, §133). Plus loin
dans le récit, Estonné, métamorphosé en ours, défend deux jeunes filles contre des chevaliers
qui voulaient les enlever. La encore il est assommé par un coup d'épée : et le chevalier y fery
de toute se force ung si roide coup que I'escu ala fondre sur la teste de I'ours si dur qu'il en
fut tout estonne (1. 11, t. 1, §284). Dans ce deuxieme exemple, le jeu sur le nom depasse la
seule visée comique pour toucher & des questions identitaires'®®. Les jeux de mots épousent
dailleurs les transformations vécues par Estonné. Dans le lai de I'Ours, qui narre la
métamorphose du chevalier en un ours nommé Priant, figurent les vers : Pour dieu, toutes
pucelles / Fuyez les faulx prians (I. Il, t. 2, 8300, v. 188-189). L'accusation d'infidélité portée
par I’auteur du lai, Priande, (faulx prians) fait alors écho a I'apparence trompeuse de I'animal
(faux Priant) qui n’est en réalité qu’un homme victime d’un mauvais sort.

Parce qu’ils sont souvent désignés par un de leurs traits de caractére, les serviteurs et
les animaux sont davantage susceptibles de porter un nom comique (qu’il s’agisse de leur vrai
nom ou d’un simple sobriquet). Ainsi I’écuyer de Floridas, qui est un nain, n’a-t-il pas d’autre

nom que Nayn'®®

. Quant a Passevent, écuyer de Perceforest, il porte un nom d’ordinaire
attribué aux chevaux particuliérement rapides. Soit le valet doit cette désignation a sa propre
veélocité, soit il s’agit du résultat d’un transfert de I’animal vers celui qui en a la charge. Bien
qu’ils ne soient pas, a proprement parler, des domestiques, il est possible d’évoquer également
Ponconnet et son fils Galopin, les deux meénestrels du roman. Le nom Galopin n’est guére
problématique. Diminutif du verbe galoper, c’est un surnom employé notamment pour
désigner des individus qui courent. Il est par exemple porté par le messager du comte de
Bourges dans le Roman du Comte d’Anjou. C’est également le sobriquet du nain Feragus dans
Berinus. Dans le cas de Perceforest, le choix du nom Galopin se justifie par la nature
itinérante de la fonction de ménestrel. Le nom de Pongonnet est bien plus mystérieux. Certes

il existe un ménestrel nommé Pinconnet (Pinchonnet) dans Cléomades mais le rapprochement

188 De la sorte, le chevalier, métamorphosé en ours et rebaptisé, retrouve indirectement et temporairement son
nom a la faveur d’un combat. Sur cet épisode voir infra p. 434.

18911 le nomma par son nom et dist : « Nayn, beau sire quelle chiere ? » I I, t. 1, § 392.
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semble peu convaincant. Il pourrait, plus banalement, s’agir d’un diminutif de Ponce ; un
Ponchon (Pongon) se rencontre ainsi dans le Roman de Thébes. Un dernier rapprochement
peut étre fait avec le terme poconnet qui désigne, un récipient, un petit pot, notamment utilisé
pour les liquides. Toutefois une telle reférence resterait obscure, a moins de considérer que le
joyeux ménestrel est porté sur la boisson.

Nommer un animal offre, en théorie, des possibilités comiques accrues. Les noms
humains tendent & assurer une fonction de valoraisation ou de protection et sont généralement
marqués par une recherche esthétique. Les noms réservés aux bétes ne répondent, en
revanche, a aucun impératif sérieux et sont plus souvent dictés par une volonté descriptive ou
de divertisement’®. Toutefois, s’il présente des exemples de sobriquets amusants, Perceforest
ne semble pas exploiter cette veine comique. Le roman nomme au moins quatre chiens dont
deux appartiennent a Gadifer et deux autres a des femmes. Les lévriers du roi sont
respectivement baptisés Volant et Flagot. Le premier nom renvoiec a 1’idée de vitesse et
s’applique donc sans surprise 4 un chien courant'™. Le second nom s’explique moins
facilement mais pourrait provenir du verbe flageler : « babiller », « enjoler ». L’accent serait
alors mis sur le caractére affectueux de 1’animal. Plus volontiers chiens de compagnie que
chiens de chasse, les animaux ayant des femmes pour maitres portent des noms plus
poétiques. Ainsi, le chien de Zellandin se nomme Flouret (floret), ce qui peut se traduire par
Petite Fleur, et celui de Liriopé répond au nom d’Amiet, diminutif d’ami. Il faut avouer que
ces noms, portés par des serviteurs ou des animaux, ne possedent pas tous une force comique
de la méme intensité. Cependant, ils ont en commun de connoter une forme de familiarité qui
favorise un accueil amusé. De plus, la plupart d’entre eux sont des diminutifs, ce qui leur
confére une valeur affective et les oriente vers I’idée de dérision. Enfin, la similitude entre la
désignation des bétes et celle des serviteurs (méme recours au sobriquet descriptif) opere une

transgression, porteuse de comique, entre I’humain et I’animal.

De fagon surprenante, Perceforest n’exploite quasiment pas le potentiel comique des
noms de lieux. Entre toponymes descriptifs et étymologies a réinventer, le matériel ne

semblait pourtant pas manquer. Seule la cité de Brane semble faire exception. Liée au luiton

190 A titre de preuve, le fait de donner un nom « humain » a un animal est souvent mal pergu. Comme par 1’effet
d’un tabou portant sur la frontiére en I’homme et 1’animal, il semblerait que la désignation de ce dernier doive
rester un sobriquet identifiable comme tel sans confusion possible.

191 C’est également le nom d’un cheval dans Galeran de Bretagne. Voir Tables des noms propres avec toutes
leurs variantes figurant dans les romans du Moyen Age écrits en francais ou en provencal et actuellement
publiés ou analysés, op. cit., p. 84.
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Zéphyr qui sévit dans ses environs, le nom de Brane est a rapprocher du mot bran qui désigne
les ordures, les excréments, la boue. Cette référence scatologique correspond bien aux facéties
de I'esprit qui prend un malin plaisir a précipiter son "protégé", Estonné, dans les matieres les
plus viles. En s’inscrivant dans un registre comique précis, le nom de la cité¢ permet ici
d’assurer 'homogénéité thématique et géographique du récit™®?.

Ce «sérieux » avec lequel est traitée la toponymie doit probablement étre mis en
rapport avec les projets de I’auteur. Tout a la fois mythologie bourguignonne et prélude a la
matiere de Bretagne, Perceforest se doit, pour étre viable, de s’inscrire avec rigueur dans la

193

géographie des Pays-Bas et des cycles arthuriens™°. Parce qu’elle est garante de sa légitimé

Perceforest ne peut se permettre de badiner pas avec la toponymie.

2.2. Utilisation en contexte

Mis a part les quelques jeux de mots impliquant le(s) nom(s) d’Estonné/Priant, il n’a
été, jusqu’a présent, question que d’une utilisation simple de la désignation. L’effet comique
reposait alors uniquement sur les connotations des noms ainsi que sur leur capacité a
caractériser un personnage. Cependant, I’auteur de Perceforest exploite également le potentiel
plaisant de 1’onomastique a travers des développements narratifs. Un premier procédée
consiste a inventer, ou réinventer, 1’étymologie de certains noms. Ainsi Nestor, maintes fois
attesté dans les romans, se voit doté, dans Perceforest, d’origines totalement inédites'®*,
Donné au fils cadet de Gadifer, il s’agit de la contraction des noms de ses deux parrains :
Estonné(s) et le Tor :

Quant le roy eut donné au Tors et a Estonné le don de mectre a son maisné filz tel

nom qu’il leur plaisoit, ilz s ’alerent accorder que avecques le nom du Tors il avroit

92 \/oir C. Ferlampin-Acher, Perceforest et Zéphyr : propositions autour d’un récit arthurien bourguignon, op.
cit., p. 186ss.

193 Sur la géographie de Perceforest voir C.Ferlampin-Acher, Perceforest et Zéphyr : proposition autour d’un
récit arthurien bourguignon, op. cit., p. 142ss. Du méme auteur voir « La géographie et les progres de la
civilisation dans Perceforest », dans Provinces, régions, terroirs au Moyen Age, éd. Bernard Guidot, Nancy,
Presses universitaires de Nancy, 1993, p. 275-290 et « Perceforest, entre Pays-Bas et Haute Bretagne :
élargissement a I’Est et translatio imperii », dans Vérité poétique, vérité politique. Mythe, modéles et idéologies
poétiques au Moyen Age, textes réunis par J.-C. Cassard, E. Gaucher, J. Kerhervé, actes du colloque du Brest 22-
24 septembre 2005, Brest, CRBC, 2007, p. 147-164.

194 e nom apparait logiquement dans les romans antiques (Roman de Troie, Roman de Thébes, Estoire
d’Athenes) mais il est également utilisé dans les cycles arthuriens (Tristan en prose, Partonopeus de Blois).
L’étymologie présentée par Perceforest a di sembler tellement surprenante a L-F. Flutre qu’il s’est senti le
besoin de la souligner dans son index. Voir Tables des noms propres avec toutes leurs variantes figurant dans
les romans du Moyen Age écrits en francais ou en provencal et actuellement publiés ou analysés, op. cit. p. 145
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la derraine sillebe de Estonné, dont dirent qu’il seroit nommé Nestor (I. 1, 1. 1, §

662).
De la méme manicre, Cassiporus est nommé d’apres le nom de son pére, Porrus, et celui de
son parrain Cassiel de Badres :

« Sire cousin, il me plaist que mon maisné filz ait avec mon nom les deux premieres

sillebes du vostre, et pour ce est appellé Cassiporrus » (ibid.)
Le recours a une étymologie fantaisiste n’explique par a, elle seule, le caractére comique de
ces noms. La pratique est courante au Moyen Age; le meilleur exemple en reste les
Etymologies d’Isidore de Séville.'®® Dans le cas de Perceforest, il ne s’agit pas de donner une
lecture religieuse de ces noms mais d’en réinventer les origines afin des les intégrer
intimement a I’histoire du roman qui se veut Histoire des origines du monde arthurien.
L’explication des noms Nestor et Cassiporus procéde donc d’un effort de falsification
d’autant plus amusant qui se fait au grand jour, sans que les manipulations soient masqueées.
Ces baptémes sont, de plus, marqués par une forme de mécanisation qui concourt pour
beaucoup a leur comique : découpages et réorganisations se font de maniére systématique et
répétée.

Outre le baptéme, ce sont parfois les circonstances entourant la conception d’un
personnage qui donnent lieu a des étymologies fantaisistes. Par exemple, le fils de Passelion
et de Canifre, la dame au chiennet, se voit nommer Coscorihasus, ce qui signifie, selon
Iauteur, filz de la refusee'®®. Le sens accordé a ce nom s’explique aisément : séductrice et
volage, Canifre est finalement rejetée par Passelion, son amant Matam et son mari Melyal.
L’étymologie revendiquée par 1’auteur est autrement problématique. Pour que Coscorihasus
corresponde au sens qui lui assigné il faudrait y voir I’association des noms coste (« rejeton »)
et rehaignet (« reste », « relief »), ce qui est loin d’étre satisfaisant. L’explication avancée par
’auteur parait davantage étre plaquée sur un nom directement hérité de I’ Antiquité. De fait, il
existe un personnage nommé Cosconius dans le Brutus de Cicéron tandis que Coscorihasus
n’est attesté dans aucun roman médiéval. Sans aller jusqu’a émettre 1’idée que Perceforest a
emprunté un nom a Cicéron, la piste d’un héritage latin semble intéressante. Coscorihasus
affiche davantage que la référence, de fagade, a 1’Antiquité appliquée a certains noms telle

que la désinence —idés dans Clamidés. De plus, I’inadéquation entre le nom et sa pseudo-

1% |sidore de Séville, Etymologies, Paris, Les Belles Lettres, 1986-2004.

198 Fut nommé Coscorihasus, ¢ est-a-dire en nostre languaige filz de la refusee, pour ce qu’elle fut refusee de
Passelion, de Matam, et de son mari (I. 1V, t. 2, p. 884).
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étymologie inciterait a penser que celle-ci vient combler 1’absence laissée par une
signification oubliée. Pour I’insérer dans son roman, 1’auteur conférerait a ce nom authentique
une origine s’inscrivant directement dans le fil du récit.

Le procédé s’appliquant a Norhot (Norhault) est a peu pres identique. Attesté
uniquement dans Perceforest, ce hom doit étre rapproché de Morholt (Morhault) le géant
oncle d’Iseut dont Norhot est I’ancétre. Ce sont donc, en premier lieu, les impeératifs
généalogiques internes au roman qui dictent ce nom. Cependant, au sein du récit, celui-ci est
présenté comme une référence aux circonstances entourant la conception du personnage.
Petite-fille de la fée Corrose, Gaudine® vit recluse au cceur de la forét avec sa mére devenue
aveugle. Autant soucieuse de protéger sa progéniture dans un pays ravagé par les Romains
que de surveiller la conduite de la demoiselle, la mere posséde un cheval enchanté qui, dit-
elle, I’avertirait si la vertu de sa fille était menacée. Capacité rapidement mise a 1’épreuve
lorsque la route de Gaudine croise celle de Passelion tout juste évadé du manoir de Morgane
dont il a séduit la fille. En dépit des menaces maternelles, la jeune fille cede aux avances de
I’entreprenant gargon et le couple, trahi par le cheval, doit s’enfuir avec la bienveillante
complicité du luiton Zéphyr. Né de ces amours, Norhot porterait un nom signifiant
accusement de cheval'®®. Toutefois, comme pour Coscorihasus, 1’étymologie avancée par le
récit coincide difficilement avec le nom. Un rapprochement avec les termes henier (« henir »)
ou enhort (« conseil », « exhortation ») explique bien mal la construction Norhot. L’auteur
parait d’ailleurs dissimuler ce manque de cohérence en faisant référence au patois d’adont (l.
IV, t. 2, p 884) duquel serait issu le nom du personnage. A sa maniere, Priant, nom donné a
Estonné lors de sa métamorphose en ours, implique lui aussi une étymologie réinventée.

Variante de Priam®, il est, dans Perceforest, construit, sur le nom Priande en raison de

Y97 1e nom Gaudine pourrait, lui aussi, étre comique. D’aprés le Godefroy, gaudine désigne & la fois « une

femme joyeuse, gentille et agréable », mais également « une feuillée, un bocage un bois ». (Voir Dictionnaire de
l’ancienne langue frangaise, op. cit.). Gaudine est assurément une agréable jeune fille, mais elle vit également
dans un milieu sylvestre qui n’est pas désigné autrement que par le terme gaudine : « Syre, dist elle, je le scay
nommer autrement sinon que quant ma mere vuelt aller aucun pou a [’air, elle nous prie que nous la menons
jouer par la gaudine » (l. 1V, t. 2, p. 714). Cette coincidence reléve peut-étre d’effort conscient : la mére aurait
nomme sa fille en fonction du lieu. Mais elle est amusante parce qu’elle crée un rapprochement transgressif entre
I’animé et I’inanimé. Par ailleurs, elle semble fournir matiére a un jeu de mot grivois : le souhait de la mére
(jouer par la gaudine) est, en effet, mis en pratique, de facon toute personnelle, par Passelion qui séduit

rapidement la damoiselle.

198 « Sire, dist elle, je I'ay nommé Norhot. (C’estoit a dire, au patois d’adont, accusement de cheval). —

Comment, Gaudine, dist il, le avés de vous nommé Norhot pour ce vostre cheval hayny a nostre deduit ? — Ouil
certes, sire, dist elle, car jamais n’eus si grant paour d’estre accusee. » (. 1V, 1. 2, p. 884).

199 \v/oir Tables des noms propres avec toutes leurs variantes figurant dans les romans du Moyen Age écrits en
francais ou en provencal et actuellement publiés ou analysés, op. cit. p. 84.
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Iaffection que ’ours montre pour la jeune fille?®. Sur la base de la manipulation historique,
qui fait de Priande une princesse troyenne, un ours se trouve donc nhommé, a peu de chose
pres, comme un roi de I’ Antiquité. Cette valorisation excessive (ou ce rabaissement, selon le
point de vue adopté) possede une force comique renforcée par le recours au jeu de mots

(Priam/Priande/Priant) et 1’artificialité ostentatoire de la falsification.

Loin de se limiter a des jeux étymologiques, I’utilisation dynamique des noms adopte
également la forme de constructions complexes dont le fonctionnement ne peut étre saisi que
par I'étude d'un ou plusieurs épisodes. Un premier cas concerne le chevalier féelon Harban qui,
par ruse, dépouille Lyonnel de ses trophées afin de gagner I'amour de Blanche. Toutefois,
lorsque ce nom apparait pour la premiére fois, ce n'est nullement pour désigner le rival en
amour du chevalier au lion. Quand Lyonnel signifie sa volonté de mener a bien la quéte qui
lui permettra de revoir Blanche, son écuyer, Clamidés, s’exclame : « Que Harban, le dieu de
misere et de povreté, ne nous faille ! » (I. I, t. 1, § 495). Ailleurs dans le roman, l'auteur
n'hésite pas a faire invoquer des divinités paiennes par ses personnages. La priere de Clamidés
n'aurait donc rien de surprenant si elle ne s’adressait a certain Harban, inconnu au panthéon,
plutot qu’a des dieux connus tels que Mars et Vénus. Ce dieu de misére et de pauvrete serait
donc une création, dont il convient de déterminer I’origine.

En moyen et ancien francais le terme harban (également attesté sous les formes
herban ou heriban)?* désigne une proclamation appelant a servir dans I’armée royale ou la
taxe compensant ce service. Par extension, le mot en est venu a signifier « proclamation » ou
« corvée » en général. Ces acceptions ont en commun l'idée d'obligation et elles connotent
toutes un certain degré de désagrément. Ce rapprochement conduirait a faire du dieu Harban

une création ironique de Clamidés®*

. Insolent pragmatique, I'écuyer s'oppose, comme de
coutume, a son maitre énamouré et quelque peu coupé du monde. Si le chevalier au lion se

lance de bon cceur dans l'aventure, la quéte du Gueant aux Cheveulx Dorez fait a I'écuyer

20 Mais sur toute rien I'ours sievoit Priande et avoit chier sa compaignie, dont tous ceulx de I'ostel I’appeloient
Priant et a tel nom il venoit et non a autre. (1. 11, t. 1, § 508).

21 \/oir Dictionnaire de I’ancienne langue francaise et de tous ses dialectes du Xle au XV°® siécle, op. cit. et ,
Francois-Olivier Touati, Vocabulaire historique du Moyen Age, Paris, La Boutique de I'Histoire, 2000.

202 | a création de saints comiques est un phénoméne existant au Moyen Age mais aucun ne semble pouvoir étre
rapproché du dieu Harban de fagon satisfaisante. Les seules formes proches sont sant Aran (ou Taran) et saint
Haran tous deux signalés dans les Cotes d’Armor. Le premier ne serait qu’un avatar chrétien du dieu gaulois
Taranis (taran: «tonnerre »). Quant au second, son nom serait a rapprocher d’aroun qui signifie « bruit »,
« tapage » a Molesnes. Voir Jacques E. Merceron, Dictionnaire thématique et géographique des saints
imaginaires, facétieux et substitués, Paris, Seuil, 2002, p. 856.
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I'effet d'une corvée qu'il entreprend a son corps défendant. Il offre donc, par cette saillie
sarcastique, un contrepoint comique au service du dieu amour invoqué par un Lyonnel tout
pétri d'idéal chevaleresque.

L’apparition du rival de Lyonnel, lui aussi nommé Harban, plus loin dans le récit (1. II,
t. 2, 8 64), constitue par conséquent un fait intriguant. 11 serait possible d’avancer que, dans le
monde de Perceforest, il existe bel et bien un dieu Harban dont le traitre n'aurait fait qu'hériter
le nom. Cette hypothese parait cependant peu solide. D’une part, parce que les autres divinités
paiennes invoquées dans le roman (Vénus, Mars, Minerve) sont toutes parfaitement attestées,
pour ne pas dire connues. D’autre part, parce que la dimension comique du nom du rival est
plus évidement perceptible. En effet, la seule connotation négative, évoquée précédemment,
suffit & disqualifier le personnage comme c'était le cas pour Verminex. Toutefois le fait que le
nom du rival coincide avec celui du dieu imaginaire peut étre per¢u comme autre chose qu’un
simple effet de comique de répétition exploitant la portée descriptive et dépréciatrice du terme
herban. Le surgissement d'un traitre du nom d'Harban apres la pique de Clamidés pourrait fort
bien étre une des facéties de l'auteur. Aprés avoir invoqué un dieu de misére imaginaire,
I'écuyer se trouve exaucé malgré lui et prophétise (ou provoque), en quelque sorte, les
déconvenues pénibles subies par son maitre. En définitive, I'hnumour du personnage est relayé

par une ironie tragique malicieusement et savamment orchestrée par l'auteur.

Le deuxieme épisode alliant onomastique et comique ne joue pas veritablement sur
I'aspect cocasse d'un nom mais repose plus exactement sur les circonstances qui entourent la
révélation de celui-ci. Il s'agit de la rencontre entre Perceforest et celui qui se nomme encore
Remanant de Joie. A l'instar de Perceval, le fils d'Alexandre ignore son nom et par conséquent
I'identité de son peére. Cependant sa meére, la féerique Sébille, lui a prédit que le premier
chevalier qu'il affronterait « [le] nommeroit par [s]on droit nom » (I. II, t. 2, 8 321). Piqué de
curiosite, le roi Perceforest, qui vient d'adouber le jeune homme, se lance a sa poursuite dans
I'idee d'étre son premier adversaire et de connaitre, lui aussi, la clé du mystere. Abattu au
premier coup de lance et témoin de la défaite de Sone qui tenait a le venger, il s'exclame
« Sone, Sone c'est des coupz d'Alexandre » (1. II, t. 2, § 327), accomplissant ainsi la prophétie
maternelle. L’aspect comique de 1’épisode tient notamment a la fagon dont un personnage qui
croit forcer le destin finit par le servir, malgré lui, et de maniere inattendue. Sous le choc a la
fois physique (il a été désarconné par un coup de lance) et moral (un chevalier inconnu et

novice I'a battu a plate couture), le roi s’exprime par une métaphore d’une extréme concision.
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L'auteur se trouve méme en devoir d'expliciter les paroles de Perceforest : aussy qu'il voulsit
dire : «Ce chevalier ressamble le roy Alexandre a ceste joute.» Et ce disoit il pour
recommender le chevalier (I I, t. 2, 8327). C'est a son état et par la grace d'un langage image
que le roi, tout estourdi de cheoir, doit de divulguer son vrai nom a Alexandre. La répétition
du nom de Sone en début de phrase semble méme donner indirectement aux mots du roi la
valeur d’une proclamation. Proche du verbe soner (« sonner », « faire entendre un bruit »), le
nom retentit ici comme une demande d’attention ou, une annonce solenelle. La révélation
repose donc sur une série d'écarts : d'abord entre ce que le roi veut dire et la phrase qu'il
produit véritablement, ensuite entre ses paroles et leur portée veéritable. Le comique surgit du
décalage entre un plus hault sens prophétique et sa cause trés pragmatique. En définitive, et
contre toute attente, un événement empreint de ridicule (le roi impose a Sone le silence sur
cette aventure) debouche sur un fait prodigieux.

Laissant volontairement de coté le domaine de la toponymie, I’auteur de Perceforest
développe, a travers les noms de ses personnages, un comique aux réalisations variées. Les
créations originales y coétoient des noms maintes fois utilisés mais redynamisés grace au
détournement de leur signification ou a une étymologie réinventée. Parallélement,
I’exploitation statique de 1’onomastique, pour laquelle le nom supporte son propre effet
comique, alterne avec 1’utilisation dynamique des noms. Ces derniers se trouvent alors inscrits
dans un réseau de références qui peut renvoyer aussi bien a la logique interne du roman

(Harban, Sone, Brane) qu’a un champ littéraire plus vaste (Nestor).

3. Perceforest et les sentences, proverbes et autres formules gnomiques

3.1. Proverbes, sentences et autres formules gnomiques comiques

L'auteur du Perceforest fait preuve d'un penchant prononcé pour les proverbes et
autres expressions sentencieuses comme tendent a le déemontrer les relevés fournis par G.
Roussineau pour chaque livre publié?®. En cela il se conforme aux godits de son temps qui a
vu se multiplier les florileges regroupant péle-méle proverbes populaires et sentences
d’origines savantes (notamment latines)?®. Dans une visée didactique et ludique, l'auteur

multiple les formules allant jusqu'a saturer son texte de préceptes moralisateurs. Cette

203 perceforest, «Proverbes et expressions sentencieuses», premiére partie, p. 1221-1226 ; deuxiéme partie, t. 1,
p. 573-575, t. 2, p. 613-619 ; troisieme partie, t. 1, p. 455-456, t. 2, p. 463-465, t. 3, p. 367-370 ; quatriéme partie,
p. 1229-1237. Voir également L.F. Flutre, « Les proverbes du roman de Perceforest» dans Revue de
Linguistique Romane, t. 13, 1951, p. 386-393.

2% Sur le sujet voir I’introduction au Traité de I’amour courtois dans 1’édition Klincksieck, op. cit., p. 18-21
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tendance est particulierement visible dans le long discours que Perceforest adresse a ses fils a
la veille de leur adoubement (I. 1I, t. 2, §729-742). D’un style gnomique poussé jusqu’a
I’exagération, 1’exposé du roi est construit comme un enchainement de proverbes, de
sentences, voire de formules qui pourraient étre inventées. Dans 1’extrait suivant il est ainsi
possible de relever quatre expressions de ce type (toutes mises en évidence) dont 1’'une peut
directement étre rapprochée d’un proverbe relevé par Hassel?® :

« Beau filz, bonne chose et de bien congnoistre le monde. Tu peulz congnoistre
celluy que tu as assez veu aux ceuvres que tu luy as veu faire, car trop se teindroit pour
maleureux qui cuideroit que I'on commencast a luy mal faire qui ne seroit coustumier, et
celluy pour trop bien eureux qui cuideroit que I'on commencast a luy bien faire qui ne
seroit coutumier. » (1. 11, t. 2, § 740)

Sur les quatorze paragraphes qui la composent, cette allocution compte prés d'une
soixantaine d'expressions sentencieuses ou de proverbes. Le temps de ces longues
recommandations aux héritiers du tréne, Perceforest semble quitter le genre romanesque pour
adopter le style d’un miroir des princes. Dans une certaine mesure, il en va de méme du
discours prononcé par Perceforest lors de I’instauration de ’ordre du Franc Palais (l. 1I, t. 2,
8§ 484-489). Tout comme il enjoint a ses fils d’étre de bons souverains, le roi exige de ses
chevaliers une conduite exemplaire et il cite, pour ce faire, une série de proverbes®®.
Toutefois l'auteur ne se borne pas a un usage sérieux des formules : tirant parti de cette forme
figée du langage, il développe un comique reposant notamment sur un décalage entre

signifiant et signifie.

Perceforest présente différents degrés d'exploitation comique des proverbes et
expressions sentencieuses. Il peut tout simplement arriver que la formule soit en elle-méme
plaisante et ne fasse I'objet d'aucun travail particulier. C'est le cas du proverbe Mieulx vault
amy en voie que denier en couroie qui est utilisé de fagon récurrente dans le roman. Cité a

207
IO

deux reprises dans le livre 11777, il peut étre rapproché de Amis en voie est aucunefois propice

205 Ty peulz congnoistre celluy que tu as assez veu aux ceuvres que tu luy as veu faire doit étre rapproché de « A
I’ceuvre congnoist on 1’ouvrier. » voir J.W.Hassel, Middle french proverbs, sentences and proverbial phrases,
op. cit.

26 Ie clerc qui sieut les vices et fuyt les vertus n’est mie clerc (1. 11, t. 2, § 486) ; plus est reprochié ung blanc
drap d’une seule goute de sang que ne seroit ung bureau s'il estoit touillé en ung fumier (ibid.), honte est au
maistre qui reprent autruy de ce qu il est entenchié (ibid.).

27 | a premiére fois quand Lidoire apporte une aide anonyme & Thelamon et Anthenor (I. 11, t. 1, §253), la
seconde quand Perceforest apprend la victoire de son neveu Gadifer sur Britus (I. 11, t. 2, §333).
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(I. 11, t. 2, p. 194) ou encore de Mieulx vault amy en voye que tresor en huge (. VI, f. 99).
Toute aussi expressive, la formule celui qui ferme I'estable quant le cheval est perdu, d’abord
employée sous une forme ramassée (Et puis me comparer a celui qui freume I'estable quant
on lui a emblé son cheval I. I, t. 2, p. 211), fait ensuite 1’objet d’une amplification : « Vous
ressamblés [...] celui qui ferme ['estable quant le cheval est perdu et puis donne la charge de
sa perte a celui qui n'y a couppe » (l. IV, t. 1, p. 234). Sans qu’il y ait, & proprement parler,
d’effet comique, le recours a un langage imagé apporte une touche de légereté au récit.

Il existe, par ailleurs, une série de maximes ou de remargques a caractére misogyne
dont il est possible d’imaginer qu’elles ont pu provoquer le rire d'un lecteur médiéval. Se
trouvent ainsi dénonceés 1’exigence des femmes (L'on n'a pas I'amour de pucelles pour neant
et Dames et damoiselles sont dangereuses, I. I, t. 2, 8232), leur capacité a se trouver des
circonstances atténuantes (Femmes de leur nature sont tres soubtilles en fait de trouver
excusations, I. 11, t. 3, p. 213) et leur propension au commérage (Nouvelles que femmes
scevent sont tost espandues par tout, 1. I, t. 1, § 604). Toutefois il ne s’agit 1a que de 1égers
travers. Dans Perceforest lorsque les femmes se trouvent violemment dénigrées, c’est

8

généralement le fait de mauvais chevaliers®® ou encore dans le but de condamner un

personnage précis®®®

. Ainsi lorsque Estonné s’écrit : « Il n'est si mauvaise beste comme c'est
de mauvaise femme ne si decevable » (I. 11, t. 2, §662) ou « Male beste a en male femme » (t.
2, 8670), c’est parce qu’il a été trompé par une femme du lignage de Darnant. Qui plus est, la
portée et la valeur des paroles d'Estonné sont tempérées par le caractere colérique et impulsif
du personnage. Ce qui en amplifie, parallelement, I’effet comique : mettre de telles
considérations dans la bouche d'un séducteur impénitent apporte une indéniable saveur au
texte. De méme, quand elle conseille a Estonné d'aller quérir I'aide de Zéphyr, Sorence lui

assure que : « Aucuneffoiz conseil de femme est bon quand il est soudain »*° (I. 11, t. 1, §

28 Ainsi le proverbe « on deveroit pendre qui croit femme » (I. I, t. 1, § 313) est énoncé par deux chevaliers du
lignage de Darnant qui croient que leurs captives se sont enfuies. Inversement Nestor décrit comme une
diffamation 1’adage selon lequel les femmes ne seraient pas loyales : « maintenant est prouvee la mensonge de
ceulx qui dient que oncques leauté ne fut trouvé en femme » (1. I11, t. 2, p. 234).

% De 1a sorte I’expression « Il n'est pas tant hostil en la chambre d'un prince comme d'une femme despite et
plaine de convoytise » (I. IV, t. 1, p .152) vise Cerse, dont Perceforest se méfie & raison ; tandis que les proverbes
I'omme est bien fortuné qui est sorty de mauvaise femme (I. 1V, t. 2, p. 777) et I'omme est bien fortuné qui a
mauvaise femme a espeuse (1. IV, t. 2, p. 778) s’appliquent a la trés volage Canifre dans I’épisode de la dame au
chiennet.

219 Cet adage peut étre rapproché de celui qui est énoncé par Lisane : « Par poursieute de femme I'en parvient
plus tost & son intencion que autrement » (1. IV, t. 1, p .361). Aucune de ces sentences n’est relevée par J. W.
Hassel, J. Morawski ou E. Schulze-Busacker. Toutefois I’attitude d’Estonné semble, de facon comique,
s’opposer & une autre sentence relevée par J. Morawski dans le Ménagier de Paris : « trois choses qui sont
contrarieuses a conseil, ¢’est assavoir : ire, convoitise et hastiveté », voir Middle French proverbs sentences and
proverbial phrases, op. cit.
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302). Cette formule qui allie la rapidité a la pertinence parait constituer un contrepoint
ironique a I'impulsivité catastrophique du chevalier.

Le jeu comique sur les formules n'est d'ailleurs jamais aussi efficace que lorsqu’il
repose sur une dynamique impliquant le contexte d'é¢locution. Par exemple, il est possible
gu'un décalage s'instaure entre le ton de la formule et la situation d'énonciation. Quand Troilus
apprend que son amie Zellande a été renvoyeée par son frére dans leur pays d'origine, il ne peut
se résoudre a en vouloir & ce dernier. Epris de la sceur, il lui est impossible de hair le frére,
constatation qu’il exprime par le proverbe « Qui m'aime, il ayme mon chien» (I. 1, t. 2,
8714). Plus loin dans le récit, la jalousie du méme personnage, qui apprend qu’un autre
chevalier cherche a conquérir I’amour de Zellande, est expliquée de facon tres imagee : L'en
dist communement que chien en cuisine ne demande point son compagnon (. I, t. 3,
p. 71)%L. Lirruption d'une forme de sagesse populaire (les expressions sont introduites par : et
ce dist le sage et I’en dist communement) au sein d'une thématique amoureuse et courtoise
génére un déplacement propre a susciter le rire, ou du moins le sourire. Par ailleurs, le chien,
qui devrait dans ce contexte étre symbole de fidélité, devient incarnation de la jalousie ou de
I’entourage de I’étre aimé.

Il semble également qu’un décalage puisse se produire entre la tonalité de ces
expressions figées et le personnage qui les emploie. Ainsi, face a son époux, Lidoire, qui se
montre par ailleurs subtile stratége justifie son choix de retarder le mariage de Lyonnel et
Blanche par un langage trés coloré. Une fois marié et comblé, le preux chevalier risque de se
laisser aller au confort et de délaisser sa vie aventureuse®*? pour faire ses prouesses dessoubz
la cheminée (I. Ill, t. 2, p. 199). Ces propos sont d’autant plus cocasses qu’ils semblent
fusionner deux expressions distinctes. D’une part, de chemine permet, entre autres, de
qualifier un chevalier qui ne fait pas ses preuves. De ’autre, dessoubz la cheminee, signifie
«a l’aise », «a la maison », «a huis clos »*>. Lyonnel se voit également comparé au
rossignol : « Tant que le rossignol prie il chante melodieusement, mais quant il joyst, il ne fait

que siffler »***. Plus tard dans le récit, la reine reprend son fils Nestor, qui se laisse aller &

211 | e proverbe apparait également au livre VI sous la forme Chien en cuisine son pareil ne désire (I. VI, f.
284 v.).

212 Cette crainte rappelle la recreantise dont se rend coupable Erec aprés son mariage avec Enide dans le roman
de Chrétien de Troyes.

3 \/oir G.Di Stefano, Dictionnaire des locutions en moyen francais, op.cit.

2% 1 ’image se retrouve dans le Livre du Chevalier de la Tour Landry : «et puis Iui dit qu’il ressemble au
rossignol. Car quant le rossignol a jouy de ses amours, il suble. Sy vous dy bien que le chevalier n’est mie liés de
la bourde, quelque chiere ge il feist. ». Voir G. Di Stefano, Dictionnaire des locutions en moyen francais, op. cit.
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pleurer de joie, dans des termes tout aussi plaisants : « Estes vous des sceurs de religion qui
pleurent, quant leur chiennet ne veult point mengier de grasse vault ? »** (1. 1l t. 2, p. 369).
Sa trop grande émotivité vaut d’ailleurs au jeune homme d’€tre renvoyé a ses quétes
chevaleresques. Déconseillant a son neveu Bethidés d’épouser la romaine Cerse, elle lui
assure qu’il ne fait pas bon estraindre estrange boiel au sien (I. 1V, t. 1, p. 70)?'°. Enfin,
découvrant I’identité féminine de Cuer d’Acier (Nérones), elle exprime ses doutes sur la
conduite de la jeune fille : « Je me doubte que vous soiez cheval de deux selles » (. I, t. 2, p.
362). Cette expression osbcure exprimerait I’idée d’un double emploi, dans le cas présent
celui de valet et de maitresse®’. Pour tous ces exemples, I’effet comique ne provient pas du
fait qu’un personnage royal s’exprime par un discours gnomique. Perceforest en fait,
d’ailleurs, tout autant?!®. L’aspect comique repose sur le caractére fortement imagé des
expressions utilisées et sur le réaménagement dont elles font parfois 1’objet. Ainsi, au fil de
ses besoins, Lidoire fusionne ou amplific les expressions figées qu’elle emploie. Ces
modifications, qui instaurent un décalage avec la formulation authentique, génerent un
sentiment d’approximation a ’effet cocasse. De plus, ces expressions accumulées donnent de
Lidoire un portrait savoureux. Face a la pale Ydorus, la reine d’Ecosse apparait comme une
femme de caractére au franc parler ravageur.

Il arrive également qu’expressions et personnage se trouvent ironiquement liés. Par
exemple il revient a Aorés, tyran qui fait croire a son peuple qu’il est un dieu, d’énoncer le
proverbe : Nul n’est prophete en son lieu (l. 1, t. 2, p. 96). De la méme maniére, lorsque
enivré par la cervoise, Nayn, 1’écuyer de Floridas, tente de convaincre une demoiselle de le
préférer a son maitre, celle-ci se préte malicieusement au jeu en recourant au proverbe a petite
fontaine boit on bien soeuf (I. I, t. 1, 8 393). L’effet comique provient d’abord de ce que, via
I’idée commune de petitesse, le nain se trouve métaphoriquement désigné comme une source,
association qui semble peu courante, voire incongrue. De plus, en faisant paradoxalement un

avantage de la taille de I’écuyer, le proverbe génere un écart amusant qu’amplifie 1’attitude

213 Cette expression énigmatique ne se trouve dans aucun relevé.
28 A rapprocher de « aloier, ataichier, lier, estrange boyel au sien ». Voir G.Di Stefano, Dictionnaire des
locutions en moyen francais, op.cit.

21 \/oir G. Roussineau, Perceforest, quatriéme partie, t. 2, op. cit. p. 462. Cette interprétation est renforcée par la
comparaison avec Cerse qui sous le nom de Malaquin exerce justement ces deux rdles aupres de Bethidés-Nabel.
28 \/oir supra p. 78. Plus généralement, le «parler par proverbe » n’était pas dévalorisé dans les cours
médiévales. Jean Frappier note a quel point « le style gnomique pouvait étre go(té au Moyen Age et, a en juger
par le Chevalier au Lion et par d’autres romans de Chrétien, il n’était pas déplacé dans les conversations du
grand monde », Etude sur Yvain ou le Chevalier ou lion de Chrétien de Troyes, Paris, Société de d’Edition
d’Enseignement Supérieur, 1969, p. 224.
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malicieuse de la damoiselle. Avancée comme un argument favorable au nain, la sentence est
un artifice qui n’a, en effet, d’autre but que d’encourager 1’écuyer a poursuivre son discours
divertissant. Cette absence de sincérité est soulignée par I’inadéquation flagrante entre

I’expression et son contexte.

3.2. Au pied de la lettre

Un autre procedé comique repose sur une lecture décalée des expressions
sentencieuses. La réception des proverbes implique un déplacement ; il s'agit d'expressions
figurées dont le signifié ne correspond pas exactement a leur signifiant. Quand Lyonnel,
capturé et emprisonné par le lignage de Darnant, voit qu'on lui améne un compagnon de
cellule, il se réjouit et accueille le nouvel arrivant en ces termes « Soulas est au chetif d'avoir
compaignon en sa misere, et pour ce vous fay feste. » (I. 11, t. 2, 8659). Les paroles de
bienvenue de Lyonnel reprennent en fait une formule proverbiale, ici mise en évidence, qu'il
applique a sa situation concréte. Cette mise en contexte d'une expression figée ne serait pas
comique sans la réponse du second prisonnier :

« Beau sire, dist celluy, ce poise moy que je vous fay compaignie, mais puis que ainsi
est, vous poez dire que vous avez le plus maleureux compaignon et le plus meschant qui soit
en la Grant Bretaigne »

A la joie, toute relative, de Lyonnel qui n'est plus seul a souffrir, répond le déplaisir du
nouveau capturé qui ne voit guére de consolation dans ce compagnonnage. La dynamique
comique repose ici sur l'application d'une formule imagée a une situation concréten ce qui
permet, conséquemment, une lecture littérale propre a générer un effet cocasse. La scéne se
répéte a peu de chose prés au livre I11. Jeté dans une fosse, Troilus est recu en ces termes par
un homme qui s’y trouvait déja : « Sire, ne vous desconfortez point se vous avez compaignon
en vostre maleureté. » (I. 11, t. 3, p. 216). L auteur explique et introduit cet accueil en faisant
directement référence au proverbe : Et vous scavez que c'est soulas a ung desolé d'avoir
compaignie en sa maleureté, et pour ce dist le chevalier /...] « Sire, ne vous desconfortez
point se vous avez compaignon en vostre maleureté. ». Cependant alors que Troilus devrait
exprimer un certain réconfort, il interroge son compagnon sur son degré d’infortune :
« Comment, dist Troylu,s est il de aussi maleureux chevalier que moy ? » D’abord mise en
avant comme un fait avéré, 1’expression sentencieuse semble ensuite démentie par la réaction
de Troilus moins soulagé de ne plus étre seul que soucieux de savoir si le malheur d’un autre
peut égaler le sien. Objet d’un nouveau décalage, le proverbe produit une fois de plus un effet

comique.
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L’exploitation comique des proverbes ne se restreint pas uniquement au domaine
langagier, comme c’est le cas des exemples précédents. Il arrive également que Perceforest se
livre a une lecture littérale des expressions figées. Ainsi, sans qu'ils soient directement cités,
plusieurs proverbes font I'objet d'une illustration "au pied de la lettre”. Comme tous les autres
dans ce cas, le premier de ces proverbes en image met en scene Zéphyr et Estonné. Furieux
aprés le luiton qui I’a fait tomber dans une mare, le chevalier s’élance aprées ce qu’il croit étre
I’ombre du plaisantin. Finissant par tomber nez a nez avec une silhouette masculine, il lui
asséne de violents coups d’épée sy longuement que la sueur luy sailloit de tous lez de ses
membres (I. I, t. 1, p. 353). Bien évidement il ne s’agit que d’un leurre et Zéphyr, guere
éloigné de I3, lance : « Estonné tu bas froit fer ! » (I. I, t. 1, p. 354) avant de disparaitre,
laissant le chevalier, penaud, face a la botte de paille (grosse masse de fuerre) qu’il voulait si
énergiguement mettre en piéces. Plus tard, Passelion, fils d’Estonné, connait la méme
mésaventure, a ceci prés qu’il frappe en vain sur une pierre et non sur du fourrage®*®. Dans les
deux épisodes, la provocation du luiton, fait, sans le citer, clairement référence au proverbe
endementres que li fers est chauz le doit I’en batre®®®. Un premier décalage amusant tient dans
I’inversion que subit la formule (fer chaud / fer froid) afin de souligner la vanité des efforts de
ses victimes. Cependant 1’effet comique provient surtout du fait que ce qui n’est qu’une image
(« battre le fer tant qu’il est chaud » signifie « entreprendre quelque chose sans attendre, en
profitant de ’occasion ») se trouve illustré de fagon concrete. Dans leur inutile entreprise
Passelion et Estonné frappent effectivement comme des forcenés sur ce qu’ils croient étre
Z¢phyr. L’expression est par conséquent mise en ceuvre au propre comme au figuré.

Un deuxieme proverbe en image se trouve dans un autre épisode réunissant Zéphyr et
Estonné. Victime des mauvais tours du luiton, mais incapable d'y échapper ou de s'en venger,
le chevalier se résigne et pardonne au plaisantin. Celui-ci se présente alors a lui sous la forme
d'un homme vestu d'une cloque de noir bureau (I. 1I, t. 1, § 311). Face a cette apparition
Estonné s'exclame « Dieux, quel hermite! », ce a quoi l'esprit répond « L'abit le monstre, le
ceeur n'y a coulpe ». En d'autres termes, le vétement d'apparence monacale de Zéphyr ne

correspond en aucun cas a sa nature Vvéritable et Estonné ne doit pas s'y fier. La scéne

219 |Le commentaire moqueur de Zéphyr est parfaitement identique : « Passelion, dist lors I’esprit, tu batz fioit
fer » (1. 1V, t. 2, p. 750).

220 Attesté par Joseph Morawski, voir Proverbes francais antérieur au XV°™ siécle, op. cit. n° 1449 et 1890.
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constitue donc une illustration parfaite du proverbe « L'habit ne fait pas le moine »***. Tout

I'art du conteur consiste & suggérer la référence (par I'habit de bure)?

sans jamais la citer
explicitement. La réplique de Zéphyr rappelle la formulation classique tout autant qu'elle la
contourne. Le méme procédé comique se retrouve dans une autre scéne impliquant le tandem
formé par l'esprit et le chevalier. Apres une baignade forcée, Estonné apercoit un feu dont il
ne serait pas faché de profiter (I. Il, t. 1, § 308-309). Cependant, rendu meéfiant par ses
précédentes déconvenues, il juge qu'il doit s'agir 1a d’une nouvelle illusion suscitée par le
luiton (pensa que c'estoit chose faincte et que ce faisoit Zephyr, ibid.) et préfére se tenir a
distance, deust engeler. Toutefois, le chevalier est ébranlé dans ses certitudes par la chaude
fumée qui l'atteint au visage et le convainc de la réalité de la flambée :

la fumee qui du feu yssoit luy vint ferir parmy le visage toute chaulde, qui luy fist

cuidier que ce n’estoit pas decevance (1. 11, 1. 1, 8 308).
La déduction logique du chevalier est pour le moins plaisante et peut se résumer comme sulit :
le feu est peut-étre une illusion, cependant la fumée qui s'en dégage est chaude donc réelle.
Or, si la fumée n'est pas un mirage, le feu, lui aussi, doit étre véritable. Cette démarche qui
pourrait étre qualifiée d'empirique, applique au pied de la lettre I'expression «il n’y a pas de
fumée sans feu»>*®, Encore une fois, l'auteur fait appel & un proverbe qu'il met en image sans
le citer explicitement.

Un troisieme cas, plus complexe, sépare l'expression de I'évocation imagée. Apres
avoir fait son réve prémonitoire, le roi Perceforest médite sur les revers de Fortune et résume
sa pensée en une observation :

« Ne doibt trop hault chanter qui au coeur a leesse, car grant leesse aucunefois pou
dure, ne pour perte prendre trop grant tristresse, car par tristreur meurt I'homme
de mort moult sure. » (1. 11, t. 1, § 144).

La sentence et la situation dans laquelle elle est énoncée n'ont absolument rien de
comique. Bien au contraire, I'épisode du songe annonce les malheurs du souverain et précéede
de peu sa défaillance. Cependant, la comparaison avec une autre scéne du Perceforest

légitime une interrogation sur une éventuelle exploitation comique de cette sentence

22! |e proverbe I'habit ne fait pas le moine ne le cuverchief la beguine est attesté dés le Moyen Age. Voir
Guiseppe Di Stefano, Dictionnaire des locutions en moyen francais, op.cit. et J. Morawski, Proverbes francais
antérieur au XV°™ siécle, op. cit. n° 1053.

222 Cet habit constitue également une annonce de la fonction de Zéphyr comme chapelain de Vénus.

223 proverbe lui aussi attesté au Moyen Age sous la forme 1l n'y a de feu sans fumee ou le feu monstre sa fumee.
Voir Guiseppe Di Stefano, Dictionnaire des locutions en moyen francais, op. cit. et Joseph Morawski, Proverbes
francais antérieur au XV siécle, op. cit. n° 745, 1364, 1405.
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moralisante. Le passage en question est celui ou Estonné, en chemin pour retrouver son amie
Sorence, exprime sa joie de fagon particulierement expansive et ne tarde pas a étre victime
des plaisanteries de Zéphyr. Arrivé aux alentours du chateau, le chevalier :

commengca a estre moult lyé et par droicte gayeté prist a chanter moult lyement une

chanson [...] ; il se prist a efforcer en son refrain derrain pour la joye qu'il eut au

ceeur (1. 11, 1. 1, § 280).

C'est précisement quand il a chanté la derniére note qu'il oyt recaner une beste moult
laidement a maniere d'asne [...] bien lui fust advis qu'il le degabast. Piqué au vif, Estonné
veut absolument se venger de la béte. Il s'ensuit pour lui une série de mésaventures et de
déconvenues humiliantes. Le contexte se différencie completement de celui qui entourait la
premiere occurrence de la sentence. Autant pour le roi Perceforest I'épisode revétait un
caractéere tragique et funeste, autant pour Estonné I'atmosphere est comique, voire grivoise.
Cependant, I'image métaphorique du chant dont le volume est proportionnel au bonheur
éprouvé, ainsi que la mise en garde, sont illustrées presque mot a mot par I'épisode mettant en
scéne Estonné et son persécuteur. C'est véritablement sur le chant du chevalier que se focalise
la premiére facétie du luiton ; l'enchainement de cause a conséquence est posé de fagon
évidente par le texte (Et quand il eut finee sa chanson, il oyt recaner I. 11, t. 1, §280). La joie
trop expansive (moult, efforcé) du jeune homme attire sur lui la vengeance de la Fortune en la
personne de Zéphyr. Estonné fonctionne comme une sorte de contre-exemple ludique. Puni
pour ses exces et ses débordements, il s'en tire toujours sans trop de dommages et le lecteur
est, en quelque sorte, instruit par le rire. L'auteur du Perceforest sait nuancer et exploiter un
méme élément sur deux registres opposés, I'un tragique, l'autre comique. Cette technique lui
permet de renforcer l'efficacit¢ ludique et didactique de son ceuvre. En effet, la plate
énonciation de la formule moralisante se trouve complétée, avec la legcon cocasse regue par
Estonné, par un exemple souriant ; le propos sur les revers de Fortune en est d'autant mieux

illustré.

Ce travail d'illustration n'est pas sans rappeler les proverbes-rébus tels qu'on peut en

trouver dans I'art profane médiéval®®*. Perceforest s'inscrit, par conséquent, dans une tradition

224 Ces sculptures ou peintures mettent en scéne des expressions figées sans pour autant les représenter de
maniére directe. Ainsi par 1’association de deux images, et donc de deux mots, une expression entiere pourra étre
évoquée. Ces réalisations jouent, comme les proverbes illustrés de Perceforest, sur 1’aspect ludique du
déchiffrement. Voir Claude Gaignebet, et Jean-Dominique Lajoux, Art profane et religion populaire au Moyen
Age, Paris, PUR, 1985, p. 34ss.
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comique du jeu sur le langage. Cependant, il semble pousser le processus plus loin que la
simple exploitation plaisante. En effet, contrairement au rébus, il ne tire pas uniquement profit
de I'approximation des signifiés, mais aussi des décalages qui existent entre ceux-ci et leurs
signifiants. Ce faisant, il questionne la pertinence et les défaillances d'une langue figée
chargée de décrire un monde vivant. Par ailleurs, il est étrange que tous les cas de proverbes
illustrés se rattachent au couple formé par Zéphyr et Estonné. Sans doute cela tient-il & la
nature particuliére du luiton a la fois joyeux plaisantin et maitre es illusions??. Il conviendra

d’en déterminer plus précisément les raisons.
B) Le langage en action

Le comique de langage dont il a jusqu’a présent été question ne s’appliquait qu’a de
breves unités figées (lettres, noms, proverbes et sentences) et a leur insertion dans un
contexte. Il est maintenant temps de s’intéresser a la mise en ceuvre d’effets comiques au sein

d’une production langagiere dynamique, a savoir les dialogues et les discours.

1. Parole puérile : défaillance et vérité

1.1. Mots d’enfant

S’il est un type de discours ou le comique de langage s’épanouit visiblement, c’est
bien le langage puéril. Dans Perceforest, nombreux sont les enfants qui provoquent le rire par
leurs paroles, que celles-ci soient ou non, transmises au lecteur. Le premier de ces locuteurs
comiques est le fils d'Estonné et de Sorence, un garconnet &gé de deux ans. Apprenant a
parler, il réjouit Cleremonde, Carados et le Tor qui I'entourent, en produisant, dit I'auteur, des
merveilles de risees (I. I, t. 2, 8 1.). Aucune précision n'est apportée quant a ses « mots

plaisants et enfantins »**°

, mais ils sont explicitement présentés comme une source de
divertissement pour les trois adultes qui occupent le bambin autant qu'ils s'amusent de lui (ilz
se jouoient a ung jenne enfant). L'intérét de cette scene repose sur l'association entre le
langage enfantin et le comique. Le fils d'Estonné fait rire parce qu'il commence tout juste a
parler (il commencoit a parler) et produit des mots bafouillés, approximatifs voire inventés,

comme tous les enfants a ce stade.

225 gyr Zéphyr et son association avec Estonné, voir infra p. 262.
228 \/oir le lexique établi par G. Roussineau a la fin du tome 2 du livre I1.
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Ce que les risees du fils de Sorence ne font qu’évoquer de fagon elliptique, la prime
enfance de Passelion en donne une illustration. Enfant prodige destiné & venger son peére avant
I’age d’un an, Passelion méle traits héroiques et attitudes puériles, notamment dans sa fagon

de parler : ¢’est de cet aspect qu’il sera ici question®”’

. Quand il ne fait pas montre d’un sens
commun trop avancé pour son age, Passelion s’exprime de maniére enfantine. Ainsi Zephyr,
le luiton en passe de devenir le chapelain de Vénus, se trouvé designé comme le bon homme a
la capette. Si la focalisation sur le vétement n’a rien d’original, d’autres personnages (adultes)
nomment I’esprit [’homme a la (noire) capette, le mot bon homme pourrait, sans qu’on puisse
étre affirmatif, étre la marque d’un langage enfantin. De la méme maniére, les phrases « Tien,
oncle » (I. 1V, t. 1, p.270), lorsque qu’il tend la lettre de Benuic a Troilus et « Damoiselle
bailliés moi la belle chose » (I. 1V, t. 1, p. 269), lorsqu’il réclame le coffret qu’apporte une
damoiselle fée, sont empruntes d’une mélange d’ingénuité et de simplicité. Outre qu’elle
recourt au tutoiement la formule « Tien, oncle » posséde une syntaxe trés rudimentaire, tandis
que « belle chose », qui exprime la convoitise de I’enfant, constitue une description naive du
coffre. Bien qu’il ne soit pas en mesure d’identifier 1’objet, Passelion en percoit la beaute,
laquelle suffit a provoquer son envie. Au final, peu importe a I’enfant que la chose ait telle ou
telle utilité, elle est désirable, donc il la veut.

Plus tard, Passelion, qui ne parvient pas a ouvrir le coffre, manifeste sa colére et sa
frustration par 1’exclamation « Laissiez moy icy ens » (I. IV, t. 1, p. 270). Dans ce cas I’effet
comique repose sur un léger glissement. De fait, il est évident que Passelion ne cherche
aucunement a entrer dans le coffre, comme le laisseraient entendre ces mots, mais seulement a
le déverrouiller pour en percer les mysteres. Placer dans une situation nouvelle pour laquelle
concept et vocabulaire lui font défaut, I’enfant recourt inconsciemment a 1’analogie pour
pallier ses manques. Il se produit alors, sur la base de la combinaison serrure / ouverture, un
amalgame entre 1’idée de porte et celle de couvercle. L’exclamation de Passelion, qui serait
pleinement valable face une issue fermee, se trouve par consequent inadaptée au contexte ou
alors, d’une fagon cocasse. De fait, le tout jeune Passelion, pourrait, en raison de sa petite
taille, fort bien tenir dans le coffre?®, C’est ce déplacement et le sentiment d’incongruité en

résultant qui produisent un effet comique. Un dernier exemple met en avant les défaillances

227 pour une étude détaillée de la prime enfance héroicomique de Passelion voir infra Sur les enfances de
Passelion voir C. Ferlampin-Acher, « Passelion et les enfants terribles du Perceforest », dans Enfances
arthuriennes, Actes du 2e colloque arthurien de Rennes, actes réunis par D. Hiie et C. Ferlampin-Acher, Orléans,
Paradigme, 2006, p. 237-254.

228 I a petitesse de Passelion offre d’ailleurs un contraste plaisant avec la violence du personnage.
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du langage puéril en le confrontant directement a celui des adultes. Lors de son adoubement
précoce, Passelion est amené devant Lyonnel qui doit lui donner la colée. Les instructions
données par Troilus a 1’enfant sont relayées par la voix de I’auteur : Il le print par la main,
puis le mena devant le preu lyonnel et I'enhorta qu'il requist au gentil prince qu'il lui donnast
la colee de chevalerie. (I. 1V, t. 1, p. 278). Cependant, incapable de reproduire la formulation
de son oncle, Passelion prononce une demande beaucoup plus impérative : « Francq
chevalier, donnés moy la colee de chevalerie » (ibid.). Réduite au strict nécessaire, la phrase
ne s’encombre guere des fioritures du protocole et transforme quasiment la requéte en ordre.
Qu’elle soit imputable aux seules défaillances du langage puéril et a la vision simplifiée du
monde qu’a I’enfant, ou qu’elle trahisse I’impétuosité du personnage, la formule est plaisante
par son apparente liberté de ton.

Par ailleurs, tout au long de 1’épisode du siége du Chastel de la Guarande, 1’auteur ne
cesse de souligner le paradoxe du langage enfantin a la fois déficient et subtil. Ainsi, quand
Passelion échoue a répéter la requéte énoncée par son oncle, le texte évoque conjointement la
difficulté qu’a le garconnet a s’exprimer (il est encore en apprentissage) et le fait qu’il sache
se faire comprendre : comme celui qui aincores ne scavoit point trop bien proferer ses mos,
comment qu'il dist assez entandamment (I. 1V, t. 1, p. 278). De la méme maniere, lors d’une
scéne, qui n’est pas sans rappeler celle qui impliquait le fils de Sorence, I’enfant est montré
entouré des huit princes qui s’amusent de ses paroles :

Les huit vaillants princes /...] en leur foeillie s'esbatoient a Passelion, leur jenne

chevalier, qui leur faisoit maints beaux passetemps, car il les servoit de mos

innocens entremeslez aucunement de substance sensive (1. IV, t. 1, p. 284).
Encore une fois 1I’imperfection du langage puéril (mos innocens) est mentionnée de pair avec
son étonnante pertinence (substance sensive)®”°. Ce mélange en constitue 1’intérét en méme
temps qu’il en fait un ressort comique. Saisie au stade de 1’apprentissage, la parole de
Passelion oscille entre ce qui est compréhensible par les adultes, et ce qui ne 1’est pas (il
encommencoit a parler et disoit plusieurs choses que on entendoit I. 111, t. 1, p. 267) au point
qu’elle finit par étre assimilée a une langue étrangére. De fait, décrivant I’enfant qui se parle a

lui-méme alors qu’il peine a ouvrir le coffre, ’auteur dit qu’il disoit en son patois (I. I, t. 1,

2% Ce discours sensé de Passelion pourrait étre attribué a sa précocité. Toutefois chaque fois que I’enfant réalise
quelque prodige le texte ne se prive pas de le décrire. Il est donc raisonnable de penser la susbtance sensive est
propre au langage puéril.
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p. 270). L’enfance semble alors offrir les possibilités comiques d’un pays lointain au méme

titre que ses habitants : petits étres exotiques au langage singulier.

De lanalyse de ces deux cas®, il ressort que le comique surgit d'un langage premier qui,
parce qu'il est encore informe, se révéle a la fois défaillant et créateur. Cette association est
intimement liée aux enjeux et a la structure de Perceforest et il en sera de nouveau

question®™,

1.2. La vérité sort de la bouche des enfants : Liriopé et Galotine

Si le Moyen Age semble ignoree que « la veérité sort de la bouche des enfants », il sait
en revanche qu'enfans ne se scavent taire?*?. Perceforest ne fait pas mentir le proverbe. A
plusieurs reprises, des jeunes enfants, plus particulierement des fillettes, énoncent des faits
gu'une parole adulte, consciente des convenances et des codes sociaux, aurait laissés dans
I'ombre. Liriopé et Galotine illustrent toutes deux l'adage dans des scénes qu'il convient
d'étudier de prés.

Liriopé apparait dans le récit au moment du siége du Chastel de Malebranche, elle
intervient ensuite pendant le tournoi entre Sydrac et Tantalon, notamment au cours du diner
secret organisé dans la tente de Sybille. Chargée de faire le service, la jeune fille anime
également la soirée par ses bons mots. Tout semble découler d’un simple constat. Parce que
les hommes s’appliquent activement a servir leurs compagnes de table, Lidoire, dépitée, se
trouve désceuvrée : « Madame la royne, il m'est advis que je suys la quinte roe au char, car je
voy ces seigneurs sy servicables qu'il m'anoye que je suys sy oyseuse.=» (I. I, t. 1, § 837).
Outre que la remarque de Liriopé est plaisamment imagée®®, elle sert d’amorce a une série de
mots plaisants. De fait, en réaction a I’observation de la jeune fille, Lidoire lui demande (par

malice ?) quelle est, d’apres elle, la femme la mieux servie de la tablée. La réponse ne tarde

%0 1] est a noter que le bambin du livre II et Passelion sont tous les deux les fils d’Estonné. Par conséquent il
semble que seule la lignée de ce chevalier soit concernée par cette forme d’humour. Ce fait peut difficilement
étre mis sur le compte d’une plus nombreuse descendance, d’autres chevaliers ayant davantage d’héritiers qui ne
bénéficient par de I’attention qu’offre le récit aux fils d’Estonné. Plus généralement, ce lignage parait entretenir
un lien privilégié avec le comique. Voir infra p. 250ss et p. 262ss.

21 \/oir infra p. 347ss.

232 Enfans ne se scavent taire voir J. W. Hassel, Middle french proverbs, sentences and proverbial phrases, op.
cit., 1982, E35.

2 Draprés G. Roussineau il s’agirait d’une des premiéres attestations de I’expression : étre la cinquiéme roue du
carrosse (c’est-a-dire, étre de trop et par conséquent inutile). D’ailleurs, lorsque J. W. Hassel la reléve, c’est
précisément dans Perceforest. Voir Middle French proverbs, sentences, and proverbial phrases, op. cit., R 84.
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pas : il s’agit de Sébille pour laquelle Alexandre peine tellement qu'il en sue d'angousse”*
(I.'1, t. 1, 8 838). L’effet comique provient ici du fait que la franche naiveté de 1’enfant
débouche sur une description exagérée : les efforts du roi seraient, selon elle, tellement
intenses qu’il en transpirerait. Lidoire pose ensuite une seconde question, enjoignant cette fois
a Liriopé de désigner la personne qui est la plus mal servie. La fillette commence par lui
opposer un refus, puis devant I’insistance de Lidoire qui lui ordonne de dire la vérité, elle
scrute le visage de la reine pour y chercher les signes d’une colere & venir. Dés lors, Liriopé
n’a plus besoin de parler. Son seul comportement suffisant a livrer la réponse, elle peut se
contenter de confirmer I’hypothése avancée par Lidoire : « Dictes hardiement, Lyriope. Suy je
celle ? — Par ma foy dame, oyl » (I. I, t. 1, § 839). Il apparait donc que, méme lorsqu’elle
communique de fagon non verbale, Liriopé exprime spontanément la vérité. Sa verve est
toutefois ranimée par Gadifer qui s’insurge faussement d’étre condamné pour son manque de
zéle et lui demande de S’expliquer. L’enfant dresse alors un portrait peu flatteur du roi
d’Ecosse :

« Je voy que vous la servez molement et ainsy que deshaitié et qu'il ne vous chaille.

Il me semble que vous ayez tout gaignié avant le coup. Regardez le roy Alexandre :

il ne laisseroit pas une miete de pain devant la damoiselle avecques qui il mengue

I'»(l.1,t 1, §838)
La description, qui associe les idées de mollesse (molement), de faiblesse (deshaiti€) et de
nonchalance (il ne vous chaille), est d’autant plus piquante qu’elle s’oppose a I’empressement
excessif d’Alexandre. Par ailleurs, si les constats de Liriopé décrivent des réalités valables
pour ce repas, ils expriment aussi une opinion professée maintes fois dans le récit. A savoir
que le chevalier qui, en amour comme en gloire, a tout a conquérir se démene et réalise des
exploits tandis que celui qui, comblé, a tout obtenu se repose sur ses lauriers®®. Les sentences
prononceées par Liriopée éclairent donc rétrospectivement les situations des couples formés par
Gadifer, Lidoire, Sébille et Alexandre. Tandis que les premiers, du moins Gadifer, illustrent le
laisser-aller induit par le mariage, les seconds, bien que déja amants, incarnent I’enthousiasme
de la conquéte. Par conséquent, en énoncant une réalité superficielle, visible, Liriopé met en

fait a jour des Vvérités plus profondes.

24 « Par ma foy, dame, dist la pucelle, je le vous diray. Il m'est avis que celle damoiselle qui se fait appeler
Sibille est la mieulx servie, car il m'est avis que le roy y met sy grant paine qu'il en sue d'angousse. » (I. I, t. 1, §
838).

% Cet argument est notamment avancé par Lidoire lorsqu’elle repousse le mariage de Lyonnel et Blanche. Voir
supra p. 81.
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Sans le vouloir, la fillette va d’ailleurs révéler bien davantage sur Lidoire et Gadifer.
Satisfaite de sa sentence qu’elle refuse de réviser, Liriopé se félicite d’avoir puni le roi par
anticipation : « La sentence est rendue. Et pour ce fiz je bien que je ne vous laissay la nonne

dormir lez la royne » **

(I. 1, t. 1, 8 839). Ce faisant, elle fournit toutefois au roi une occasion
de se venger. Ses paroles éveillent en effet les souvenirs de Gadifer qui rapporte alors
I’épisode évoqué, a la plus grande honte de Lidoire. Venu trouver la reine a ’heure de la
sieste pour partager un moment d’intimité, le roi la trouve en compagnie de Liriopé qui refuse
de quitter la chambre. Devant les pleurs de I’enfant, Lidoire céde et met son époux a la porte
mais pas avant de lui avoir glissé¢ a I’oreille I’ordre de revenir quand la fillette serait endormie.
Ce bref résumé couvre uniquement le récit du roi, lequel regroupe a lui seul plusieurs
éléments comiques, a commencer par la situation. La trame de ce bref épisode s’assimile en
effet, toutes proportions gardées, a un conte grivois: les retrouvailles d’un couple sont
contrariées par un tiers (ici un enfant) mais, grace a une ruse de la femme, 1’obstacle est
contourné. De méme, le comportement de chacun des personnages est empreint de comique.
La reine, qui au début du récit batifole avec la fillette comme si elle était elle-méme une

enfant®®’

, prétend par la suite jouer le jeu de Liriopé et éconduit son époux tout en
manceuvrant pour qu’il revienne. La malice de Lidoire perce d’ailleurs dans la question
qu’elle adresse a sa jeune compagne a l’arrivée de Gadifer, laquelle semble destinée a
taquiner celui-ci (« Que ferons Lyriope ? vecy le roy qui vient» I. I, t. 1, § 841). Quant a
Liriopé, elle fait montre d’une obstination comique a la fois par la contrariété qu’elle cause au
roi et par 1’énergie que déploie ’enfant. Voulant a tout prix faire sortir Gadifer de la chambre,
elle le tire par ses vétement et recommence avec plus de force quand il insiste (elle sailly sus
et me aherst par le pan de mon mantel [...] lors me prinst a tirer pour bouter hors de la
chambre [...] Lors me prinst plus a tirer pour moy mectre hors de la chambre, 1. 1, t. 1,
§ 842). Cet entétement se double, qui plus est, d’un argument moral convoqué fort mal a
propos. La fillette s’offusque en effet de ce que la reine veut rester seule avec un homme, f(t-
il son mari (« C’est grand honte madame, qui voulez estre avecques ung homme toute seule »
(I 1, t. 1, § 843). L’ingénuité de la jeune fille semble induire par ailleurs le recours aux sous-
entendus. Tout au long de I’épisode, Gadifer s’emploie a éviter toute référence explicitement

sexuelle. Ainsi, il commence par justifier sa venue dans la chambre de la reine en prétendant

2% Sur ce point, Liriopé n’est peut-&tre pas qu’innocence. Plutdt qu’une punition par anticipation, son jugement
sévere sur Gadifer ressemble a une vengeance aprés coup. Parce que le roi a voulu la chasser du lit de la reine,
Liriopé le déprécie avec complaisance au cours du repas.

287 [Elles] se debourdoient ensemble tout ainsy que s'elle fust aussy josne que Lyriope (I. I, t. 1, § 841).
103

Delamaire, Anne. « dictes hardiement, bons motz n’espargnent personne » : approche typologique, esthétique et historique du comique dans Perceforest - 2010



qu’il venait veoir s'il luy failloit aucun chose (1. 1, t. 1, 8 841). Face a Liriopé et Lidoire, il
exprime d’abord le souhait de dormir avec la reine mais doit, devant le refus de I’enfant,
changer de mobile et prétexte alors qu’il doit parler a sa femme. L’entétement de Liriopé, qui
lui dit de parler en sa présence puis de vider les lieux, le force enfin a invoquer le secret (« Or
alez dont ung pou la hors, ma fille, ¢’est un secret que j’ay a parler a elle. » |. 1, 1. 1, § 842).
Qu’il soit spécifiquement provoqué par la présence de 1’enfant ou par un souci plus diffus de
pudeur et de délicatesse, ce langage qui désigne sans nommer ajoute sa part comique au récit
de Gadifer.

Il convient enfin de s’attarder sur la dynamique de 1’épisode, lequel s’articule en
plusieurs parties. La premiére présente la situation initiale du couple contrarié et se termine au
moment ou Gadifer marque une pause dans sa narration. Encouragé par Alexandre, le roi
poursuit et dévoile les propos qui lui ont été confiés par Lidoire. La révélation du secret, qui
constitue le deuxieme temps de la dynamique, provoque une premiére vague de rire parmi
I’assemblée. Le troisiéme et dernier temps se situe, quant a lui, hors du récit de Gadifer : c’est
en effet a Liriopé qu’il revient d’administrer le coup de grace et de déclencher de nouveau
I’hilarité des convives. Apprenant comment elle a été flouée, la jeune fille conclut :

« Par ma ame, sire, dist Lyriope, je croy que vous dictes vray, car quant nous

fusmes recouchees, elle et moy, elle me commenca a grater mon chief pour moy

plus tost endormir. Et sy trouvay le lit tout deffair vers les piez a mon esveiller »

(I.1,t.1, § 843).
Ces paroles contiennent une double divulgation comique. D’une part, elle dévoile la duplicité
de Lidoire qui cajole I’enfant afin de provoquer son endormissement et retrouver plus
rapidement son époux. D’autre part, via I’image des draps froissés, elles évoquent au plus prés
la relation sexuelle qui constitue, tout bien considéré, la clé de I’histoire. De fait la révélation
de ce qui est, par convention, garde secret (dans ce cas, la sexualité) représente un ressort
comique. Or nul n’est mieux placé pour énoncer les choses cachées qu’un enfant qui ne sait
pas se taire.

Plus tard, Liriopé, provoque, pour des raisons similaires, un rire géneral parmi
I'assemblée réunie autour de Gadifer. Aprés avoir parcouru son royaume une année durant,
celui-ci est de retour au Chastel du Chief ou il est accueilli par sa cour et ses proches. Parmi
ceux-ci, se trouve la petite Liriopé, pour laquelle il éprouve visiblement beaucoup d'affection.
Saluant la petite fille et s'enquérant de sa santé, il entame un dialogue qui va prendre une

tournure aussi réjouissante gu'inattendue. La joie éprouvée par Liriopé a voir revenir son
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souverain sain et sauf repose sur une raison assez particuliére : la reine, avec laquelle elle
dormait, ne cessait de souhaiter le retour de son époux (« Je suy moult lye quant je vous voy
revenu sain et haitié. Car madame la royne a eu tousjours depuis sy grant soing de vous, et en
especial par nuyt, car j'ay toujours depuis jeu avecques elle et elle ne faisoit fors vous
toujours souhaidier » I. 1l, t. 1, 837). A I'exaspération comique qui pointe sous la formulation
de la jeune fille («elle ne faisoit fors vous toujours souhaidier »), s'ajoute une dimension
grivoise. L'insistance sur la nuit (« et en especial par nuyt ») est sur ce point significative. La
franchise de Liriopé I'améne a dévoiler des secrets d'alcove et, en l'occurrence, le désir
sensuel de la reine. L'exposition sur la place publique de choses concernant le domaine privé
est d'autant plus comique qu'elle est faite en toute innocence par une enfant qui n'y voit pas a
mal. Cet écart produit un effet comique qui se répercute au coeur méme du récit : le roi et sa
cour sont pris de fou rire®®®. Le phénomeéne va en s'amplifiant au cours de I'entretien. Quand
Gadifer questionne Liriopé sur sa réaction face au souhait répété de la Lidoire, il obtient une
réponse toute enfantine : « Par ma foy, sire, il avoit grant debat entre elle et moy, car je
respondoie tousjours que j'avoie plus chier que vous fussiez par jour ceans que par nuyt. »**°,
De méme, quand il lui demande la raison de cette préférence, la justification de Liriopé
s'avere pour le moins pragmatique et ingénue. En effet, le retour du roi signifie pour elle
qu'elle devra désormais dormir dans un autre lit (« Pour ce, sire, dist la pucelle, que je scay
bien que vous y fussiez par nuyt, qu'il me convenist lever de delez elle et aller jesir aillieurs,
et c'est une chose que je fay enviz » (I. 11, t. 1, 838). Le comique se nourrit par ailleurs d'une
forme d'égoisme infantile paradoxalement perceptible dans ce qui se présente comme un geste
de générosité®°. Malgré son manque évident d'enthousiasme & quitter le lit qu'elle partage
avec la reine, Liriopé lui accorderait néanmoins une nuit par semaine avec son époux : « Par
ma foy, Liriope, vostre compaignie n'est pas bonne! — Par ma foy, madame, mais bonne, dist
Lyriope, car quoy que je die, je voulisse qu'il eus testé une fois la sepmaine » I. Il t. 1, § 39.
Au-dela de ses paroles, Liriopé est un personnage globalement comique. L'enfant
manifeste en effet par le langage une série de comportements puérils propres a susciter le
rire : égoisme, propension a tout dire, assurance, etc. Toutefois l'interaction comique de ce

personnage avec le langage reste sa principale caractéristique®*’. Liriopé est d‘ailleurs

238 Sur cette scéne d'hilarité générale, voir supra p. 40.
239 || est par ailleurs possible de voir dans cette réplique une allusion aux débats et aux jugements d'amour.
0| a scéne de la sieste trahissait déja une forme de possessivité.

1 Un des autres traits marquants de Liriopé est sa ruse, qu’elle exerce notamment par la parole pendant le si¢ge
du Chastel de Malebranche. Voir infra p. 232ss.
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présentée comme une bavarde impénitente®*. Ce trait de personnalité est en premier lieu
suggéré quand Liriopé, chargée d'enseigner le langage et le filage a Priande, dit préférer
largement une de ces deux activités, ce dont le roi ne s'étonne guere :

« Sire, dist elle, c'est une pucelle que royne ma dame m'a commandé que je tiengne

compaignie affin que je luy apprengne a parler et a filer. — Voire, damoiselle, dist

le roy, vous scavez vous aidier de ces .11. choses ? — Oyl, sire dist elle, mais je fay

I'un plus volontiers que I'autre. — Bien vous en croy, pucelle, dist le roy » (1. 11, t. 1,

§ 39).

Puis son défaut est explicitement souligné quand elle avoue qu'elle parle trop au goQt
de certains (« nous parlons aucuneffoiz moy et luy, quant nous sommes en nostre requoy, plus
que I'en ne voulsist » I. 11, t. 1, § 39). Le « on » (en) pudiquement évoqué par Liriopé se réfere
probablement a la reine, laquelle est présentée comme un personnage fort soucieux de
I'éducation des enfants confiés & sa garde, qu'ils soient, ou non, de son sang®**.

Au final enfant Liriopé apparait comme un personnage a la parole libérée. Quand,
fait exceptionnel, elle se tait, cela n’est pas par souci des convenances mais par peur du
chatiment. Parce que cela est dans sa nature, Liriopé, lorsqu’elle est sollicitée, dit toujours la
Vérité et 1’adulte qui la questionne aura souvent & s’en repentir®*. Toutefois, lors de la scéne
du repas, c’est précisément cette franchise, associée au risque qu’elle constitue, qui semble
divertir les adultes, lesquels encouragent I’enfant dans ses facéties. Trop jeune pour en
comprendre les implications, elle ne mesure pas, la plupart du temps, I’impact de ses

révélations®*®

. Il arrive par ailleurs que ses constats ingénus touchent a des réalités plus
profondes comme 1’opposition entre les statuts de mari et de soupirant. Elle devient ainsi
doublement le héraut de la vérité. Enfin, méme lorsqu’il ne lui revient pas en propre de faire
des divulgations (c’est Gadifer qui trahit la ruse de Lidoire), Liriopé reste la personne capable

de les provoquer (involontairement) et de les compléter.

22 Ay Moyen Age le bavardage est considéré comme un défaut typiquement féminin. Voir infra p. 368.

3 Ailleurs elle stigmatise cet autre défaut qu'est la paresse tandis que Liriopé se montre, a son habitude, comme
un personnage au franc parler n'hésitant pas a répondre a sa souveraine et presque mere « Quelles damoiselles !
A quelle heure vous levez vous! — Dya, dame, dist Lyriope, si plus tempre nous eussions esveilliees, plus tempre
nous fussions levees, mais telle est nostre adventure. » (l. Il, t. 1, § 577). Sur Perceforest comme roman
d’apprentissage voir infra p. 414ss.

24 Cest le cas de Lidoire qui, pour avoir encouragé Liriopé a dire la vérité, se trouve prise & Son propre piége :
« Dames, dist la pucelle, vous m'avez deffendu que je ne mente pas » (I. I, t. 1 § 844).

5 Au Moyen Age il est de coutume de dormir & plusieurs dans le méme lit. Par conséquent, Liriopé interpréte le
souhait du roi en termes de sommeil et non de sexualité.
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Si Liriopé incarne une forme d'effronterie enfantine, Galotine est, quant a elle, une
parfaite ingénue. Liriopé, toute jeune quelle est, parait avoir conscience de l'effet de ses
paroles et apprécier cet accueil, voire jouer avec. Par ailleurs, adulte, la protégée de Lidoire
conserve la liberté de langage qui la caractérisait enfant et passe, de ce fait, d'une insolence
innocente a un humour assumé. Galotine n'a pas ce genre d'intelligence ou d'instinct. Jeune
géante, elle n'appartient pas au monde de la courtoisie et semble ignorer jusqu'aux codes de
conduite les plus élémentaires. Le sens de la pudeur lui fait défaut et c'est sans complexe
qu'elle se découvre devant Lyonnel et son écuyer®®.

L'épisode de sa « séduction » par Clamidés®*’ repose sur la méme ignorance. Toutefois
la dimension comique du personnage repose pour une grande part sur la parole puérile et sans
frein du personnage. Aptitude que 1’auteur justifie en ces termes : « L'enfant, qui ne scavoit
dire fors ce que mieulx luy plaisoit et qui luy venoit au devant »**®, Cette parole au gré de la
volonté et des pensées de Galotine, le géant est le premier a en faire les frais. Ainsi, quand son
pére, qui nourrit des projets incestueux, lui dit : « Galotine, belle fille, vous serez ma mie
quand vous serez grande», sa fille lui répond tout de suite : « Sire, je ne vueil plus estre vostre
amie, car j'en ay touvé ung plus bel et plus petit que vous. ». Intrigué par ses paroles le géant
la questionne et en apprend davantage : « Ainsi est il, sire, j'en ay ung en ma chambre que
j'ayme mieulx que vous » (I. 11, t. 1, 8635). Le caractere comique de ces paroles repose sur
plusieurs faits. 1l y a d’abord le rejet soudain et catégorique de la jeune géante qui repousse
son pére, non pour des raisons de morale, mais comme un enfant repousse un vieux jouet
quand il en a trouvé un plus beau. Qui plus est la mention de la petitesse évoque la différence
de taille comique entre 1’écuyer (le petit mari) et la géante qui sera son épouse. Enfin,
Galotine avoue en toute franchise ou se trouve son bel ami, trahissant de ce fait Clamides et
Lyonnel, a cet instant réfugiés dans sa chambre.

Le Géant aux Crins Dorés n'est pas le seul a faire les frais de I'nonnéteté de Galotine :
Lyonnel est a deux reprises rabroue par la jeune fille. La premiere fois, elle repousse 1’idée de

I'épouser : « Par ma foy, je ne veuil avoir mary fors le beau et jone varlet qu'il [Lyonnel] qu'il

8 | ors le mena en une garde robe, ou la jenne pucelle gisoit toute nue en son lit. Adont regarde Lyonnel la
pucelle qui estoit venue a la grandeur de femme commune et si estoit tresbelle, mais moult estoit innocente et
enfans de sens car quant sa mere dist : « Qu'est ce cy, Galentine, ne leveras tu pas? », elle s'ala descouvrir
jusques a la fourcelle pardevant Lyonnel et Clamidés son escuier et dist : « Madame, je me leveray quant mon
pere sera venu. » (I. 11, t. 1, § 630).

7 pour une étude détaillée voir infra p. 299ss et p. 373ss.

8 | a justesse de l'observation augmente le potentiel comique de la scéne et suggére la familiarité de l'auteur
avec le monde de I'enfance, proximité qui est d'ailleurs confirmée par bien des aspects de Perceforest. Voir C.
Ferlampin-Acher, « Les enfants terribles de Perceforest», art. cit.
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a amené » (. 11, t. 1, 8654). La seconde, elle refuse de lui "préter” Clamidés, son nouvel
époux, pour qu'il I'escorte jusqu'a son pays :

« Madame, je m'en voiz a vostre congié, sy vous prie que vous veuilliez prester

Clamidés vostre mary tant que je seray en mon pays. - Par ma foy, sire, dist elle,

non feray, mais alez vous ent quant il vous plaira » (l. Il, t. 1, § 660).
A cette occasion, I’effet comique provoqué par le refus catégorique de Galotine se trouve
amplifié par la facon dont elle rebondit, avec impolitesse, sur les paroles du chevalier. Alors
que Lyonnel prend congé d’elle le plus civilement du monde (« Madame, je m'en voiz a vostre
congié »), elle reprend ses paroles pour le congédier sechement (« alez vous ent quant il vous
plaira »). Au final, Galotine apparait comme un étre puéril et capricieux (elle refuse de se
lever, d'épouser Lyonnel, de laisser partir Clamidés), dont la parole n'est soumise a aucune
régle si ce n'est a son bon vouloir et @ son humeur du moment. Liberté fort propice a la

dimension comique.

Etymologiquement, I'enfant (infans) est celui qui ne parle pas et par extension celui
qui maitrise mal la parole. Les deux spécificités du langage puéril sont liées a son caractere
imparfait et a ses manques. La premiere est une capacité créatrice générée par les lacunes ou
les erreurs d'un langage en construction. Tel mot sera déformé, telle réalité sera désignée a
I'aide d'un signifiant forgé par I'enfant lui-méme. Fantaisiste ou contrefaite, la parole infantile
entretient un rapport certain avec le comique. La seconde spécificité du langage puéril
consiste en sa capacité a énoncer la veérité, qu'elle soit bonne a dire ou non. Cette autre facette
résulte, elle aussi, de la défaillance d'une parole en élaboration. La parole du jeune enfant
ignore encore l'inhibition et pose tous les faits comme appartenant au domaine de I'énoncable.
C'est une parole qui ignore avec superbe les vertus du silence, surtout, et avec un malin
plaisir, dans les cas ou il aurait été préférable. Le verbe puéril constitue par conséquent un
outil extrémement efficace et commode pour un auteur désireux de contourner les régles
sociales et les convenances. De la sorte, ’auteur du Perceforest parvient a introduire des
propos insultants et a exposer des réalites crues alors que leur jeunesse et leur innocence
dédouanent toujours les locuteurs. C'est paradoxalement I'age tendre qui sert d'alibi a un

comique grivois.
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2. Les discours détournés

Dans Perceforest, les enfants n'ont pas le privilege de la parole comique et les
personnages adultes se voient également attribuer des énoncés cocasses destinés a susciter le
rire. Toutefois, les procédés mis en ceuvre different. Si le caractére comique du langage puéril
tient a sa transparence, son pendant adulte repose sur une dynamique du détournement. Parler
de parodie serait incorrecte dans la mesure ou Perceforest ne semble pas, dans ces cas,
s’inspirer de textes précis mais parait s’attacher plus généralement & un type de discours ou a
un mode de pensées. La notion de pastiche serait, par conséquent, plus appropriée®®®. Parmi
les modéles qu’il détourne, le roman s’intéresse plus précisément au discours amoureux mais

aborde aussi les thématiques de la quéte et de I’énigme.

2.1. Amour malmené

Dans son travail de détournement, Perceforest ne s’intéresse pas a un seul mais a
plusieurs types de discours amoureux. Sous forme de monologue ou de dialogue, le récit
adopte, tour a tour, le ton d’une condamnation des vanités de 1’amour, celui d’un jugement

devant départager deux amants ou encore celui d’un éloge.

Grand séducteur, Estonné fournit 1’occasion a 1’un de ces détournements. Pris d'une
envie soudaine de voir Sorence, le chevalier prend congé du comte de Pedrac et se rend,
guilleret, vers le chateau de son amie. Malheureusement pour lui, le luiton Zéphyr ne I'entend
pas de cette oreille et lui fait subir une série de farces plus ou moins humiliantes (moquerie,
chute dans la boue, rabaissement symbolique, insulte, etc.). Estonné finit par perdre patience
et se répand alors en plaintes. Il en résulte un monologue comique (I. 11, t. 1, §286) au cours
duquel différents types de discours sur I'amour sont successivement copiés et détournés.

La premiére des influences mises en ceuvre est celle du discours lyrique amoureux. Le
choix du monologue est, a lui seul, révélateur. Présent dans les productions épiques a travers
des exemples de déploraison®®, il s'est, dans les romans, développé en corrélation avec la

thématique amoureuse permettant I'émergence d'une certaine intériorité des personnages. Les

29 sur le pastiche voir Gérard Genette, Palimpsestes : la littérature au second degré, Paris, éd. Seuil, 1992 ; Du
pastiche, de la parodie et de quelques notions connexes, études réunies par P. Aron, éd. Nota Bene, 2004 et
Annick Bouillaguet, L'Ecrtiture imitative : Pastiche, Parodie, Collage, Paris, Nathan, 1996. La transposition de
cette notion dans la littérature du Moyen Age pose probléme est mériterait des études approfondies.

20 Ainsi dans le Cycle de Guillaume d’Orange, Guillaume pleure longtemps son neveu Vivien. Voir Le cycle de
Guillaume d’Orange, Livre de Poche, Paris 1996 plus précisement « Mort de Vivien » dans Aliscans p. 336-346
v 693-868.
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qualificatifs doulant, maleureux, chetif et meschant chetif, qui ouvrent les lamentations
d'Estonné, sont caractéristiques et orientent la lecture vers le registre de la plainte amoureuse.
Lyonnel, figure archétypale de I’amant dans Perceforest, est a plusieurs reprises qualifié par
ces termes, que ce soit par lui-méme ou par les personnages qui l'entourent. Enfin, les
interrogations « Dont vient ce que tu I'aimes ? Qui te meut ? » achevent de donner le ton.

Le monologue d'Estonné prend ensuite I'allure d'un discours moralisateur. Pesant le
pour et le contre, le chevalier commence par mettre en balance les maux et les plaisirs
engendrés par I’amour :

« Meschant chetif, se tu t'advisoiez et remiroiez les paines et les travaulx, les

soingz et les cuitures qui sont en amours et en sievir dams, et puis rapportassez a

I'encontre les deduitz et les soulas qu'on en recoit au bien venir, et puis

considerassez comment courte duree les deduitz ont jamais ne te mectroiez en

aventure de telle paine souffrir ».
Puis a cette comparaison il ajoute une considération sur le caractére éphémere des délices
amoureux (« et puis considerrassez comment courte duree les deduitz ont ») et semble sur le
point de renoncer a I’amour (« jamais ne te mectroiez en aventurez de telle paine souffrir pour
telle chose gaignier »). Cependant, alors qu’Estonné a emprunté les arguments et le
cheminement d’un discours sur les vanités, il parvient a une conclusion autrement plus
triviale : « aingois actendroiez gu'elle venist a toy en ton hostel! ». Le comique de la phrase
provient de sa construction déceptive. Le raisonnement amorcé en début de proposition
annonce une direction a laquelle le texte ne se tient finalement pas, déjouant ainsi les
anticipations du lecteur et détournant un modeéle sérieux. L'écart qui se creuse est d'autant plus
cocasse que le personnage d'Estonné est un séducteur impénitent dans la bouche duquel un
discours moralisateur serait un comble. L'effet est identique quand, dupé par Zéphyr, Estonné
manque d'embrasser une affreuse vieille et se plaint de la beauté passageére et trompeuse des
femmes : « Non obstant bien me deusse estre chastoié d'amours de femme et moy garder de

leur doulx appeaulx, qui sont mauvais et traytres au bien regarder! » (1. 11, t. 1, § 285).

Plus généralement, les valeurs d’Estonné semblent s'inscrire a I'opposé du modeéle

courtois. Pour le chevalier séducteur la vraie recreantise serait de renoncer a voir Sorence :

Il se pensa que moult recreant seroit s'il se departit du lieu devant qu'il avroit
parlé a la damoiselle qui tant belle estoit et que a grant recreantise luy seroit

tourné quant on le scaroit (I. 11, t. 1, § 287).
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Son monologue joue également sur la thématique de la fin' amor dont il détourne
allegrement les codes et les conventions, en particulier ceux des deébats amoureux. Cette
exploitation est plus flagrante quand elle est mise en regard avec les propos tenus par le
personnage de Lyonnel, véritable parangon de la courtoisie. Les deux chevaliers sont
confrontés a une méme interrogation portant sur le lien entre leur apparence physique et
I'amour que leur porte leur amie. En quéte du Gueant aux Cheveulx Dorez, Lyonnel est amené
a faire une éprouvante traversée du royaume dévasté de I'Estrange Marche ; son état s'en
ressent au point que le poil qui yssoit de sa char par povreté luy passoit parmy les mailles du
haubergon (1. 11, t. 1, § 505). Devant ce spectacle Clamidés, son écuyer, laisse entendre que si
Blanche le voyait, repoussée par son aspect, elle ne lui accorderait pas son amour. Lyonnel
rejette aussitot cette éventualité en avancant que, au contraire, la belle pour laquelle il se
démene de la sorte ne I'en priserait que plus :

« Sire, or me poise que la pucelle pour qui vous avez travaillié sy long temps ne
vous voit en tel point. — Clamidés, dist Lyonnel, se la pucelle m'amoit autant que
que je fay elle, ja pour ce ne me hairroit » (l. 11, t. 1, § 505).

Se voyant couvert de boue, Estonné est taraudé par la méme question et s'inquiéte de
la réaction qu'aurait Sorence s'il se présentait a elle dans cet état (« Eusses Sorence trouvee
que tu aimes, maintenant que deist elle ? Que pensast elle ? » I. 11, t. t. 1, § 286). Toutefois, il
n’affiche pas, contrairement a Lyonnel, un optimisme aveugle quant au pouvoir de I'amour.
Pour lui la preuve de ses efforts témoignerait en sa défaveur, donnant de lui lI'image d'un
homme sans mesure et sans raison :

« Par ma foy, s'elle t'amoit autant que oncques fist femme homme et elle te trouvoit
en tel point que tu es, mais qu'elle sceut qu'il te fust advenu pour I'amour de luy,
jamais tant d'amour, tant d'honneur, tant de cremeur vers toy n‘avroit, aingois te
tiendroit pour fol et subget a elle trop amer ! » (ibid.)

Cette exclamation peut étre rapprochée de la reponse que fait Lyonnel aux reproches
de son écuyer : « Fol ne suy pas, dist Lyonnel, en ceste besogne, car en mectre paine de veoir
la beaulté de telle pucelles ne puet homme estre blasmé et tenu pour fol » (I. t. 1, § 338). Au
final, le monologue d'Estonné constitue bien plus que le simple détournement comique d'un
discours, il permet de caractériser son auteur comme un anti-modeéle de I'idéal courtois. Au
cours de ses réflexions, Estonné exprime une vision personnelle de lI'amour ou tous les
principes de I'amour courtois sont disqualifiés. La fin' amor présente I'amour de la dame

comme proportionnel aux efforts déployés par l'amant, logique a laquelle répond le
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comportement de Lyonnel mais dont se démarquent I'opinion et la conduite d'Estonné. Selon
son opinion, les femmes ne prisent guére qu’un homme se déméne pour elles et, si le monde
était bien fait, ce sont elles qui viendraient au devant des chevaliers et non I’inverse. Par
ailleurs, la singularité comique d’Estonné s’illustre également dans les épreuves auxquelles il
est confronté. 1l se plaint d'étre soumis a des tourments pour I'amour de sa dame ; cependant
ce qu'il subit n'est en rien comparable avec, par exemple, le franchissement du pont de I'épée.
De plus, s'il est humilié, sali et berné, ce n'est pas en entreprenant un quelconque exploit, mais
en voulant rendre visite a une dame par ailleurs séduite avec une facilité et une rapidité
déconcertantes. Estonné n'agit pas pour I'nonneur de sa mie, il est uniguement motivé par sa
propre sensualité. D'ou les multiples interventions de Zéphyr qui se fait un devoir de canaliser
les ardeurs du bouillant chevalier. Par conséquent, il apparait de maniere évidente qu’Estonné
n’est, par nature, pas qualifié pour tenir un discours courtois sur I'amour si ce n'est dans une

optique comique.

Un deuxiéme détournement prend la forme d'un dialogue entre Lyonnel et un
mystérieux vieillard. Ayant surpris Blanche au bain, le chevalier en est tombé éperdument
amoureux et n'a plus qu'une idée fixe : la revoir a tout prix. Alors qu'il est lancé a la poursuite
de la jeune fille, un étrange individu, surgi parmi les broussailles, I'interpelle. Le nommant
chetif, le vieil homme met Lyonnel en garde contre les souffrances qui I'attendent s'il persiste
a suivre Blanche et sa suite :

« Chetif, ou vas ? Chetif, que quiers ?/...] Je scay, dist il, tant que sy tu sieuz
longuement ces damoiselles qui cy passent, tu entreras en tel amour dont et

tiendras pour chetif. [...] Pour les paines et les travaulx et les mescheances qu'il

t'en convendra souffrir» (1. I1, t. 1, 8 339-8§ 340).
Puis, questionné sur sa présence en cet endroit insolite, il explique au chevalier qu'il est entré
dans les buissons épineux pour acheter son salut par la pénitence :
Lyonnel [...] demanda s'il estoit entré en cest espinoy pour ce luy dire. Et il luy
dist: « Non pas pour toy, mais pour mon ame saulver. [...] Pour ce, dist le
preudhomme, que es citez sont les delictz et es forestz les aspretez et les duretez
pour tenir les corps en humilité et obedience, car c'est sy grant chose de la beaulté

de paradiz que I'ame n'y puet venir se le corps ne I'achate par penitance » (I. 11, t.
1, § 341).
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Cet échange marque le début du décalage comique géneré par le heurt entre la vision
pragmatique de Lyonnel et les considérations spirituelles du vieillard. Terre-a-terre, le
chevalier cherche a comprendre ce que peut bien faire cet homme au milieu des ronces. Il
avance ainsi 1’explication la plus probable a ses yeux : le vieil homme est entré dans le
buisson pour lui parler. A cette hypothese incongrue (et nombriliste) s’oppose la raison
véritable : il s’agit d’une démarche spirituelle.

Cependant le discours du vieillard n'a pas I'effet escompté. Au lieu de se convertir a
I’idée exprimée, Lyonnel se met a déecliner le principe de mortification selon un tout autre
registre. Transposant les propos de I'nomme vers la thématique amoureuse, il réplique :

«— Par ma foy, dist Lyonnel, dont m'avez-vous a tort appellé chetif, car tout en
telle maniere que la beaulté de paradiz ne puet estre veue se I'on ne I'achate, en
telle maniere la tresgrant beaulté qui est en la pucelle que je quier a veoir ne doit
estre veue de moy se je ne I'achate par paine et par travail, et pour ce en recevray
liement I'amer pour le doulx ensievant avoir » (l. I, t. 1, § 341).

Dans la dynamique amoureuse ainsi exposée, se reconnait une expression de 1’idéal
courtois. L'origine religieuse du discours éleve la dame (en I'occurrence Blanche) au statut de
divinité dont l'amant ne peut obtenir I'amour qu'a force de services et de souffrances. La
figure de I'amoureux s'apparente a celle d'un croyant et d'un pénitent, plus enclin a goQter au
paradis terrestre qu'a pratiquer la mortification pour le salut éternel. Les deux interlocuteurs
accordent chacun le plus grand sérieux a leurs propos et l'aspect comique de la scéne ne
provient pas tant de leurs propos individuels que de la convergence des thématiques profanes
et religieuses. De plus, l'effet plaisant qui réside dans le détournement du discours
moralisateur et religieux est d'autant plus visible que les deux versions se succédent dans un
enchainement de questions a réponses. La transposition des paroles renforce I'idée que le
lecteur assiste a un dialogue de sourds dans lequel les deux partis, aussi exaltés I'un que
l'autre, resteront fermement sur leur position. Par conséquent, le lecteur rit d'un exercice de
style appréciable et d'une situation comique classique ou I'incompréhension mutuelle fréle le
quiproquo.

Toutefois, le caractere comique de la scene ne tient pas uniquement au détournement
du discours moralisateur par Lyonnel. Le personnage du vieillard constitue, lui aussi, un
élément cocasse. Si ses propos permettent de le classer parmi ces ermites que rencontrent

parfois les chevaliers, son apparence et sa conduite remettent en cause le sérieux du
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personnage et impose la nécessité d'un autre jugement. Pour commencer, le vieillard possede
un physique pittoresque :
La teste avoit une barbe longue et noire et houchue et la chevelure grande et mal
pignie si qu'il n'apparoit de son viaire fors les yeulx et le nez et pou du front et des
mascelles (I. 11, t. 1, § 339).

La laideur du personnage est manifeste dans ce portait ou dominent les images de
noirceur et l'aspect hirsute. Qui plus est, il n'apparait pas grand-chose de cet homme,
uniquement la téte, laquelle est presque totalement envahie par la broussaille de la barbe et
des cheveux. Or le morcellement va a I'encontre du principe esthétique médiéval d'integritas.
Il 'y a, par conséquent, quelque chose, a la fois, d’inquiétant et de saugrenu dans ce chef qui
semble indépendant de tout corps mais n'en n'a pas moins la langue bien pendue. Le prestige
potentiel du vieil homme aux buissons se trouve donc sérieusement entamé. D'aspect
repoussant et dans une position incongrue, il se démarque beaucoup des ermites et des
moines®* dont les bons conseils enrichissent les chevaliers errants. Par ailleurs, surgi de nulle
part pour mettre en garde un chevalier et I'exhorter a la repentance, il aurait pu étre un de ces
prophetes surnaturels qui apparaissent sur la route des héros puis s'évanouissent sitot leur
message délivré. Son apparence hirsute et les conditions de son apparition (cadre sylvestre et

rapidité) l'apparentent aux hommes sauvages dont Merlin®*?

n’est pas le moins connu.
Malheureusement, le vieil homme des buissons ne possede pas non plus l'autorité requise et
son intervention inspire plus le rire que le respect. Aux premiéres questions que lui pose
Lyonnel, il est aisé de comprendre que le malheureux prédicateur ne sera pas entendu et
encore moins écouté. Alors que le vieil homme vient de lui adresser un sinistre avertissement,
le chevalier trouve opportun de demander au preudhomme s'il estoit entré en cest espinoy
pour ce luy dire (lI. 11, t. 1, § 341). L'interrogation polie et pragmatique de Lyonnel annule
toute la charge mystérieuse que la scéne aurait pu avoir. Les apparitions merveilleuses ne font
pas d'ordinaire I'objet d'interrogations aussi directes et pragmatiques. Au contraire, un certain
mystere les environne que les protagonistes viennent étoffer par leurs doutes et non dégonfler
avec leur pourquoi et leur comment. Le vieux aux buissons ne bénéficie ni de la

reconnaissance immediate dont les prophetes font normalement I'objet, ni du flou respectueux

21 Sur les moines et les ermites, voir Paul Bretel, Moines et ermites dans la littérature du Moyen Age, Paris,
Champion, 1995.

%2 \/oir C. Ferlampin-Acher, Perceforest et Zéphir : propositions autour d'un récit arthurien bourguignon, op.
cit., p. 275ss.
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qui les entoure habituellement. Morcelé, exposé et ridiculisé, il n’est qu’une figure grotesque

appelée a jouer une courte scéne comique.

Les discours des ermites de bon conseil ne sont pas les seuls détournés par 1’auteur.
Celui-ci reprend également a son compte la tradition des cours d’amour. Calquées sur
I’organisation judiciaire, ces institutions, réelles ou fictives, s’attachaient a régler des
querelles entre amants ou & statuer sur des questions d’ordre général®>. Sur ce modeéle,
Perceforest met en scéne un différent opposant un chevalier et son écuyer qui veulent,
chacun, convaincre une jeune femme qu’elle aurait tout avantage a le choisir au détriment de
I’autre. Au coin du feu, un petit groupe composé d’Alexandre, Floridas, Laurine et deux
écuyers devisent joyeusement. Prié de chanter, Nayn, I’écuyer de Floridas accepte, a
condition que les deux chevaliers I’aident a obtenir la main de Laurine. Son maitre s’oppose
toutefois a sa demande et le nain demande alors a la jeune fille de faire son choix sous
’arbitrage d’ Alexandre.

La question en elle-méme n’est pas inédite: certains jugements d’amour
s’appliquaient, par exemple, a définir qui du clerc ou du chevalier, du riche ou du pauvre,
faisait un meilleur amant. Toutefois le caractére sérieux du débat est entamé par les
circonstances ainsi que par la nature et le comportement de 1’écuyer. De fait, les protagonistes
s’étant abondamment abreuvés a deux flts de cervoise trouvés parmi les possessions d’un
ennemi, 1’épisode s’inscrit dans une ambiance alcoolisée. L’ivresse n’est cependant pas
évoquee de maniére explicite mais par la juxtaposition concise de deux propositions : beurent
de la cervoise tout a leur volonté. Adont furent plus liez que devant (I. I, t. 1, § 392)%*,
Présentée comme la conséquence de I’absorbation d’alcool, la mention de la joie constitue un
plaisant euphémisme a 1’ébriété. Peu habitué a ce type de boisson, le nain est enivré plus que

les autres®>®

et se trouve, de plus, étourdi par la chaleur des flammes (/’escuier de Floridas se
prints a enyvrer de la cervoise qu’il n’avoit pas aprinse et du feu qui luy fery en la teste).
C’est donc dans état second, désinhibé par 1’alcool, que le personnage évoque ses projets

matrimoniaux. Son franc-parler nouvellement acquis I’ameéne aussi a dévoiler la rancceur qu’il

3 populaire dés le XII° siécle, elles sont encore attestées au XV° avec les Arrests d’Amour de Martial
d’Auvergne. Dans son Traité de I’amour courtois, André le Chapelain propose divers jugements d’amour. Voir
Traité de [’amour courtois, op. Cit., p. 165ss. Au livre VI, Perceforest présente a travers 1’épisode du notable
plaidoie en amour un autre exemple, traité sans dérision cette fois, de jugement d’amour.

4 perceforest offre ici une version trés terre-a-terre de la joie courtoise.

 Détail amusant, son ivresse se manifeste, entre autres choses, par le fait qu’il hausse la voix : Sy commenca a
parler plus hault que les autres (I. 1, t. 1, § 392).
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nourrit a I’égard de son maitre, lequel a déja séduit plusieurs dames dont son écuyer s’était
épris. Ces reproches du nain alimentent la dimension comique de plusieurs fagons. D’abord,
ils donnent de 1’écuyer 1’image d’un rancunier que 1’alcool fait s’exprimer imprudemment.
Ensuite, ils laissent deviner une situation conflictuelle et durable que 1’épisode se contente de
cristalliser. D’un c6té se trouve un chevalier qui multiplie apparemment les conquétes, et de
I’autre écuyer malheureux en amour car désavantagé par son rang, son physique et un maitre
trop séducteur. A moins que 1’échec du personnage ne soit imputable a ses ambitions
démesurées : par ses visées matrimoniales, I’écuyer souhaite concurrencer son maitre et
s’élever au-dessus de son rang. La lutte opposant le chevalier et le serviteur constitue, au
méme titre que I’ivresse du nain, 1’un des ressorts comiques de la scéne. C’est en effet a cause
de son attitude passée que Nayn ne fait pas confiance a Floridas pour qu’il I’aide a convaincre
Laurine. Les événements lui donnent raison puisque le chevalier se pose bient6t en rival et fait
prévaloir son rang. L’écuyer en appelle alors a Alexandre pour qu’il les départage mais le roi
avance que Laurine seule doit choisir. Chacun des partis entreprend alors de décrire ce qu’il
pourrait offrir a la jeune fille. Sans surprise, Floridas évoque ses titres et ses possessions
tandis que son écuyer se lance dans une cour pour le moins originale. Apres avoir reproché a
son maitre de vouloir épouser une femme sans méme connaitre son nom, Nayn s’enquiert de
I’1dentité de Laurine.

« Damoiselle, or pouez vous bien veoir que mon maistre scet pou de bien, qui

tantost vous voeult avoir a femme ne encore ne vous a demandé vostre nom. Mais

je sgay tout, car au commencement je voeuil sgavoir vostre nom afin que se je vous

perdoie, que je vous sceusse huchier » (1. I, t. 1, § 393).
Requéte et critique seraient pleinement recevables si I’écuyer n’assortissait sa demande d’un
motif aussi bassement prosaique. La rusticité de Nayn, qu’illustrait déja son opiniatre
résistance face a Floridas®*®, s’exprime de nouveau lorsqu’il évoque les avantages que Laurine
aurait a faire de lui son mari. Mettant dos a dos la condition de chevalier et la sienne, il
commence par décrire les premiers comme les plus gens qui soient au siecle (I. I, t. 1, § 394)
qui, au lieu de godter a la douceur de leur foyer, sont perpétuellement en quéte de combats a

mener, malgré ce qu’il leur en cotte®’. Par opposition, il fait valoir que 1’épouser serait un

28 « Sire, dist le nayn, mon maistre dira ce qu’il luy plaira, mais je puis prendre en amours voeul devant, voeul

derriere. Ja n’y partira, s’il me fait tort ainsy que autrefois a fait. » (1. 1, t. 1, 8 393).

257 . . . . . . . oo
« Laurine, dist le nayn, se vous me vouliez croire, vous me prendriez devant mon maistre combien qu’il soit

riche et chevalier, car ce me semblent les plus sotes gens qui soient au siecle, car ilz ne sont oncques lyez tant
qu’ilz soient a leur hostel ne ja ne seront lyez tant qu’ilz soient en paix, ains quierent tous les jours a qui ilz se
puissent combatre. Je voy que mon maistre est aucunefois tant batu et defroissié et navré qu’il n’a membre dont
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gage de tranquillité et confort (« Sy loeroie je mieulx que vous me prinssiez que luy pour
vostre paix et pour vostre aise »). Toutefois, si les préoccupations exclusivement terre-a-terre
de I’écuyer sont comiques, celui-Ci n’en trace pas moins un portrait plaisant du comportement
des chevaliers qui, toute trace d’idéal étant ici gommée, apparaissent comme des étres
déraisonnables courant volontairement a leur perte alors que le bon sens voudrait qu’ils
profitent de ce que leur rang leur a acquis®®.

Le caractére comique de 1’épisode est également lié a son inscription dans le récit.
Nayn dévoile ses sentiments uniquement parce qu’Alexandre 1’a sollicité en lui demandant de
chanter. Or, cette requéte semble motivée par 1’ébriété de I’écuyer dont le roi a aisément per¢u
les signes (Quant le roi se perceut qu’il estoit eschauffé de la cervoise, il le nomma par son
nom et dist: « Nayn beau sire, [...] je vous vouldroie prier que vous voulsissiez chantez
tandiz que nous sommes cy aises » I. 1, t. 1, § 392). Par conséquent, et bien que cela ne soit
pas mentionné de facon explicite, il semble qu’Alexandre n’a d’autre but que de se divertir
aux dépens de I’écuyer. De fait, le débat qui s’ensuit n’est sérieux qu’aux yeux de ce
personnage. Pour les autres, il ne constitue qu’une vaste plaisanterie comme parait 1’indiquer
I’attitude de Laurine. La jeune femme qui utilise plaisamment un proverbe pour encourager
Nayn®®, clot ensuite ironiquement le débat quand elle constate qu’il s’est endormi : « Sire,
nous pouons bien cesser de parler de mariage huy mais, car nostre mary est endormy ! » (I. I,
t. 1, 8§ 394). Ces paroles sont comiques parce qu’elles ne désignent pas la réalité mais
prolongent le discours tenu par 1’écuyer. Ce que le nain énonce avec serieux, Laurine le
reprend a son compte mais comme un jeu. Par ailleurs, la désinhibition provoquée par ’alcool
s’accompagne d’une amnésie qui relégue définitivement 1’épisode au rang d’interméde
comique. Isolement narratif favorisé par 1’attitude des autres personnages qui choisissent (par

tact ?), de ne plus évoquer 1’événement®,

Outre le détournement de modeles génériques (jugement d’amour, discours sur les

vanités, etc.), ces trois exemples illustrent le systeme de renvois internes qui existe dans

il ne se puist aidier, et toutevoyes ne se voeult il refraindre qu’il ne trace tousjours ou il puist trouver a qui
combatre » (I. I, t. 1, § 394).

%8 Ce comportement se caractérise par une démesure anti-courtoise. Esquissé par le couple Floridas-Nayn,
I’opposition entre un écuyer pragmatique, attaché a son confort, et un chevalier aussi inconscient qu’idéaliste est
pleinement illustré par le duo formé par Lyonnel et Clamidés. Voir infra p. 300.

59 \/oir supra p. 78.

%0« Maitres, levez sus, je contremande de la treve de voz nopces. Vous en souviendroit il ? » Quant le nayn
entendy son maistre, il sailly sus tout estourdy et dist : « Sire, que vous plaist ? — Je voeuil, dist Floridas, que tu
voises mectre noz selles, car il est temps de chevauchier » (I. 1, t. 1, § 395).
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H

Perceforest™". Ainsi, I’épisode impliquant Nayn contraste avec le plaidoie du livre V
tandis que les monologues de Lyonnel et d’Estonné semblent se répondre. Toutefois, dans la
mesure ou ces derniers incarnent chacun une vision spécifique de I’amour, il est possible que
I’opposition de ces discours résulte davantage du contraste entre les personnages que d’un jeu
d’écho précisément travaillé. L’idéalisme courtois de Lyonnel ne peut qu’étre contredit par la
conduite donjuanesque d’Estonné. Cet antagonisme entre archétypes n’invalide pas pour

autant I’interaction plaisante que 1’auteur instaure entre ces différentes scenes.

2.2. Bouleversement de la syntaxe des quétes

Le discours amoureux n’est pas seul a subir des détournements comiques : la quéte se
trouve elle aussi affectée. Plus ou moins superficielles, plus ou moins élaborées, ces atteintes
s’accompagnent d’un bouleversement dans la syntaxe narrative de 1’épreuve, soit qu’elles

provoquent ce changement, soit qu’elles en découlent.

Perceforest offre deux exemples de quétes pouvant étre qualifiées de licencieuses®®,
Assez proches dans leurs enjeux, elles impliquent des femmes désireuses de concevoir un
héritier avec un chevalier précis ou issu d’un lignage particulier. Instaurées par elles, ces
épreuves singuliéres n’ont d’autre but que d’attirer le candidat dans leur lit pour le faire
succomber a la tentation. Ces épisodes, qui pervertissent le principe de la quéte, recourent a
un discours qui alterne entre dynamique de contournement et dynamique de détournement.

Nommé dieu des desiriers car il s’est donné pour mission d’exaucer les veeux des
dames et des damoiselles, le Chevalier au Dauphin est appelé & Nerves afin d’y mener une
étrange mission”®*. Dans la cité, se trouve une jeune femme gravement malade qui mourra, lui
dit-on, s’il ne peut lui donner ce que oncques n'eut ne avoir ne pouoit®®®. Conduit dans la

chambre de la « malade », qui feint de dormir, il finit par se glisser dans son lit et par coucher

%1 \/oir infra p. 339.

%62 pour étude détaillée de cet épisode, voir infra p. 315.

263 || apparaitra certainement que ces épisodes dépassent le cadre du comique de langage (notamment par leur
caractére parodique). Néanmoins du fait que ces détournements et 1’essentiel de I’action sont précisément opérés
par le langage sa place au sein de cette section a paru tout & fait justifiée. Abordé chaque trait comique de cet
épisode dans une section spécifique aurait gravement nui a la compréhension de sa dynamique. Comme cela a
été dit précédemment (infra p. 55), c¢’est la rangon du travail sur le comique. Une typologie, méme établic avec le
plus de précautions possibles ne peut rendre compte sans recoupement du phénoméne protéiforme qu’est le
comique.

%% Cet épisode a également était étudié par Sylvia Huot. Voir Postcolonial Fictions in the "Roman de
Perceforest”: Cultural Identities and Hybridities, op. cit., p. 106-109.

%> « Syre chevalier, faittes tant que ceste pucelle ait de vous ce que oncques n'eustes ne avoir n'y poués, ou elle
morra » |. IV, t. 1, p. 467.
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avec elle. 1l accomplit ainsi, sans le savoir, ce pour quoi il a été appelé. Le caractere comique
de I’épisode repose, en grande partie, sur le recours a un langage implicite. Tout au long du
récit, le moyen de sauver la prétendue mourante (lui faire un enfant) n’est jamais désigné
autrement que par une périphrase énigmatique. Enoncée, une premiére fois, par la servante
qui vient solliciter le chevalier (« il convient, en ceste nuit, ou elle mourra, qu’elle ait de vous
ce que oncques n’eustes ne avoir ne poués » |. IV, t. 1, p. 464), la formulation apparait sur le
parchemin posé sur la poitrine de la dormeuse®®®, puis elle est de nouveau employée par la
servante qui fait sortir le chevalier de la chambre au petit matin®’. Reprise & son compte par
I’auteur lorsqu’il évoque le comportement du Dauphin (la damoyselle eut de lui puis ce qu'il
n'eut oncques ne avoir ne pouoit I. 1V, t. 1, p. 468), elle est enfin utilisée par le roi Gadifer qui
questionne le chevalier de retour au palais : le noble roy [...] demanda au chevalier en quelle
maniere il peut finer de ce que oncques n'eut ne avoir ne pouoit (I. IV, t. 1, p. 471). Répéteée,
comme une formule rituelle, la périphrase est comique parce qu’elle solennise une réalité des
plus prosaique

Ce discours périphrasique, qui dit sans jamais nommer, est comique pour plusieurs
raisons. Tout d’abord, associé a une narration elliptique, il permet d’introduire dans le texte
un récit licencieux?®®. De fait, I’auteur, qui suspend la narration au moment ot le chevalier se
glisse dans le lit, feint d’ignorer ce qui est advenu par la suite. Le recours a la périphrase lui
permet alors d’affirmer, sans avoir a étre explicite, que le chevalier a mené a bien la guérison
miraculeuse : puis sa coucha avecq la pucelle. Ne scay du surplus, fors que le baceler fit tant
que la damoyselle eut de lui puis ce qu'il n'eut oncques ne avoir ne pouoit, dont la damoiselle
fut guerie (1. 1V, t. 1, p. 468). L’énigme confeére, de plus, a cet épisode de séduction le vernis
d’une épreuve mystérieuse ; elle opere, ce faisant, un décalage plaisant. L’épreuve a laquelle
est soumise le Dauphin pourrait méme renvoyer, sur un mode parodique, au Conte du Graal.
Le chevalier doit accomplir une guérison miraculeuse qui n’a rien de commun avec celle
opérée par Graal. De plus, le discours périphrastique induit, chez le chevalier une
incompréhension comique qui perdure par dela 1’accomplissement de la guérison. Introduit

dans la chambre de la jeune femme, le Dauphin, qui n’a pas saisi ce que I’on attend de lui,

%66 Adont il trouva par dessus sa poitrine et au dessus du couvertoir une peau de parchemin en laquelle avoit
mots escrips qui disoient en telle maniére : « Syre chevalier, faittes tant que ceste pucelle ait de vous ce que

oncques n’eustes ne avoir n’y poués, ou elle morra» |. 1V, t. 1, p. 467.

67 o . . , , y
« Sire chevalier, appareilliés vous et partés de ceste chambre, car se n’avés delivré a ma dame ce que

oncques n’eustez ne jamais ne avrez ne a tamps n'y vendrez » 1. 1V, t. 1, p. 468.

%8 ’est le méme procédé qui est a I’ceuvre lorsque Gadifer narre 1’épisode de la sieste de Lidoire au livre 1. Voir
supra p. 88.
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tente vainement de la réveiller pour obtenir quelques renseignements : « Damoyselle, esvilliés
vous et dittez plus clerement que j'ay a faire, car a mon advis ceste demande m'est
impossible » (1. 1V, t. 1, p.467). Revenu a la cour, face a Gadifer qui lui demande comment il
a rempli les conditions de I’énigme, le chevalier avoue n’en rien savoir : /e noble roy [...]
demanda au chevalier en quelle maniere il peut finer de ce que oncques n'eut ne avoir ne
pouoit. « Sire, respondy le chevalier, je ne s¢ay se j'en fus en sa grace, mais fis mon pouoir de
I'acquerre » (1. 1V, t. 1, p.471). La méme ignorance perce dans la réponse que lui fait alors le
roi : « Certes; sire dist le roy, plus ne vous pouoit on demander, mais je ne scay de quelle
chose je parle ». Cette naiveté persitante pourrait faire écho a 1’attitude de Perceval dans le
chateau du Graal. Le nice comme le Dauphin sont confrontés a une épreuve qu’ils ne
comprennent et qui implique une certaine maitrise du langage. Perceval ne pose pas les
bonnes questions tandis que le Dauphin ne comprend pas la périphrase.

L’utilisation redondante de la périphrase génére donc, conjointement au silence de
I’auteur et de la jeune femme®®®, une altération du discours qui va de pair avec une situation
renversée. En effet, plus chausse-trappe qu’épreuve véritable, 1’épisode met en scéne une
femme rusée et comédienne?”® face & un chevalier benét qui, du début a la fin, agit sans jamais
comprendre de quoi il retourne. Le Dauphin se passe d’ailleurs assez légérement de résoudre
I’énigme pour se laisser séduire par la patiente. Le fait que le mystere ne soit toujours pas
résolu quand il la quitte ne semble pas le troubler outre mesure puisque, moult joyeux de sa
bonne aventure (I. 1V, t. 1, p.469), il se satisfait, une fois rentré chez lui, de rattraper son
sommeil en retard (lors se coucha dormir, car mestier en avoit). La Vvérité est que la
damoiselle n’a nulle nécessité, voire nulle envie, que le chevalier comprenne son role :
I’essentiel est qu’il se laisse manipuler. Pour ce qui est exige de lui, point n’est besoin d’avoir
inventé ’eau chaude. Au sein d’un épisode licencieux, finalement bien peu bien
chevaleresque, le discours contournant permet, par 1’ignorance et le non-dit, de ménager de

commodes zones d’ombres>'*.

29 Comment qu’en toute la nuit ne voult parler au chevalier (1. 1V, 1. 1, p. 468).

2% Non contente de se prétendre mourante, la jeune femme fait également semblant de dormir et ne répond aux
questions du Dauphin que par un soupir : la damoiselle, qui point ne dormoit combien qu'elle s'en faindist, ne
respondy mot, aingois souspira ainsi comme en dormant (I. 1V, t. 1, p. 467).

2™ \/oir infra p. 383.
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Les enjeux de ’aventure de I’Espee Vermeille“'* sont similaires a ceux de 1’épisode de

la pucelle de Nerves. Parce qu’elles ont appris qu’un grand roi devait un jour naitre de la

lignée de Gadifer®”

, quatre sceurs, nommées Cerfora, Capraise, Canones et Cahan, ont
entrepris, par le truchement d’une quéte, d’attirer ses descendants sur leurs terres, puis dans
leur lit, afin de concevoir un héritier®”*. Tour & tour, trois chevaliers du sang de Gadifer se
présentent dans la Forét Vermeille et réussissent a décrocher 1’épée du pilier ou elle était
suspendue?”. Chacun se voit ensuite offrir ’hospitalité chez I'une des sceurs, puis il se
retrouve dans la chambre d’une belle endormie ou il succombe a la tentation. Le lendemain
I’épée devenue noire comme mure leur est enlevée par un vieil homme qui leur apprend gu’ils
ont échoué. La belle mécanique fonctionne sans accroc et trois des sceurs sont déja enceintes
des ceuvres des précédents candidats lorsque se présente Gallafur, censé combler les attentes
de la quatriéme et derniére sceur, Capraise. Averties par le hennissement d’un destrier qu’un
chevalier se trouve dans la forét, elles dépéchent une servante pour en apprendre davantage
sur cette proie potentielle?”®. La messagére se réjouit de voir que Gallafur est bien porteur de
I’Espee Vermeille (signe qu’il est du sang de Gadifer) mais elle déchante rapidement
lorsqu’elle le trouve fermement épris. Afin de savoir si la loyauté du jeune homme envers son
amie est aussi entiere qu’il le dit, elle lui fait valoir que les chevaliers errants, perpétuellement
confrontés au changement et la nouveauté, ne peuvent étre parfaitement fidéles?’’. Le jeune
homme lui oppose alors les exemples de Lyonnel, Gadifer et quelques autres qui, pour étre en
quéte d’exploits & accomplir, n’en étaient pas moins constants.

D¢s lors, confronté au rétif Gallafur, les sceurs et leurs complices sont amenées a
déployer des trésors de rhétorique. Jusqu’alors, le discours accompagnant I’aventure de 1’épée

vermeille adoptait globalement une dynamique de contournement. Tout comme pour le

2 sur cet épisode voir Sylvia Huot « Amourous Performances: The Aventure de I’espee vermeille in
Perceforest », dans Cultural Performances in Medieval France. Essays in Honor of N. Freeman Regalado,
Cambridge, D.S. Brewer, 2007, p. 91-98.

I 11 s”agit d’ Arthur qui retirera 1’épée du perron merveilleux.

™ La machination est révélée par le chevalier que Gallafur affronte au terme de 1’épreuve : « Car femme

sceurent par leur conjuracion que du lignaige au bon roy d'Escoce descendra un hoir de sy haulte renom qu'il
sera parlé loing et pres et affin que elles en eussent I'onneur establirent elles I'aventure de I'espee vermeille pour
attraire ceulx de ce lignaige dont les trois ainees en sont ja enchaintes et la moindre le cuidoit bien estre a ceste
fois » (1. V, f. 158).

2> Bn réalité I’épée est enchantée de telle fagon qu’elle ne peut étre emportée que par un descendant de Gadifer.

276 |_a notion de prédation est trés présente au cours de cet épisode qui fait intervenir des termes directement
empruntés au vocabulaire de la chasse : tendans a autres proie que volille (I. V, f. 129), la deesse Vénus tendoie
ses laz alentour de lui (I. V, f. 127 v.), laz et aguet (I. V, f. 131 v.).

21 « Sont les amours de chevalier errant comparees d l’aronde qui prend sa proie en vollant dont a un lez dont a
Uautre » (1. V, . 124).
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chevalier au Dauphin, le comportement des chevaliers dans la chambre des jeunes femmes
¢tait partiellement passé sous silence et, une fois 1’épée perdue, les personnages restaient
vagues sur les raisons de leur échec. L’attitude de Gallafur bouleverse la donne : d’évasif,
elliptique, le discours se fait surabondant et delaisse le principe de contournement pour
adopter une dynamique de détournement La suite du récit voit se succéder une série de
conversations, déemonstrations et discours qui, en pervertissant les valeurs chevaleresques et
courtoises, visent a faire succomber le chevalier. Passée la prime intervention de la messagere
venue sonder le terrain, se met en place un schéma dans lequel alternent discours et tentations

28 Drabord témoin du bain de la jeune Capraise®”®, Gallafur est ensuite accueilli,

physiques
trois soirs de suite, dans des demeures appelées deduis de Venus car la déesse, prétendent les
sceurs, y vient parfois se divertir. Chaque fois, le chevalier est introduit dans une chambre ou
se trouve couchée Capraise, laquelle feint de dormir®®® les deux premiers soirs puis joue le
réle de la Pucelle aux Deux Dragons le dernier. Avant la scéne de la baignade, puis avant
chaque séjour dans un des trois deduis, Gallafur est abordé par la méme messageére.
Pareillement, la fausse Vénus, incarnée par Capraise puis par Cerfora, s’entretient avec le
chevalier chacun des trois soirs que dure I’épreuve. A ces interventions fixes s’ajoutent des
discours prononceés de fagon ponctuelle. Ainsi, une des sceurs parle a Gallafur aprés le bain de
Capraise, une autre 1’entretient a proximité du premier manoir, une autre encore converse
avec lui lors du premier diner avant ’irruption de la pseudo-Vénus. De la méme facon, la
servante qui conduit Gallafur a sa chambre s’adresse brievement a lui.

Ce flot de paroles est d’abord comique du fait qu’il pervertit le discours habituel de la
courtoisie et de la quéte pour préner des valeurs paradoxales. Ainsi, plusieurs fois mise a mal,
la fidelite est, de facon imagée, présentée comme une habitude malsaine et nuisible : « trop a
souvent le corps las et travaillié qui continuellement ce gist sur un coste » (I. V, f. 127). Ce
proverbe, forgé pour convaincre le chevalier, est comique parce qu’il s’agit d’une
falsification. Ailleurs, la constance de Gallafur vis-a-vis de la Pucelle aux Deux Dragons est

assimilée a de I’étroitesse d’esprit, attitude qui pourrait gravement lui nuire dans la mesure ou

2’8 La tonalité éminemment sensuelle de ’aventure est perceptible dés le début de 1’épisode. Si Gallafur décide
de se reposer un instant prés de la coudraie qui abrite les trois sceurs, ¢’est pour recevoir la doulce odeur des
Sflourette qui s’espandoit par illecq (1. V, f. 122), parfum amplifié par une récente averse. L’insistance du texte
sur cette nature voluptueuse et séductrice ne fait que préfigurer les tentations plus charnelles auxquelles sera
soumis le chevalier.

2% Syr cet épisode et ses échos avec le bain de Blanche voir infra p. 385ss.

%0 [ ¢ détail du sommeil simulé se trouvait déja dans I’aventure de la Pucelle de Nerves. Il s’agit d’une astuce
assez répandue parmi les personnages féminins dans Perceforest. Sur les fausses dormeuses et leur rapport a
Zellande la belle endormie voir infra p. 383ss.
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ce sont les femmes qui font la réputation des chevaliers. Etre peu entreprenant & leur égard,
explique la messagere, c¢’est risquer de passer pour un lache et de voir sa carriére entravée :

« 1z sont plusieurs amans, par fort amer sy aneantis, qu ’ilz cuident d’honneur que

ce soit honte et emprennent a avoir les consciences sy estroites qu’ilz en sont

aucunefois deceu tellement qu’ilz perdent le plus pour le moins. Et pour ce, il fait a

la fois bon estre tempre et moien, car [’en voit souvent advenir que ung chevalier

de bel affaire, preu et hardy, emprend en amours sy austere vie que, quand il

s’embat entre dames et damoiselles, il en est tenu pour lasche et couard. Et qui

faut a la grdce d’elles, fort lui est de monter en pris pour chose qu’il saiche faire.

Car tout 'onneur et la proese, que tous chevalier premierement acquiere par les

corps, sont couronnes par loz des dames et damoiselles. Et qui sont ceulx qui a

[’encontre de leur gre montent en honneur ? Par ma foy, il n’y en a pas ung, car

chacun pour soy exaulcer tient vers elles le chief enchu » (I. V, f. 126 et 126 v.).
A T’inverse, selon le principe qui sert une damoiselle a son gré, il sert toutes les autres (I. V,
f. 145), I’inconstance finit par étre érigée en vertu. Dans un tout autre contexte la formule
pourrait sembler parfaitement conforme a 1’éthique courtoise. Cependant, 1’idée de service,
qui devrait se limiter a des notions d’aide et de respect, s’étend ici, implicitement, a des
attentions plus soutenues. Le détournement mené avec subtilité aboutit & un plaisant
paradoxe : étre volage devient le moyen de rendre véritablement hommage aux femmes.

Dans la continuité de cette assertion, le travail de sape morale entrepris par les sceurs
se poursuit par un mélange de promesses et de menaces toutes inscrites sous le signe d’un
pouvoir féminin. Dans le monde tel que leurs discours le décrit, le devenir d’un chevalier
dépend du bon vouloir des femmes. D’abord présentée comme un fait généralise, cette
conception s’incarne ensuite en la personne de Vénus, tresoriere de 1’aventure de [’Espee
Vermeille (I. V, f.129), a laquelle aucun chevalier ne doit déplaire s’il veut achever 1’épreuve.
Sous I’égide de la fausse déesse, les velléités de résistance du chevalier sont réprimées de
deux facons. Les réserves qu’il exprime sont Systématiquement interprétées comme une
médisance, comportement qui ne peut que lui valoir ’aversion de la déesse et donc le
conduire a 1’échec. En retournant le soupcon contre lui, les sceurs paralysent les objections du
chevalier en méme temps qu’elles procedent a une inversion des valeurs. Accusé d’étre un
calomniateur, Gallafur voit son comportement taxé d’immoralité tandis que Vénus devient
paradoxalement garante de vertu. Clé de volte de la manipulation, ce renversement a une

double propriété car il permet de réprouver Gallafur tout en le bercant de douces perspectives.
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La déesse, les sceurs le lui promettent, leéve tous les obstacles sur la route du plaisir et garantit
le secret au point que les égarements passagers semblent n’avoir jamais eu lieu :
« Car en achever soulas et delis avecques telle dame homme ne peut avoir

reproche ne destourbance en amours (...) pour ce qu'ilz sont tant celez en son

hostel que se oncques ne fussent advenus » (1. V, f. 138)

« Elle sur ce meffait digne de pardon jecteroit son manteau et ordonneroit de ceste

chose comme non advenue » (1. V, f. 144).

Pouvoir plus merveilleux encore, pourvu qu’ils agissent en son nom, Vénus prend sur elle la
faute des amants volages (« elle prend le mesfait sur elle » I. V, f. 130 v.). D’une perversion
comique, le détournement fait de VVénus un saint intercesseur capable d’apporter a ses fideles
aide, protection, absolution et d’opérer la plus compléte inversion de la morale : « Et lors est
ce quy pourroit estre enfrainte de loy, parfaite charité digne de loenge » (I. V, f. 130 v.)*%%.

La tentative de corruption du chevalier repose, qui plus est, sur une présentation
déséquilibrée. De fait, les sceurs n’expriment jamais clairement ce qu’elles attendent de
Gallafur. Certes leurs discours successifs font I’apologie des plaisirs et lui enjoignent de plaire
a Vénus mais ils le font sur le mode de la généralité. A I’inverse, destinés & mieux frapper son
imagination, les chatiments promis au chevalier s’il contrarie la déesse sont d’une cruelle
précision :

« [Vénus] vous renvoiera hors de ceste forest atout [’espee noir comme mort
dehirité et dechasse de la creature au monde que vous amez le mieulz sy comme il
vous est desja promis, et aprés ce en vendra un autre qui joyra de ces biens en

votre presence qui vous sera dur a porter » (1. V, f. 134 v.).

«[je] laisse les meschans seuls et defaillant de tous bien querrans par bois et
forest secours et ayde qu'ilz ne peuvent trouver. Et moy qui suis resfroidit de leur
aide me tappis en moy esjouissant de leur mesaventure en telle maniere que par
droite deserte je leur hoste a tousjours la creature au monde qu'ilz aiment le
mieulx et je l'assane ailleurs devant leurs yeulx pour leur baillier plus de
douleur. » (1. V, f. 137 v.).

Loin d’étre anodine, ou de relever exclusivement du plaisir sadique que les sceurs

éprouveraient a malmener le héros, la différence de traitement participe pleinement a la

81 1 *assimilation de la déesse & une sainte passe aussi par les allusions au mantel, dont la déesse est censée
couvrir les amants, les protégeant ainsi des regards et des jugements : « Et se ainsi advenoit s’est amour lui
mesme tant courtois qu’il metteroit au devant son mantel pourquoy I’onneur y est tousjours garde » (I. V, f.

126 v.)
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manipulation. User de menaces et de promesses envers Gallafur revient a manier la carotte et
le baton. Dans le cas présent, la situation se complique du fait que le personnage est suppose
agir a I’encontre de sa morale. La récompense ne peut donc faire 1’objet d’une description
détaillée a I’inverse des peines encourues. Toutefois, la disparité dans 1’évocation renforce
I’efficacité¢ de la technique. Placé entre un malheur presque palpable et une faute aussi
agréable a commettre que diluée, Gallafur est, sans qu’il en soit conscient, orienté avec

fermeté.

Par ailleurs, les menaces des sceurs, qui brossent avec réalisme le tableau d’une
déchéance a portée de main, ont d’autant plus d’impact qu’elles font intervenir ’ombre de la
Pucelle aux deux Dragons. L’épreuve de /’Espee Vermeille s’inscrit, cela a été dit, dans un
monde régi par les femmes. Or, si Vénus exerce son autorité sur la quéte, Alexandre fin de
Liesse régne quant a elle sur le cceur de Gallafur. Invoquer son nom, c’est donc s’assurer de
plier le chevalier a sa guise. Afin de le motiver, les sceurs et leurs complices commencent par
lui démontrer que son succés dans I’épreuve de [’Espee Vermeille ferait le bonheur
d’Alexandre. De fait, en achevant cette quéte il acquerrait une gloire qui rejaillirait aussitot
sur son amie. C’est la raison pour laquelle, selon elles, maintes femmes soucieuses d’accroitre
leur renommeée ont ainsi sollicité leurs amants :

« Et pour parvenir a ceste haulte recommandacion et renomme et a sy grant

honneur ont maintes pucelles amans par amour requis a leurs amis gu ’ilz meissent

paine de achever ceste aventure pour en acquere [’honneur et la renomme qui s en

ensiuet » (1. Vf 129 et 129 v.).
Puis, se faisant plus pressantes, elles évoquent explicitement la Pucelle aux deux Dragons
qu’elles présentent comme la protégée de Vénus. Desireuse de faire le bonheur de la jeune
fille, la déesse se serait personnellement entretenue avec elle et lui aurait conseillé, si elle
avait un ami, de I’envoyer accomplir 1’épreuve :

« Sire chevalier, je scay bien a parler de vos amours car j'ay esté cause de

I’enjoincte a vous faite par la pucelle car plus hault honneur ne pourriez venir a

achever comme d'avoir accomply ceste adventure ne pucelle ne pourroit estre

assenee plus hautement que au chevalier qui ceste besogne achevera. Et pour ce

que j'aime la pucelle et que plus de bien lui vouldroit que a une autre, lui fis

scavoir ceste aventure et s'elle avoit aucun amy qu'elle voulsist avoir gu'elle lui
feist scavoir. » (1. V, . 137).
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L’efficacité de la fiction établie par les sceurs provient de ce qu’elle méle subtilement vérité et
mensonge. Alexandre a bien demandé a Gallafur de lui rapporter /’Espee Vermeille ; en
revanche, le chevalier ne connait rien des motivations de la jeune femme. Les sceurs
s’empressent d’investir cette lacune pour leurs propres bénéfices et, pour ferrer plus sGrement
Gallafur, elles reconstituent de toutes pieces un passé qui répond a ses désirs. En entendant le
récit qui lui est fait, le jeune homme ne peut qu’aboutir a la conclusion énoncée par la pseudo-
Vénus : la demande émise par Alexandre est une preuve de son amour (« Or m'est il advis
qu'elle le vous fist scavoir qui seigniffie qu'elle vous aime de bonne amour » I. V, f. 137).
Ressort majeur de la manipulation, la présence de la Pucelle aux Deux dragons s’intensifie a
mesure que les sceurs discourent et que le chevalier résiste. Evoquée, invoquée, Alexandre est

282

finalement incarnée par Capraise qui endosse 1’identité rivale™ puis engage Gallafur dans un

faux mariage qui n’aura pas, a son grand désarroi, 1’issue escomptée.

En lien étroit avec le comportement de Gallafur, la modification constante du piége
tendu par les quatre sceurs constitue un autre pan comique de 1’épisode. Afin de mieux
tromper le héros, elles glanent des renseignements et exploitent les secrets de son esprit. Ainsi
son amour pour Alexandre fin de Liesse, dont une messagere a appris le détail, fournit a la
fois matiére a effrayer et & motiver le chevalier : échouer signifie perdre la jeune fille tandis
qu’accomplir I’épreuve revient a exaucer ses veeuX. Les enquétes ainsi menées permettent
¢galement d’alimenter la crédulité de Gallafur. Parce que Capraise (puis Cerfora) semble tout
connaitre de ses sentiments et de son histoire, il croit fermement qu’elle est la déesse Vénus
(Et quant le chevalier entendy gu 'elle monstroit a s¢avoir tant de ses secrez sans ce qu’a elle
s’en fust descouvert, d’autant adjousta il plus grant foy que c’estoit la deesse Venus. |. V,
f. 136 v.). La naiveté du chevalier transparait également de facon plaisante au premier soir de
I’épreuve. Tout comme le Dauphin a Nerves, Gallafur ne comprend pas ce qu’on attend
réellement de lui. Au point que, lorsque la fausse déeesse se retire, il regrette de ne pas lui
avoir demandé plus d’indications sur I’épreuve (Par ma foy belle, il me poise moult que je
n’ay demandé a la desse quelle chose il me faut faire touchant ma queste, | V, f. 139). L’une

des sceurs entreprend alors de le renseigner :

%82 Cependant il n’est question ni de métamorphose, ni de déguisement. Parce que sa perception a été altérée par
des torches enchantées, Gallafur croit reconnaitre la Pucelle aux Deux Dragons en Capraise dont 1’apparence est
restée inchangée. Le choix des torches comme objet magique dans un épisode ou il est beaucoup question de
Vénus n’est peut-étre pas anodin : il est possible d’y voir un rapport avec le brandon tenu par la déesse au livre
I11. Sur le travestissement voir C. Ferlampin-Acher, « Perceforest ou quand les diables font du théatre dans un
roman », Mélanges Michel Rousse, sous la direction de M. Boulaik-Gironés, D. Hie, J. Koopmans et D. Smith,
Rennes, Presses Universitaires de Rennes, a paraitre.
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« Et celle s'embat en votre compagnie par aucune aventure en ceste nuit ou ainsi
comme celle qui va et vient invisiblement a son vouloir es lieux secrets et elle vous
semonde d'aucune chose, faites son plaisir et par ainsi vous ne pouez faillir a
vostre queste. Et se faillez en ce par couardise vostre emprinse est rompue » (I. V,
f. 139 etv.)

L’échange, qui illustre plaisamment la naiveté de Gallafur, est également comique du fait
qu’il recourt au langage périphrasique. Le pi¢ge des sceurs consiste a mettre, pour ainsi dire,
le héros au pied du mur. Pour que le stratageme fonctionne, il faut que le chevalier, diment
conditionne, céde impulsivement a la tentation. Il serait donc contre-productif de lui livrer les
détails de I’épreuve. La sceur ne peut donc qu’évoquer, a demi-mot, la suite des événements et
espérer que le jeune homme en tirera lui-méme les conclusions nécessaires. Seul le chatiment,
brandi comme une menace, est mentionné avec précision. La situation délicate permet a
I’auteur de traiter un épisode grivois sans pour autant verser dans le graveleux®:. 1l en va de

méme lorsque Gallafur interroge la servante qui le mene a sa chambre :

«— Sire, or vous couchiez en ce lit car je vous promés que se achevez ce qu’il
appartient au lit pou au devant vous restera que ne mettiez [’aventure a fin de
[’espee vermeille. — Certes damoiselle, dist Gallafur, c’est mon greigneur desirier
mais dittes moy, par courtoisie, qu'il m’est expediement de faire. — Sire, dist elle, je
ne scay s'en vous a hardement et proese selon le lieu dont vous estes extrait, mais
moult me samblez souspesconneux combien que scavoir devez que le lit est lieu de
repos et de soulas et la doit estre tenu comme asseur et eust les ennemis alentour
du lieu. Et au surplus je ne cuide pas que Nature ne vous ait donné a scavoir qu'il
est de faire en tel cas veu que les bestes mues et sans raisons sgavent, et pour ce
couchiez vous a la bonne santé et I'ouvraige vous enseignera » (I. V, f. 139 v.
et 140.)

Encore une fois, la question du personnage provoque accusation et discours a demi-mot. La
servante, qui insiste sur le lit et en référe a 1’instinct animal, se montre toutefois plus directe

que sa maitresse®®*

. L’allusion aux bestes mues, en méme temps qu’elle introduit I’idée de
sexualité, souligne de facon comique la situation de Gallafur. Vaguement dépréciative, la

remarque de la servante, qui compare homme et animal, implique que I’épreuve ne fait

283 Discours & demi-mot et langage imagé sont partagés par le comique et la grivoiserie. Sur « I’humour rose »
voir infra p. 383.

284 Toutefois, leur piége ayant connu un premier échec, les sceurs finissent par se montrer plus explicites. Ainsi
I’une d’elle confie au chevalier que la déesse Vénus est moult trouble du pucelaige (l. V, f. 134 ) de Capraise car
elle a appris qu’un prestigieux lignage devait naitre de I’union des sceurs avec les descendants de Gadifer.
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nullement appel a I’intelligence du héros. Au contraire, crédule et volontairement maintenu
dans I’ignorance, le chevalier doit agir et ne surtout pas réfléchir. Nécessaire, sa naiveté
s’avere toutefois problématique puisque, abreuvé d’informations parcellaires, Gallafur semble

incapable comprendre et de se comporter comme prévu.

Un autre probléme est posé par la droiture du personnage qui, sans le savoir,
contrecarre de fagcon répétée les plans établis par les sceurs. Gadifer est visiblement influence
par les discours qui lui sont servis. A plusieurs reprises dans le récit, ses actes et ses décisions
sont directement mis en rapport avec le souvenir des paroles prononcées soit par une des
sceurs, Soit par la messagere :

Il luy souvint que celle a qui il avoit dernierement parlé lui avoit conseillé que se

en ce voyage estoit requis d’aucune personne d’honneur de demeurer une nuit en

son hostel qu’il ne le refusast pas (1. V, f. 132).

Nature ’en sermonnoit en ramenteunant les parolles que la damoiselle messagiere

lui avoit dictes ce propre jour (I. V, f. 134).
Toutefois, le chevalier reste constant dans son amour pour Alexandre et sa fidélité maintes
fois exprimée (« Sauf tousjours ’'onneur de celle a qui j’ay mon amour donne » f. 129 v., 132,
134 v., 137), provoque chaque fois chez les sceurs un élan de colére et de dépit. Le caractere
comique de 1’objection repose a la fois sur sa répétition et sur le fait qu’elle illustre comment
un naif dejoue en toute innocence le piége tramé contre lui. Outre qu’il représente un
divertissant leitmotiv, le refrain de Gallafur contraint également les sceurs a s’adapter. C’est le
cas, par exemple, aprés 1’échec du premier deduis. Introduit dans la chambre de Capraise et
pres de céder a la tentation, Gallafur a une vision (fantaisie) dans laquelle la Pucelle aux deux
Dragons se plaint amérement de son inconstance (I. V, f. 141). 1l se ressaisit alors et reste loin
du lit. Aussitot il entend une voix qui le traite de lache puis il est jeté sans ménagement au
milieu de la campagne. Au matin, Gallafur repense aux événements de la nuit, et en vient a
conclure qu’il a bien agi et que I’épreuve de I’Espee Vermeille devrait étre rebaptisée

aventure des vrais amans (f. 143). La messagére, toujours aux aguets’®

, S’empare
immediatement de ces réflexions pour les intégrer a son discours, les détourner et ainsi
tromper le chevalier. Sa reéactivité vaut a la servante d’étre comparée au diable qui, quant il
Veoit une personne en bonnes ceuvres Sy ferme que oster ne I'en peust par contraire

enhortement, lors par son malice il s'adonne a lui loer ses bonnes operacions en lui donnant

%8 Sur ordre de ses maitresses elle suit Gallafur pour savoir se de sa bouche isteroit chose dont elle se peust
mieux adviser pour le decevoir (I. V, f. 143 v.).
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bonne graces et I'enorte a faire plus de penitance afin que le bien fait lui tourne a deplaisir ou
a vaine gloire (I. V, f. 143). Pareillement, la messagere abonde dans le sens de Gallafur et le
loue pour mieux le perdre. Elle commence par conforter le chevalier dans son opinion en
affirmant que I’aventure est par son droit nom nommee [’espreuve des vrais amants (f. 143
v.), puis elle le félicite pour la clairvoyance et la droiture grace auxquelles il a résisté a la
tentation. Cependant ce faisant, elle glisse subrepticement de la louange & un nouveau piége :

« Car je voy tant de biens apparans en vous que deceu n'en poez estre, ains en

isterez pur et net a haultaine gloire. Et je tiens venus a sy courtoise et honneste et a

tant de compassion a nature que se un chevaler en resistant faisoit bien son devoir

et en la fin il fust deceu par oultrageuse chaleur qu'elle sur ce meffait digne de

pardon jecteroit son manteau et ordonneroit de ceste chose comme non advenue et

tellement que lui ne /’autre au departir n'en avroit souvenance » (l. V, f. 144).
Dans son discours la servante ne se contente pas de reprendre les arguments qui ont déja été
avancés. Certes, I’absolution offerte par Vénus a déja été évoquée, mais, en place d’étre
présentée comme la grace dont bénéficient les amants volages, elle devient le pardon donné
au chevalier loyal qui succombe malgré lui. Le raisonnement se révéle pervers en ce qu’il
exprime 1’idée que seule la loyauté de principe compte : Si le chevalier vient a fauter mais
qu’il est d’un naturel fidele, comme Gallafur, alors son erreur est nulle et non avenue. En
d’autres termes, le péché n’est pas dans 1’acte mais dans 1’intention. Bien que séduisante et
orthodoxe, la religion préchée par la servante n’y change rien, Gallafur ne céde pas plus a la
tentation le deuxiéme soir que le premier. Les sceurs sont donc contraintes de modifier une
fois de plus leur approche et décident de faire endosser le role d’Alexandre a leur benjamine.
Il s’ensuit un faux mariage qui, en exaugant les souhaits de Gallafur, devrait combler
également les attentes de Capraise désireuse de concevoir un héritier. Malheureusement pour
les sceurs leur supercherie se retourne contre elles. Au pied du lit, le chevalier réalise combien
la situation est aberrante. Non seulement il se trouve récompensé au-dela de ses espérances®®®
alors qu’il n’a pas achevé 1’épreuve mais il a, par ailleurs, bénéficié d’une sorte de passe-droit
octroyé par la déesse Vénus. Contraires a 1’idéal chevaleresque, ces éléments perturbent
¢galement la logique de la quéte. D’ordinaire, un chevalier multiplie les exploits avant
d’obtenir ne serait-ce qu’un aveu ou un signe d’amour de la part de son amie. Parce qu’il

s’agit d’un faux, I’épreuve de I’épée déroge au déroulement attendu et frustre le récit de

28 | a récompense promise & Gallafur est en réalité trés mince : s’il lui rapporte I’épée vermeille, il connaitra
I’identité de la Pucelle aux Deux Dragons.
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plusieurs épisodes comme I’achévement de la quéte. Des aveux amoureux ou de Véritables
noces par exemple. Alors que Gallafur n’avait pas, jusqu’a présent, rejeté les discours des
sceurs, il se rebelle lorsque la vision du monde qu’elles ont fagonné pour arriver a leurs fins se
concrétise. Le jeune homme ne godte guére le raccourci qu’elles lui font emprunter et refuse
de réussir par prieres de femmes et non par proesse (l. V, f. 154), ce qui constituerait pour lui
un déshonneur. Par conséquent, afin de ne nuire ni a son honneur, ni a celui de la Pucelle aux
deux Dragons, il décide de ne pas consommer le mariage tant qu’il n’aura pas accompli

I’épreuve dans les regles de Iart.

Le choix du chevalier possede les mémes qualités comiques que son objection répétée.

D’une part, le personnage échappe, une fois de plus, en toute innocence, au piege qui lui est
tendu. De fait, si la situation parait suspecte a Gallafur, notamment I’attitude de la fausse
Pucelle aux Dragons, il ne soupgonne en rien qu’il s’agit d’une supercherie. Presque fortuite,
la dérobade du chevalier en est d’autant plus plaisante. D’autre part, son comportement
provoque chez Capraise, une colére comique parce qu’elle est mal réprimée. Ainsi, la jeune
fille, qui désespere de le voir la rejoindre au lit, lui répond seéchement lorsqu’il lui fait part de
ses conclusions. Dans sa hate, Capraise ne parvient plus a jouer la comédie et expédie les
doutes de Gallafur au diable vauvert :

Elle ne peust celer qu'elle ne declarast partie de ce que sur le cuer avoit qu'elle

avoit enflee et plain d'impatience. Sy respondy et dist : « Sire chevalier, je suis pas

venue premierement ici pour répondre a vos arguments et aussi I'eure ne le doit

pas car elle est ordonnee a faire deduis et prendre repos. Tout a temps vendrez

vous le matin a avoir sur ce conseil, sy vous deportez a tant car toutes choses

doivent attendre leur saison et, certes, ceste ne I'est pas » (1. V, f. 156).
Dans un retournement de situation ironique, le chevalier s’empare alors des paroles de
Capraise pour les interpréter a sa guise : « Damoiselle, dist le chevalier, qui nota ces parlers
en plusieurs sens, /.../ vous me avez bien conseillé et pour ce je asseray de vostre conseil,
car, ne vous deplaise, ains que je procede plus avant en ceste besogne, j'auvray mis
premierement mis a fin ceste aventure par force d’armes » (l. V, . 156.) Quant il apparait que
son « époux » ne changera pas d’opinion, la jeune fille, presque folle, crie pour avertir la

maisonnée. Le chevalier est alors jeté dehors avec force menaces®®’. Le lendemain, il est

%7 Et quant la pucelle eut entendu le chevalier, elle devint tant doulante que a pou qu'elle ne yssoit du sens et
comme dervee print a crier sy hault que bien fut oye : « Prenez le recreant chevalier et ostez lui I'espee vermeille
car il n'est digne d'achevier I'aventure. » Adont fut le chevalier assalli de tous lez et bouté hors de la chambre et
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assailli par trois chevaliers envoyés par les sceurs pour lui reprendre 1’Espee Vermeille.
Gallafur les défait tous et apprend le fin mot de I’histoire de la bouche de I’un d’entre eux.
Les menaces, les combats et les révélations qui lui sont faites provoquent chez le héros un
soulagement comique qui contraste avec la détresse exprimée plusieurs fois au cours de
1I’épisode :
Il fust joyeux a merveille car or dist il bien a soy mesme qu'il deffendera I'espee
vermeille jusqu'a la mort ains qu'il ne la emporte pour ce qu'il a plus chier a la
conquere par force d'armes en gardant son honneur et celui de sa dame que par
requeste de femme decevant. (I. V, f. 156).

Le sentiment éprouvé par le chevalier répond au rétablissement de la bonne marche du
monde. L’aventure de I’Espee Vermeille ne se limite pas, en effet, a I’utilisation de discours
trompeurs et biaisés : ce sont les fondements méme de la quéte qui sont pervertis. Ainsi,
I’épreuve a été établie par les sceurs sur la foi d’une prophétie qui ne les concerne nullement.
Certes, Gallafur est effectivement 1’ancétre d’Arthur, mais il doit fonder cette dynastie avec
Alexandre Fin de Liesse et aucune autre. L’entreprise des sceurs équivaut donc, si ce jeu de
mots est permis, a une captation d’héritier. De la méme fagon, I’aventure de la Forét
Vermeille n’est qu’un ample détournement comme I’illustrent les fonctions attribuées a
1°épée®®®. Habituellement associée aux épreuves qualifiantes, qui permettent aux chevaliers de
prouver leur valeur, elle devient un appat destiné a attirer et sélectionner les candidats sur leur
seule ascendance, afin qu’ils servent comme reproducteur. Quant au changement de couleur
provoqué par la séduction, il semble étre exploité comme le moyen de réamorcer le piege
pour ferrer une nouvelle proie. Enlevée a celui qui est déja passé par le lit d’une des sceurs,
I’arme est a nouveau suspendue a son pilier dans I’attente d’un nouveau venu. Parce qu’il ne
joue pas le jeu et qu’il résiste envers et contre tout, il revient a Gallafur de rétablir la bonne
marche du monde. En restant intégre, il restaure 1’intégrité perdue de 1’épreuve. Grace a lui,
I’aventure redevient ce qu’elle n’aurait jamais d0 cesser d’étre, ce que, dans le fond, elle a
toujours été : une épreuve qualifiante qui permet de progresser en amour et en vaillance.
Associée a I’Escu a ’Estrange Signe, I’épée servira a combattre les mauvais esprits de la forét

Darnant ; remise a Alexandre, elle lui vaudra son amour. En conclusion, il apparait que cet

mené en la forest villainement en disant : « Recreant chevalier et desnaturel, or te garde bien, ains que tu soiez
hors de la forest, I'espee vermeille te sera ostee contre ton gre et voulenté. » (I. V, f.156 et v.)

88 Sur la symbolique rattachée aux épées, voir Héléne Bouget, « L'épée brisée : métaphore et clef de I'énigme
dans les Continuations de Perceval », Les Clefs des textes médiévaux. Pouvoir, savoir et interprétation, sous la
direction de Fabienne Pomel, Rennes, Presses universitaires de Rennes, 2006, p. 193-212.
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épisode complexe superpose deux réalités, chacune comique a sa fagon. D’un c6té, le lecteur
se divertit du pi¢ge établi par les sceurs, des discours détournés qu’elles emploient et de la
naiveté du chevalier berné a son insu. D’un autre coté, les constantes dérobades du chevalier
puis son évasion finale (il se soustrait non seulement a un piége mais surtout a un systeme
pervers) constituent des ressorts comiques d’autant plus plaisants qu’ils s’exercent au
détriment des menteuses prises a leur propre jeu. L’épreuve de I’Espee Vermeille posséde, en

réalité, la double vertu comique de I’histoire de I’arroseur arrosé.

Dans Perceforest, le comique de langage regroupe des réalisations nombreuses et
variées. Les différences entre ces éléments portent sur leur ampleur, leur tonalité, ou encore,
les ressorts qui les animent. Ainsi I’auteur démontre sa capacité a exploiter aussi bien de
petites unités de langage (par exemple les lettres) que des ensembles étendus (dialogues et
monologues). De la méme facon, il recourt a des registres allant du grotesque (la téte dans les
buissons) au grivois (la sieste de Lidoire par exemple). Pour ce qui est des moyens mis en
ceuvre, il ne semble pas qu’il existe de « maniére » comique a proprement parler, dans le sens
ou il n’est pas possible de dégager des figures de styles ou des techniques spécifiquement
comiques. Par exemple, périphrase et anagramme sont exploitées plaisamment dans certains
épisodes, mais cela releve d’un usage particulier, contextuel, et non d’une qualité intrinseque.
11 est toutefois permis d’établir des distinctions basées sur la complexité et la dynamique de
chaque construction. De la sorte, le jeu sur 1’0onomastique présente des cas simples, pour
lesquels le nom supporte seul I’effet comique, et des cas complexes dans lesquels le caractére
comique du nom provient, pour partie, d’'une mise en scéne ou d’une interaction avec le
contexte narratif. De la méme facon, les discours plaisants adoptent deux dynamiques
complémentaires, soit en contournant soit en détournant leur sujet. Globalement le comique
de langage parait reposer essentiellement sur le principe d’un décalage par rapport un horizon
d’attente, que celui-ci soit constitué par un modeéle littéraire, des expressions figées du
langage ou d’autres épisodes de Perceforest. Il convient, par ailleurs, de ne pas négliger
I’importance du locuteur, car c’est, en partie, de lui que dépend le crédit accordé a un
discours. Par exemple, il est évident qu’Estonné, qui est un grand séducteur, peut
difficilement pontifier sur la vanité de 1’amour. Par conséquent, mettre des propos
moralisateurs dans la bouche d’un tel personnage revient déja a opérer un détournement et
signale que ces paroles ne doivent pas étre prises au sérieux. En d’autres termes, I’identité du

locuteur participe du caractére comique de 1’épisode.
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Les éléments comiques qui viennent d’étre étudiés participent d’un questionnement
sur le rapport entre le langage et le monde, avec, comme pivot, la notion de vérité. D’un coté,
le langage peut révéler des choses cachées. Ainsi, les noms comiques exhibent les vices et les
vertus des personnages tandis que la parole des enfants expose les secrets des adultes.
Toutefois, Ia ou les noms signifiants donnent a voir le monde de maniere lisible, le langage
puéril démontre que toute vérité n’est pas bonne a dire, voire qu’elle ne vaut pas mieux que le
mensonge lorsqu’elle est dévoilée a mauvais escient. Le langage peut également étre associé a
un systéme corrompu soit parce qu’il se fait le signe extérieur de cette perversion, soit parce
qu’il la provoque, les deux possibilités étant complémentaires. L’idée qui semble sous-tendre
cette interaction est que les mots possédent un véritable impact sur le monde et qu’ils sont
capables d’influer sur la réalité. Le concept a d’autant plus de force, au sein d’un roman, que
tout y est langage et que la nature, I’essence, des choses peut donc y étre modifiée par une
seule variation du vocable. Dans la continuité de ce constat, certains épisodes, comme 1’Ecu
aux Neuf Lettres et I’aventure de I’Epée Vermeille tendent a montrer que le monde est
instable et la Vérité incertaine. Ainsi, I’inscription sur le bouclier de Troilus regoit deux
interprétations contradictoires, chacune pertinente a sa fagon ; tandis que 1’aventure dans la
Forét Vermeille, qui fonctionne simultanément sur deux plans, se trouve étre a la fois une
tromperie et une épreuve qualifiante. Enfin, il apparait que le langage peut étre en
inadéquation avec le monde. La parole puérile, par exemple, se révele parfois impuissante a
décrire des faits ou des notions. Quant aux expressions figées et imageées, une fois mises en
scene de maniére concréte, elles révélent leur absurdite. Elles trahissent, de ce fait, 1’écart qui
existe entre le langage et la réalité dont il doit rendre compte.

L’exploitation comique du langage en souligne donc la faillibilité. En raison d’une
inadéquation fondamentale, d’une corruption ou d’une utilisation inappropriée, la parole
s’avere souvent inapte a décrire le monde. Paradoxalement, c’est ce méme échec qui lui
confére toute sa valeur. D’abord parce que, en bien ou en mal, le langage semble capable de
contraindre les faits a sa volonté. Et surtout I’écart entre la parole et son objet constitue un
formidable espace de créativité et de vie, comme I’illustre la richesse de son exploitation

comique.
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] Comique et comportement

Tout comme le comique de langage était adapté du « comique de mots » de Bergson,
cette deuxieme partic de la typologie s’inspire, de fagon lointaine, du «comique de
caractére » du méme auteur. Chez Bergson, la définition du comique de caractere va de pair
avec 1’élaboration d’une théorie du rire comme geste social. L’hilarité viserait a sanctionner
les individus coupables de ce que Bergson nomme « inattention & la vie, & soi ou a autrui » et
qui désigne toute conduite contraire aux normes générales de la société. Dans cette lecture
sociale, si ce n’est morale, du rire, 1a notion de comique de caractere occupe une position
cruciale et son élaboration représente le couronnement du raisonnement de Bergson. Pour lui,
les comiques de mots ou de situation ne sont que l’expression d’un caractére, d’une
individualité qui doit, si elle déroge aux regles, étre réprimée par le rire. Le comique de
caractére constituerait donc 1I’essence méme du comique.

Tel n’est pas, dans cette étude, le sens du comique de comportement. Encore une fois,
il n’est pas question de s’appuyer strictement sur les travaux de Bergson, mais d’en tirer une
catégorie susceptible de fournir un cadre a la suite du relevé. Contrairement au comique de
caractére, le comique de comportement ne constitue qu’un jalon de la typologie. Le propos de
cette catégorie est de permettre I’étude d’un type donné d’éléments comiques et non
d’¢élaborer une théorie. Par ailleurs, la ou la notion bergsonienne se focalise sur les traits de
personnalité, le comique de comportement englobe trois objets : anormalité, sentiments et
caractére. Présente chez Bergson a travers la notion de norme, 1’anormalité concernera ici des
personnages particulierement présents dans la matiére de Bretagne tels que les étres enchantés
ou merveilleux et les fous. Les sentiments, quant eux, peuvent provoquer des comportements
amusants, mais ils ne sont pas directement imputables a la personnalité d’un individu. Les
acces de colére, par exemple, ne sont pas réservés aux irascibles. Les sentiments échappaient,
de ce fait, & la notion de caractére alors qu’ils constituent une part importante du matériel
comique®®®. Le concept de comique de comportement permet de les intégrer & la recherche.
Enfin, ce qui, dans cette typologie, pourrait se nommer comique de caractére concerne les
personnages chez lesquels une qualité (ou un défaut) se manifeste de facon prononcée

donnant lieu a une exploitation plaisante plus ou moins prolongée.

% De la méme facon, folie et enchantements peuvent provoquer des comportements inhabituels et éphéméres
qui ne sont pas relatifs au caractére du personnage. Par conséquent, ils auraient également été ignorés par la
catégorie bergsonienne.
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A) Anormalité

Les idées de déplacement et de décalage s’inscrivent au coeur méme de la notion de
comique. Or, qu'est-ce que « l'anormalité » sinon le franchissement des normes et le
bouleversement des catégories ? En termes de comportement, cela se traduit par des attitudes
qui vont a I’encontre du fonctionnement habituel de la société et de la vision qu’elle a d’elle-
méme. Dans le cadre d’un roman, le concept d’anormalité peut également s’appliquer aux
comportements qui ne répondent pas aux schémas établis du domaine littéraire. L’interaction
entre le comique et les conduites s’écartant de la norme pourrait rejoindre ce que dit Bergson
sur le rire comme sanction. Toutefois (au moins dans Perceforest), si le rire souligne
effectivement des déviances, il n’est pas certain qu’il les sanctionne. De fait au Moyen Age,
les marginaux possédent un statut ambivalent : c’est notamment vrai en ce qui concerne le
fou. Son comportement suscite la crainte, le rire et le mépris ; lui-méme est un étre a la fois
béni et maudit dont la tonsure constitue aussi bien une marque infimante qu’un signe
d’humilité et de proximité avec Dieu®. Par ailleurs, il convient de ne pas se méprendre sur ce
type d’¢léments comiques. La stigmatisation de telles différences seraient aujourd’hui pergue
comme cruelle et aussitdt condamnée. Or, non seulement ces réalisations plaisantes ne sont
pas entierement exemptes de compassion, mais surtout, elles relévent de I’altérité du Moyen
Age. Certains sujets qui étaient alors risibles sont maintenant bannis du domaine comique ou
relégué a la sphere du « politiquement incorrect ». Il serait donc a la fois stérile et erroné de

vouloir appréhender ces données en termes de morale moderne.
1. Les animaux

Les animaux fabuleux sont nombreux dans la littérature médiévale ; bestiaires et
encyclopédies décrivent une faune extraordinaire dont le roman n'hésite pas a s'emparer,
exploitant, a l'occasion, le potentiel comique plus ou moins important de ces créatures.
Pourtant, Perceforest ne fait pas la part belle aux monstres dans le sens ou on I’entend

d’ordinaire®®*. De fait, mis & part la Beste Glatissante, qui trouve entre ses pages une forme

2% « La signification de la tonsure est donc double : 13, elle signe d’infamie et d’humiliation ; ici, d’¢lection,
d’humilité volontaire et de sagesse », Jean-Marie Fritz, Le Discours du fou au Moyen Age (XII°™ et XI11°™
siécles), Paris, PUF, 1992, p. 41. Voir aussi Michel Foucault, Histoire de la folie a I'age classique, Paris,
Gallimard, 1972.

291 Sur les monstres, voir C. Ferlampin-Acher, « Le monstre dans les romans des XINE™ et XIVE™ sigcles »,
dans Ecritures et modes de pensée au Moyen Age, études rassemblées par D. Boutet et L. Harf-Lancner, Paris,
Presses de I'Ecole Normale Supérieure, 1993.
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292 et les poissons-chevaliers combattus par Bethidés®®®, son bestiaire reste des plus

inédite
ordinaires. Les animaux rencontrés au fil du récit n’ont rien de chiméres et regroupent des
espéces connues (ours, lion), voire tres communes (mule, cerf, cheval). Néanmoins, malgré
leur apparente banalité, ces spécimens se révelent hors normes et leurs caractéristiques
permettent I'élaboration d'un comique complexe et nuancé, a mi-chemin entre le réel

divertissement et I'inquiétude sourde.

1.1. Les apprivoisements

Le processus d'apprivoisement ne constitue pas une merveille a proprement parler.
Cependant, en faisant cohabiter le sauvage et le domestique, I'humain et I'animal, il repose sur
Une perturbation des catégories qui sera d’autant plus importante que le sujet domestiqué était
sauvage a I’origine. Plus la béte sera considérée comme dangereuse, plus sa familiarité avec
I'hnumain paraitra extraordinaire. Ce qui, d’une part suscitera 1’étonnement mais sera aussi
susceptible d’autre part, d’engendrer un effet comique basé sur le décalage. En plus de cette
transgression constitutive, certains des apprivoisements présentés dans Perceforest se
distinguent par le degré d'attachement qui lie une béte et un homme. Au-dela de la simple
domestication, c'est parfois une véritable association qui se crée et brouille les frontiéres entre
I'numain et I'animal, comme dans le cas de Lyonnel et de son lion.

Dans la realité, toutes les especes ne se prétent pas avec une égale facilité a
I'apprivoisement. Le roman integre en partie ce fait et varie les modalités de domestication en
fonction de I'animal concerné. Pour les animaux domestiques ou communs (cheval, cerf, etc.),
le processus décrit est realiste tandis que pour les espéces féroces, il releve presque du

prodige. Par sa simplicité, le cas du cerf blanc peut servir d'exemple®*. En méme temps que

292 Dans Perceforest, la Beste apparait sous la forme d’un croisement entre la leucrote (animal hybride au cri
singulier) et le scytalis (une sorte de dragon). Elle fascine ses proies par les jeux de lumiere et de couleurs créés
par la réverbération du soleil sur son cou, puis elle se jette sur elles en poussant le cri (glat) qui lui vaut son nom.
Pour les chevaliers qui croisent sa route, elle se fait espace de projection de leurs désirs et leur offre des visions
qui suscitent une fascination souvent fatale. Sur la Beste, voir Christine Ferlampin-Acher, Fées, bestes et luitons,
croyances et merveilles, Paris, Presses de I’Université Paris-Sorbonne, 2002, p. 317ss. Sur son pouvoir de
réflexion mortifére, voir du méme auteur « Perceforest et ses miroirs aux alouettes », art. cit.

2931 est intéressant de constater que des deux seuls animaux fantastiques de Perceforest I’un provient du Roman
d’Alexandre (le poisson-chevalier), I’autre du cycle arthurien (la Beste Glatissante). Ces emprunts contribuent
donc a inscrire le récit entre les deux pdles qui constituent son passé et son futur.

24 5j dans les romans arthuriens, le cerf est plus volontiers chassé que domestiqué, les hagiographies présentent,
quant a elles, plusieurs cas de cervidés apprivoisés. Ainsi Saint-Edern et Saint-Thégonnec auraient tous deux
apprivoisé un cerf. Quant a Saint-Gilles, reclus dans son ermitage, il se nourrit du lait d’une biche qui vient le
trouver tous les jours et il est parfois représenté en compagnie d’un cerf. Sur Saint-Gilles voir Jacques de
Voragine, La Légende Dorée, Champion, Paris, 1997, p. 420. Dans Perceforest, il n’est pas improbable que le
motif du cerf apprivoisé soit a mettre en rapport avec le personnage de Pergamon dont le caractéere religieux et

136

Delamaire, Anne. « dictes hardiement, bons motz n’espargnent personne » : approche typologique, esthétique et historique du comique dans Perceforest - 2010



Péléon, les douze petites-filles de Pergamon recueillent le cerf qu'il poursuivait. Si le
chevalier fou s'avere incontrélable et finit par s'enfuir, il en va autrement du vieux cerf
qu'elles arrivent a s'attacher a force d'attentions. La domestication nécessite un certain laps de
temps mais semble se produire sans heurt. C'est tout naturellement que I'animal, par ailleurs
paisible, est apprivoisé par les damoiselles : sy sachiez que dedens ce terme elles avoient le
cerf sy aprivoisié et sy adomesty qu'il les sievoit par tout ainsi que ce fust ung mouton (.11, t.
1, § 62). La transgression des genres sur laquelle repose le comique est, dans ce cas, prise en
charge par la comparaison entre le cerf et le mouton. De la méme maniere, le poulain Morel
s'attache a la main qui le nourrit. Ayant grand intérét a ce qu'il devienne rapidement un cheval
robuste, Sara entoure I'animal de soins attentifs et constants au point que celui-ci ne la quitte
plus et parait la considérer comme sa mere : adont emprist Sarra a froter son poulain et a luy
donner a mengier et a mectre si fort sa cure et a le nourrir que le poulain le sievoit par tout
ou elle aloit (I. 1, t. 1, 8 439). Pour le cerf comme pour le cheval, non seulement
I'apprivoisement appartient au domaine du possible, mais surtout, la facon dont il se réalise,
en accordant un role fondamental au temps et a la nourriture, parait vraisemblable. La
dimension comique est alors, quoique restreinte, vraisembable. En effet, I'attachement d'un
animal, surtout s'il est indéfectible comme c'est le cas avec le cerf et le cheval qui suivent
leurs maitresses pas a pas, constitue un motif plaisant. En effet, il est possible de voir, dans ce
mouvement d’accompagnement perpétuel, la trace d’une conduite mécanique, donc comique.
De plus, cette fidélité hors norme tend a trangresser les barrieres entre les différentes espéces

2% voire méme entre

animales (d’ordinaire ce sont les chiens qui suivent leurs maitres)

I’homme et la béte (par sa présence continuelle I’animal se fond dans les activités humaines).
Les cas de l'ours et du lion générent un effet comique plus puissant. Méme si le

lecteur a été familiarisé avec leurs versions domestiquées, grace aux dresseurs en ce qui

296

concerne l'ours et par le biais de la littérature (notamment avec Chrétien de Troyes=™) pour le

lion, ces animaux n'en demeurent pas moins sauvages et leur apprivoisement reste

sylvestre n’est pas & mettre en doute. Initialement rattaché a I’ermite, 1’animal aurait subi un déplacement pour
étre finalement associé aux petites-filles du saint homme.

2 1 a trangression est d’autant plus comique qu’elle s’accompagne d’un décalage. Comparés au chien, le cerf et
le cheval sont des animaux de grande taille.

28 Depuis le Chevalier au lion, l'association entre un chevalier et un compagnon léonin n'est plus guére
étonnante et semble méme étre devenue un motif classique comme le démontre la multiplication de duos
similaires. Sur le sujet, voir Emmanuelle Baumgartner, « Le Lion et sa peau : ou les aventures d'Yvain dans le
Lancelot en prose », dans Prisma, n° 3/2, 1987, p. 93-102 et C. Ferlampin-Acher, « Perceforest et Chrétien de
Troyes », De Sens rassis : essay in honor of Rupert T. Pickens, éd. K. Busby, G. Guidot, L. E. Whalen,
Amsterdam, New York, Rodopi, 2005, p. 201-217.
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problématique®®’. Dans Perceforest, I'anormalité de telles domestications est renforcée par la
simplicité et la rapidité plus ou moins grande, avec laquelle elles s'effectuent. Ainsi, il suffit
de quelques caresses pour que Lyonnel gagne 1’affection du lionceau : Lyonnel [...] s'ala
asseoir de pitié et emprist a froter les oreilles au lyoncel et a couchier en son escours si
longuement que le lyoncel fut tout a luy aprivoiseé (l. 11, t. 1, § 514). Pareillement, lI'ours se
montre instantanément sociable, a la plus grande surprise des damoiselles que sa présence
avait effrayées :

Sy tost qu'il veyt les damoiselle, il se prist merveilleusement a humilier et a mugier

en monstrant tresgrande obediance, dont les damoiselles commencerent avoir pitié

et dirent qu'elle avoient grant merveille dont telle beste venoit a estre sy privee

(I.11,t. 1, § 578).

L'effort de rationalisation dont ces éléments font I'objet ne contribue qu'a en amplifier
I’étrangeté. Par exemple, l'auteur insiste sur le contact physique prolongé qui s'établit entre le
lion et le chevalier et le présente comme la cause de l'apprivoisement. Toutefois, si
longuement que Lyonnel ait caressé I'animal, le dressage se produit néanmoins de facon
accélérée. Cette rapidité s’explique par le fait que le rapprochement entre les deux repose
avant tout sur une affinité symbolique. Quant a I'ours, il s'agit en réalité du chevalier Estonné
métamorphosé par Lidoire. Or, cette derniere agit par vengeance : il est donc probable, qu’en
plus de provoquer la muance, ses sortiléges lui assurent le total dévouement de sa victime. Par
conséquent, les indices supposeés justifier la rapidité de ces apprivoisements les rendent plus
curieux encore. Cette concentration de I'action, en méme temps qu'elle exacerbe I'étrangeté de
ces scenes, accroit leur dimension comique. L'aspect cocasse de I'apprivoisement des fauves
tient précisément dans la surprise gu'il y a a voir un étre sauvage et dangereux se montrer
soudain doux comme un agneau. Parallélement, cet effet comique vaut aussi pour les humains
qui apprivoisent. Lidoire et Lyonnel sont tous deux de fortes personnalités parfois proches de
la sauvagerie. La reine inquiéte par sa nature féerique tandis que le chevalier se montre
extrémement violent dans ses combats et régresse, momentanément, vers une forme
d'animalité®®. Par conséquent, I'échange parait réciproque et le processus, qui permet la

conversion d'un fauve en compagnon de jeux, adoucit également le membre humain du duo.

27 sur les animaux sauvages dans les romans médiévaux voir Christine Ferlampin Acher, Fées, bestes et luiton :
croyances et merveilles dans les romans francais en prose (XI11°- XIV® siécles), op. cit., p. 263ss.

2% Durant leur traversée du royaume dévasté de I'Estrange Marche, Lyonnel et son écuyer en sont réduits a
envelopper leurs piez et leurs jambes de peaulx de cerf (I. Il, t. 1, § 505) ; I’auteur précise également que le
chevalier fut tellement mené que le poil qui yssoit de sa char par povreté lui passoit parmy les mailles du
haubergon. Velu et couvert de peaux de bétes, Lyonnel se fait lui-méme animal.
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Alors que, malgré l'avis de son écuyer, il était bien décidé a en finir avec tous les lions de
I'Estrange Marche et qu'il avait déja tué un des petits, Lyonnel se laisse fléchir par le second
lionceau. A ce moment du récit, I'attitude de soumission du jeune fauve (il eut sy grant paour
qu'il ala tourner ses jambes dessus, et puis commenca a plourer sy tendrement selon sa
nature 1. 11, t. 1, 8514) va de pair avec l'attendrissement du héros (Lyonnel en eut pitié et dist
que, s'il le vouloit sievir, il n‘avroit garde. Lors baissa I'espee qu'il avoit drecee pour le ocirre
et fiert la main a son genouil et le prist a huchier). A larrivée, le chevalier, qui était
déterminé et inflexible en s'engageant dans la caverne, est surpris par son écuyer alors qu'il
cajole le petit lion comme s'il était un chiot : [il] veyt son maistre qui se jouoit au lyoncel, qui
en escours gisoit ses jambes dessus et luy delechoit les mains et le mordoit par feste ainsi que
ung jenne chien (I. 11, t. 1, § 515).

De méme, Lidoire parait moins sévére quand elle prodigue ses soins a l'ours Priant allant
jusqu'a lui gratter les oreilles (Adont luy prist la royne a froter les oreilles et I'ours commenca
a suchier les mains par humilité. I. Il, t. 1, 8 579), geste auquel Lyonnel se livre aussi avec
son lionceau (Lyonnel [...] emprist a froter les oreilles au lyoncel 1. 11, t. 1, § 514). Le héros
donne alors plus I'image d'un jeune homme jouant avec un chien que celle d'un chevalier

héroique®®®.
1.2 Les comportements hors norme

La domestication n'est pas le seul élément potentiellement comique du bestiaire du
Perceforest. Qu'il s'agisse de capacités décuplées ou de comportements empruntés a d'autres
espéeces, voire aux hommes, les animaux présents dans le récit affichent des traits qui ne leur

sont en rien naturels.

L’inversion comique la plus courante consiste a convertir le doux et le féroce. Un
premier exemple se trouve dans la scene ou un cerf vient agresser le lion de Lyonnel pour
I'éloigner de son maitre et le capturer (Lors s'en vint le cerf sur luy et va ferir son lyon du pié
dextre sur le dos ung merveilleux coup et puis passe oultre, tout bruyant, a parmy la forest. .
Il t. 2, § 57). Ce comportement est d'autant plus inhabituel et comique qu'il inverse la
répartition entre les proies herbivores et les prédateurs carnivores. L'attitude provocatrice du

cervide est si extraordinaire et contre nature que le lion s'en trouve surpris et surtout irrité

29 gur le paralléle entre ces scénes voir infra p. 345. Sur le godt pour les animaux familiers au Moyen Age, voir
Jean Bichon, L’animal dans Ia littérature francaise au XII°et XI11° siécles, Université Lille 111, Lille, 1976.
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(Quant le lyon se senty ainsi feru d'une beste mue, il prist en grant desdaing. Sy lanca apres
le cerf de quanques il peult courir, qui s'en aloit parmi la forest bruyant.). En assimilant le
coup de patte du cerf a un affront et en prétant au lion une réaction humaine, l'auteur crée un
effet comique qui joue a la fois sur I'anthropomorphisme et la transgression d'un ordre

hiérarchique. Qui plus est, I'expression beste mue3®

tend a dévaloriser le cerf et a amplifier le
préjudice subi par le lion. Celui-ci semble comiquement ignorer son propre statut de beste
mue pour devenir un étre auquel il ne manque que la parole.

L'autre cas de rébellion d'un herbivore concerne la mule blanche. Lasse d'étre
pourchassée mais, surtout, refusant d'appartenir a un autre maitre que le Chevalier au Griffon,
elle se rebiffe énergiquement quand Péléon tente de l'attraper :

Mais la mule, devenue fiere et orguilleuse et d'autre merveilleuse condicion qu'elle
n'avoit oncques esté devant, regiboit des piez de derriere a merveilles fort et roid,
sy que le chevalier, qui prendre la vouloit, ne se scavoit auquel lez tourner pour la
prendre, car tousjours la mule luy tournoit les rains et regiboit si grans coupz qu'a
merveilles (1. 11, t. 1, 8 734).

La béte se défend si bien qu'elle finit par blesser la monture du chevalier fou d'un
vigoureux coup de sabot : car a la fin elle actainst le cheval du chevalier au front et luy fist
une merveilleuse et horrible playe si parfont que a merveilles (I. Il, t. 1, 8§ 734). L’effet
comique redouble alors puisque, a la stupeur de Péléon, s'ajoute celle de son destrier guére
accoutumé a rencontrer des spécimens aussi agressifs : tant que le cheval tousjours depuis
resoigna moult d'approchier la mule qui si vigoureusement se deffendoit des piez de derriere
encontre luy, dont il en estoit moult fort esmerveillié (ibid.). La prudence du cheval introduit
un trait anthropomorphique d’autant plus plaisant qu’il contraste avec 1’attitude du chevalier,
pour I’heure moins sensé que sa monture®®”,

Le phénomeéne inverse, qui voit un animal féroce devenir aussi doux qu'un agneau,
suscite un effet comique similaire basé sur I'incongru. Deux animaux sauvages, qui jouent un
réle majeur au livre I, connaissent ainsi un destin identique : de dangereux prédateurs qu'ils

sont censes étre, ils se muent en compagnons de jeux pour tendres jeunes filles. C’est ainsi

%0 Beste mue: béte muette, béte (privée de langage par sa nature). Voir Perceforest, deuxiéme partie,
G. Roussineau, op. cit., Glossaire, t. 2, p. 728.

%01 Sur la folie de Péléon voir infra p. 155ss. Le cheval de Péléon n’est pas le seul animal & devenir méfiant a la
suite d’une mauvaise expérience. La Beste Glatissant chassée par le Chevalier Doré développe ainsi une phobie
des étres humains : Mais il la chassa a tel point qu'elle ne fist oncques puis mal a homme n'a femme, ains, quant
elle sentoit qu'on I'aprouchoit, elle se metoit a la fuitte, tellement que oncques puis homme ne femme ne vey son
col (I. 11, t. 2, p. 221).
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que le lion, descendant des terribles monstres de I'Estrange Marche, joue a la balle avec
Blanche qui manipule et chahute sans crainte ni danger cet imposant animal qui joue ainsi que

ung jenne levrier :

Le lyon, qui tresgrant et trespuissant estoit, combien qu'il fust jenne, se jouoit a
une pucelle [...], et elle a luy, aussi comme d'une pelote que la pucelle jectoit par
le theatre et le lyon couroit aprés et la prenoit entre ses dents, sy le jectoit
aucuneffois amont et se drechoit tout droit sur ses piez, et la pucelle luy couroit sus
et I'aherdoit par le col, qu'il avoit si gros et si chargié de poil qu'elle ne le pouoit
acoler. Mais le lyon, qui estoit debonnaire, se laissoit cheoir et la pucelle luy
boutoit sa main, qu'elle avoit tendre et blanche, dedens la gueule et sy tiroit hors la
pelote (I. 11, t. 2, § 135).

La scéne est d'autant plus plaisante et comique que le fauve conserve par ailleurs toute
sa férocité. Il le prouve en mettant a mort les intrus qui pénétrent dans le Temple de la
Franche Garde ou, encore, en réservant un accueil mitigé aux chevaliers aux douze veeux
(quant le lion veyt la chevalerie (...), il se prist tout a enorgueillir 1. 11, t. 2, § 144). A cette
occasion, la crainte du petit groupe face a I'attitude menacante du lion ajoute a la dimension
comique du motif (les chevaliers a redoubter son contentement comme ceulx qui ne sgcavoient
qu'il leur estoit advenu). Dans le cas de 1’ours Priant, sa débonnaireté est d'autant plus
comique qu'elle fait mentir la réputation sulfureuse de l'ours (auquel le Moyen Age attribue

une libido débordante et I'habitude de kidnapper des femmes®*

) tout en prolongeant le
caractére de I'nomme : Estonné et grand amateur de damoiselles. Si, sous sa forme ursine, le
chevalier apprécie toujours la gente féminine (les III pucelles [...] le commencerent a
aplanier. Sy en estoit la beste lie a merveille, I. 11, t. 1, § 579), il a perdu de sa brutalité et ses
pulsions originelles sont calmeées. Ainsi, il adopte une attitude de totale soumission (I'ours luy
commenca a suchier les mains par humilité), allant jusqu'a se laisser froter les oreilles. Le
détournement est d'autant plus radical que, du statut de ravisseur de femmes, 1’animal devient
le protecteur des demoiselles, et combat les chevaliers du lignage de Darnant qui incarnent le
chaos et la violence d'un monde primitif dans lequel le rapt est monnaie courante. Il y a, de
plus, quelque chose d'un bateleur chez l'ours Priant. Sans qu'il soit besoin de référer
précisément a la tradition des montreurs d'ours, le personnage est indubitablement lié au

divertissement. Présenté par la reine comme un cadeau qu'on lui a envoyé (Adont faignit la

392 \/oir Michel Pastoureau, L ours. Histoire d un roi déchu, Paris, Seuil, 2007.
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royne que I'on luy avoit le jour de devant envoyee I. II, t. 1, 8 579), Priant intégre la
maisonnée dont il devient le divertissement principal :

et tous ceulx et toutes celles de l'ostel I'avoient moult chier, car a luy avoient
plusieurs deduitz (1. I1, t. 1, 8 580) ;

Liriope et Priande et Blancete les suivoient de loing tout en jouant a Priant leur

ours qui moult deduitz leur faisoit (I. Il, t. 1, § 582) ;
I'ours si aloit jouant a lung et a I'autre (I. 11, t. 1, 8586).

En quelque sorte dévirilisé, l'ours Priant pourrait renvoyer au modéle de la licorne qui, a
I'origine féroce, se laisse apprivoiser et capturer uniguement par une vierge.

La douceur de ces animaux sauvages se traduit, par ailleurs, par I'attachement
sentimental qui les lie a de jeunes filles. L'ours et le lion entretiennent un lien privilégié

respectivement avec Priande®®

et Blanche. Ces préférences, loin d'étre innocentes, résultent
d'un transfert. Privé de son maitre Lyonnel, le lion reporte tout naturellement son affection sur
I'amie de celui-ci. Quant a l'ours Priant, il ne fait qu'exprimer les sentiments qu'il éprouvait
quand il était un homme du nom d'Estonné. Ces sensibilités exacerbées dépassent la simple
inclination unissant la béte a son maitre pour se muer en une loyauté (a soi-méme dans le cas

de Priant/Estonné) totale.

Dans Perceforest, I'exemple le plus fort de fidélité animale est celui qui est offert par
la mule blanche qui cherche son maitre par monts et par vaux. Si la béte n'a pas été évoquée
quand il était question d'apprivoisement, c'est que son comportement se distingue précisément
par l'absence totale de domestication. Son attachement au chevalier qui I'a conquise est aussi
indéfectible que spontané. Lorsque Ydorus raconte I'histoire de la mule a ses invités, elle
précise bien que I'animal a su reconnaitre d'instinct celui qui I'avait méritée par ses prouesses
au tournoi :

Oncques [le chevalier] ne voult congnoistre qu’il ’eust desservy, ancois convint
mectre la mule emmy le champ sans frain et sans selle a sa requeste, et puis s'en

alast de son gré a cellui qui mieulx I'avoit desservye. Dont I'aventure fut telle car

ainsi que le chevalier s'en aloit vers la forest quanques son cheval pouoit courir

%B"Mais sur toute riens l'ours sievoit Priande et avoit chiere sa compaignie, dont tous ceulx de I'ostel
I'appelloient Praint et a tel nom il venoit et non par autre. Et la pucelle Priande luy faisoit tant de bien comme
elle pouoit, car elle et tous ceulx de I'ostel I'avoit moult chier, car a luy avoient plusieurs deduitz et I'ours se
gardoit moult bien de faire aucune chose dont il fust aucunement hay, I. 11, t. 1, § 580.
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comme cellui qui a I'honneur pas ne tendoit, la mule le sievy de son bon gré aussy
fort que s'on le poingnist pour tuer et se fery en la forest aprés luy (l. 11, t. 1, § 45).
Par ses apparitions sporadiques dans le texte et son retour régulier au Neuf Chastel (et
sy vueil bien que vous sachiez que une fois I'an s'est apparu puis .XVIII. ans sans faillir I. 11, t.
1, § 703 mais aussi § 46-48) la mule ponctue le récit de son entétement et donne lieu a un
effet de répétition comique. Cette obstination comique, qui se traduit par une recherche
inlassable, se trouve doublée par la fuite en avant de I'animal, impitoyablement traqué par
Péléon®*. Le point sur lequel il convient d'insister ici est I'hybridation étrange a laquelle
aboutit la loyauté de mule. Cas extréme de fidelité, elle finit par s'apparenter au chien dont
elle adopte parfois les attitudes. Ainsi, il est donné a plusieurs personnages de la voir flairer
une trace, museau au sol, suivant la piste de son maitre comme un limier :

Elle s'en aloit la teste en terre ainsi qu'elle flairast aucune chose qui bien luy

pleust et fronchoit des narines a merveilles (1. I, t. 1, 8 734) ;

La mule, a qui de ce rien n'estoit, aloit par la place flairant la terre et fronchant
des narines a merveilles fort [...] la mule, qui avoit trouvee la trace aussi comme

d'une creature qui par la eust passé qui fust de sa nature (I. Il, t. 1, § 735)
Une fois son maitre retrouvé et reconnu grace a l'odeur, elle lui fait féte, comme un
chien, en se dressant sur ses pattes arrieres et courant autour de lui :
Quant elle le senty, elle dreca la teste et s'en vint du tout sur luy, sy le prist a
flairier. Dont I'on peust veoir grant merveille, car la mule commenga a faire au
chevalier la greigneure feste du monde, car elle se drecoit sur les piez de devant et
hochoit le teste et couroit autour du chevalier (1. 11, t. 1, § 754).
Il parait, assez clairement, que ce comportement peu commun, ne serait-ce qu’en
raison de sa taille, pour un animal tel qu'une mule, s'inspire d'une attitude canine®”. Le
comportement de la mule, a la fois excessif, extraordinaire et incompris (son maitre, enchanté

par des breuvages, ne se souvient de rien) a tout pour susciter le rire.

%% |1 sera question de ce jeu de pistes multiples dans I'étude consacrée au chevalier fou. Voir infra p. 155ss.

305 L'hybridation comportementale incongrue entre la mule et le chien n’est pas sans rappeler la fable d’Esope
sur I’ane et le chien. Las de subir des mauvais traitements tandis que le chien de la maison est sans cesse cajolé,
I’4ne décide de se comporter comme lui pour en tirer les mémes avantages. Malheureusement pour lui, ces
démonstrations d’affection ne lui valent que des coups supplémentaires. Les fables d’Esope étaient connues dans
le milieu bourguignon par I’entremise de Marie de France. Par conséquent I’hypothése d’une influence, voirn’est
pas a exclure. Voir Marie de France, Les fables, Paris-Louvain, Peeters, 1998, p. 1ss. En tout état de cause, ce
rapprochement permet d’illustrer le fait que le bouleversement des espéces constitue un ressort comique
fréquent.
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Tous les cas de loyauté animale n'aboutissent pas a des démonstrations de joie aussi
expansives. Un motif récurrent de Perceforest, et dans les romans médiévaux en général,
montre de fidéles compagnons animaux assurant la protection de leur maitre®®. Par exemple,
le cheval Morel et le lion de Lyonnel sont amenés, dans des circonstances similaires, a sauver
la vie de ceux qu'ils accompagnent. Chaque fois, le héros endormi est menacé par un
traquenard sournoisement ourdi et ne doit sa survie qu'a l'intervention efficace de I’animal.
Ainsi, Morel attaque les membres du lignage de Darnant qui voulaient assassiner Perceforest
pendant son sommeil :

Mais or oyez de la bonne beste qu'elle fist. Vous devez s¢avoir que si tost que le
cheval, qui estoit hardy, aspre et desdaigneux, veyt les chevaulx approchier vers
son seignuer, il s'en va lancier entre eulx ainsi que tout esragié sy soudainement
gu'ilz n'eurent loisir de tirer leurs espee et va ferir des piez de derriere le cheval a
ung des chevaliers si angoisseusement qu'il va crever le cheval et rompre la jambe
du chevalier et verser tout en ung mont. Et sachiez que le coup rendy aussy grant
son comme se ce fust foudre qui cheist de la montaigne (I.11, t. 1, § 463)

De méme, Lyonnel est sauvé d'une mort certaine par son lion qui se jette sur les
agresseurs (l. 11, t. 2, 853 et ss.). Dans ces deux cas, la loyauté des animaux se résout plus en
scénes épiques que comiques. Toutefois, I'attachement qui lie Lyonnel a son lion aboutit
également a des épisodes plus légers. Quand Harban, qui désirait usurper l'identité du
chevalier au lion, est démasqué par Lidoire, le fauve, bien qu'enchanté, emboite
instinctivement le pas a ceux qui emportent les trophées dérobés pour les mettre a I'abri. Sa
réaction spontanée, parce qu'elle désavoue davantage le traitre déja fort dépité, réjouit la reine,
et le lecteur (Et sachiez que le lyon sievyt tantost celluy qui les emportoit, combien qu'il fust
enchanté. Adont dist la royne au chevalier : «Il m'est advis que le lyon congnoist mieulx le
chief et I'escu que vous» I. 11, t. 2, § 85). La loyauté sans faille de ces compagnons animaux
est donc traitée aussi bien sur un mode épique que comique sans que cela soit, pour autant

contradictoire.

Une autre fagon d'enfreindre la norme tout en produisant un effet comique est de
conférer aux animaux des capacités extraordinaires. Morel, le cheval éleve par Sara puis offert
a Perceforest, possede toutes les caractéristiques d'une monture surnaturelle. La noirceur de sa

robe, I'étoile dont il est marqué au front (plus noir que meure fors tant qu'il avoit une estoille

306 *est par exemple le cas d”Yvain et de son lion.
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blanche ou front, I. 11, t. 1, 8439), sa vélocité et son endurance hors du commun le désignent

307

comme appartenant au monde de la féerie ou de la diabolie™". Qui plus est, le fait que, en

dehors du roi, il ne puisse étre monté et dressé que par un écuyer nommé Passevent est lui

aussi révélateur’®

. A T’instar du destrier dont il a la charge, le valet ne semble pas étre une
créature ordinaire. Son nom, qui évoque la vitesse, fait écho a des capacités d’endurance telles
qu’elles pourraient étre surnaturelles. Le garcon qui avoit aussi chier de courir que aller au
pas (I. I, t. 1, § 456) parvient en effet a suivre le roi et son cheval quelle que soit la distance
parcourue et le train adopté, restant toujours pou arriere de [son] esperon®®. Par ailleurs, &

l'instar de Bucéphale®'°

, Morel n'a pas le régime classique d'un herbivore mais si le premier se
nourrissait de chair humaine, le second se contente de viande de cerf. Toutefois, la
transgression, bien qu'amoindrie, demeure et I'animal élevé par Sara se révele aussi inquiétant
que le destrier d'Alexandre. Dernier trait, Morel constitue un moyen d'élection royal, au méme
titre que I'épée du perron pour Arthur. Longtemps défaillant Perceforest nécessite, au moment
de son retour triomphal, un signe légitimant sa détention du pouvoir. Le fait que 1’étalon se
soumette a sa volonté constitue cette preuve. Morel se distingue donc nettement de ses
congénéres, passives montures au role purement utilitaire®'!. Cette singularité, si elle suscite
une crainte sourde, génere aussi sa part de comique. Par exemple, le destrier parait avoir une
conscience aigué de sa valeur et n'apprécie guere son nouveau fardeau, fat-il royal :
Quand il vint a la plaine champaigne, le cheval sur quoy le roy estoit monté, qui

estoit fort, fier et orguilleux et de grant ceeur, ne daignoit aller ne trot ne pas ne

%97 Morel signifie « cheval noir » mais on y entend aussi « mort » ou encore « Maure ». Monture de I'au-dela ou

cheval venu de terres exotiques et inquiétantes, Morel est clairement rattaché a I'idée de danger.

%08 « Il n’est vivant chevalier que le cheval souffrist monter sur luy fors celluy a qui ma damoiselle I’envoye » (1.

I,t. 1, § 448).

%9 e duo formé par Passevent et Morel méle éléments réalistes et fantastiques. Ainsi, la fonction d’écuyer
devait requérir une certaine endurance mais les capacités athlétiques de Passevent semblent proprement hors
normes. Il en va de méme de ’attachement qui lie le jeune homme a I’animal. Lorsque Perceforest envisage de
laisser Passevent a Neuf Chastel, celui-ci insiste pour rester & son service car il refuse d’étre séparé de Morel :

« Sire, dist, Passevent, j’ay aidié a nourrir le cheval avecques ma dame des son enfance, car nous avons mengié,
luy et moy, mainte cuisse de cerf. Sy ne me donnez pas congié, car je ne scaroie vivre sans luy » (I. I, t. 1, §
451). Le lien entre le garcon et I’animal est sans conteste affectif mais il posséde également un caractere
merveilleux. Le partage de la nourriture et les caractéristiques communes de 1’homme et 1’animal paraissent en
faire des fréres, si ce n’est les deux facettes d’une méme entité.

%19 |_e premier geste de Perceforest (le print par la frain et dist au cheval : « Regarde ma personne. » (. I, t. 1, §
451) semble, par ailleurs, faire écho a I’attitude d’Alexandre qui dirige la téte de Bucéphale vers le soleil. La
référence n’est pas sans importance car Alexandre est lui-méme un personnage de Perceforest. Qui plus est
Perceforets dompte moral en sortant de la léthargie dans laquelle I’avait plongé la nouvelle de la mort
d’Alexandre. Son geste semble donc faire de lui le successeur du macédonien.

1 1 a jument Liene constitue un cas a part. Le rapprochement n’est pas illégitime, dans la mesure ou Perceforest
est une suite de le geste alexandrine.
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ambleur par la radeur de luy, ancois aloit poursaillant la champaigne, car peu

prisoit le faiz qui dessus luy estoit. Adont dist le roy : « - Passevent, qu'a se cheval

qui ne daigne se mectre en aucun trayn ?- Sire , dist il, ce n'est pas merveille. Le

cheval et rade et puissant et plain de grant leesse, sy pou de vous et de vostre faiz

et merveille a que tant I'avez tenu sur sy noble tiree » (1. I1, t. 1, § 454)
Monture rétive et exceptionnelle, Morel demeure toutefois plus inquiétant que comique. Il en
va de méme du cheval élevé par la mére de Gaudine. Enchanté, 1’animal a la faculté de hennir
lorsqu’un chevalier tente de séduire la jeune fille. Toutefois, dans ce cas, 1’effet plaisant ne
repose pas spécifiquement sur le cheval mais sur les réactions qu’il provoque et le doute qui
plane sur ses supposés pouvoirs®2,

La plus efficace des transgressions comiques consiste, non pas a conférer aux animaux
des capacités surnaturelles, mais a leur attribuer des comportements humains. Le lion, 1’ours
et le singe offrent, dans Perceforest, des exemples trés différents de I'exploitation de
I'anthropomorphisme. Ainsi, la noble nature du lion le pousse a demander pardon au chevalier
a la Blanche Mule pour le mal fait, par ses parents, au royaume de I'Estrange Marche®'. La
motivation psychologique de I'animal, ainsi que son attitude physique, correspondent
entierement a un comportement humain. Tout comme un homme, le lion se met a genoux
pour faire amende honorable (il s'en ala tantost mectre a genoulx perdevant luy si
humblement et si piteusement que tous ceux et toutes celles qui la estoient en avoient pitié et
merveilles I. 11, t. 2, 8144). Une fois le pardon accordé, il exprime sa gratitude :

Aprés ce que le chevalier eut dit ces parolles, il advint du lyon une grant merveille.
Car sy tost que le chevalier eut levé le lyon et dit les parolles que vous avez oyes, le
lyon commencga a luy faire merveilleuse feste et a lechier ses mains en signe
d'amistié. (. I1, t. 2, § 146)

Merveilleux et inhabituel, le comportement du lion semble constituer une reprise
légerement parodique du Chevalier au Lion. Cependant, I'numanisation du fauve permet
surtout de mettre en relief sa noblesse et son intelligence dans une scéne a la tonalité
relativement grave. Il en va tout autrement de I'anthropomorphisme de I'ours Priant. Le statut
de ce dernier est compliqué du fait qu'il est le produit de la métamorphose d’Estonne par la

reine Lidoire. Le cas de Priant pourrait, par conséquent, soulever un curieux questionnement :

#12 pour une étude détaillée de la scéne voir infra p. 378.

%13 idoire explique ainsi le comportement du lion : « Car la franchise et la noblesse du lyon si est telle qu'il sent
en luy par nature le dommaige et I'exil que son pere et sa mere firent en vostre royaulme, sy vous en prie le
mercy et le pardon » I. II, t. 2, 8144,
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est-ce un homme qui agit comme une béte ou une béte qui agit comme un homme ? Fort
heureusement, si l'auteur laisse planer l'incertitude pendant le temps que dure la muance, la
scéne de combat semble introduite de fagon & n'offrir qu'une lecture possible, basée sur le
comportement anthropomorphique d'un animal. En effet, a ce moment du récit, Estonng,
transformé et rebaptisé, a complétement cedé le pas a I'ours Priant. Quand il combat pour
défendre les jeunes filles, il n'est jamais désigné autrement que comme « l'ours» ou
« Priant ». Les témoins de ses exploits ne le voit pas autrement que comme un animal (Ainsi
que le roy parloit de l'ours I. 1I, t. 1, § 585; Adont s'arresterent le roy et la royne et
commencerent a regarder leur ours I. 1l, t. 1, 8 584), et il en va de méme pour le lecteur. Par
conséquent, I’effet comique de la scéne repose entierement sur un anthropomorphisme
d'inspiration carnavalesque®!*. Lors de certaines célébrations populaires, des hommes grimés
en ours se livraient & des simulacres de combats®™®. Pratiques dont I’épisode parait se faire
I’écho. Le principe d’imitation se trouve, de plus, relayé jusque dans le texte puisque, alors
que Priant se bat comme le plus preux des chevaliers, la narration mime le genre épique et
aligne les expressions topiques des combats. L'affrontement se déroule selon des phases
précises. Le héros (dans le cas présent I'ours) entre d’abord dans une colére terrible, proche de
la folie, qui stimule son ardeur au combat (Quant Priant I'ours veyt le chevalier qui avoit
saisye Priande pour mectre sur le col de son cheval, il fut si courroucié que a pou qu'il
n'yssoit du sens. I. 1l, t. 1, 8 583). Puis, ses adversaires mis a mort, celles qu’il a délivrées le
couvrent de louanges et de remerciements, comme n'importe quel chevalier (« Priant, beau
sire, vous nous avez rescousses par vostre proesse des mains de deux des filz de Darnant
I'enchanteur, sy vous en devons sgavoir grant gré.» . I, t. 1, § 585). Enfin, il se voit
prodiguer les soins pour ses blessures recues a la bataille (Lyriopé ala regarder les playes de
Priant I'ours, sy trouva qu'il n'avoit garde. Sy mist sus ce qu'elle sceut que bon fut tant qu'elle
I'eut tout net gary. I. 11, t. 1, 8586). Lors de l'affrontement proprement dit, Priant fait montre
d'une parfaite maitrise des gestes techniques. Armé comme il se doit en tenant I'escu en sa
senestre pate et I'espee en la dextre (I. 11, t. 1, 8 583), il sait aussi bien parer les coups que les

donner :

#14 A ce propos voir infra p. 436.

%1% Claude Gaignebet et Jean Dominique Lajoux, Art profane et religion populaire au Moyen Age, Paris, PUR,
1985.
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Et non obstant fut il sy courroucié (...) qu’il commenca a courir sus a [’ours de
toute sa force, et I'ours a soy deffendre et a soy couvrir si sagement de I'escu que
oncques n'y receut playe dont on ne doive parler (1. 11, t. 1, 8 584) ;

Commencerent a regarder leur ours qui couru sus au chevalier et le fiert de I'espee

ung sy grant coup par-dessus son escu qu'il le fendy une grant piece (ibid.) ;

Il ala jeter I'ecu aussy gentment que le plus preux chevalier d'Escoce (I. II, t. 1, §

585).
Ce dernier exemple amplifie de maniere singuliére I’effet plaisant attaché a 1’attitude de
I’ours. De fait, sous couvert d’une comparaison (comme le plus preux chevalier d’Escoce),
c’est la vraie nature de Priant qui est désignée : Estonné est, en effet, le plus vaillant des
chevaliers écossais. La phrase constitue donc un rappel du fait que ce qui est percu comme
une conduite anthropomorphique, reléve, en réalité, d’un comportement purement humain
mais dissimulé sous la peau d’un animal. Il se produit par conséquent un double effet
comique. D’une part, dans une lecture au premier degré, 1’épisode montre un ours qui mime
I’attitude d’un chevalier. D’autre part, quelques indices renvoient, sous la surface des choses,
a ce que présente véritablement la scéne, a savoir un homme devenu ours qui agit comme un
homme. Ces décalages successifs, en méme temps qu’ils sément un trouble plaisant, suscitent
un effet comique généré a la fois par le caractére anthropomorphique de la scéne mais aussi
par le double-jeu qui la fonde et dont le lecteur est complice®®.

Priant n’est pas le seul a exercer ses talents de bretteur. Au livre 11 (t. 2, p. 273-285),
les poissons-chevaliers, rencontrés pas Bethidés, se montrent aussi vaillants combattants que
I’ours. Toutefois, si les attitudes anthropomorphiques qu’ils adoptent semblent, a priori,
similaires (ils combattent comme de vrais chevaliers), leur description ne vise pas a produire
un effet comique. Certes, ces créatures merveilleuses copient le comportement humain mais
elles ne le rabaissent ou ne le deforment en aucun cas. Au contraire, leur conduite exemplaire
illustre ce que la chevalerie a de plus noble et constitue une exaltation des valeurs courtoises.
Ainsi, les poissons n’attaquent ni en surnombre, ni dans le dos, et ils ont le godt des tournois.
Quant a leur roi, il se montre a la fois bon combattant et noble de cceur. Emprunté au Roman
d’Alexandre, 1’épisode des poissons-chevaliers ne fait 1’objet d’aucun détournement ;

largement développé, il se trouve, par ailleurs enrichi d’une symbolique eucharistique®’.

%18 | a muance d’Estonné est un épisode extrémement riche, il en sera plusieurs fois question voir infra p. 393ss
et p. 421ss.

317 Sur I’épisode des poissons-chevaliers dans Perceforest voir C. Ferlampin-Acher, Fées, bestes et luitons,
croyances et merveilles, op. cit., p. 299 et ss. et Karin Ueltschi, « Automates, mimésis et animation : des
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Le singe semble, plus que tout autre animal, prédisposé a un anthropomorphisme
comique. D’une part son apparence le rapproche de 1’étre humain, d’autre part il a souvent,
dans son comportement, tendance a imiter I’homme, a le « singer ». Par deux fois, Perceforest

318 |a seconde

met en scéne des primates, la premiere dans 1’épisode de I’Isle aux Singesses
lors d’une scéne de cour au livre VI. L’histoire de 1I’Isle aux Singesses forme un diptyque avec
le séjour de Bethidés chez les poissons-chevaliers. Cependant, la ou ’attitude des poissons
constitue une lecon pour le jeune prince, la conduite des singes est un intermede comique qui
se plait a brouiller, sur le mode grotesque, les fronti¢res entre I’homme et I’animal. Emporté
par des mauvais esprits, le Bossu de Suave est abandonné par eux sur une Tle peuplée
uniquement de singes. Confronté a cette population hostile, le chevalier ne doit la vie sauve
qu’a I’intervention d’une femelle plus grande que les autres qui le prend sous sa protection.
Le Bossu vit en sa compagnie, dans une caverne, jusqu’a ce que des marins, déviés de leur
route par une tempéte, le prennent a leur bord et le raménent en Angleterre, au grand
désespoir de la singesse.

L’épisode accumule les comportements comiques mélant, a différents degrés,
humanité et animalité. Ainsi les singes font preuve d’une agressivité proprement bestiale en
griffant et en mordant le chevalier (« quant ilz me perceurent (...) vindrent envers moy comme
tous foursené [...] il venoient sans nombre pour moy deschirer aux ongles » . V1, t. 1, p. 64 ;
ilz m'avoient mors en plusieurs lieux jusques au sang ibid.). Il en va de méme, lorsqu’ils

319 1Is multiplient alors les moues et les grimaces, grognent (ou

cherchent a I’intimider
découvrent les dents ?) et, dans une attitude de défi, montrent leurs bulles (testicules) au
Bossu. Comique parce que vulgaire, ce dernier geste souligne la nature animale des opposants
au chevalier, pour lesquels la pudeur n’existe pas.

Toutefois, la charge comique de I’épisode repose essentiellement sur une dynamique
croisée avec, d’un coté, une singesse qui s’humanise et, de 1’autre, le Bossu qui s’animalise.
La femelle qui sauve le Bossu semble d’abord se présenter comme un monstre. Elle se
distingue par sa taille, sa laideur (une mervilleuse singesse, grande et laide sans comparaison,

I. IV, t. 1, p. 65) et par I’autorité qu’elle semble exercer sur ses congénéres. Parodie des lions

chevaliers et des poissons » dans Actes du 22e congrés de la Société Internationale Arthurienne, actes en ligne
http://www.sites.univ-rennes2.fr/celam/ias/actes/pdf/ueltschi.pdf (10/01/2010).

%18 Cet épisode a également été étudié par Sylvia Huot voir Postcolonial Fictions in the Roman de Perceforest :
cultural identities and hybridities, op. cit., p. 63-69.

319 « Et eulx ainsi retrais, me prindrent a regarder faisans maintes fieres contenances, car en plus de cent lieux
ilz me firent la moue et tant d'autres grimaces que je ne le scavroie dire en barbetant des dentz ; et aucuns en 'y
avoit qui me monstroient leurs bulles. » (I. IV, t. 1, p. 64).
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de I’Estrange Marche, elle a, comme eux, vidé un pays de ses habitants par la crainte qu’elle
inspire (pour elle n’osoit homme ne femme habiter en la montaigne 1. 1V, t. 1, p. 63).
Cependant, confrontée au Bossu, son comportement se fait presque humain, notamment dans
sa facon de communiquer. Ainsi, comme le lion de Lyonnel, elle adopte une attitude de
soumission pour signifier qu’elle n’est pas menagante : « Celle singesse qui me fist tres grant
humilité et reverence. Et je vey qu'elle me monstroist signe d'amour » (I. 1V, t. 1, p. 66).
Surtout, le verbe barbeter (« grommeler », « marmotter »), qui apparait plusieurs fois au cours
de I’épisode («en barbetant des dentz» I. IV, t. 1, p. 64 ; «La singe commenca lors a
barbeter menu et souvent sus moy. » . IV, t. 1, p. 65 ; « Commenca illecq a barbeter » I. 1V, t.
1, p. 66) véhicule I’idée de parole®®. Cette impression est corroborée par le nom patois (« lls
faisoient contenance en leur patois de moy mettre a mort » I. IV, t. 1, p. 65) et par le fait que
les postures de la singesse sont interprétées en terme de langage. C’est par exemple le cas
lorsque la femelle montre sa caverne au Bossu (« comme s'elle vousist dire: " Vecy ma
demeure " » |. VI, t. 1, p. 66) ou encore quand elle le voit s’en aller (« sambloit qu'elle vouloit
dire» I. IV, t. 1, p. 68). L’effet comique tient notamment au fait que cette copie du
comportement et de la communication humaine reste imparfaite. L’expression faire son
personnage (« faire sa comédie, des simagrées, des grimaces ») qui décrit I’attitude de la
singesse lorsqu’elle se présente devant le Bossu, entretient ainsi 1’idée d’imitation. Tel un
comédien, ’animal semble imiter I’homme et produire un verbiage soutenu (« commencga a
barbeter et menu et souvent sus moy » I. 1V, t. 1, p. 66). De la sorte, la singesse offre un reflet
grotesque, car a la fois dépourvu de sens et déformé, du comportement humain.

Le caractére théatral de qui caractérise I’attitude, trés démonstrative, de la béte semble
¢galement pourvoir étre percue a la fin de 1’épisode. Au désespoir de voir partir le Bossu, la
singesse se preécipite sur le bord de mer et lui montre 1’un des singos qu’elle a congu avec lui,
comme pour le retenir (« elle prinst I'un des quatre singos entre ses bras et I'eslevant le me
monstroit » I. 1V, t. 1, p. 68). Voyant que le chevalier s’en va, elle tue le petit qu’elle
brandissait et le jette dans 1’eau avant de fuir dans la forét***. Ce geste semble étrangement

rappeler celui de Médée®** qui, abandonnée par Jason, tue les enfants qu’elle a eu de lui avant

20 Ce terme contribue d’autant plus & humaniser les singes qu’il ne semble pas s’appliquer spécifiquement au
régne animal.

%21 « Et voyant ce la singesse, elle tua le singot qu'elle tenoit et le jecta en la mer aprés moy. Ce fait, elle s'en fui
criant et breant en la forest. » . 1V, t. 1, p. 68.

%22 Ce rapprochement est également fait par Sylvia Huot qui dresse aussi un paralléle entre le comportement de la
singesse et celui de Didon abandonnée par Enée. Voir Postcolonial Fictions in the Roman de Perceforest :
cultural identities and hybridities, op. cit., p. 67-69.
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de partir sur un char tiré par des dragons. La facon dont le Bossu traduit en parole la gestuelle
de la femelle possede également une lointaine ressemblance avec 1’histoire de la colchidienne
qui aida Jason et la préserva de la mort : « Haa ! Faulz homme, comment puez tu laissiez celle
qu'y t'a fais tant de biens comme de toy avoir préservé de mort ? » (ibid.). Il est impossible, et
il serait d’ailleurs risqué, d’émettre I’hypothése d’un lien entre cette scéne de Perceforest et le
mythe antique. Il est en revanche indéniable que, dans ses attitudes et les plaintes que lui préte
le Bossu, la singesse constitue une parodie d’héroine tragique antique.

A T’inverse, le Bossu glisse, de facon comique, vers le monde animal. 11 est d’abord
pris en charge par la singesse qui lui fournit abri, protection et nourriture (« elle me gardoit
des autres singes. Et illecq me pourvey de petites nois et autres fruis dont je me vivoie » I. 1V,
t. 1, p. 66). Puis la passion que la femelle congoit pour lui débouche sur la naissance de quatre
singos hybrides. Cette union contre nature est d’abord comique parce qu’elle fait appel a la
réputation de lubricité attachée aux singes au Moyen Age. De plus, elle contribue a ancrer
davantage le Bossu dans la bestialité. De fait, le chevalier se décrit comme la victime non
consentante d’une femelle concupiscente et dit ne pas savoir comment les petits ont été
congus. Cependant 1’apparence de deux des singos trahit leurs origines et dénonce la relation
qui existe entre le Bossu et la singesse. Créatures grotesques, au sens pictural du terme, ils
associent la nature animale de leur mere au physique contrefait de leur pere :

Encoires fut mon aventure plus mervilleuse, car tant repairay autour de celles

singesse que, par la convoitise charnelle qu'elle avoit en ma personne tant

seullement, elle engendra ne scay par quel moien quatre petitz singos dont les

deux, apres ce qu'elle les eut mis sus terre, me ressambloyent assés bien ; et amoit

trop mieulx ces deux que les autres deux qui bien les poutraioyent (I. IV, t. 1,

p. 66).
Le franchissement de la frontiére entre ’homme et 1’animal est ici favorisé, voire provoque,
par le physique du personnage®?®. Décrite comme étant laide sans comparoison (I. IV, t. 1, p.
65), la singesse semble en effet s’enticher de la laideur du Bossu. D’une part, cette hideur
partagée crée un rapprochement entre les deux personnages (qui se ressemble s’assemble) ;
d’autre part, elle amplifie le potentiel comique de ce couple contre nature. Plus tard, sa laideur

vaut au Bossu d’étre pris pour un singe par I’un des marins qui refuse de I’embarquer sur le

%23 De fagon générale, dans la littérature médiévale, la difformité, parce qu’elle inscrit le personnage a la marge
de ’humanité, parait constituer une prédisposition au le rabaissement animal. Ainsi, tout comme le Bossu doit sa
subsistance a la singesse, dans le Chevalier au Papegau, un nain est nourri par une licorne qui le prend pour son
petit.
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navire : « Par ma foy, dist I'un, non ferons, car ce n'est point ung homme, ains est un singe ;
car voyés comment il est contrefait. ». Cette erreur, qui se situe au terme de son séjour sur
I’ile, semble entériner la métamorphose animale que le Bossu parait avoir subie. Lors de son
arrivée a la cour, avant qu’il commence le récit de son aventure, le personnage est d’ailleurs
décrit comme un chevalier [...] mervilleux a regarder, car il estoit boussu et contrefait et
avoit la teste huree et entremeslee des cheveulx chenus (l. 1V, t. 1, p. 62). Bien plus que son
physique contrefait, qui a déja fait I’objet de plusieurs descriptions®**, ¢’est la mention de la
chevelure qui semble, dans ce cas, devoir attirer 1’attention. Hérissés, hirsutes, les cheveux du
Bossu évoquent 1’idée de sauvagerie et créent, par anticipation, un rapprochement entre lui et
les animaux qu’il vient de quitter.

Plus complexe qu’il n’y parait, ’aventure du Bossu sur 1’Isle aux Singesses joue sur
plusieurs ressorts comiques. D’une tonalité¢ grivoise, I’épisode évoque plaisamment une
sexualité déviante. Il joue également sur une laideur, comique en elle-méme?, mais surtout
parce qu’elle favorise la confusion entre I’homme et I’animal. Ainsi les singes se voient
attribuer des attitudes humaines tandis que le Bossu, cruellement victime de sa difformité, est
repoussé vers une identité animale®?®. Le récit parodie également le motif du séjour sur les fles
exotiques aux habitants fantastiqgues comme il s’en trouve des exemples dans le Roman
d’Alexandre ou encore, comme I’illustre le passage de Bethidés chez les poissons-chevaliers.
Loin de rencontrer des créatures merveilleuses, le Bossu est confronté a des singes violents et
concupiscents. Parodie d’étre humain, il trouve chez les primates, copie imparfaite de
I’homme, un reflet grotesque de sa propre condition et connait, sur I’ile, un simulacre
d’aventure.

Le singe dont il est question au livre VI n’a rien de commun avec les spécimens
rencontrés par le Bossu. Il s’agit, en effet, d’un animal de compagnie décrit dans une scéne de
la vie quotidienne et non d’une créature merveilleuse impliquée dans quelque aventure
exotique. Ordinaire et de petite taille, le singeot ne partage avec ses lointains cousins qu’une
certaine forme de malice. L’effet comique qu’il produit, dont les conséquences sont visibles

327

au sein du réecit™’, n’est, a priori, pas di a un comportement anthropomorphique mais a un

%24 Notamment au livre | lorsque le Bossu apparait pour la premiére fois. Sur la laideur comique voir infra
p. 315.

%25 Sur un autre cas de la laideur comique voir infra p. 343ss.
%28 Sur le Bossu comme homme-singe, voir Christine Ferlampin-Acher, Fées, bestes et luitons, op. cit., p. 271-ss.

%27 |es rires fusent autour du singe et de enfants : tous ceulx qui la estoient en avoient bon riz ; Moult eut le roy
bon riz des joyeusetés que les trois enfans et le singot firent par la salle et aussi eurent ceulx qui au palais
estoient (I. VI, f. 318 v.). Sur ces rires, voir supra p. 20.
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tempérament facétieux décrit comme une caractéristique de son espece (leur mere tenoit en
son giron ung jenne singot a merveilles petit qui s'esbatoit comme telle bestes sceuvent faire,
I. VI, f. 318 v.). Compagnon des enfants de Gallafur (le singot auquel ilz se joueoient souvent,
ibid.), il provoque les rires des adultes en trompant les enfants et en les faisant tomber, au
cours de ce qui semble étre un jeu de course-poursuite (le singot qui mallicieux estoit de sa
nature les decepvoit souvent et les faisoit cheoir par la salle dont ceulx du palais avoient
plaisir). Toutefois, du fait que les actions du singe ne sont pas plus amplement décrites mais
regroupées sous les noms génériques de singeries et risees, il est difficile de déterminer en
quoi elles consistent. De plus, 1’effet comique est provoqué, non pas par le singe seul, mais
par son interaction avec les enfants. Or, cette conjonction plaisante entre les comportements
animaux et enfantins pourrait trouver sa source dans une forme de similarité. Les trois
enfants, que le texte décrit a demi-mot comme des étres a la fois vifs et gauches (ils tombent
souvent), sont encore des ébauches d’homme, tout comme le singe avec lequel ils jouent. Le
fait que I’animal parvient a les berner renforce leur statut d’étres en devenir dont I’intellect
n’est pas encore pleinement développé. Semblables par leurs aptitudes, les enfants et le singe
se trouvent, par ailleurs, réunis tant dans leurs activités que sur le plan de la syntaxe qui en
fait les sujets d’un méme verbe : Si ne pourriez croire les bonnes singeries et les risees que
les trois enfants et le singeot emprindrent a faire par le palais (I. VI, f. 318 v.). Par
conséquent, sans qu’il soit a proprement parler question de traits anthropomorphiques, la
dimension comique de 1’épisode repose, effectivement, sur un rapprochement, une similitude,

entre I’homme et la béte.

La dimension comique du comportement animal repose donc sur la transgression :
transgression des régnes animal et humain (avec la domestication et I'anthropomorphisme),
transgression des especes, de la hiérarchie herbivores/carnivores, des catégories (sauvage/
familier, noble/ vil, etc.). Dotant son bestiaire de traits qui lui sont normalement étrangers ou
de capacités décuplées, l'auteur crée des rapprochements incongrus qui aboutissent a des
hybrides cocasses tels qu'une mule-limier, un ours-soldat, un lion-chien de compagnie, ou
encore des singes humains. Toutefois, ce qui n'est pas « naturel » n'a pas nécessairement un
effet comique. C'est pourquoi, quand il ne perturbe pas les barriéres entre les espéces, l'auteur
renforce ou inverse les valeurs traditionnellement attachées a un animal. De la sorte, la mule
blanche devient un exemple d'entétement tandis que I'ours, de prédateur, devient défenseur

des jeunes filles et le lion féroce se fait chien de manchon pour jouer a la balle.
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2. Les humains

L’anormalité souléve davantage de difficultés chez les étres humains du fait qu’ils sont
soumis a une série de cadres (morale, loi, société) a laquelle les animaux échappent. Pour ces
derniers, la question du rapport a la norme ne se pose qu’en termes de naturel ou de non-
naturel et elle se trouve associée a des effets comiques, effrayants ou merveilleux. Les
personnages humains peuvent, quant a eux, s’écarter de la normalité de multiples fagons sans
que cela constitue, a coup sdr, un élément amusant. Ainsi, les agissements du lignage de
Darnant, qui s’oppose a I’autorité de Gadifer, font régner la terreur dans les foréts de Grande-

Bretagne.

Parmi les personnages aux comportements anormaux, trois types d’individus paraissent
devoir retenir I’attention : le fou, le sauvage et I’enchanté. Figures récurrentes de la matiere
arthurienne, ils forment une trilogie complémentaire dans le sens ou ils peuvent parfois se
confondre. Ainsi, il arrive que le fou incarne une forme de sauvagerie, tandis qu’un
personnage enchanté peut étre pris pour un dément. Tous ont en commun une attitude qui
entre contradiction avec le monde qui les entoure, voire avec leur comportement habituel

(enchantement et folie sont presque toujours des états passagers).

2.1. Les sauvages

Au livre II, parce qu’il est désireux de connaitre ses sujets, Gadifer décide de parcourir
son royaume. Lors de son périple, il fait, dans les Déserts d’Ecosse, une rencontre insolite et
mouvementée avec le Peuple Sauvage, constitué des descendants des Troyens®?® que la chute
de leur cité a contraints a l'exil. Déchus et quasiment retournés a I'état sauvage, leur évocation
aboutit a une scene tragicomique ou considérations philosophiques et burlesques se
télescopent.

Perceforest véhicule une conception cyclique de I'histoire selon laquelle le temps n'est
qu'une perpétuelle succession de grandeur et de décadence. Les habitants des Déserts
d'Ecosse illustrent parfaitement cette vision du monde. Autrefois citoyens de la prestigieuse
Troie, ils ne sont plus qu'une peuplade sauvage vivant parmi ses troupeaux. Pour preuve de
leur déchéance, la langue gu'ils parlent n'est plus qu'un grec dégradé et incompréhensible pour

les hommes de Gadifer (I. 11, t. 1, § 23). lls sont donc des déclassés, statut que le Moyen Age

%28 Sur le peuple des Déserts, sa premiére rencontre avec Gadifer et I’héritage Troyen voire Sylvia Huot,
Postcolonial Fictions in the « Roman de Perceforest » : Cultural Identities and Hybridities, op. cit., p. 25ss, p.
175ss.
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assimile presque a celui de monstres humains. En tant que tels, ils sont marqués par une serie
de caractéres négatifs ayant, pour la plupart, trait a une inversion de I'ordre naturel des choses.
Le fait qu'ils se vétent de peaux de bétes, par exemple, tend a brouiller les frontieres entre
animalité et humanité et a les intégrer davantage a la premiére catégorie. Toutefois, l'auteur
du Perceforest semble soucieux de ne pas les dévaloriser complétement. Ainsi, lorsqu’il
décrit leurs chevelures, il précise non seulement qu'elles sont emmélées, mais surtout qu’elles
sont décolorées par le soleil (sy leur pendoient les cheveulx par derriere jusques sur les rains
mal pigniez, mais blancz estoient du soleil, car ilz ne usoient pas de chapperons. I. 1I, t. 1,
8§ 11). Si l'aspect hirsute est associé aux idées de sauvagerie et de laideur, le détail réaliste des
cheveux blanchis oriente la description vers la blondeur caractéristique des canons de la
beauté médiévale. Les habitants du désert sont, certes déchus, mais ils n‘ont pas la noirceur
des paysans ou des hommes sauvages. En réalité, la rencontre avec ce peuple permet non
seulement a 1’auteur de livrer une réflexion sur le sens tragique de I'histoire mais elle est
également prétexte a un épisode cocasse. Les « tares » des habitants du désert donnent la
mesure de leur déchéance tout en constituant de solides éléments comiques.

L'ignorance des habitants est a I'origine du malentendu qui sert de base a I'épisode.
N'ayant jamais vu de chevaliers en armes, les descendants des Troyens prennent Gadifer et
ses hommes pour des démons tout droit sortis de I'enfer®?. Il s'ensuit une variété de réactions
(peur, agressivité,...) aussi comiques les unes que les autres. Le petit groupe d'enfants qui, les
premiers, apercoivent les hommes armés déguerpissent a toutes jambes et en hurlant a pleins
poumons (Mais sachiez que les enfans se mirent a la fuyte par devers la forest, criant et
breant comme se ce fussent cerfz ramaiges. I. 11, t. 1, § 9)*. Parmi ces jeunes & l'animalité
exacerbée, se trouve Priande, qui n’est pas assez rapide pour échapper a Estonné et connait
une rapide et réjouissante succession d'émotions. D'abord terrorisée a la vue des chevaliers,
elle l'est plus encore quand Estonné s'empare d'elle. Cependant, constatant que le "diable™ ne
I'a pas devoree alors qu'il en aurait eu tout le loisir, elle le défend et obtient sa gréce alors
qu'un groupe de femmes, dont sa mere, n'est pas loin de mettre a mort le chevalier. L'auteur
insiste alors sur la noble nature de Priande qui, malgré son état sauvage, ne saurait mentir.
Toutefois, quelques instants plus tard, alors qu'Estonné s'avance pour la remercier, elle prend

de nouveau peur et s'écrie : « Tuez le dyable qui me veult mengier ! » (l. II, t. 1, § 16), avant

%29 Ce détail conduit C. Ferlampin-Acher & rapprocher cette scéne de la rencontre entre Perceval et les chevaliers
dans le Conte du Graal. Voir C. Ferlampin-Acher, « Perceforest et Chrétien de Troyes », art. cit. Sur les
références a Chrétien de Troyes dans Perceforest voir infra p. 365ss.

%09 Sur le motif de la fuite, voir également infra p. 193ss.
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de fuir a toute vitesse (Mais quant elle le veyt venir, elle se mist au cours pardevers la forest.
ibid.). Le caractere comique de son revirement d'attitude est amplifié par sa rapidité.
Impression de brusquerie que la course de Priande ne fait qu'accentuer.

L'autre effet comique basé sur les réactions joue sur leur répartition inédite qui prend
le contrepied des attitudes traditionnellement imputées a la femme et a I'homme. Quand ils
voient les chevaliers en armure arriver sur eux, les hommes, a l'instar des enfants, fuient pour
s'abriter dans la forét (Mais quant ilz leur veirent paumoier leurs glaives, ilz se mirent tous en
fuyte, car ilz cuiderent que ce fussent ennemis d'enfer qui fussent yssuz pour eulx emporter. 1.
I, t. 1, 8 12). C'est de loin, sous le couvert des arbres, qu'ils observent la lutte opposant leurs
femmes aux hommes de Gadifer. Trop peureux pour porter main forte aux leurs, ils ne
s'aventurent craintivement a I'orée d'un bois qu'une fois I'affrontement apaisé :

Les hommes, qui s'en estoient fuiz de paour d'eulx et qui regardoient de loing par
dedens la forest et qui avoient eu si grant paour d'eulx qu'ilz n'osoient venir
secourre leurs femmes, se prindrent a enhardir et eulx apparoir en I'oriere du bois
(I.11,t. 1, § 18).

On reconnait, quelque peu remanié, le motif de la couvade qui vehicule I'image d'une
société dans laquelle les réles masculins et féminins sont inversés. Dans I'épisode du
Perceforest, la lacheté des hommes est d'autant plus flagrante que les femmes s’y montrent
particulierement agressives. Sortant de la forét pour se jeter sur Gadifer et sa troupe, elles

31 et toutes

semblent étre les parentes comiques des amazones. Bruyantes, armées de baton
esragees, elles sont d'emblée identifiées comme une menace. Le danger qu’elles représentent
est accentué par leur comparaison avec une tempéte en mer, une autre des craintes profondes

du Moyen Age :

11z regardent et voient yssir hors de la forest sy grant plenté de femmes que bien
leur fut advis qu'il en y eut jusques a .1I1. et plus. Et sachiez qu'elle menoient sy
grant noise que ce sembloit que ce fust une tempeste de mer, et sy tenoit chacune
ung grant baston en sa main et venoient ainsy que toutes esragees pardevers le roy
(1. 1,t. 1, 8 13).

1 Cet attribut les identifie immédiatement comme des femmes sauvages. 1l en va de méme pour la géante mére
de Galotine.
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L'image du cataclysme atmosphérique se retrouve dailleurs dans la description des
vielles barbues®®. Rétrospectivement, les femmes du peuple sauvage n'en apparaissent que
plus terribles et la femme en général plus inquiétante. Qui plus est, davantage encore que leurs
époux, les habitantes du désert manifestent une part d'animalité. Chez les bétes fauves, la
femelle, parce qu'elle doit défendre ses petits, est toujours considérée comme plus dangereuse
que le méle. Si les femmes du peuple sauvage attaquent les chevaliers, c'est précisément pour
sauver Priande qu'elles croient menacée de mort :

Quant la mere de la pucelle entendy son enfant et elle le veyt entre les bras du
chevalier qui encore le tenoit, elle cuida vrayement que ce fust ung dyable qui le
tenist et que tantost le deust devorer (1. 11, t. 1, § 14).

Leur violence et leur acharnement sont tels qu'a force de coups elles rendent illisibles
les armes peintes sur les écus des combattants (Et sachiez que la pointure de leurs escuz estoit
sy effacee qu'il n'y avoit celluy qui ne congneust son compaignon par enseigne qu'il eust I. 11,
t. 1, 8 17). En fait, leur folie furieuse est aussi terrifiante que comique et I'épisode manque de
basculer dans le drame. Estonné est a deux doigts d'étre mis a mort (les femmes I'avoient tiré
jus de son cheval et feroient sur luy si menu que bien luy advis que tanstost seroit mis a mort
I. 11, t. 1, § 15), tandis que Gadifer et les autres chevaliers en arrivent presque a les frapper du
tranchant de I'épée (se les femmes fussent encores demourees une heure en leur forces, elles
les eussent chassiez du champ ou mis a mort, ou il eut convenu ferir du trenchant des espees
sur elles pour les tuer I. 11, t. 1, 8 17). Cependant, toute inquiétante qu'elle est, I'agressivité
extréme et irraisonnée des assaillantes finit par déboucher sur une issue comique. Trop
fatiguées pour persister dans leur action, les femmes s'assoient les unes aprés les autres et
I'affrontement s'achéve faute de combattants : elles prindrent a lasser et a estre sy travaillees
que la plus grant partie d'elles se prinst a asseoir. Et en la fin n'y eut celle qui ne s'assit sans
pouoir autruy grever.

Par ailleurs, il est intéressant de constater que, sans qu'ils soient ridiculisés, les
chevaliers sont néanmoins objets de risées dans cet épisode. Non seulement ils se voient
impliqués dans une lutte anti-courtoise et incongrue contre des femmes armées de batons mais

333

ils se révelent surtout incapables d'avoir le dessus®°. Qui plus est, s'ils éprouvent de la honte a

%2 Sur ce rapprochement voir C. Ferlampin-Acher, «Perceforest et Chrétien de Troyes», dans De sens rassis.
Essays in Honor Rupert T. Pickens, éd. K. Bushy, B. Guidot, L. E. Whalen, Amsterdam New-York, Rodopi,
2005, p. 209-217.

%3 LLa méme inversion carnavalesque est illustrée par les coutumes du royaume de Turelure dans Aucassin et
Nicolette. Voir Aucassin et Nicolette. Paris, Champion, 1997, p. 29ss.
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devoir porter la main sur des femmes, les hommes de Gadifer sont d'autant plus génés que
leurs adversaires sont a peine vétues. Dans cette situation comique et grivoise (méme si ce
dernier aspect est difficile @ mesurer), les chevaliers ne semblent pas tant désireux de se
défendre que d'éviter le contact et esquivent moins les coups que les habitantes elles-mémes :

Tant avoient a faire chacun endroit soy que oncques es jours de leurs vie n'eurent

sy grant doubte de recepvoir honte de ferir sur elles, car la plus grant partie d'elles

estoient nue. Et elles, qui nul honte n'avoient, feroient sur eulx de toutes leurs

forces, et ilz se couvroient de leurs escuz au mieulx qu'ilz pouoient (1. 11, t. 1, § 16).

Enfin, si le comique n'atteint que modérément Gadifer et ses hommes, il vise au
contraire indéniablement Estonné. Le choix que font initialement les femmes de s'attaquer
exclusivement a lui se trouve justifié sur le plan narratif par le fait qu'il a enlevé Priande.
Toutefois, sur le plan comique le rdle de cible principale parait lui échoir en raison de son
caractere. En effet, quoi de plus naturel pour un séducteur impénitent que d'étre le centre
d'intérét d'une foule de femmes ? La désignation explicite de la mere de Priande comme chef
du bataillon ajoute du piquant a la scene. Par contamination, le groupe tout entier parait
constitué de meres en coléere. Alors qu'il n'a pas encore rencontré Zéphyr, Estonné est déja
soumis a une bastonnade en regle administrée par des furies vengeresses, ce qui ressemble a
un traitement préventif pour ses écarts de conduite. A la lumiére de cette remarque, le titre de
comte des Desers d'Escoce qui lui est décerné par Gadifer, ne peut pas étre anodin. En dehors
du passif qu'Estonné entretient avec cette contrée, I'attribution de ces terres est guidée par une
logique associative. Sur ce qui apparait comme le pays des femmes ne pouvait régner qu'un

séducteur.

2.2 Les fous

Comme les habitants du désert d'Ecosse, Péléon incarne & la fois la tragédie et la
comedie. A leur image, c'est un étre sauvage et déclassé dont l'attitude depend davantage de
I'instinct animal que de la raison. Toutefois, son cas est rendu plus poignant du fait que pour
lui, grandeur et décadence se succedent instantanément sans que le temps ait a faire son effet.
Le fou bénéficiait d'un statut ambigu dans la société médiévale. D'une part, rejeté et stigmatisé
pour sa différence, il était, d'autre part, considéré comme un individu privilégié car en contact
avec Dieu. Par conséquent, Péléon représente, au sein de Perceforest, un cas des plus

complexes oscillant entre gravité et comique ; il suscite, par conséquent simultanement le rire
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et la pitié***. Bien qu’elle souléve des impressions contradictoires, la situation de Péléon n'en
possede pas moins une certaine unité, basée sur les idées d'obsession, d'automatisme et

d'exces.

Le fou est un individu marginal et, de fait, tout ce qui a trait a l'insertion dans la
société fait défaut a Péléon. Cet aspect de sa condition est perceptible notamment dans son
rapport au langage, outil social par excellence. Durant sa maladie, le chevalier se mure dans
un silence que seules les paroles « chevalier malheureux » viennent parfois rompre. Son
mutisme presque complet contribue a faire de lui un étre asocial. Péléon ne répond plus quand
on I'appelle ou qu'on le questionne : il le saluerent mais oncques ne respondy (I. 1l, t. 1, §150)
; le chevalier [...] ne respondy mot, car pou comptoit a ses parolles (I. I, t. 1, 8 758) ;
combien que le chevalier parlast, celluy qui la mule avoit arrestee ne respondoit a chose qu'il
deist(l. I1, t. 1, 8 709). De méme, en contradiction avec les principes de courtoisie, il quitte ses
hotes sans un mot de remerciement et sans méme prendre congé : il ala mectre son heaulme
sur son chief sans parler a personne et s'en ala vers I'estable et monta sur son cheval et se
mist au chemin sans prendre congié (I. I, t. 1, 8 732). Ce silence, outre le fait qu'il améne
Péléon a se comporter a I'encontre des regles sociales, conduit également a une mauvaise
interprétation du personnage. Par exemple, son aphasie est percue comme un signe de colére
(La dame dist a son varlet : «Aide au chevalier, car trop est courroucié qu'il ne puet
respondre » I. 11, t. 1, § 715), ou plus simplement comme une pathologie physique et non pas
mentale (le chevalier qu'ilz tenoient pour muet I. 11, t. 1, 8 729). Puisqu'il ne communique plus
et qu'il est incompris, Péléon est un individu coupé du monde, condamné a agir et a évoluer
dans une sphere inaccessible aux autres. Par ailleurs, le fait qu'il ne prononce désormais plus
gu'une unique expression (chevalier maleureux) crée un effet d'automatisme comique. En
effet, Péléon ne possede que ce vocabulaire minimal qu’il utilise a des fins variées. Subissant
de micro modifications, la formule est inlassablement répétée a différentes occasions. Elle lui
sert a décliner son identité, que ce soit dans une phrase construite (« Je suys le chevalier
maleureux. » I. I, t. 1, 8 61 et § 62), ou simplement dans une réponse laconique (quant on luy
demandoit comment il avoit a nom, il respondoit : « Le chevalier maleureux » I. Il, t. 1, §
151). A plusieurs reprises, elle devient egalement cri de guerre sous la forme : « Au chevalier
maleureux » (I. 11, t. 1, 8 63, § 65, § 711 et § 714).

4 |1 est existe d'autres cas de folie dans les romans arthuriens, par exemple, Yvain et Lancelot perdent tous deux
un temps la raison. Par ailleurs il est possible de mentionner la folie simulée de Tristan dans les Folies.
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Le dysfonctionnement langagier n'est pas la seule marque de la marginalité de Péléon.
Fait peut-étre plus grave encore aux yeux de la société médiévale, il n'a plus conscience de
son rang. Accueilli par une dame, il s'attable et mange avec les gardiens de troupeaux (il vey
mengier emmy la salle ceulx qui gardoient le betail de la dame. Sy se mist avecques. I. 1l, t. 1,
§ 731). Deéclassé, Péléon représente une tare au sein d'une société dont la bonne marche
repose sur la distinction entre des groupes répartis selon leur fonction. Le chevalier fou est un
marginal privé du savoir necessaire a son intégration dans la société.

Péléon a perdu la maitrise des usages sociaux, mais également le controle de sa
personne et de sa propre vie. Dans les activités vitales a I'étre humain, telles que se nourrir ou
dormir, il affiche un comportement déréglé qui verse dans la démesure. Oublieux de la
mesure que requiert la courtoisie et obsédé par ses chasses, le chevalier ne prend pas de repos
et en vient a faire périr d'épuisement sa monture tandis que lui-méme s'effondre, a bout de
forces®® :

Son cheval ala cheoir mort emmey la place comme celluy qui avoit esté formené
outre mesure. [...] Le chevalier a l'autre lez estoit tel atourné de maladie et de
famine qu'il demoura a terre ainsi que demy mort (l. 1l, t. 1, § 58).

Certes, cette scéne se produit alors que le chevalier, qui a tout juste sombré dans la
folie, est encore a la poursuite du cerf blanc. Cependant, si par la suite, Péléon parait avoir une
meilleure conscience de ses limites et s'accorde des moments de répit lorsqu’il poursuit la
mule (aucuneffois le convenoit reposer pour luy et pour son cheval I. 1I, t. 1, § 711), il
parvient tout méme a un stade avancé de déchéance physique, et ce, a plusieurs reprises.
Ainsi, quand il apparait a proximité du Neuf Chastel, il se trouve dans un état lamentable,
affaibli, affamé et revétu d'un équipement en pietre état :

Le chevalier estoit de si foible contenance que a paines se soustenoit a cheval (1. 11,
t. 1, §149) ;

Et le heaume et le haubergon qu'il avoit vestu estoient aussi noirciz que se ilz

eussent jeu en une fosse ung an (ibid.) ;

¥ « Voué a une errance frénétique ou a une immobilité proche de la mort, le fou ne connait pas de demi-
mesure », voir Jean-Marie Fritz, Le Discours du fou au Moyen Age, op. cit., p. 18.
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Si avoit si long temps gu'il n'avoit desvetu son haubergon que les vestures de

dessoubz estoient toutes pourries et si estoit sa char sy velue de povreté que on eust

peu tondre le poil par-dessus son haubergon (l. 11, t. 1, §150).%%

Quant a sa monture, elle n'est guere plus fringante : son cheval estoit sy maigre et si
fourmené par semblant que a paine se pouoit soustenir (I. 1l, t. 1, § 149). Tout entier a la
poursuite de son "gibier", Péléon est extrémement sollicité sur le plan physique. Aussi, quand
il lui est donné de manger ou de dormir, c'est toujours sans aucune mesure gqu'il se livre a ces
activités. Par exemple, héberge dans la demeure d'une dame, il s'‘écroule littéralement de
fatigue et n'émerge d'un sommeil proche du coma que trois jours plus tard, a la plus grande
stupéfaction de la maitresse de maison :

Le chevalier qui la mule suyvoit dormy aincois qu'il s'esveillast la premiere nuyt et
le jour ensuyvant et la nuyt apres jusques a l'endemain a nonne, car
merveilleusement avoit esté travaillié en la chasse. [...] Quant ce vint au second
jour et il fut esveillié il sailly sus tout esbahy. Et sachiez que la dame estoit en ce
point pardevant luy, car moult avoit grant merveille de son long dormir (1. II, t. 1,
§ 730-731).

Quand il se nourrit, il est aussi excessif et I'auteur insiste beaucoup sur sa voracite.
L'hétesse, qui s'émerveille de la durée de son sommeil, a aussi I'occasion de s'extasier sur la
quantité de nourriture qu'il engloutit, que ce soit le soir de son arrivée (le chevalier [...]
menga merveilleusement bien et beut de tel beuvraige comme de belle clere eau I. 11, t. 1, 8§
729), ou le matin de son départ (Sy se mist avecques et commenca a mengier ainsi que s'il
n'eust oncques mengié, dont la dame le regardoit a merveilles I. 1l, t. 1, § 731). De méme,
lorsque Anthenor le rencontre, il mange de bon appétit et semble insatiable (celluy qui la mule
avoit arrestee ne respondoit a chose qu’il deist, angois mengoit tousjours car metier en avoit
I. 11, t. 1, 8 709). Peut-étre, chez ce personnage presque muet, la fonction nourriciére a-t-elle
pris le pas sur la parole. En definitive, Péléon semble avoir régressé au stade de I'animalité,
voire en deca. Son apparence physique (il posséde une pilosité tres developpée I. 11, t. 1, 8
150) ainsi que sa voracité le rapprochent d'une béte mais il ne fait pas méme preuve de
I'instinct de préservation présent chez le moindre animal. Effrayante, sa demesure contribue

néanmoins a faire de lui un phénomeéne qui suscite I'étonnement et le rire.

%6 | es fous étaient tondus au Moyen Age : «on a voulu y voir, tour & tour, un moyen d‘affaiblir leur force
physique (d'aprés I'histoire de Samson et Dalila), un procédé thérapeutique, une marque d'infamie... », voir J.M.
Fritz, Discours du fou au Moyen Age, op. cit., p. 39.
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Toutefois, 1’élément comique le plus frappant chez Péléon tient a sa conduite
obsessionnelle. Traquant d'abord le cerf, puis la mule, il n'est mi que par une idée fixe,
s'emparer d'eux :

il ne lui estoit de nulle autre chose fors de prendre la mule qui trop I'avoit pené
(I.1,t.1,8733) ;

le chevalier [...] le ceeur ne pouoit a son aise jusques adont qu'il eust la mule en sa
saisine (ibid.)

Dans sa folie, Péléon ne tolére ni obstacle ni délai. Il engage systématique le combat
avec tous ceux qui se dressent sur son chemin, ou paraissent le faire. Il abat a la lance
Anthenor qui détache la mule, Lyonnel qui s'oppose a lui mais aussi deux chevaliers dont le
seul tort est d'étre la. Craignant que ces deux derniers ne le freinent dans sa quéte, Péléon les
attaque dans une démarche toute a la fois paranoiaque et préventive :

Mais quant le chevalier qui suyvoit la mule veyt les .Il1. chevaliers emmy le champ,
il se doubta qu'ilz ne luy voulsissent empeschier la mule. Et pour ce s'appareilla de
la jouste tout sans eulx escrier, car il n'eut vouloir de parler fors tant qu'il prist a
crier : « Au chevalier maleureux! » (I. 11, t. 1, § 710).

De méme, il désarconne et blesse Pergamon qui tentait de le ramener chez ses sceurs.
On ne raisonne pas un fou®’, Pergamon I'apprend & ses dépens, ce que l'auteur parait
souligner avec une certaine ironie : Quant le fol entendy le chevalier, a qui pou estoit du bien
que I'en luy avoit fait, il se tourne tout a ung fais pardevers luy (I. I, t. 1, § 67). L'effet
comique est amplifié par le fait que la succession de joutes semble se faire sur la méme
lancée. Galopant aprés la mule, Péléon ne ralentit son allure ni avant ni aprés le combat. Au
contraire, une fois son adversaire abattu, il continue sur son élan sans un regard pour celui qui
reste a terre :

mais sy tost que le fol vey a terre, il ne regarda plus, car aincois se mist ou parfont

de la forest au ferir des esperons comme cellui a qui il challoit qu'il devenist (l. 11,
t.1,867);

puis passa oultre, sans luy regarder, apres la mule (I. 11, t. 1, § 709) ;

sy passsa oultre sans les regarder apres sa mule (1. 11, t. 1, 8 711).

%7 « Celuy est fol qui a fol boute », voir J. Morawski, Les Diz et proverbes des sages, Paris, PUF, 1924, quatrain
apocryphe, CXXXVIII.
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Fou furieux monomaniaque, il est comme une tempéte qui balaie tout sur son passage.
Contrairement aux chevaliers, les valets et autres écuyers se montrent plus avisés en s'écartant
de son passage ou en prenant la fuite :

ung gargon [...] s'estoit retrait a ung des lez de la salle pour la doubte du chevalier

forsené (1. 11, t. 1, 8§ 64) ;

sy tost que le fol chevalier veyt le cheval ensellé que le garcon devoit mener a
I'eaue, il courut ainsi que tout enragié au devant et ahert le cheval par le frain, et
le garcon s'en fuyt, qui eut paour du fol chevalier. Et quant le chevalier tint le
cheval, il sailly sur la selle et se mist hors de la porte, qui ouverte estoit, a pointe
d'esperon en criant a hault voix : «Au chevalier maleureux » (1. 11, t. 1, 865).

Durant ces combats, les réflexes que Péléon a conservés en dépit de sa folie sont
relativement comiques. L'art guerrier parait, en effet, étre la seule forme de connaissance
subsistant chez lui, ce qui associé a sa monomanie est source de comique. Désireux de
reprendre la route, il s'équipe a plusieurs reprises en s'emparant des armes et des montures
qu'il trouve dans les maisons ou il est accueilli :

adont luy vient a melancolie de soy armer. [...] Et puis prinst ung glaive qu'il
trouva a ung lez de la salle et le prinst a paumoier en disant : «Au chevalier
maleureux.» (1. I, t. 1, 8 63).

Il agit de la sorte chez les sceurs de Pergamon mais également chez le roi Perceforest,
provoquant la stupeur d"Ydorus plus que surprise de voir un étranger s'éloigner avec l'armure
de son époux sur le dos. Ce fou qui endosse les effets d'un roi renvoie d'ailleurs au comique
du travestissement carnavalesque. Cependant, s'il s'arme et joute avec succes, Péléon n'est
plus motivé par aucun idéal chevaleresque. M uniquement par une idée fixe, il est comme un
pantin dont les mouvements automatiques font rire.

Un autre effet comique tient a la dynamique qui se crée entre Péléon et la mule
blanche. Le rapprochement de lI'animal et du chevalier n'est pas anodin. Ils partagent un point
commun de taille : tous deux sont lancés dans une quéte obsessionnelle. La conséquence en
est que la progression de l'indissociable bindbme tient de la mécanique. Le fou court apres la
mule, qui cherche son maitre, le Chevalier au Griffon, le tout de fagcon synchronisee. Lorsque
Péleon décide de s'arréter un instant, la mule aussi prend du repos, et dés que le chevalier

montre les signes du départ, elle se remet en route :
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car aucuneffois le convenoit reposer pour luy et pour son cheval, et la mule se
reposoit qui aussi mestier en avoit mais sy tost que le chevalier s'appareilloit de
monter, la mule, se mectoit en cours (I. 11, t. 1, 8711).

L'intérét de la simultanéité des gestes est qu'en maintenant une distance constante entre
les deux protagonistes, elle permet a la chasse de se poursuivre. Quand Péléon parvient a se
saisir de l'animal, I'action menace de stagner ; pire, I'histoire de la mule manque de finir en
impasse car c’est le récit que Péléon retient alors en otage. L'auteur fait donc intervenir un
tiers (Anthenor) qui relance la mécanique narrative en délivrant 1’animal. Toutefois, I'enjeu
dépasse la simple course poursuite cocasse. De fait la « chaine », s'il 1'on peut dire, ne se
borne pas au duo formé par Péléon et la mule. Le chevalier traque la mule qui cherche son
maitre, lequel est retenu au chateau du Mont Cornu par Dache. Le dénouement de l'intrigue
voit a la fois : la réunion de la mule et de son maitre, les retrouvailles puis le mariage de
Dache et Péléon, la guérison de celui-ci et enfin la libération des chevaliers aux douze veeux.
Ce qui au départ tenait de la lubie se mue donc en un enchainement de causes a conséquences.

De sorte que, dans Perceforest, I'artifice romanesque adopte I’apparence de la Providence.

Il convient, par ailleurs, d’étudier de plus prés I’idée fixe de Péléon. Il est, en effet,
intéressant de constater que le chevalier traque d'abord un cerf blanc avant de se lancer a la
poursuite de la mule. Que Péléon choisisse cette derniére comme gibier peut s’expliquer de
facon vraisemblable dans le récit : il a pu reconnaitre en elle le prix décerné au chevalier qui
I’a vaincu et déshonoré. Le probléme est alors d’expliquer la chasse au cerf. De fagon
pragmatique, la couleur commune des quadrupédes parait engendrer une confusion qui les
rend interchangeables dans I'esprit du malade. Toutefois, I'obsession de Péléon peut
également étre interprétée sur le plan symbolique. En tant que fou, le chevalier pourrait étre
en relation avec un monde surnaturel : il ne chasserait que des animaux dont la blancheur
immaculée laisse supposer une origine féerique. Le chasseur partage donc avec ses proies une
certaine forme d'altérité. Apte a suivre ces guides ou messagers d'un autre monde, Péléon finit
par pénétrer en terre de féerie (Dache est au moins une enchanteresse) ou il recouvre son
esprit perdu. Du point de vue comique, il est logique qu'un fou, qui n'est qu'une « parodie » de

chevalier, poursuive une mule blanche, « parodie » d’animal fee.

La folie de Troilus jette un pont entre la figure du fou et celle de I’enchanté. En effet,
le chevalier perd I’esprit a la suite des agissements de la mére de Nervin qui a reconnu en lui

le rival en amour de son fils. Toutefois, la cause de sa démence n’est véritablement révélée
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que tardivement, une fois qu’il a recouvré ses esprits. Dans ’entretemps seuls quelques
indices, notamment lexicaux, permettent de soupgonner I’origine magique de cette perte de
facultés. La folie de Troilus posséde, par conséquent, un statut incertain qui laisse au lecteur
le loisir de I’envisager comme un phénomene « classique » tout en en soupconnant la nature

artificielle. Cette double grille de perception enrichit la dimension comique de 1’épisode.

A un premier degré de lecture, le récit est rendu plaisant par le comportement de
Troilus qui agit comme le fou qu’il est devenu. Aussi, il n’a plus, tout comme Péléon, le souci
de sa personne et il chemine pieds nus et téte découverte sous une pluie battante :

Et plouvoit tellement qu’en pou d’heur Troylus fut mouillié jusques a la car, mais il
n’avoit point [’entendement de comprendre sa paine et son traveil. Et alla en ce
point a nudz pies et teste decouverte par plusieurs jours, tresfamilleux et dur
couché. (I. 111, t. 11, p. 64).

De méme, a I’instar du chevalier maleureux, ses besoins vitaux sont désordonnés.
C’est ainsi qu’il s’endort au moment le plus inopportun et reste enfermé dans le Temple de
Vénus alors que le roi, qu’il avait accompagné, quitte les lieux sans lui. Le texte insiste, par
ailleurs, sur I’amnésie qui accompagne la perte de ses facultés mentales (et estoit comme
ydiot, car il n’avoit memoire de rien ; i/ n’avoit ne entendement ne sovenance de rien ; devoyé
de son sens et de sa memoire I. Ill, t. 3, p. 64- 65). De facon générale, I’idée de folie,
concernant Troilus, n’est pas désignée autrement que par 1’expression d’un manque, comme
le prouve I’accumulation de formes négatives. Cette impression de vacuité est probablement
ce qui différencie le mieux sa démence de celle de Péléon. De fait, ce dernier est animé par
une idée fixe qui le rend aveugle a toute autre chose tandis que Troilus parait n’étre plus
qu’une coquille vide, sans raison ni mémoire. Pour ce personnage devenu « creux », le monde
est dépourvu de toute signification comme semble le prouver la scéne ou il contemple les
fresques qui ornent les murs du palais. Privé de référence, Troilus regarde sans voir ni
comprendre. Le chevalier est également dépossédé de sa volonté : a peine subsiste-t-il en lui
une forme de réflexe proche de I’instinct animal. Tout juste frappé de folie, son premier
mouvement est de gagner la forét qu’il apercoit d’une fenétre :

1l n’avoit entendement ne souvenance de rien, ne de bien ne de mal fors ainsi qu’il
plaisoit pour lors Dame Fortune, a ce point voulenté lui prist de partir de la

chambre. Et s’en vint a une fenestre qui descouvroit sus ung jardin qui estoit

enjoignant la forest, et se mist hors. (l. 11, t. 3, p. 64).
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Bien que le mot voulenté soit employé dans la phrase, il est apparait clairement que rien ne
motive 1’évasion de Troilus si ce n’est une pulsion arbitraire que 1’auteur désigne comme
étant le bon vouloir de la Fortune. Le fait que le chevalier se dirige vers la forét parait aussi
significatif. Par une sorte d’association sympathique, le fou, qui est un étre perdu pour la
sociéte, se trouve attiré (aimanté méme) par la forét, c’est-a-dire un lieu labyrinthique qui

, . « 17, . 338
représente au mieux 1’idée de sauvagerie™" .

D’ordinaire la folie d’un chevalier et la déchéance qui I’accompagne constituent un
motif pathétique propre a susciter la compassion du lecteur. Dans le cas présent, Troilus, dont
I’habit trahit le rang, est brocardé par les habitants de la ville, a I’image d’Estonné monté sur
la jument Lienne. Toutefois, contrairement & 1’Ecossais, il n’est pas bombardé de matiéres
avilissantes et il est pris en pitié par une partie de la population :

Il fut moult regardé du peuple, car il estoit vestu d’une cotte de samit, qui donnoit

a entendre qu’il estoit chevalier. Sy fut escharny maintes fois des folz et des jennes

gens et plaint des sages, qui le veoient desvoyé de son sens et de sa mémoire. (1. 111,

t. 3, p. 64).
Plus tard, le roi de Zellande, ému par le sort de Troilus, le prendra sous sa protection. Le fait
que le sort du chevalier soit adouci par ’empathie de certains personnages (les sages, le roi),
ajouté a la concision avec laquelle les moqueries dont il est victime sont évoquées, laisse
penser que ’auteur évacue le pathos pour donner a son récit un tour résolument plus léger.
Ainsi, le recours a I’euphémisme pour décrire la déficience intellectuelle du héros (Troylus
qui n’etait pas point sensible ; comme celui qu’il n’estoit point sy sage que metier luy en fust
I. 111, t. 3, p. 64, 65) confere, de méme que son attitude, un ton plaisant a sa folie. Surtout, la
notion d’artifice qui plane sur I’épisode (sa folie n’est pas naturelle) désigne 1’état de Troilus

comme momentané et réparable, ce qui tend a en alléger considérablement la gravité.

La double grille de perception, mentionnee précédemment, contribue encore davantage
a la dimension comique de 1’épisode. Avant que Nervin n’avoue les agissements de sa mere a
Troilus redevenu sain d’esprit, 1’origine magique de sa démence est seulement suggérée.
Ainsi, I’auteur mentionne les herbes et les enchantements responsables de 1’incapacité du
chevalier : Troilus qui estoit desvoyé de son sens par herbes et par enchantemens (l. 111, t. 3,
p.66). L’hésitation entre la pharmacopée ou la magie, marquée dans la phrase par la

conjonction de coordination ou, entretient une incertitude que vient renforcer I’absence de

8 Sur la forét comme espace de la folie, voir J. M. Fritz, Discours du fou, op. cit., p. 22ss.
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coupable désigné. La méme ambivalence semble planer sur la rencontre entre Troilus et le fou
du roi. Alors que le chevalier contemple les peintures du palais, ce personnage vient le tirer
par la manche en le sommant de sauver la princesse endormie, car lui seul peut la guérir.
Troilus le repousse et le roi, intrigué par la scéne, s’approche pour I’interroger. A la réponse
qu’il lui fait, le souverain conclut que le chevalier n’a plus toute sa téte. La force comique de
I’épisode repose, pour une part, sur la confrontation entre les deux aliénés. Hors de toute
logique stable, le débat du fol au fol ne peut étre producteur que d’une forme d’absurdité. La
tentative du serviteur du roi pour faire entendre raison a Troflus constitue donc un paradoxe
cocasse. L’effet comique, habituellement généré par le comportement déraisonnable et
asocial, du fou se trouve, de plus, amplifié par la réduplication du personnage. Toutefois,
I’autre intérét de la scéne provient de ce qu’elle introduit 1’idée d’artifice qui permet une
double lecture de I’aventure. Lorsqu’il apparait pour la premiére fois dans le récit, le fou du
roi est appelé fol naturel. Par opposition, Troilus se trouve donc implicitement désigné
comment un fou «artificiel ». Or, la fagcon dont il s’adresse au roi conduit ce dernier a
commettre une erreur de jugement et a le considérer, lui aussi, comme fol naturel. En vérité,
I’épisode accumule les falsifications et les faux-semblants. Face a Troilus, le fou du roi est, en
tous points, conforme a la figure connue et reconnue des cycles arthuriens. Doté du don de
prophétie il entrevoit 1’avenir du héros et se trouve rudoyé pour avoir énoncé son savoir. Il
rappelle en cela le fou malmené par le sénéchal Keu dans le Conte du Graal. Quant a Troilus,
il se substitue & Perceval comme sujet de la prédiction. L adverbe innocentement, qui renvoie
a sa reponse au roi, pourrait d’ailleurs contenir une allusion au nice gallois : la folie de Troilus
constituerait un détournement parodique (il y a a la fois déplacement et exagération) de la
naiveté et de la rudesse du personnage de Chrétien. Toutefois, dans Perceforest, le bon
déroulement de 1’épisode est perturbé par 1’état du chevalier accablé de folie. Non seulement
le roi ne reconnait pas en lui le héros qui guérira sa fille mais, surtout, le sauveur lui-méme ne
comprend absolument rien a la situation. Ici, c’est d’ailleurs lui, et non un personnage tiers,
qui frappe le prophéte. Cette défaillance semble introduire 1’idée d’imposture au cceur du
récit : le héros, qui n’en est plus un, est pris pour le dément qu’il n’est pas. Ainsi, tandis que le
fou du roi joue pleinement sa partie en réalisant une prophétie, Troilus, qui est pour I’heure un
étre totalement passif comprenant encore moins de choses que le fol naturel, ne tient ni son
rle de chevalier, ni celui de fou, qu’il soit question de fou prophéte ou de fou d’amour. Le
détournement de la folie d’amoureuse semble, en effet, constituer un autre ressort comique de

I’épisode.
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Que son état soit véritablement pathologique ou simulé®*, le fou d’amour est une des
figures majeures de la matiere de Bretagne et, bien que I’enchainement de cause a
conséquence soit subtilement détourné, la démence de Troilus est effectivement liée avec la
passion. De fait, si le chevalier est enchanté, c’est parce que la mére de Nervin veut protéger
les amours, ou plutdt les prétentions amoureuses, de son fils sur Zellandine. De plus, juste
avant qu’il soit victime de la magie, Troilus, apprend qu’il a un rival, nouvelle qui fait naitre
en lui une jalousie dévorante. Le texte insiste alors sur la force de ce sentiment et convoque
précisément 1’idée de folie : Mais jalousie le enragie, ou il n’y a ne pacience ne amour, se
bouta tellement en lui que son sens lui failly a coup. (. I, t. 3, p. 63-64). Or, le personnage
est frappé de démence juste aprés ces événements. Par conséquent, il existe une association
narrative entre jalousie et folie (proximité chronologique et causalité) qui amene a conclure

que I’état de Troilus reléve, en réalité, de la folie d’amour détournée.

La thématique amoureuse semble également étre conviée par le biais des peintures qui
retiennent le regard de Troilus dans la salle du palais. Celles-ci s’inscrivent en effet au coeur
du réseau qui se tisse entre Perceforest, la Mort le roi Artu et le Lancelot en prose*?. Dans la
Mort le roi Artu, les fresques sont essentielles a 1’esthétique et a la progression de I’action.
Elles permettent a Lancelot de célébrer son amour pour Gueniévre et de supporter sa captivité
chez Morgane, tandis qu’elles ouvrent les yeux du roi Arthur sur son infortune, amorgant ainsi
les événements qui conduiront a la ruine du royaume de Logres. Ces peintures trouvent un
premier écho dans les fresques du Temple de Franche Garde, qui, dans Perceforest, relatent
les exploits de Lyonnel lequel est, en partie, construit sur le modéle de Lancelot. Plus tard
I’histoire de Troilus et Zellandine est racontée, en images, sur un parchemin que Zéphyr
dépose sur la poitrine de Bénuic endormi afin qu’il soit identifié par sa mére (I. IV, t. 2,
p. 727). Bien qu’il s’affiche sur un support de différente nature, ce récit illustré, similaire aux
fresques par sa fonction narrative (les premiéres retracent 1’histoire de Lancelot et Guenievre,
le parchemin relate les amours de Troilus et de Zellandine), parait devoir, lui aussi, étre
rapproché de la Mort Artu. De fait, la résurgence des peintures sous forme de miniatures
constitue surtout une preuve de la plasticité du motif et de la capacité de 1’auteur a remodeler

et renouveler sa matiere. L’histoire de Troilus est parcourue par un fil qui relie les fresques de

%9 On pensera notamment & Tristan et aux Folies.

#9 |a Mort le Roi Artu, éd. J. Frappier, Genéve, Droz, 1954, p.61ss. Lancelot, éd. A. Micha, Genéve, Droz,
1980, t. V, p. 51-53.
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Lancelot, les peintures du palais de Zelland et le récit sur parchemin®*. Située hors de cette
aventure, les ceuvres de la Franche Garde établissent le rapport entre les deux romans et

permettent d’attirer 1’attention sur la production de récit en images dans Perceforest.

Reflet déformé des fresques de Lancelot, I’histoire dessinée de Troilus et Zellandine se
distingue d’abord par son inscription dans une perspective positive. En effet, dans la Mort le
roi Artu, les peintures sont le témoignage d’une trahison qui engendre haine et destruction.
Dans Perceforest, le parchemin illustré permet a Zellandine de reconnaitre son fils Bénuic qui
lui a été enlevé peu de temps aprés sa naissance. Les images se font donc porteuses de la
connaissance du passé et des origines ; elles rendent possibles la réunion d’un lignage et, pour
Benuic, ’acces a une identité perdue. Surtout, le réseau d’images qui se tisse entre les deux
romans établit le lien entre amour et démence. La folie amoureuse est en effet une autre
composante du personnage de Lancelot. Certes, cet épisode se trouve dans certaines versions
du Lancelot en prose*” non dans la Mort Artu mais 1’auteur de Perceforest, qui connait
apparemment les deux ceuvres, a pour habitude de compiler ses sources. Au cceur de ce jeu de
références les fresques du palais de Zelland jouent le rdle de pivot. D’une part, elles font le
lien avec les fresques de la Mort Artu qui nourrissent, par un jeu d’échos, la thématique
amoureuse de 1’épisode. D’autre part, elles anticipent sur les images a venir lesquelles

commeémoreront, sur le parchemin, la conception de Bénuic.

Plus important, ces peintures entretiennent la dimension comique de 1’épisode en
soulignant I’inaptitude momentanée de Troilus. Le chevalier, dit le texte, print a regarder les
painctures et les histoires qui estoient assises a [’entour par les murs, comme celui qui
n’estoit point aussy sage que mestier en fust (. 1ll, t 3, p. 65). Le regard aveugle, sans
compréhension, que Troilus porte sur ces récits imageés signale son incapacité a agir comme le
héros amoureux qu’il devrait étre. S’il ne peut déchiffrer et comprendre les aventures relatées
en images, il est inconcevable qu’il puisse devenir I’acteur de I’une d’entre elles. Passif et
incapable de donner un sens a ce qu’il voit, il pourrait également incarner la figure du
mauvais lecteur. De plus, inutiles, car ironiquement déplacées, les fresques alimentent I’idée
d’artifice déja présente a travers le concept de fol naturel. Sans fonction autre que de

provoquer la réminiscence (les fresques de Lancelot) ou la préfiguration (le parchemin), elles

%41 e rapprochement entre la folie de Troilus, la Mort le roi Artu et le Lancelot se double, qui plus est, d’un lien
familial puisque I’auteur de Perceforest fait de Troilus et Zellandine les ancétres de Lancelot, par I’intermédiaire
de Bénuic.

2 e premier réflexe de Troilus (la fuite dans la forét), copie d’ailleurs I’errance de Lancelot. Voir Lancelot, op.
cit., t. VI, p. 176ss.
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ne sont que des copies qui vont de pair avec le détournement de la folie amoureuse. Doté d’un
penchant pour la création de mirages et des illusions, Perceforest trouve dans les

enchantements un terrain propice a sa passion pour le faux.

2.3. Les enchantés

Dans Perceforest les enchantements se répartissent entre réalisations bénéfiques et
maléfices. Les premiéres sont généralement 1’ccuvre de femmes (damoiselles de la forét, reine
Lidoire), tandis que les seconds sont surtout le fait de Darnant et des personnages qui lui sont
rattachés. Les actions de ces derniers suivent un schéma qui se repete au fil du récit : pour
s’enfuir, des chevaliers du lignage de Darnant jettent un sortilege qui seme la confusion parmi
leurs poursuivants. Ces illusions prennent, par exemple, la forme d’une riviere ou de fauves
menagants (I. I, t. 1, 8 260). Au livre I, un enchantement se distingue par ses conséquences
comiques : sous 1I’emprise d’un sortilége plusieurs chevaliers, dont Alexandre et Gadifer, sont
persuadés d’étre montés sur des anes et d’exercer des professions telles que meunier ou

charbonnier.

La force comique de cet épisode tient d’abord au renversement carnavalesque qu’il
opére. Chaque élément de la scéne se trouve ainsi dégradé (au sens hiérarchique du terme) :
les chevaux deviennent des anes, les chevaliers se font meunier, charbonnier, blcheron ou
vendeur de denrées. De la méme fagon, 1’équipement chargé sur leurs montures, ou leurs
montures elles-mémes, deviennent charbon, bdches, pain ou tonneau de cervoise. Le
rabaissement passe également par la trivialité de leurs propos. Sous le coup de I’enchantement
I’intérét des chevaliers se porte essentiellement sur la nourriture et la boisson comme I’illustre
la remarque du Tor a Gadifer qu’il croit chargé de bliches (« Portez en la cuisine, si mangerez
la souppe » I. 1V, t. 1, 8 214) ou encore la discussion entre Estonné et Porrus qui négocient
entre eux vente de pain et distribution de cervoise®. Ces paroles sont en elles-mémes
anodines mais elles deviennent comiques du fait qu’elles sont attribuées a des personnages
dont les considérations ne sont pas, d’ordinaire, si bassement matérielles. Elles déplacent
virtuellement les chevaliers dans un espace qui ne leur sied guere : Gadifer n’a pas sa place

dans une cuisine méme si elle est imaginaire.

3 pPorrus disoit a Estonné : « Beau sire, il m’est avis que vous menez pain. Vendez-nous ent ! » Et Estonné avoit
toute la cervelle esmeue, sy redisoit : « Mais vous, qui menez cervoise, par mon chief n’yrez plus avant que
n’ayons beu ! » (1. 1V, t. 1, § 214).
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Le mode d’expression semble également participer a cet effet. A ce moment du récit le
texte recourt a des proverbes, attestés ou inventés par Perceforest (Nouveau marchant doibt
payer son entree, Mal ceuvre qui ne saveure) ainsi qu’a une mystérieuse formule d’allure
proverbiale : Dieu vous maint a bonne feste, si rirez a [’autre. L’emploi de proverbes ne
constitue pas nécessairement, cela a déja été dit, la marque d’un langage populaire. Toutefois,
dans le cas présent, les éléments relevés ne sont porteurs d’aucun enseignement moral, ils se
concentrent au contraire sur des contingences matérielles et I’un deux semble méme se faire
I’expression d’un certain hédonisme. Quant a 1’expression « Dieu vous maint a bonne feste, si
rirez a ['autre », elle pose un probléme d’interprétation. Dans son édition de Perceforest
Gilles Roussineau I’explique ainsi : « Le sens fait difficulté. On pourrait comprendre : " Que
Dieu vous conduise la ou vous vous réjouirez (c’est-a-dire ou vous vendrez votre charbon),
Vous pourrez ainsi retourner en chercher encore ! " » (1. 1, t. 2, p.1140). 1l s’agirait donc d’un
bon veeu lancé au Tor par Gadifer. Cette explication pose cependant probléme du fait que le
« charbonnier » accueil fort mal ces paroles qu’il assimile a une moquerie (« Beau sire, de
quel mestier estes vous, qui vous moquiez de mes denrees ? » 1. I, t. 1, § 214). L’échange entre
les deux chevaliers demeure donc obscur mais il en ressort 1’idée d’une d’altercations
commune a I’ensemble de 1’épisode. Ainsi, sans étre violent, le débat qui oppose Estonné et
Porrus est néanmoins animé. Le premier saisit la monture de son compagnon par la bride pour
stopper sa progression et cherche, avec 1’aide Cassiel, a lui extorquer de la cervoise sous la
forme d’un droit de passage. De plus, le récit accumule les ordres et les interdictions (« Portez
en la cuisine, si mangerez la souppe », « Nouveau marchant doibt payer son entree »,
« n’yrez plus avant que n’ayons beu ») traduisant de la sorte la vivacité des échanges entre les
personnages. Les chevaliers qui se raillent et s’ interpellent sont diminués non seulement parce
qu’ils croient exercer un « petit métier » mais également parce qu’ils adoptent une attitude
conforme a cette nouvelle condition.

L’enchantement culmine lorsque Porrus, qui s’est saisi du pot tendu par Cassiel (il
s’agit en réalit¢ d’un heaume), le place sous la queue de son cheval qu’il prend pour un
tonneau de biere. Ce geste, qui reléve du comique scatologique, parachéve le rabaissement a
I’ceuvre dans 1’épisode. Situé a la frontiére entre 1’illusion et la réalité, il permet aussi d’en
souligner la dynamique. La conduite des chevaliers est induite par un enchantement qui

provoque, non pas une métamorphose, mais 1’altération des perceptions comme le marquent
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les termes : bestournez, fantaisie de leurs testes ou encore cervelle esmeue®”. Le texte se
trouve, de la sorte, parcouru par le seme de la vue (quant ilz veyrent ce, ilz furent tous
bestournez de leur veue) et de la subjectivité (il fut avis au roy et aux autres, « sy ne le semble
je pas », « je crois que ce soit », « il m’est avis », luy cuide donner ung pot, cuide prendre la
broche). L’importance de la vue dans le processus est par ailleurs perceptible dans 1’attitude
du Tor qui déduit sa nouvelle profession du chargement qu’il croit voir sur sa monture : « Je
suy charbonnier, mon asne est tout chargié de charbon ! ». Quant a la subjectivité, il est
possible d’en voir une trace supplémentaire dans 1’expression par ma foy qui revient de

maniere incessante dans les dialogues (pas moins de cing fois sur onze répliques).

L’efficacité de 1’épisode repose précisément sur un phénomene d’illusion. La scéne est
comique parce que le lecteur sait que les personnages, qui agissent comme des marchands,
sont en réalité des chevaliers. Parce qu’il pergoit simultanément les deux faits contradictoires,
il est a méme d’apprécier le renversement carnavalesque et 1’incongruité de la situation. Le
décalage est accentué aux yeux du lecteur par le fait que ’auteur semble parfois adopter le
point de vue des enchantés. Ainsi, il mentionne [’asne et le tonnel de Porrus comme des
réalités concretes, sans qu’une marque de subjectivité vienne souligner leur nature illusoire :
et ahert [’asne Porrus par le frain; et Porrus s’en vint a son tonnel. Lorsque cesse
I’enchantement et que les compagnons recouvrent a la fois leurs esprits et leur identité, Porrus
est surpris dans une attitude qui s’inscrivait dans le fantasme tout juste dissous. Privée du
contexte qui la justifiait, sa posture apparait aux chevaliers de la méme fagon qu’au lecteur,
c¢’est-a-dire comme saugrenue et honteuse. La dissipation du sort conduit a I’écrasement de la
perspective en trompe-I’ceil. A I’image de Porrus qui s’en vint a son tonnel et qui cuide
prendre la broche, se substitue celle du chevalier qui tenoit la queue de son cheval son
heaume dessoubz. Quant aux rires des chevaliers, ils se superposent a celui du lecteur (Adont

se prindrent les compaignons tous a rire et Porrus a estre courroucie).

Le rabaissement carnavalesque n’est pas le seul élément propre a produire un effet
comique lors d’un enchantement. Les paradoxes génerés par les illusions peuvent parfois étre
seuls responsables. Lors d’un autre affrontement avec des chevaliers du lignage de Darnant,
Porrus est frappé par un sortilége qui I’ameéne a croire qu’il a la téte tranchée (1. 1, t. 1, § 315-

318). Persuadé de la voir a ses pieds, il se couche et « fait le mort », restant aussi immobile

¥4 A cette perturbation de 1’esprit s’oppose le bon sens que les chevaliers retrouvent a la fin de I’épisode. Par
ailleurs, il est possible de s’interroger sur 1’intention de I’auteur lorsqu’il fait s’écrier a Estonné « par mon
chief » alors qu’il vient juste de dire que le chevalier avoit toute la cervelle esmeue. L’enchainement semble
souligner ironiquement la situation du personnage qui jure sur une téte qu’il a métaphoriquement perdue.
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que silencieux. Les plaintes de Cassel, qui le croit véritablement trépassé, pourraient étre
pathétiques et émouvantes si elles n’étaient infondées. Le lecteur sait, de fait, que le chevalier
est bien vivant. La vanité de ce deuil parait d’ailleurs étre ironiquement Signalée par 1’auteur
qui se plait a en souligner I’intensité (tandiz que Cassel se dementoit et demenoit en son deuil
I. I, t. 1, 8 317). La damoiselle qui intervient par la suite semble, quant a elle, exploiter la
crédulité de Cassel. Alors qu’elle surprend le chevalier dans ses lamentations, elle se garde de
le détromper et offre de rendre Porrus & la vie moyennant une faveur non spécifiée. La nature
du personnage (il s’agit d’une fée) et la surprise qu’elle exprime a la découverte de la scéne
(« Sire chevalier, que avez-vous a faire doeuil ? ») incitent a penser qu’elle sait de quoi il
retourne en réalité. Revenu a lui, Porrus justifie sa catatonie par le fait qu’il croyait avoir la
téte coupée. Cependant, plus que la décapitation fictive, c¢’est le paradoxe de la situation qui
semble avoir engendré sa paralysie : il m estoit advis que le chevalier m’eust la teste coppee
et que je veisse pardevant moy ma teste et me debatoie a moy mesmes comment je pouoie
estre en vie sans teste (I. I, t. 1, 8 318). La surprise et le désarroi du chevalier, qui ne sait pas
trés bien s’il est mort ou vif, constituent des éléments plaisants et mettent I’accent sur le
caractere comique de 1’épisode. Faussement sanglant, ’enchantement de la téte tranchée
provoque I’amusement par sa nature factice et par les paradoxes qu’il engendre a la chaine : a
la bizarrerie qui consiste a vivre en ayant la téte tranchée s’ajoute les vains efforts du
chevalier pour faire fonctionner sa raison dans un univers dépourvu de logique. Toutes aussi
plaisantes sont les réactions suscitées par ces faits contradictoires : plaintes inutiles de Cassel,

opportunisme de la fée, perplexité de Porrus.

Dans les cas qui viennent d’étre évoqués, les enchantements frappent un seul individu
ou un groupe dans son entier. Par conséquent, les contradictions et les comportements
comiques consécutifs a ces sorts sont perceptibles par le lecteur mais peu, ou pas du tout, par
les personnages. Ainsi, la décapitation fictive constitue une expérience intérieure et solitaire.
Quant a I’enchantement des « petits meétiers », les chevaliers n’en percoivent que le reliquat
dans D’attitude persistante de Porrus. Cependant, il arrive que les enchantements, notamment
les illusions, soient inégalement répartis entre les personnages. Deux visions du monde se
trouvent alors réunies, dans un méme temps et un méme espace, provoquant conflits et qui
pro quo. Deux épisodes en particulier jouent sur 1’interaction entre des regards divergents.

Chaque fois, Gadiffer (fils) figure au nombre des personnages impliques. Immunisé contre les
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sortileges grace un anneau donné par sa mére Lidoire, il est, en effet, le contrepoint tout

désigné aux victimes des illusions.

Le premier épisode concerné est celui du Chastel Desvoyé**. Accompagnés d’une
damoiselle, Perceforest et Gadiffer sont a la recherche de ce chateau ou plusieurs chevaliers
du Franc Palais sont retenus en otage par des membres du lignage de Darnant. Leur quéte est
toutefois compliquée du fait que le batiment est rendu invisible par une série
d’enchantements. Cette situation va provoquer une opposition comique entre 1’oncle et le
neveu. Dés 1’approche du chateau, le récit parait cultiver le doute et le paradoxe préparant
ainsi le terrain a I’illusion proprement dite. Ainsi, lorsque les personnages découvrent une
route, la damoiselle énonce coup sur coup deux idées apparemment contradictoires.
Déduisant, aux nombreux signes de passage, que la piste doit mener tout droit au chateau,
dans un méme temps, la nécessité de trouver un guide (« Par ma foy, je suis certaine que ce
chemin va tout droit au chastel desvoyé, et pour ce sieuvons ce chemin, car il ne demourra
gaires que nous ne trouvons aucun chevallier du chastel qui nous y merra. » I. 11, t. 1,
p. 206). Pour justifier cette étrange assertion, elle rapporte alors que le chateau est tant muché
d’espés aers par force d’enchantement qu’il est impossible de le trouver. Les personnages se
trouvent donc confrontés au curieux paradoxe d’un chemin qui méne a un endroit ou on ne
peut pas aller. L’explication dans laquelle la damoiselle se lance ensuite n’arrange rien a
I’affaire. De son propre aveu, ignorante en matiére de magie®*?®, elle ne peut que décrire
sommairement le dispositif a 1’origine du phénomeéne et le moyen, plutét frustre, d’y mettre
un terme. Face a un postulat impossible et a ces informations imprécises, Perceforest exprime
une incrédulité qui anticipe sur son comportement une fois victime de I’illusion (« Je suys
moult esbahis comment par ces maudis enchantements [’en peut ainsi muchier une place. »
I 11, t. 1, p. 207). L’attitude du roi peut d’ailleurs étre comparée a celle de son neveu. Si ce
dernier commence par afficher sa surprise en réaction aux propos de la damoiselle, il
considére ensuite ses instructions comme véridiques et utiles, et il promet de s’y conformer.

L’enchantement qui protége le repaire du lignage est double : d’une part il dérobe le

chateau aux regards347, de Pautre il crée ’illusion d’une riviére infranchissable. Face a cet

obstacle, Perceforest, victime du mirage, et Gadiffer, immunisé par son anneau, entrent en

3 \oir C. Ferlampin-Acher, Merveilles et topique merveilleuse danq les romans médiévaux, Paris, Champion,
2003, p. 124ss.

8 « Sire, dist elle, se je m’entendoie es fais d’enchantemens, je vous en responderoye, mais je ne me y cognois
nullement » (1. 111, t. 1, p. 206).

47 |1 est successivement appelé Chastel Desvoyé et Incogneu.
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désaccord. Indirectement provoqué par un enchantement, le conflit entre les personnages est
potentiellement plaisant dans la mesure ou chacun des partis croit défendre une évidence. Le
débat se trouve alors d’emblée condamné a la stérilité¢ tandis que chacun des protagonistes
estime que son opposant se conduit d’étrange maniere. Dans le cas du chastel desvoye, la
force comique de 1’épisode est amplifiée par le renversement qui se produit entre personnage
lucide et victime de 1’enchantement. Persuadé de détenir la vérité, Perceforest conteste la
parole de son neveu et I’accuse, paradoxalement, de ne pas y voir clair. Ce soupgon est
d’abord formulé par le jeune homme lui-méme mais celui-ci ne fait alors que réagir au
scepticisme de son oncle et expliciter sa pensée : « - Comment, dist Gadiffer, me tenez vous
pour yvre, quant huys ne mengay ne beu ?» (. Ill, t. 1, p. 208). Le souverain s’empresse
d’ailleurs de confirmer ce diagnostique et d’affirmer la validité de sa vision par opposition a
celle de son neveu : « Beaulx nieps, dist le roy, ne scay comment il vous en prent, mais nous
voyons bien que c’est, et pour ce soiez content, car il est ainsi. ». Plus loin dans le récit, il
apporte un autre démenti véhément aux paroles de Gadiffer qui persiste a nier ’existence de
la riviere et dit voir le chateau : « En verite, biau nepveu, dist le roy, vous ne voiez rien, mais
avez la veue troublee » (l. 111, t. 1, p. 209). La surenchere, perceptible dans la description de la
riviére, est elle aussi significative. D’abord désignée comme une grosse riviere (I. 111, t. 1, p.
207) lorsque Perceforest la découvre, elle est simplement évoquée comme celle riviere quand
la damoiselle la voit a son tour. En revanche, dés lors que les protagonistes parlent du cours
d’eau a Gadiffer, les qualificatifs se multiplient est 1’obstacle devient : « celle riviere qui
traverse pardevant vous, tant radement courant » (I. Ill, t. 1, p. 208) ; «une tres grosse
riviere moult radement courant » (ibid.) ou encore « ceste riviere [...] trop perilleuse » (. 111,
t. 1, p. 209). Cette crue verbale, qui insiste sur la grandeur et la proximité de 1’obstacle,
semble traduire I’incrédulité des personnages face a la (présumée) cécité de Gadiffer. Elle
pourrait également, par ses effets de répétition et de surenchere, correspondre a une volonté
de persuader le temoin récalcitrant. Enfin, elle s’inscrit dans le mouvement d’intensification
du conflit, lequel culmine lorsque le roi arréte le cheval de son neveu par la bride, faisant ainsi
basculer leur opposition du domaine verbal au domaine physique.

Conséquence du double enchantement, le faux aveuglement de Gadiffer se double
d’un mirage puisqu’il est en effet le seul a voir le chastel desvoyé. Sur ce point, il est
intéressant de constater le chateau est désigné par un comparatif absolu comme le plus beau
qu’il [Gadiffer] jamais il eu veu (1. 111, t. 1, p. 209). L’hyperbole associée a 1’idée de proximité

(le chateau est assez pres d’illecq) font que les descriptions des deux éléments (riviere et
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chateau) se répondent. De la méme maniere les visions des personnages se font écho mais ne
se recoupent pas car chacun voit ce qui est invisible a 1’autre. Le jeu des regards croisés est
perceptible & plusieurs reprises dans les paroles des personnages, qu’il s’agisse de Gadiffer
(« Par ma foy, sire, je suis moult esmerveillé de vous, qui me voulez faire acroire que icy
cuert une riviere. Or me dittes, veez vous point cy devant un chastel assez pres de nous ? »
I. 11, t. 1, p. 209) ou de Perceforest (« Je ne sgay que vous poez voir, mais nous ne veons
quelque chose au dela de ceste riviere » ibid.). Il se retrouve aussi dans le dernier échange de
répliques qui adopte la structure d’un chiasme :

« Sire, dist Gadiffer en fin de compte, je voy cy au pres ung moult puissant chastel

de son grant mais vous direz tout ce qu’il vous plaira. Neantmoins je vous

prommés que je iray veoir a qui ce chasteau appartient. — Beau neveu, dist le roy,

vous irez ou bon vous samblera, mais je ne vous conseille point a passer ceste

riviere car elle est trop perilleuse » (1. 111, t. 1, p. 209).
L’idée de déplacement ouvre la réplique de Perceforest et conclut celle de Gadiffer, de méme

que la riviere perilleuse fait pendant au moult puissant chastel.

Le renversement qui fait de Gadiffer un témoin aux sens perturbés est d’autant plus
comique que le personnage, bien qu’étant dans son droit, se trouve en position de faiblesse et
est, par conséquent, incapable de defendre son point de vue. C’est d’abord a son statut
exceptionnel que le jeune homme doit d’étre discrédité. Seul a percevoir la Vérité, il
succombe, pour ainsi dire, a la loi du nombre lorsque tous les autres personnages attestent
I’existence de la riviere : le roy, la damoiselle et les deux escuiers certiffierent lors a Gadiffer
qu’il y avoit par devant eulx une tres grosse riviere moult radement courant (I. 111, t. 1, p.
208). Ecrasé sous la multitude des contradicteurs (que le texte cite, & dessein, de fagon
exhaustive), il est également mis en difficulté par la rigueur avec laquelle sa version est
démentie. De fait, le verbe certifier posséde une valeur administrative®*?, si ce n’est juridique,
qui donne & la parole de Perceforest et de ses compagnons le poids d’un témoignage sous
serment. Gadiffer est, de plus, entravé par I’identité de son opposant ; il lui est, en effet,
impossible de contredire son royal parent (Chier sire, vostre bon plaisir soit tant icy comme
autre part. Je dis cecy pour ce que roy ne doit estre desdit. » I. 111, t. 1, p. 209). Contraint de
louvoyer, il énonce sa version des faits sans pour autant contredire son oncle, ce qui I’améne a

évoquer, de lui-méme, sa possible défaillance :

8 Dans le Godefroy, les occurrences des termes certifier ou certifications sont majoritairement tirées de
documents administratifs et juridiques.
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«Je ne veul point encores aller contre vostre parolle, mais je voy maintenant

aupres d’icy ung moult puissant chastel, ou je suis desvoyé de mon entendement. »
(I 111, t. 1, p. 209).

Outre le conflit entre les personnages, I’originalité et la force comique de 1’épisode
reposent, de fait, sur I’incertitude entretenue par le récit. Bien que I’auteur prenne soin de
rappeler les vertus de la bague portée par Gadiffer, le présentant explicitement comme le
témoin lucide, le texte recele quelques ambiguités. Par exemple, la locution estre advis et le
verbe sambler, qui marquent la subjectivité, sont caractéristiques du champ lexical de
I’illusion. Or, ils n’apparaissent qu’une fois, vers la fin de I’épisode, peu de temps avant que
Gadiffer ne dissipe le mirage (il leur estoit advis que Gadifer estoit sur le bort de la riviere ; il
lui sambloit qu’il estoit noyé au plus parfont de l’eaue 1111, t. 1, p. 209-210). Jusqu’a ce point
du récit, seul le verbe veoir est utilisé (tant pour Gadiffer que pour Perceforest), ce qui met
I’accent sur la nature visuelle de la tromperie mais ne la désigne pas distinctement comme
telle. Cette neutralit¢é dans 1’expression de la perception permet de ne pas dénoncer
Perceforest, la damoiselle et les écuyers comme des victimes de I’illusion. A I’inverse, sous le
coup du renversement comique évoqué plus haut, Gadiffer est suspecté d’avoir 1’esprit
troublé. Or, si I’idée d’enchantement n’est pas clairement évoquée dans les accusations,
formulées par lui-méme ou par son oncle, elle en constitue le soubassement. Ainsi, la
référence faite a I’ivresse dans les paroles du jeune homme (« - Comment dist Gadiffer, me
tenez vous pour yvre, quant huys ne mengay ne beu ? » I. Ill, t. 1, p. 208) n’est pas anodine.
Leurs effets étant similaires, enchantement et ébriété sont souvent associés ou confondus. Par
conséquent, bien que le terme soit clairement employé dans son acception premiére (il est
opposé a I’idée de jelne), il fait peser sur le jeune chevalier le soupgon d’un sortilége. Cette
ambiguité est également alimentée par le comportement du personnage. Alors qu’il rejoint
Perceforest arrivé le premier sur les lieux, il se présente moult pensif (I. 111, t. 1, p. 208) ou
encore pensant a ces besongnes avec le chief cling, dans une attitude caractéristique de la
mélancolie. Il apparait donc comme un homme a I’esprit troublé, c¢’est-a-dire plus enclin que
Perceforest a voir une réalité déformée. La suspicion qui pese sur son équilibre mental
affleure également lorsque, demy foursené (1. 111, t. 1, p. 210), il s’élance au grand galop pour
secourir un chevalier par-dela la riviere fictive dans ce qui pourrait ressembler, aux yeux des
autres personnages, a un élan suicidaire. Perceforest, qui perd soudainement son neveu de vue
(en raison de 1’enchantement), le croit d’ailleurs noyé au plus parfont de I’eaue et s’évanouit

sur I’ar¢on de sa selle (p. 210).
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Preuve de I’affection qu’il porte a son neveu, la douleur du roi est émouvante ;
toutefois, la tension dramatique de 1’épisode est, en partie, désamorcée par le savoir du
lecteur. DOment informé, il sait non seulement que le jeune homme est sauf mais surtout que
sa perception n’était pas altérée. Par conséquent, lorsque le texte ne précise par que
Perceforest et la damoiselle ont une vision, il génére une ambiguité factice. L’épisode
fonctionne sur deux niveaux de réalité tous deux étayés par ’auteur : la crédibilité de Gadiffer
est entachée par plusieurs éléments (mélancolie, isolement, etc.) tandis que sa lucidité est

39 Avec la complicité de Iauteur, le lecteur est & méme de distinguer la

garantie par I’anneau
réalite (percue par Gadiffer) de I’illusion (vue par les autres personnages). Les indices
accablant le jeune homme ont donc pour but, non pas de tromper, mais de nourrir le

renversement comique en donnant corps au point de vue des personnages enchantés.

Le décalage comique présent dans 1’épisode ne se limite pas a la confrontation de
perspectives contradictoires. L’enchantement du chastel desvoyé repose lui-méme sur un
déplacement. La toponymie (chastel desvoyé, chastel incogneu) comme les maigres
indications de la damoiselle focalisent clairement les procédés magiques sur le chateau qui se
présente comme un repaire invisible. Cependant 1’élément central de 1’épisode reste la riviere
illusoire qui bloque la progression des personnages, ne serait-ce que par le débat qu’elle
suscite. Le franchissement d’un cours d’eau constitue le sujet de nombreuses aventures
chevaleresques. Lorsqu’il découvre la riviere, le premier souci de Perceforest est d’ailleurs de
trouver un moyen de la traverser. Toutefois, dans le cas présent, il n’est guére question
d’emprunter un pont périlleux ou de vaincre le gardien d’un guet. Le motif de la traversée se
trouve subtilement détourné car, pour franchir 1’obstacle, il s’agit de voir qu’il n’existe pas.
Ce n’est pas par sa bravoure mais par sa vision lucide que le chevalier accomplit I’aventure. A
I’inverse, le fait de voir la riviere équivaut a un échec comme semble le prouver la
renonciation de Perceforest qui propose a son neveu de longer le cours ou de faire demi-tour
parce qu’il renonce a traverser>>’. Preuve supplémentaire que la clairvoyance détermine
réussite de ’action, Gadiffer rompt le débat avec son oncle et passe I’illusion parce qu’il voit

(au loin, dans le chateau) un chevalier menacé de mort. Le fait de voir distinctement, (c’est-a-

¥9 Avant méme que le pouvoir de la bague soit mentionné, le fait que la damoiselle n’a jamais vu la riviére
auparavant joue également en faveur du jeune chevalier : elle n’avoit oncques veu celle riviere que celle fois (l.
I, t. 1, p. 207).

%0 La pamoison du roi peut également étre percue comme le signe d’un échec. Incapable de voir la vérité,
Perceforest n’assiste pas non plus a la dissipation de I’enchantement et a « 1’apparition » du chateau. Par ailleurs
elle pourrait renvoyer a 1’évanouissement de Guillaume a la mort de Vivien dans cycle de Guillaume d’Orange.
Voir Le cycle de Guillaume d’Orange, op. cit., p. 336-346.
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dire de percevoir la réalité mais aussi des choses éloignées) permet donc la réussite de
I’épreuve et relance 1’action que la riviére illusoire retenait figée en méme temps elle bloquait

le roi sur ses berges fantdomes.

Le cas du chastel desvoyé demeure, en réalité, relativement simple comparé a
I’épisode de la maison de pénitence dont il va maintenant étre question. Dans I’histoire du
chastel, les personnages sont séparés en deux groupes comprenant, d’un coté, les enchantés
(qui ne pergoivent que I’illusion) et, de ’autre, le personnage lucide (qui voit la réalité). Plus
complexe 1’enchantement des vieillards affecte différemment chacun des personnages

présents accumulant, de ce fait, les conséquences et les effets comiques.

Lyonnel et Gadiffer rendent visite a Liriopé dans la maison ou elle accomplit la
pénitence qui lui a été imposée par la roine fae. Or, il se trouve qu’au méme moment leurs
amies Blanche et Flamine sont également dans la demeure. Alors que les retrouvailles des
deux couples semblent se profiler, un enchantement, jeté par la reine, perturbe la rencontre en
donnant aux quatre jeunes gens 1’apparence de vieillards. La premiére conséquence de cette
illusion est de provoquer une déception comique d’autant plus intense chez les protagonistes
qu’elle contraste avec leurs espérances. Ainsi, le texte dit clairement que Flamine et Blanche
s’attendent a voir leurs amis (comme celles qui pensoient parfaittement veir ['une Lyonnel et
["autre Gadiffer, . 111, t. 2, p. 181) tandis qu’un frisson d’anticipation parcourt les chevaliers :
Quant Gadiffer entendy la damoiselle, tout le sang lui mua depuis la plante du piet jusques au
sommet du chief, et pareillement en advint a Lyonnel. (Ibid.). Les espoirs de Lyonnel sont
d’ailleurs formulés plus loin dans le récit : Lyonnel, qui cuidoit avoir veu la gente pucelle
qu’il amoit sus toute rien (I. 111, t. 2, p. 184). La déception comique qui succéde a ces grandes
espérances repose sur deux effets stylistiques. D’une part, il se produit un changement de
point de vue entre le moment ou Liriopé prend les chevaliers par la main pour les conduire
dans la piece voisine et celui ou Flamine et Blanche découvrent, stupéfaites, les nouveaux
arrivants. D’autre part, ce que les jeunes filles anticipent et ce qui se produit au final est
formulé dans deux phrases distinctes, articulées par la conjonction de coordination mais.

Et est vray que quant elles veirent les deux chevaliers, elles furent toutes esbahies,
comme celles qui pensoient parfaittement veir ['une Lyonnel et I’autre Gadiffer.
Mais il leur en print autrement, car il leur fut avis qu’elles veirent entrer en la

chambre deux chevaliers sy anciens qu’il sambloit proprement que le moins eagé

eust deux cens ans d’eage (1. 111, t. 2, p. 181).
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La rupture également marquée par 1’adverbe autrement exprime évidemment la contradiction
mais introduit aussi une micro-latence (la découverte de I’illusion est repoussée) qui parait
donner plus de poids au choc de la surprise. L’adverbe esperdu (elles furent moult esperdues)
qui qualifie la réaction des personnages face a ce retournement inattendu traduit d’ailleurs une

certaine forme de désorientation.

Le jeu sur les attentes décues repose également sur une inégalité dans 1’introduction
des personnages. De fait, lorsque débute 1’épisode, Lyonnel et Gadiffer sont parfaitement
identifiés, que ce soit par le lecteur qui suit leurs aventures depuis un moment ou par les
jeunes filles auxquelles les visiteurs ont été annoncés®>’. Au contraire, les noms de ces

derniéres demeurent longtemps secrets>>?

. Lorsqu’elles apparaissent dans le récit, Blanche,
Flamine et leur gardienne sont décrites comme deux pucelles et une ancienne dame (l. 1, t. 2,
p. 180). Par la suite, Liriopé dévoile a Lyonnel que ses compagnes ont émis le souhait de le
voir ainsi que Gadiffer au cours de leur conversation (nagaires nous parliemes de vous deux
en souhaidant vostre venue, I. Ill, t. 2, p. 181) ; puis elle annonce que /’une est sceur a
Gadiffer et 1’autre une belle étrangére (estrange) qui lui est inconnue. L’accumulation
d’indices permet aisément de reconnaitre Blanche et Flamine (native de la Roste Montagne),
comme le font Gadiffer et Lyonnel dont la réaction physique est signifiante. Or, bien que les
personnages soient parfaitement identifiables, le récit se refuse encore a utiliser leurs noms.
Cette identification retardée alimente plaisamment le trouble de I’illusion. Parce que les
jeunes femmes ne sont pas nommément citées avant le face-a-face, il existe toujours une
possibilité pour que les chevaliers se soient trompés dans leurs déductions. Quand les noms de
Blanche et Flamine apparaissent enfin®>3, I’enchantement a déja semé la confusion. Le fait de
confirmer leur identité en les appelant par leurs noms permet alors de signaler qu’il y a
illusion. Sur un plan plus symbolique, repousser le moment de nommer les personnages
(c’est-a-dire les séparer de leurs noms) illustre le principe d’un enchantement qui dissocie
I’étre et le paraitre. L’¢loignement des noms peut également étre d’interprété comme le signe

de I’'impossible reconnaissance qui ruine les retrouvailles des deux couples.

%1 Avant d’étre regus par Liriopé, ils déclinent leur identité & un garcon qui en informe sa maitresse (1. 111, t. 2,
p. 180).

%2 Comme pour 1’épisode du chastel, I’illusion elle-méme est précédée d’un climat d’incertitude qui en favorise
’efficacité.

%3 pour ce marcha avant Lyonnel [...] pour soustenir 'une qui se nommoit Blanche (l. IlI, t. 2, p. 181) ; la
pucelle Flamine, qui estoit la seconde pucelle (I. 111, t. 2, p. 182).
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L’enchantement des vicillards ne se limite pas a provoquer un désappointement et une
surprise comiques chez les personnages. Sa particularité est d’associer trouble inhérent a
I’illusion et multiplication des points de vue. De fait, aucun des acteurs impliqués, ou peu s’en
faut, ne partage la méme vision des événements. Tous trois victimes de 1’enchantement,
Lyonnel, Flamine et Blanche ne forment pas pour autant un groupe homogéne. Le chevalier
percoit les jeunes filles comme des femmes &gées et lui-méme apparait comme un vieillard a
leurs yeux. Aussi leurs regards se font-ils écho, mais ne se recoupent pas. Protégé par sa
bague, Gadifer voit chacun sous sa Vvéritable apparence tandis sa propre physionomie se
trouve altérée. C’est la raison pour laquelle il ne peut, malgré sa clairvoyance, étre considéré
comme 1’égal de Lidoire, grande instigatrice de ce bal masqué. Pour Liriopé, complétement
épargnée par I’illusion dont elle ignore I’existence, chacun a conservé son apparence
habituelle mais agit d’une étrange manicre. Quant a Lidoire elle occupe, a ’image de I’auteur,
la place d’un démiurge omniscient et invisible. De fait, si le texte mentionne la présence d’une
ancienne femme, qui n’est jamais nommée, aupres des jeunes filles, rien ne permet d’affirmer
qu’il s’agit de la roine fae. Gommé du récit alors que sont décrites les conséquences comiques
de I’enchantement, ce personnage se distingue de Lidoire qui se délecte généralement des
désordres qu’elle cause. Il parait donc raisonnable de penser que la femme anonyme n’est pas
I’enchanteresse. Physiquement absente, Lidoire n’en détermine pas moins I’action®**. Double
de D’auteur, elle est une marionnettiste cachée dans 1’ombre qui pilote, a distance, les

agissements des personnages.*®.

La confrontation entre ces points de vue contradictoires suscite des quiproquos qui
engendrent, a leur tour, paroles et comportements comiques. Ces malentendus se produisent
d’abord au sein des deux jeunes couples. Frappés de concert par I’illusion, Blanche et
Lyonnel sont tous deux persuadés d’avoir affaire a une personne d’un age avancé. En

conséquence, ils multiplient les signes de déférence 1’un envers 1’autre, que ce soit en geste

%% Dabord connotée par la locution il leur fut avis (1. III, t. 2, p. 181), I’illusion est ensuite explicitement

dénoncée comme I’ccuvre de Lidoire : ilz se mescognoissoient et estoient deceuz par les enchantemens de la
Deesse Faee qui leur avoit la veue desvoyee (. IlI, t. 2, p .182). Par ailleurs, ’absence de la reine n’est pas
incompatible avec 1’exercice de sa magie. Le sort qui modifie I’apparence des jeunes filles n’est pas jeté sur
I’instant. Comme Gadiffer I’explique a Lyonnel, il s’agit plutdt d’une illusion résiduelle destinée a les protéger
pendant leurs pérégrinations en forét.

%3 1] est convient également de ne pas négliger le lecteur. Plus informé qu’aucun des protagonistes, il bénéficie
d’une vision d’ensemble qui lui permet d’embrasser simultanément I’ensemble de leurs perspectives. C’est
pourquoi il est en mesure d’apprécier la succession de qui pro quo générée par I’illusion. Le point de vue qui lui
est dévolu participe donc de la construction comique de 1’épisode. Sur la question de la focalisation et de
I’esthétique comique voir infra p. 393ss.
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%) ou en paroles

(Blanche se léve pour accueillir Lyonnel, il s’avance pour la soutenir
(chacun invite I’autre & s’asseoir pour se reposer-"'). Parce qu’ils n’ont pas conscience que
leur apparence a été altérée, Blanche et Lyonnel sont surpris par le traitement qui leur est
réservé. De fait, le malentendu, qui repose a priori sur un simple décalage entre 1’étre et le
paraitre, met en jeu une mécanique complexe du fait de sa réciprocité. Affectés dans leur
apparence et dans leur perception de I’autre, Blanche et Lyonnel sont a la fois victimes et
acteurs d’un comportement en décalage avec la réalité. Ce qui a, pour premier effet plaisant,
de susciter la stupéfaction et 1’incompréhension des deux amants (Lyonnel estoit moult esbahy
dont elle venoit a dire telz langaiges ; le preu Lyonnel et la pucelle estoient moult esbahis des
raisons 'un de autre 1. I, t. 2, p. 182). Par ailleurs la vieillesse (mensongére) des
personnages fait I’objet d’une insistance qui renforce, elle aussi, 1’efficacité comique de la
scéne. Ainsi ’apparition des faux vieillards aux yeux des jeunes filles est marquée par une
hyperbole (elles veirent entrer en la chambre deux chevaliers sy anciens qu’il sambloit
proprement que le moins eagé eust deux cens ans d’eage, |. 11, t. 2, p. 181) tandis que les
paroles échangées par Lyonnel et Blanche font la part belle aux adverbes d’intensité (Sy
longuement, moult ancienne). De la méme facon, quand Lyonnel voit les vieilles se lever, il
est témoin d’un mouvement laborieux qui contraste avec 1’image des jeunes filles se levant
prestement pour saluer leurs ainés (elles dresserent en estant ; il [Lyonnel] lui sambloit
qu’elles estoient moult anciennes et que a grant paine elles se leverent en estant, |. 111, t. 2,
p. 181). Par nature efficace sur le plan comique, I’exagération est ici d’autant plus plaisante
qu’elle devient une marque de subjectivité. L’enchantement de Lidoire altére 1’apparence des
amants de facon a simuler un écart d’age qui rend impossible tout rapprochement®®. De fait,
la perspective d’une union avec un vieux ou une vieille est percue avec effroi et dégolt
comme [I’illustrent les réactions de Blanche, Flamine ou Lyonnel. Par conséquent,
I’exagération ne semble pas tant décrire les effets de 1’illusion que refléter la subjectivité des
personnages. Vus par les jeunes amoureux, les vieillards sont encore plus ages et décrepits

que le sortilege ne les a faits.

356 . . , . . .
Pour ce marcha avant Lyonnel pour faire reverence a leur ancienneté et pour soustenir [’'une qui se nommoit

Blanche (I. Il1, t. 2, p. 181).

%7 « Sire chevallier, seez vous et vous reposez, car vous n’avez nul mestier de traveil, et benoit soit le Dieu

Souverain qui vous a soustenu sy longuement en bonne santé du corps. —Dame [...] mais vous qui estes moult
ancienne, seez vous pour vostre aise, car c¢’est belle chose des ceuvres du Dieu Souverain quant vous estes autant
recreative de |’eage dont je vous voy. » (I. 111, t. 2, p. 180-181).

%8 Sur le probléme de I’age et de la synchronisation des désirs voir C. Ferlampin-Acher, Perceforest Zéphyr :
propositions autour du récit bourguignon, op. cit., p. 342.
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Pour le couple formé par Flamine et Gadiffer, le malentendu prend une tournure
différente du fait qu’un seul des deux amants est affecté par I’illusion. Protégé par sa bague, le
chevalier court embrasser son amie qu’il voit sous sa Vvéritable apparence. A I’inverse, celle-
ci, perturbée par I’enchantement, se croit assaillie par un vieillard. De cette illusion unilatérale
découlent plusieurs effets comiques. Ainsi, I’attitude amoureuse de Gadiffer, conjuguée a son
apparence altérée, fait que le texte semble mettre en scéne la figure comique d’un vieillard
concupiscent. C’est d’ailleurs sous ce jour qu’il est percu par Flamine. L’autre pan comique
de ce second quiproquo tient a la réaction de la jeune femme. Le dépit qui lui coupe

359

initialement la parole®” céde bient6t la place a une colere vertement exprimée :

« Sire vieillart, vous me samblez trop oultrageux et plain de grant presompcion :

quant m’avez baisie a force, vous avez fait grant esclande a vostre eaige mais la

honte en est vostre. Et se je ne amoye plus honneur et que plus ne reverendasse

viellesce que vous ne faittes, vous n’emporteriez point ainsi le baisier sans en faire

penitance. Mais j’ay pitié de vostre corps qui est comme secq et desgarni de sang,

et pour ce je contourne vos a en faire comme a chevalier radoté. » (I. Ill, t. 2,

p. 182).
Les reproches de Flamine mélent la fausse indulgence au mépris. Sous prétexte de ménager le
coupable en raison de son grand age, elle le rabaisse en réalité de facon répétée. Ainsi,
I’interjection sire vieillart qui ouvre sa réplique contraste avec le seigneur pere par lequel elle
avait accueilli le chevalier. Si le terme pere connote I’ancienneté, il exprime également le
respect et 1’affection. Au contraire, vieillart se limite a la seule idée de vieillesse. Il permet
donc de désigner le personnage par une caractéristique unique, laquelle est finalement
dénoncée comme une tare. De fait, les raisons pour lesquelles Flamine épargne le chevalier
mettent I’accent sur les infirmités inhérentes a sa condition, qu’elles soient physiques ou
mentales. Décrit comme débile de corps et d’esprit (chevalier radoté), donc indigne d’étre

pris en considération, le coupable se trouve ridiculise.

Dans cet épisode Flamine n’est pas la seule a exprimer sa colére par une verve
comique. En effet, si les quiproquos et leurs conséquences plaisantes se jouent d’abord entre
les amants, ils s’étendent aussi hors du cadre binaire du couple. Ainsi Blanche voit, elle aussi,
son frére sous les traits d’un vieillard. C’est pourquoi elle I’interpelle tout aussi rudement que

Flamine lorsqu’il lui demande d’intercéder en sa faveur aupres de son amie :

%9 Flamine, qui cuidoit avoir esté baisie d’un ancien homme, avoit grant doeil en son courage, tellement qu’elle
ne pouoit parler (I. 111, t. 2, p. 182).
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« Qu’est ce que vous voulez, sire viellart ? dist la pucelle. Faittes vous le farseur ?

Prenez une potence et vous allez au temple servir le Dieu Souverain, car la mort

vous prent desja par la nez ! Gardez vous de moy aprouchier, car je vous enveroie

les gambes levees ! » (1. 111, t. 2, p. 183).
Stylistiquement, la colere de la jeune fille se traduit par la succession rapide de questions et
d’injonctions (marquées par I’emploi du mode impératif). Sur le plan comique, ces paroles
completent la réprimande de Flamine car elles s’inscrivent dans sa continuité tout en en
intensifiant le propos. Ainsi, elles reprennent 1’interjection sire vieillart de méme que la
référence aux infirmités de la vieillesse symbolisée par la béquille (potence), theme qui se
radicalise avec 1’évocation de la mort prochaine du vieillard. La réflexion (cruelle) de Blanche
est comique en ce qu’elle brode, de fagon imagée et triviale, sur le motif de la vanité. De plus,
le renvoi du chevalier a sa propre mortalité achéve le mouvement d’exclusion entamé par le
discours de Flamine. Celle-ci le jugeait trop faible pour lui demander réparation ; Blanche,
elle, I’exclut tout bonnement du monde des vivants. De la méme fagon, plus véhémente que
son amie, elle ne repousse pas I’idée de punition et menace bel et bien le vieillard : « Gardez
vous de moy aprouchier, car je vous enveroie les gambes levees ! ». Outre le mode impératif,
I’énergie de cette réplique réside dans 1’opposition entre deux déeplacements contradictoires. A
la tentative d’approche du vieux chevalier répond I’impulsion de la jeune fille qui le repousse
pour le faire tomber. Dans cette trajectoire de balancier semble presque se lire le mouvement
de recul qui saisit Blanche face a celui qu’elle prend pour un vieux satyre avide de
I’embrasser a son tour. Par ailleurs, il est important de noter que ce geste ne vise pas
seulement a repousser mais aussi a ridiculiser 1’assaillant. La posture « cul par dessus téte » a

laguelle il est promis est, en effet, particulierement grotesque.

Si Blanche et Flamine s’alarment d’étre confrontées a un vieillard concupiscent,
Lyonnel s’émeut quant a lui du comportement de Gadiffer. Les réactions du chevalier sont
présentées de facon singuliére, par étape et a rebours, ce qui crée un effet de crescendo
renforgant 1’efficacité comique de la scéne. Ainsi, dans I’ordre du texte, Lyonnel est d’abord
surpris par I’échange de paroles entre son ami et Blanche :

Et Lyonnel s’esmerveilloit moult des contenances de Gadiffer et de ses parolles,
car il avoit clerement oy qu’il avoit nommé la vielle qui estoit aupres de lui sa

sceur, comme s elle fust Blanchette, et elle la avoit nommé viellart, lui qui estoit en

l’eage de vingt ans (1. 111, t. 2, p.183).
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L’étonnement du chevalier est causé par I’inadéquation flagrante entre ce qu’il entend et ce
qu’il voit. Ce décalage entre le langage et les faits auxquels il se rapporte est souligné par la
structure syntaxique de la phrase. Celle-ci présente deux blocs articulés autour de la
conjonction « et », structurés de facon similaire : la premiére proposition évoque les paroles
prononcees (il la nomme « sceur », elle 1’appelle « vieux ») tandis que la seconde introduit
I’élément contradictoire (elle n’est pas Blanche, il n’est pas vieux). La comparaison comme
s elle fust Blanchette a ceci de plaisant que, implicitement réfutée par le personnage, elle n’en
reflete pas moins la réalité aux yeux du lecteur. Quant a 1’association des pronoms personnels
et relatifs dans lui qui estoit en [’eage de vingt ans, elle marque une insistance qui pourrait
traduire la stupéfaction comique dont est frappé le personnage. A la surprise du chevalier
s’ajoute le choc qu’il éprouve a la vue de Gadifer accolant et embrassant la vieille. Antérieur a
I’échange entre Blanche et le chevalier, le baiser est abordé en second pour les raisons
évoquees plus haut. Ainsi et encore exprime I’accumulation, tandis que le comparatif plus
connote une intensification. Comme Blanche et Flamine, Lyonnel vit ce rapprochement entre
jeunes et vieux comme un scandale. Le dégodt prononcé ressenti par le chevalier est exprimeé
par une exagération qui se retrouve aussi bien dans le portrait de la vieille, dont la laideur est
accentuée (/’autre vieille [...] sambloit toute derompue de viellune), que dans I’alternative
radicale envisagée par le jeune homme : s’il était a la place de son ami, il préférerait mourir
que d’embrasser la vieille (ce qu’il n’eust point fait pour morir). Le point culminant du
crescendo émotionnel est atteint avec les propos tenus a Gadiffer par Flamine : et encores
avecq ce elle avoit injurié Gadiffer en le nommant viellart radoté (I. Ill, t. 2, p. 183).
L’expression redondante de 1’idée d’accumulation (connotée a la fois par la conjonction et,
I’adverbe encore et la préposition avecq) rend compte de I’exaspération grandissante du
personnage. Présentée comme le dernier fait d’une longue liste, 1’insulte devient la goutte
d’eau qui fait déborder le vase. En réaction a cette succession d’étrangetés, Lyonnel en vient &
conclure que la vieille a enchanté Gadiffer. L’accusation portée par le chevalier est comique
pour plusieurs raisons. D’abord elle rend compte du désarroi et de 1’état quasi-paranoiaque
auxquels il a été conduit par I’illusion. Pour justifier et comprendre le comportement contre
nature de son ami, Lyonnel n’a d’autre choix que de recourir a une explication surnaturelle.
Ensuite, ces soupgons relévent d’une certaine forme d’ironie puisqu’il y a effectivement
enchantement mais que le personnage échoue a en decrire et a en situer les effets. Plus
exactement, il soupconne chez 1’autre I’existence de ce qui le perturbe lui-méme. Ce

déplacement de la cause est d’autant plus plaisant qu’il est proche de la verité.
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D’abord esmerveillé puis marri et mal pacient, ¢’est-a-dire agité mais encore capable
de se contenir, Lyonnel laisse finalement éclater sa colére. Son premier geste est de trainer
Gadiffer hors de la salle et ni les paroles de Liriopé ni les arguments de son ami ne
parviennent a le contenir. L’empressement des personnages a convaincre le coléreux et
I’obstination de celui-ci sont rendus, de maniére globale, par le verbe embesognier®®®. A cet
entétement comique s’ajoute un manque de discernement qui 1’est tout autant. Dans son
emportement Lyonnel s’en prend a tous ceux qui I’entourent, & commencer par les fausses
vieilles. Par deux fois, le chevalier les maudit dans des termes similaires : « Que mal feu les
arde » « Que feu et flamme les puist ardoir et bruler ! » (1. 111, t. 2, p. 183-184). La constance
avec laquelle le chevalier les voue aux flammes de 1I’Enfer pourrait étre considérée comme un
fait anodin et &tre imputée au seul registre ordinaire de I’imprécation. Toutefois, il est possible
d’y voir un lien avec les soupg¢ons nourris par le chevalier a I’encontre des vieilles. Convaincu
qu’elles ont enchanté son compagnon (comment expliquer sinon qu’il ait embrassé 1’une
d’entre elles), Lyonnel les considére comme des mauvaises magiciennes®®. Partant de 13, il
est logique qu’elles soient, comme le lignage de Darnant, promises aux flammes infernales.

362

Pour ces séductrices mensongeres™, le brasier expiatoire pourrait également répondre a

I’ardeur mal placée qui les anime.

La colere comique de Lyonnel se dirige ensuite contre Liriopé sur la base d’un double
reproche. D’une part, le personnage est dépité de ne pas trouver Blanche dans la piéce, d’autre
part, il déplore que Gadiffer ait embrassé une vieille (mais encore plus je suis marry que
Gadiffer baisa ['une des vielles, |. 111, t. 2, p. 184). Les attentes décues du chevalier sont
évoquées deux fois, d’abord par ’auteur qui rapporte les pensées du personnage®®, puis par
Lyonnel lui-méme lorsqu’il exprime ses griefs>®*. Cette exposition redoublée semble rendre
compte de I’état d’esprit du chevalier qui ressasse son malheur, accroissant d’autant la force
de son désappointement. Par ailleurs, la comparaison entre les deux formulations permet de

constater que, contrairement a 1’auteur, le personnage n’exprime pas plus son désir de voir

%0 Tandis que Gadiffer et Liriope estoient embesongniés de retenir le preu Lyonnel, I. III, t. 2, p. 184. Ce
mouvement d’humeur, comique pour lui-méme, 1’est également par ses conséquences. Le temps que Lyonnel
revienne a la raison, les jeunes filles s’en vont sans qu’il ait eu la possibilité de reconnaitre Blanche.

%1 \/oire comme des sorciéres peut-étre. Par leur age et leur laideur elles font, en effet, penser aux vielles
barbues du livre Il. Sur ces personnages voir infra p. 330ss.

%2 En cela, elles se rapprochent plus du succube.

%3 Lyonnel, qui cuidoit avoir veu la gente pucelle qu’il amoit sus toute rien, comme Liriope sa cousine lui avoit
promis (I 111, t. 2, p. 184).

364 . . . L
« Vous nous avez nagaires dit que la pucelle estoit en vostre chambre acompaigniee d’une autre pucelle,

mais vous nous avez monstré deux vielles » (ibid.)
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Blanche que le déplaisir éprouve en constatant son absence. Seule la juxtaposition entre ce qui
lui a été dit et ce qu’il a vu traduit sa déception. Ce silence pourrait étre la marque d’une
certaine pudeur, le chevalier se refusant a exposer 1I’ampleur de sa désillusion et, par la-méme,
les souhaits de son cceur. Ses motivations n’en restent pas moins perceptibles, faisant de son
louvoiement un détail plaisant. Parce qu’il s’estime doublement décu (a la fois dépité et
trompé), Lyonnel reporte sur Liriopé I’accusation d’enchantement. Toutefois, ses soupgons ne
sont pas exprimés de facon frontale mais par une formulation hypothétique dans laquelle sont
associés des termes gravitant autour de 1’idée de sortilége : vous nous avez monstré deux
vielles comme se nous fussiemes ivres ou innocens de cognoissance (I. 1lI, t. 2, p. 184).
L’emploi du mot ivresse comme synonyme d’enchantement n’est pas rare. Ce rapprochement

> mais il joue également sur

est d’abord motivé par les similitudes entres les deux états®
I’incertitude engendrée par la polysémie. Ainsi, un personnage désigné comme ivre peut tout
aussi bien divaguer suite a des abus de boissons qu’étre victime d’un sort, sans qu’aucune de
ces deux causes ne soit clairement invoguée. De la méme facon, innocens de cognoissance,
que G. Roussineau traduit par « simple d’esprit », peut également exprimer ’incapacité a

reconnaitre®®

une personne et faire écho a la veue desvoye relative a I’illusion. La
conséquence de cette suspicion est que Lyonnel se montre fort discourtois avec son hoétesse,
Liriopé, qu’il renvoie par des propos bien sentis : « Par ma foy, dist Lyonnel, je n’ay cure de

vous ne de vos festoiement, mais allez festoier vos vielles 1»%7.

Gadiffer n’est pas plus épargné par le courroux de son compagnon. Lorsque sa colere
éclate, Lyonnel saisit son ami pour le faire sortir de la piece et le sauver ainsi de I’influence
pernicieuse des vieilles. Toutefois, cet élan protecteur est rapidement balayé par son
animosité. Lorsque Gadiffer tente, une premiére fois, de lui expliquer qu’il est victime d’un
enchantement, Lyonnel refuse de le croire et regrette que le jeune homme n’ait pas connu pire
sort qu’un baiser et une insulte : « Par ma foy, sire, respondy Lyonnel, je ne vous en puis
nullement croire, ains je vouldroie qu’elle vous eust foullé aux piez ! » (1. 11, t. 2, p. 184). |l
faut une autre intervention de Gadiffer, qui lui expose les causes lointaines de 1’enchantement

(a savoir les raisons et les pouvoirs de Lidoire), pour que le chevalier se laisse convaincre.

%5 11 est a noter que I'usage du mot ivresse, dans le sens d’enchantement, est plus souvent associé a 1’emploi
d’un philtre. Ebriété et magie possédent alors, non seulement des conséquences, mais aussi des causes identiques
(absorption d’un liquide).

%6 Conoistre signifie également « reconnaitre ». Voir le Dictionnaire de I’Ancien Frangais, A. J. Greimas, op.
cit.

%7 I ’efficacité comique de ces paroles est renforcée par le fait qu’elles reprennent les mots de Liriopé : « ne
partez point encores tant que je vous avray festoié autrement » (I. I1l, t. 2, p. 184).
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8 et comme Uillustrent ses

Encore demeure-t-il sceptique comme il I’affirme lui-méme *°
derniers mots sur cette affaire : « Sire, dist Lyonnel, se ce sont les pucelles que vous affermez
Dieu les gard, et se ce sont vielles, a cent deables les commande ! » (I. Ill, t. 2, p. 185).
Marques d’une incertitude persistante, bénédiction et malédiction offrent une conclusion
enlevée et joyeuse a I’épisode.

La colére et le langage irrespectueux de Lyonnel sont d’autant plus comiques qu’ils se
manifestent chez un personnage d’ordinaire calme et courtois. (Il en va de méme pour
Blanche et Flamine). Le caractére inédit et plaisant de cet emportement vaut aussi par la

comparaison avec la conduite de Gadiffer. Parce qu’il est clairvoyant®®®

, le jeune homme
adopte une attitude différente, bien moins passionnée que celle de ses camarades. Agissant de
maniere raisonnable, il cherche a convaincre et a tempérer, adoptant un discours d’apaisement
et non d’agression. Ainsi, il présente des excuses a Flamine, cherche une médiation auprés de
sa sceur Blanche et argumente longuement pour calmer Lyonnel*”. De plus, le rire, par lequel
il répond aux propos de Blanche, constitue un signe de détachement (Quant Gadiffer vey la
maniere, il commenca a rire, car il veoit bien qu’elles estoient desvoyees 1. 1, 1. 2, p. 183). A
distance de I’enchantement, Gadiffer se divertit de ses effets comiques et ne prend pas a coeur
les réflexions insultantes des jeunes filles. Située au pdle opposé, la situation de Liriopé est
elle aussi amusante. Epargnée par I’enchantement et ignorante de son existence®’?, la jeune
fille en est réduite a contempler d’un ceil rond les agissements de ses compagnes : D ‘autre

part, il vous fault entendre que Liriope estoit tant esbahis des raisons et des contenances des

pucelles qu’elle n’en s¢avoit que dire. (1. 1111, t. 2, p. 183).

A propos de I’enchantement « des vieux », il est possible conclure que ce qui se
présente, au départ, comme une altération de la vision®"? provoque surtout une modification
radicale des comportements. Parce qu’ils agissent en fonction de ce qu’ils voient, les

personnages adoptent une attitude en décalage avec la réalité. Facteur de comique,

%8 « Certes, sire, j'en suis content et vous croy, mais ¢ ’est a grant paine. » (1. 111, t. 2, p. 185).

%9 11 veoit que la pucelle le mescognoissoit et qu’elle estoit desvoiee de sa veue (1. 111, 1. 2, p. 182) : il veoit bien
qu’elles estoient desvoyees (l. 11, t. 2, p. 183).

%70 11 sait également renoncer quand le dialogue est vain : Quant Gadiffer entendy de rechief la pucelle, il

s’appensa que il se tairoit, car il veoit bien qu’il n’avroit nulle raison d’elle tant qu’elle fust en ce point. (1. I, t.
2, p. 183).

%71 Désemparée par la colére de Lyonnel, elle lui confesse son ignorance : « Ha ! chier sire, pour Dieu mercy, ne
partez point encores tant que je vous avray festoié autrement, car je s¢ay qu'’il nous est advenu ceans. » (1. 111, t.
2, p. 184).

372 De fait, I’illusion ne modifie par I’apparence des personnages mais la facon dont ils sont pergus. Le caractére
purement visuel de I’enchantement est souligné par le lexique : veue desvoyee, desvoie de sa veue (I. I, t. 2,

p.182), desvoyé de vostre veue (I. I, t. 2, p. 184).
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I’inadéquation entre agissement et situation suscite des réactions aussi diverses que la
surprise, le soupcon®?, le rire ou la colére. Ces emportements, comiques par leurs
manifestations (gestes et paroles), le sont également parce qu’ils contrastent avec 1’attitude
habituelle des personnages. Par exemple Lyonnel, parangon de courtoisie, se montre agressif,
irrespectueux et impossible a raisonner. Par ailleurs, la combinaison entre la conduite des
jeunes protagonistes et leur apparente vieillesse génere un effet de trompe-1’eil par lequel le
récit semble mettre en scene vieillard concupiscent, vieilles sorcieres seéductrices et autres

commeres a la langue acérée®”*.

Au vu du nombre d’enchantements présents dans Perceforest, il pourrait paraitre
surprenant que seulement quatre d’entre eux aient été retenus pour cette partie de la typologie.
La raison en est double. D’une part, il faut se rendre a I’évidence et constater que
I’exploitation comique des phénoménes magiques ne constitue pas la norme (sans toutefois
tenir de I’exception). Les épisodes concernés sont donc restreints comparés a la somme
générale des enchantements. D’autre part, certains éléments, qui auraient, a priori, pu étre
traités dans cette section ont été volontairement laissés de coté, soit qu’ils occupent une autre
place dans la typologie, soit que leur analyse est intégrée a 1’étude des enjeux et des fonctions
du comique. Ainsi, I’action des tricksters sera traitée de fagcon autonome, c’est pourquoi, par
exemple, les facéties de Zéphyr n’ont pas été abordées ici. Il en va de méme des agissements
de Lidoire dont seul a été évoqué I’enchantement des vieux en raison de son caractére
exceptionnel. Les implications esthétiques de I’imbrication entre enchantement (en particulier
les illusions) et comique seront, quant a elles, analysées plus loin®”. Cela sera 1’occasion de
revenir sur les enchantements évoques auparavant mais surtout de traiter des épisodes jusque

l1a mis en réserve.

Par ailleurs, a la galerie des sauvages, des fous et des enchantés aurait pu s’ajouter le
portrait de ’homme ivre. L’enchantement est parfois comparé ou confondu avec 1’ébriété et
les deux états suscitent chez I’intéressé un comportement inhabituel et saugrenu. Perceforest

ne présente qu’un seul cas d’ivresse manifeste en la personne de Nayn, I’écuyer de Floridas.

373 1 yonnel est particuliérement touché par le sentiment d’incertitude corollaire a I’illusion. Dans un réflexe, qui
pourrait étre qualifié de paranoiaque, il accuse les vieilles puis Liriopé mais refuse également de croire Gadiffer.

%74 par ailleur, il est & noter que cet épisode connait une résurgence plus loin dans le récit. Voir infra p. 431ss.

3% Certaines d’entre elles affleurent déja ici. Par exemple il a été montré comment la superposition de deux
réalités contradictoires, qui constitue le principe méme de I’illusion, peut produit en effet comique.
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Toutefois, dans la mesure ou il a été amplement question de cet épisode précédemment®’®, il
serait superflu d’y revenir. Qu’il soit seulement permis de souligner que 1’ébriété¢, comme le
sortilége, affecte les perceptions et par conséquent la conduite de 1’individu concerné. Celui-Ci
se trouve au centre d’un espace alternatif dans lequel la réalité, les apparences ou bien les
regles sociales deviennent caduques ou s’appliquent différemment. Confronté a ceux qui
continuent & agir en accord avec la norme, ’homme ivre instaure un decalage qui peut étre

source de comique et de creativité.
B) Sentiments et caracteres : exagération et débordements

Jusqu'a présent, I'étude des comportements comiques était axée sur I’idée d’anormalité en
tant que fait acquis (folie, sauvagerie et magie sont sans ambiguité considérées comme allant
a I’encontre d’un ordre établi) et a travers des réalisations courantes dans les romans
arthuriens (merveilles, enchantements, etc.). Dans cette sous-partie, il ne va plus étre question
de telles « déviances ». De fait, les sentiments et les traits de caractere qui vont étre abordés
sont parfaitement communs (par exemple, joie et peur pour les premiers ; fougues et ruses
pour les seconds) mais ils se distinguent par leur intensité ou la facon dont ils se manifestent.
Ainsi, la plupart de ces attitudes plaisantes se fondent sur 1’exagération (qui n’est autre qu’un
dépassement des limites habituelles) tandis que d’autres dérogent a un mode de conduite
général ou propre a un personnage. En ce sens, sentiments et caracteres comiques peuvent étre
percus comme un prolongement de la notion d’anormalité®””.

Par ailleurs, il convient de rester vigilant et de ne pas surinterpréter les éléments a
disposition. Bien que, comparés aux héros des chansons de geste, les personnages de roman
soient dotés d’une certaine profondeur psychologique, les sentiments ou traits de caractére qui
leur sont attribués restent, tant dans leur nature que dans leur évocation, globalement
schématiques. Face a ces comportements stéréotypés a 1’aspect mécanique, le lecteur moderne
peut, a tort, étre tenté de conclure a un effet comique. Le probléme est d’autant plus épineux
qu’il est impossible de déterminer quelle est la part de comique involontairement générée®™®.
Néanmoins, par son statut de roman tardif, Perceforest se trouve, en partie, affranchi du poids

des attitudes topiques. Il est, en effet, 1égitime de penser qu’a la date ou il a été composé, la

378 \/oir infra p. 393ss.

877 Concernant ’exagération, il est apparu précédemment, notamment avec l'appétit ogresque du chevalier fou
Péléon, que la démesure participe de I’anormalité mais nourrit également le comique.

%78 \Joir M-F. Notz, « Tel est pris qui croyait prendre ou : les auteurs médiévaux nous font-ils rire malgré eux ? »,
art. cit.
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peinture de la psyché s’est affinée en méme temps que certains poncifs ont été élimines. Qui
plus est, dans les cas qui intéressent cette étude, la plupart des ambiguités sont balayées par un
travail de mise en perspective. D’une part, les attitudes analysées entrent en rapport avec des
traits de caractéres ou des sentiments qui possedent déja un potentiel comique, par exemple,
par un lien avec 1’exagération (c’est le cas l'entétement ou de l'impulsivité) ou une autre
notion (par exemple les rusés usent de tromperies). D’autre part chaque élément peut étre mis
en rapport avec 1’épisode dont il est issu ou le personnage qu’il concerne, ce qui conduit a

mettre en lumiére uniquement les décalages pertinents sur un plan comique.
1. Les sentiments

Le plus souvent passagers et susceptibles d’étre ressentis par tout a chacun, les sentiments
ne sont pas inhérents a la personnalité d’un individu. C’est pourquoi il a paru nécessaire et
logique de les traiter séparément des traits de caractere. Un des ressorts comiques les
concernant consiste d’ailleurs a attribuer a un personnage une émotion qui entre en
contradiction avec sa nature ou sa conduite ordinaire. Ainsi, la violente colére de Lyonnel,
lors de I’enchantement des vieux, tranche-t-elle sur son habituelle courtoisie®”. De la méme
maniére, tel mouvement d’humeur ou telle joie intempestive créeront un contraste comique
avec le contexte dans lequel ils s’inscrivent. Toutefois, dans Perceforest, I’exploitation
comique des émotions repose essentiellement sur 1’exagération ou I’incongruité des postures.
Il peut également arriver que ces comportements atypiques provoquent a leur tour de
réjouissantes répercussions.

Par ailleurs, parce qu’ils sont, a quelques exceptions prés®®, restreints dans le temps les
sentiments ne peuvent induire que des écarts comiques ponctuels et, donc, moins lourds de
conséquences. Combinee a leur caractére universel, cette qualité permet d’en faire un usage
élargi. De la sorte, un personnage plutot catalogué comme « sérieux » peut devenir la source

d’un effet comique.

1.1. La joie

La maniere la plus courante de rendre comique une émotion consiste a en amplifier

I’intensité ou la manifestation. Pour ce faire, Perceforest recourt le plus souvent a I’hyperbole.

$79\/oir supra p. 176ss.

%0 1 ¢ sentiment amoureux se distingue, entre autres, parce qu’il s’inscrit dans la durée. Sur le sujet, voir infra p.
204ss.
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Dans sa these intitulée Le rire et le sourire dans le roman courtois, P. Ménard place les
hyperboles en bonne place au sein de son classement des moyens comiques®'. Décrite
comme la figure de I'exces, I'hyperbole est prédisposée a une exploitation comique. Toutefois,
I'exagération ne suffit pas a produire un effet cocasse, et toutes les hyperboles ne sont pas
automatiquement amusantes. Pour qu'elles le deviennent il faut, soit qu'elles créent un
décalage avec le contexte, soit qu'elles génerent une image particulierement frappante dans
son incongruité.

L’expression des joies débordantes se fait, de fagon récurrente, par 1’évocation de
royaumes riches et lointains tels que 1’ Arabie, la Gréce ou bien encore le Perse. La plupart de
ces occurrences sont accompagnées de la locution estre advis qui permet d’exprimer la
subjectivité, et dans ce cas précis, le ressenti d’un personnage. Ainsi, quand Lyonnel regoit
pour la premiere fois un écu de Blanche : il luy fut bien advis gqu'il eust gaignié le royaume de
Perse (I. 11, t. 1, 8 503). De méme, quand il frole du doigt la jeune fille : il luy fut advis qu'il
fust roy de toute la Grece pour la leesse qu'il en eut (I. 11, t. 2, § 252). La formulation n’est
pas réservée au seul chevalier au lion. Tout juste adoubé, Gadiffer, le chevalier aux armes
vermeilles, se sent, non pas comme le souverain d’un royaume exotique, mais comme le roi
du monde : sy tost que le jenne chevalier fut monté et il senty qu'il fut nouveau chevalier, bien
luy fut advis qu'il fust roy de tout le monde (l. 11, t. 2, 8 464). Bien qu’aucun pays ne soit cité,
c’est bien le méme procédé qui est a I’ceuvre. A I’hyperbole initiale s’ajoute une nouvelle
amplification qui substitue le globe dans son entier a une terre précise. Il arrive également que
estre advis soit remplacé par autre indicateur de subjectivité, a savoir le verbe sembler,
comme dans cet exemple décrivant I’enthousiasme des chevaliers au tournoi entre de Sydrac
et Tantalon : il sembloit que chacun chevalier deust gaignie le royaume de Perse mais qu’il
meist son compaignon par terre (I. I, t. 2, § 1154). La référence aux royaumes lointains se
retrouve également dans des comparaisons valorisantes lorsque les personnages sont amenés a
exprimer leur joie au style direct. Ainsi, quand Lyonnel dit sa gratitude a Nabin qui propose
d'appareiller un navire pour lui, il met en balance le service offert par le marin et la possession
du royaume de Luques : « je vous scaroie plus grant gré que se vous me donniez le royaume
de Luques» (I. I, t. 1, § 603). Alexandre formule son contentement de maniére identique
quand Gadifer se présente a lui comme son chevalier : « J’auroie plus chier a conquester ung
sy fait chevalier que le royaume de Luken.» (I. I, t. 1, § 228) ou encore, lorsqu’il prise la

vaillance des chevaliers ayant participé au tournoi de Sydrac : « Je les ameroie mieulx en ma

%1 p Meénard, Le Rire et le sourire dans le roman courtois du Moyen Age (1150-1250), op. cit., p. 638 et ss.
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compaignie que tout ['or qui est es minieres d’Arrabe. » (l. 1, t. 2, § 1205). Une image
identique se retrouve dans les paroles de Sara qui arbore, comme une relique, le vétement
qu’elle a teint dans le sang de Perceforest : « Et sachiez pour certain que je ne vouldroie pas
que chacun tache devenist ung muy du plus fin or d’Arabie. » (l. 1, t. 1, 8 536). Dans ces
derniers exemples, I’idée de richesse est explicitement représentée par 1’or mais elle reste
associée au nom d’un pays merveilleux. Elle peut toutefois étre évoquéee de facon beaucoup
plus pragmatique, comme dans cet exemple, ou le Chevalier a I’Estoille se félicite d’avoir
conquis un cheval qu’il pourra offrir a son ami Helaine : Lors fut sy lié qu’il ne l’eust pas
donné pour son poix en or fin (. 1, t. 2, § 1024). La joie intense du chevalier est rendue par la
comparaison entre la valeur affective qu’il accorde au cheval et un montant qui dépasse de
beaucoup la valeur marchande réelle de ’animal. Le texte reste donc dans le domaine de
I’exagération, néanmoins, 1’absence de référent exotique ou merveilleux fait que la notion de
marchandage prend ici une tournure plus concrete, plus réaliste. A 1’inverse, de fagon plus
surprenante, 1’expression de la félicité peut se nourrir de référence religieuse. Il en va ainsi de
1’épiphanie vécue par Lyonnel lorsque Blanche lui fait parvenir une lance et un écu : Lyonnel
est heureux au point que il fut si joyeulx que plus ne peult, car bien lui fut advis que Dieu fust
descendu la endroit (I. 11, t. 2, § 271).

La répétition de formules identiques pourrait donner I’impression que dans Perceforest
I’évocation de la joie se fait de maniere figée voire stéréotypée. Ce constat est en partie vrai
mais il n’6te rien au caractére plaisant des joies expansives. De fait, ces hyperboles ne jouent
par seulement sur I’exagération mais instaurent également un décalage. Chaque fois, 1’objet
ou 1’événement qui cause le contentement des personnages est mis en balance (implicitement
la plupart du temps) avec un comparant possédant une forte valeur monétaire (or et riches
royaumes), politique (possession de territoires) ou spirituel (apparition divine). Ces
rapprochements présentent un grand déséquilibre entre cause a conséquence. Des faits comme
le don d’une piéce d’armement (écu bouclier ou lance), un infime contact physique, un
adoubement sont, de la sorte, assimilés aux royaumes de Lucques et de Perse, a la Gréce, au
monde, ou encore, a une théophanie. Banals et prosaiques, les premiers termes contrastent
avec la richesse, 1I’exotisme, voire le caractére miraculeux des éléments qui leur sont opposés.
En d’autres termes, le texte compare I’incomparable. Le fossé ainsi creusé accentue 1’effet

d’exagération en méme temps qu’il confeére a ces joies excessives un caractere incongrussz.

%82 Cet effet est particuliérement frappant dans le cas de Lyonnel dont la joie mélange sans scrupule le sacré
(venue de Dieu sur Terre) et le profane (don d’une lance dans un contexte amoureux). Le chevalier est d’ailleurs
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Toutefois, il est, en dépit de ces effets, impossible de conclure avec certitude qu’il s’agit de
manifestations comiques.

L’expression comique de la félicité ne passe pas exclusivement par 1’utilisation
d’hyperboles, elle peut ¢également se traduire par des attitudes exubérantes. Ces
comportements atypiques sont d’autant plus marquants et plaisants qu’ils tranchent sur un
ensemble de postures par ailleurs relativement codifiées®®®. Les premiéres de ces
manifestations hors normes sont les fous rires deja étudiés dans la partie liminaire. Associant
intensité (marquée par I’adverbe si) et gestes peu communs (soubresauts, nécessité de
s’asseoir par terre, etc.), ces épisodes décrivent le rire pour mieux le susciter®®*. Toute aussi
bruyante et comique est la joie d’Estonné qui se rend chez sa bonne amie Sorence en chantant
a tue-téte :

Mais quand il eut ung peu avant chevauchié tant qu'il se perceut qu'il fut pres du

chastel, il commenca a estre moult lyé et par droicte gayeté prist a chanter moult

lyement une chanson. Et tant chanta tout le chemin pour I'amour de Sorence qu'il

s'embaty sur une praerie qui marchissoit au chastel de Brane. Et quant il le

perceut, il se prist a efforcer son refrain derrain pour la joye qu'il eut au cceur (1.

I, t. 1, § 280)
La chanson d’Estonné est comique parce qu’elle se fait I’expression spontanée (par droicte
gayeté) et exubérante d’une joie excessive (le texte insiste : moult lyé, moult lyement). Parce
qu’elle ne s’interrompt pas, elle épouse des variations d’humeur qui sont, elles-mémes, liées
au trajet parcouru : plus le chevalier approche de sa destination plus est heureux et plus il
chante fort. Reflet du caractére impulsif d’un personnage qui ne connait pas la demi-
mesure®®, ce crescendo musical posséde, de plus, des retombées réjouissantes puisqu’il
fournit & Zéphyr une occasion de se moquer de son protégée®.

De tels exceés ne paraissent guere surprenants venant d’Estonné mais ils se manifestent
aussi chez d’autres personnages, par exemple Lyonnel qui, malgré sa qualité de parfait

chevalier, se montre particulierement démonstratif. Ainsi, au livre Il, quand il apprend de son

coutumier de cette confusion plus comique que sacrilége comme [’illustre sa rencontre avec le vieillard des
buissons. Sur cette scéne voir supra p. 107ss.

%3 Ainsi avoir le menton dans la main est une attitude typique de la mélancolie. S’il innove Perceforest ne
renonce pas pour autant a ces gestes emblématiques comme, par exemple, dans la description de Troilus dans
I’épisode de I’Ecu aux Neuf Lettres. Voir supra p. 67ss.

%% Pour une étude détaillée voir supra p. 50ss.
%5 Sur le sujet voir infra p. 260ss.
%8 Sur la relation entre Estonné et Zéphyr voir infra 273ss.
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hotesse ’existence du Temple le Franche Garde ou se trouvent les trophées qui lui ont été
volés, il manque de courir I’embrasser : Sy tost que Lyonnel eut entendu le compte de la dame,
il fut sy lié que a pou qu'il ne le courut baisier, mais il se refraignit pour mieulx celer son
estre. (. 11, t. 2, § 176). Réfréne, non pour des raisons de convenances mais par désir de rester
anonyme, 1’élan du chevalier n’en est que plus dréle. D'une part parce qu’il manque presque
de quitter sa réserve polie (a pou). D'autre part parce que, heureux au plus haut point mais
résolu a se contenir, il doit faire un effort sur lui-méme pour ne rien laisser paraitre (il se
refraignit). Ici avorté, le mouvement de Lyonnel se trouve ailleurs pleinement réalisé. Ainsi,
toujours au livre I, le chevalier n’hésite guere & sauter au cou du serviable Nabin : il fut sy lié
qu'il courut tantost I'acoler de joye (I. 11, t. 1, § 605). Pour démonstratif qu’il soit cet élan n’en
demeure pas moins un geste ordinaire. Plus originales sont les larmes versées et les soupirs
pousses par Lyonnel a I’écoute du Lay de Confort : le chevalier jectoit aucuneffoiz si griefs
souspirs gque c'estoit pitié a oir, et sy lui filoient les larmes des yeulx aussi grosses que poix de
la grant joye qu'il avoit au cceur (1. 11, t. 2, § 97). Avec la mention des si griefs souspirs que
c'estoit pitié a oir et des larmes grosses comme des pois, 1’exagération contribue une fois de
plus au caractere comique de la scéne. Toutefois la réaction de Lyonnel est également
plaisante parce qu’elle parait déplacée : chaudes larmes et soupirs a fendre de I’ame sont
autant de manifestations habituellement réservées a I’expression de la tristesse.*®’
De fait, I’expression de la joie n’a pas la nécessité d’étre excessive pour étre comique.

11 lui suffit parfois d’étre en décalage complet avec le contexte, a I’image de 1’optimisme béat
affiché par Zellandin dans les gebles du lignage de Darnant. Capturé et jeté dans une cellule
ou se trouvent déja quatre chevaliers du Franc Palais, le personnage se réjouit ouvertement
quand il apprend I’identité de ses compagnons d’infortune (a savoir Lyonnel, Troilus, Estonné
etle Tor):

Sy tost que Zelandin sceut qu'il estoit en prison avecques ces chevaliers/...], il

oublia de leesse toute sa mesaventure et dist : « Benoistz soient tous les dieux

quant ilz m'ont pourveu de si hault honneur que je suys compaignon a la dure

cheance de telz .1111. chevaliers comme sont ces preudhommes, qui cy sont ! » (l. 11,

t. 2, § 710)
Aussi radical (oublia toute sa mesaventure) que brusque (sy tost), le revirement d’humeur du

personnage se fonde d’abord sur I’admiration qu’il porte a ses ainés. C’est parce qu’il se

%7 |es larmes hyperboliques, si grosses que poix, de Lyonnel réapparaissent d'ailleurs & I'occasion d'un intense
chagrin. Sur le sujet voir infra p. 209ss.
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trouve avec la fine fleur de la chevalerie anglaise que Zellandin se réjouit paradoxalement de
sa captivité. Cette joie, d’autant plus déplacée qu’elle se nourrit (sans méchanceté) du malheur
des autres, illustre plaisamment la naiveté et la fraicheur du jeune étranger encore novice dans
le metier des armes. Le second motif de sa félicité semble plus logique : Zelladin croit en effet
que la réputation de ses codétenus lui garantira d’avoir la vie sauve :

«Je me tieng cy endroit en vostre compaignie plus asseur de ma vie que estre

emmy celle forest seul sur mon cheval, armé de toutes armes, sans vous. Or ne

doubtez car ne creez pas qu'il y ait sy hardy murdrier es forestz qui a vous osast

mectre main pour vous occire. » (1. Il, t. 2, § 711).
L’opinion argumentée (donc a priori raisonnable) de Zelladin devient caduque et risible du
fait qu’elle s’appuie sur des valeurs de respect et d’autorité qui n’ont pas cours dans le lignage
de Darnant. De plus, elle contraste fortement avec 1’opinion des autres chevaliers qui, forts de
leurs expériences passées, percoivent (tout comme le lecteur) ce que cette vision a de
dérisoire. L’opposition entre I’optimiste et les oiseaux de mauvais augure fournit d’ailleurs
matiére comique a 1’épisode. Ainsi, alors que Zellandin avoue qu’il ne quitterait pas cette
prison et son illustre compagnie s’il en avait 1’opportunité®®®, Lyonnel et les autres seraient
préts a sacrifier une fortune en échange de leur libération :

« Comment, Zeladin, que dictes vous ? dist I'un d'eulx. Estes vous sy fol que vous

en monstrez le samblant ? Or soyez tout certain que se j'estoie aussi riche que fut

le roy Alexandre, je donneroie toute pour seul estre delivré, et ainsi croy je que

aussi feroient mes compaignons.» Adont respondirent les autres qu'il n'estoit rien

dessoubz le ciel qu'ilz ne donnassent pour leur delivrance (I. 11, t. 2, § 711)
Regrouper les opposants de Zelladin en un bloc homogéne (ils offrent une reponse collégiale)
et anonyme (lI'un d'eulx ; les autres) permet d’isoler davantage le personnage et de donner
plus de crédit a ’accusation de folie lancée contre lui. Il apparait en effet que la joie de
Zellandin n’est pas tant déplacée que déraisonnable. Offensé dans son bon sens, Lyonnel tente
d’ailleurs vainement de rallier le jeune homme a I’opinion commune : Assez se debaty
Lyonnel a Zeladin pour ce qu'il ne le pouoit amener a ce que les mauvais chevaliers des

forestz les ossassent mectre a mort. (I. 11, t. 2, 8§ 712). Les visions radicalement opposées et

%8 « je ne vouldroie pas estre a mon delivre en la forest, se par mon pourchas je pouoie estre plus delivré », I. 11,
t. 2,8 711
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I’opiniatreté de 1’un et 1’autre parti rendent risible ce débat qui cloture 1’épisode de la joic de

Zellandin®®.

1.2. La peur

L’association entre peur et comique peut, au premier abord, sembler paradoxale. De
fait, les manifestations de joie, par leur caractére positif, paraissent naturellement enclines a
un traitement comique a I’inverse de la crainte qui peut aller de pair avec les notions de
menace ou de danger. Elle se préte pourtant bien plus au comique que ’allégresse et elle a été
largement exploitée dans ce sens, notamment avec le personnage du couard. La raison en est
que la peur, qui engendre perte de controle et abolition du discernement, constitue un état de
faiblesse propice au ridicule. Néanmoins, il reste vrai que I’exploitation comique de ce
sentiment ne saurait s’accommoder d’une issue tragique si elle concerne le héros. Ainsi, il est
possible de constater une différence entre la peur ressentie par Liriopé, Blanche et Priande
lors de la muance d’Estonné et celle qu’elles expriment pendant leur tentative d’enlévement
par de mauvais chevaliers®*®. Si la premiére donne lieu & une scéne réjouissante (analysée plus
bas) la seconde ne souffre, pour ainsi dire, d’aucune arriére-pensee.

A l'instar de la joie, I’expression de la peur recourt parfois a des hyperboles impliquant
les noms de pays lointains. Toutefois, si les royaumes associés a I’allégresse évoquent la
richesse et la puissance, I'idée retenue pour traduire la frayeur est celle d’¢loignement
géographique. Par exemple Estonné, qui assiste bien malgré lui & un sabbat de vieilles
sorciéres a si peur gu'il eust voulu estre en Cypre (I. Il, t. 1, § 386). Ce réflexe imaginaire
d’¢loignement se retrouve, dépouillé de tout exotisme, lorsque Lyonnel est effrayé par la
métamorphose du Tor : Et tantost aprés il [le Tors] entra en la maison, menant telle tempeste
que le preu Lyonnel, qui estoit tres vaillant homme, eust voulu estre en son chastel de
Lyonnel. (I. 11, t. 2, p. 185). La particularité de ces hyperboles est qu’elles compensent et
amplifient un mouvement de fuite rendu impossible par les circonstances. En effet,
contrairement au traitement plaisant de la joie, qui repose pour partie sur les comportements
des personnages mais peut aussi tenir exclusivement a une formulation cocasse, I’exploitation

comique de la peur est essentiellement basée sur d’attitudes. A quelques exceptions pres, ces

%9 |_e sujet est, en réalité, davantage laissé en suspens puis oublié que véritablement clos.
%0 Ainsi prindrent les pucelles a crier sy aigrement que toute la forest en retenty (I. 11, t. 1, § 582).
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derniéres peuvent étre ramenées a deux cas : dissimulation et fuite (dont les hyperboles tout
juste évoquees ne sont qu’une exagération imagée).

Perceforest offre ainsi une belle galerie de peureux cachés ou en déroute, a commencer
par Estonneé lors du sabbat du livre I1. Assistant malgré lui a cette assemblée d’esprits et de
vieilles sorciére le premier réflexe du chevalier est de se réfugier derriere une porte : il estoit
advis a Estonné que la sale deust cheoir, sy en fut si espouenté qu’il s’ala muchier derriere
['uys de la sale (1. Il, t. 1, 8 384). Toutefois, aussi effrayant que soit ce rassamblement,
I’épisode n’est qu’une farce, a I’image de sa percutante conclusion®®. Ce dénouement
expliqgue également que la frayeur d’Estonné se manifeste de fagcon comique et soit
extrémement passagere. Rapidement découvert, il recouvre tous ses moyens, de méme que
son franc-parler, au moment de faire face au maistre puis d’affronter la vieille qui veut le
gifler.

Chez le peuple sauvage, c'est le réflexe de la fuite qui fait lI'objet d'un traitement
comique. Effrayée a la vue des chevaliers en armes, toute une partie de la population court se
réfugier dans la forét. Les enfants confrontés en premier a cette vision d'horreur s'enfuient en
hurlant (Mais sachiez que les enfans se mirent a la fuyte par devers la forest, criant et breant
comme se ce fussent cerfz ramaiges. I. 11, t. 1, § 9) tandis que les hommes, guére plus braves,
courent pour échapper a ces démons sortis des Enfers (ilz se mirent tous en fuyte, car ilz
cuiderent que ce fussent ennemis d'enfer qui fussent yssuz pour eulx emporter I. 11, t. 1, § 12).
Le lecteur médiéval, pour qui les armures n'ont rien de prodigieux, se réjouit forcement au
spectacle de cette peur panique et injustifiée. L'effet comique est d'autant plus intense que la
fuite est desordonnée. Dans sa course, I'un des enfants (Priande) perd la peau qui le couvre
mais n'en continue pas moins sur sa lancee (adont Estonné broche le cheval, sy actainst ung
qui couroit derriere, qui tout nu estoit, car la peau dont il se couvroit luy estoit cheue). Par
ailleurs, la frayeur des enfants, qui les pousse a courir et crier comme se ce fussent cerfz
ramaige, est d'autant plus chaotique et cocasse qu'elle s'apparente a un instinct de survie
animal. Quant a leurs peres, ils incarnent, dans une récriture du motif de la couvade, une
forme de couardise honteuse. Non seulement ils fuient devant les chevaliers mais encore ils
laissent leurs femmes se battre seules pour récupérer Priande, se contentant de les regarder, de
loin, bien a I’abri sous le couvert des arbres et ne réapparaissent timidement que lorsque tout

danger est écarté :

¥ | a scéne est étudiée plus en détail dans la suite de I’étude voir infra p. 330ss.
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Mesmes les hommes, qui s’en estoient fuiz de paour d’eulx et regardoit de loing

par dedens la forest et qui avoient eu si grant paour d’eulx qu’ilz n’osoient venir

secourre leurs femmes, se prinddrent a enhardir et eulx apparoir en [’oriere du

bois (. 11, t. 1, § 18).

Enfin, décomposée en deux temps (enfants puis peres) la fuite désordonnée du peuple
sauvage joue également sur un comique de répétition.
Cet épisode peut étre rapproché d’une scéne décrivant I’arrivée d’Ourseau (petit-fils de

Lidoire) en Grande-Bretagne au livre IV :

Sy encommenga a trouver gens qui se tenoient par les forests, mais tant estoient

sauvaiges et doubteux que quant ilz voioyent le chevalier monté sur son cheval et

armé de ses armes, ilz tenoient que ce fussent les Rommains qui les venissent

mettre a mort, sy se mettoient a fuitte. Et quant le chevalier les appelloit, ilz ne

vouloient respondre n’aucunement attendre, et par ainsi convenoit Ourseau partir

d’eulx et aler son chemin (1. IV, 1. 1, p. 674-675).
La débandade des habitants & la vue du chevalier n’est pas sans rappeler la réaction de la
population des Déserts d’Ecosse®*”. Cependant, 13 ot la peur du peuple sauvage est
uniquement causee par 1’ignorance, celle des Bretons, bien qu’ils soient qualifiés de
sauvaiges, repose également sur le traumatisme causé par I’invasion romaine. Motivée par
une raison concréte et tragique leur crainte n’est plus traitée sur le mode carnavalesque.
Toutefois, cette perte d’efficacité comique est partiellement compensée par la
démultiplication des fuites et la vanité des efforts déployés par le personnage pour établir le
contact.

Dans un registre proche de la rencontre entre les chevaliers et les habitants des
Déserts, 1’épisode de la muance d’Estonné®* (au livre I1) cultive les attitudes comiques liées &
la peur. Alertées par des bruits entendus dans le jardin, Liriopé, Priande et Blanche (toutes
trois élevées par Lidoire) s’approchent de la fenétre de leur chambre pour savoir de quoi il
retourne. Elles ne tardent pas a lier conversation avec Estonné, propulsé en ses lieux par

Zéphyr, mais connaissent la surprise de leur vie quand le chevalier, par un enchantement de

%92 Dans la temporalité cyclique de Perceforest, ces fuites se font consciemment écho et illustrent le phénoméne
de régression associé aux périodes de décadence. Sur le temps cyclique dans Perceforest voir Jane Taylor,
« Arthurian Cyclicity : the construction of History in the Late French Prose Romances », dans The Arthurian
Yearbook, New York Londres, Garland, 1992, t. 2, p. 209-233.

%3 Afin de déroger le moins possible & la typologie établie ne sera abordée ici que la peur comique des trois
témoins. Pour une analyse plus compléte de la muance voir infra p. 393ss.
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Lidoire, fait brusquement place a un ours. La terreur qui succéde alors a leur curiosité se

manifeste par une suite d’attitudes comiques :

Quant les .I1I. pucelles, qui estoient a la fenestre pour regarder le chevalier,
veirent la beste, hideuse a veoir de nuyt, et eurent perdue la veue du chevalier
qu'elles desiroit a veoir et a oyr, elles eurent tel paour qu'elles cloirent la fenestre
en grand haste et s'en alerent toutes trois muchier en l'un des leurs litz en ung
mont, les testes dessoubz leurs couvertures, car elles n'avoient hardement d'elles
monstrer (l. 1, t. 1, § 575).

La réaction des trois amies n’est pas différente de celle des hommes du peuple sauvage ;
apeureés, les uns comme les autres, fuient et se cachent. Toutefois, I’identité des personnages
concernés (il s’agit de trois jeunes filles), associée au fait que la scéne se déroule «en
intérieur », permet de varier plaisamment le theme. Ainsi, la retraite du trio s’agrémente d’un
réflexe défensif (elles ferment la fenétre) d’autant plus comique qu’il est précipité (en grande
haste). Quant au fait de se dissimuler, qui consistait, pour les habitants des Déserts, a se
mettre sous le couvert des arbres, il prend une forme tout a la fois réaliste et comique, les trois
enfants se cachant ensemble sous leurs couvertures. Au Moyen Age, il est de coutume de
dormir a plusieurs dans un méme lit. Cependant, dans le cas présent, le rassemblement des
jeunes filles sur une méme couche n’est absolument pas le fait de I’habitude mais bien la
résultante de leur peur. L’auteur précise qu’elles se précipitent dans /'un de leurs lits ce qui
laisse entendre qu’elles ne reposaient pas toutes les trois ensemble au début de 1’épisode.
L’effet de regroupement est, de plus, accentué par les termes en un mont qui donne 1’image
d’un groupe compact. A cette manifestation comique de D’instinct grégaire s’ajout&e le

9% sans doute liée &

caractére enfantin de la posture (les testes dessoubz leurs couvertures
I’age des protagonistes. Il est d’ailleurs possible de voir dans les mentions conjointes du
monstre et des ténébres (la beste, hideuse a veoir de nuyt) une évocation des terreurs
nocturnes puériles. Enfin, le préjugé illustré par la scéne (les femmes sont craintives) confere
lui aussi sa part comique a I'épisode.

Métamorphose et frayeur se retrouvent de nouveau associées au livre Il quand
Estonné assiste a la transformation du Tor en monstrueux taureau a neuf tétes. Davantage

destiné a susciter 1’effroi que ne 1’¢tait la scéne impliquant les jeunes filles, 1’épisode

%4 Dans le contexte de la muance, le geste est cependant moins anodin qu’il n’y parait. Voir infra p. 399.
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accumule les éléments inquiétants®*®

mais n’en offre pas moins un traitement comique de la
peur. Ainsi, I’auteur reprend encore une fois le théme de la fuite en mettant cette fois 1’accent
sur la rapidité. La hate que met Estonné a s’éloigner du monstre est amplement exprimée par
le vocabulaire (il courut, au plus tost, en grand haste, I. 111, t. 2, p. 38) mais elle se manifeste
aussi, de maniere comique, dans le comportement du personnage. Désireux de quitter au plus
vite la maison de pénitence le chevalier ne prend pas le temps de revétir toutes ses armes et
finit de s’équiper & I’extérieur®® avant de partir au triple galop dans la forét.

Désordonnée et excessive, cette débacle correspond en tous points au personnage
impulsif qu’est Estonné. De fait, I’épisode du peuple sauvage et celui de la muance en ours
ont déja permis de constater que 1’identité du protagoniste frappé par la peur contribue au
caractere comique de la scéne. Ainsi, les hommes des Déserts sont couards et objets de risée
tandis que la frayeur de Liriopé, Blanche et Priande permet d’illustrer la nature craintive des
femmes. Faire d’Estonné le sujet d’une peur panique contribue a la fois au caractére
inquiétant et a la force comique de 1’épisode. Parce qu’elle contraste avec le courage dont il
fait habituellement preuve, la frayeur intense du chevalier témoigne de la nature éminemment
effroyable de la métamorphose. Comme pour renforcer son propos, 1’auteur signale que la
béte effraie les plus courageux (il n’est homme vivant, tant fust hardy qui n’en eut paour, |.
I, t. 2, p. 38), semblant, du méme coup, excuser la réaction d’Estonné. Il n’en reste pas
moins vrai que le lecteur peut, par ailleurs, éprouver un certain plaisir a voir un personnage

aussi bravache contraint a une fuite effrénée dans la forét®>’

. De plus, figure de I’impulsivité
et de I’exces, Estonné permet tout naturellement a 1’auteur de décrire une manifestation
exagérée de la peur. A titre d’exemple, le galop du chevalier dure de ’aube a tierce et ne
prend fin que parce que sa monture s’écroule d’épuisement (Adont fut son cheval tel atourné
de courre et de randir aval la forest qu’ilz churent tous deux en ung mont, I. I, t. 2, p. 39).
Cette outrance n’exclut pas pour autant les détails réalistes ; ainsi le malaise ressenti par le

chevalier décrit assez fidelement les réactions physiologiques provoquées par I’association

%5 Ayant lieu dans une lumiére incertaine, la transformation associe monstruosité (taureau a neuf tétes), violence
(horrible et cruel ; il fut advis [...] qu’il deust estrangler tout le monde) et vacarme (menant sy horrible bruit
qu’a merveille). Le caractére surnaturel et angoissant du phénoméne se manifeste avant méme la muance lorsque
le Tor prend brusquement la parole : le Tors s esveilla assez soudainement en disant d’'une manieére tresrude et
espouentable : « Estonné, sus, levez vous, car je voeul vestir ma cotte. » (I. 11, t. 2, p. 38). Le personnage, dont
la voix préfigure la bruyante métamorphose, parait agir par automatisme, sous le coup d’une volonté extérieure.
C’est 1a, et non avec le changement d’apparence, que débute le terrible enchantement.

%% || se bouta dehors de la chambre et entra en la forest, ou il se parapointa en grand haste I. 111, t. 2, p. 38.

%7 1 a succession entre les menaces d’Estonné et sa retraite peu glorieuse au Temple du Dieu Souverain produit
un effet similaire. Sur cette scéne voir infra p. 263-264.
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entre panique et efforts physiques pousses : le cuer lui debattoit tellement au ventre de travail,
de chault et de paour qu’il sambloit qu’il lui deust saillir par la bouche (1. 111, t. 2, p. 39).
L’exagération comique se traduit aussi par la persistance des craintes d’Estonné. La

fuite du chevalier répond initialement a un motif logique : effrayé par le monstre, il craint
pour sa vie. Toutefois, bien que la menace diminue a mesure qu’il s’éloigne, il continue sa
chevauchée éperdue a travers la forét. La présence effective de la béte comme moteur de sa
course est alors remplacée par le sentiment d’étre poursuivi : il lui sambloit tousjours que le
tors a neuf testes estoit a ses talons (1. 111, t. 2, p. 39). Cette impression engendre a son tour un
autre comportement plaisant, le personnage refusant de regarder derriére lui pendant toute la
durée de sa fuite : encore a celle heure n’avoit point regardé de derriere lui (ibid.). Finement
observées par 1’auteur, ces attitudes rendent compte de mécanismes psychologiques
particulierement propices au comique. La substitution d’un motif irrationnel, la sensation
d’étre suivi, a la cause véritable, montre comment la peur se nourrit d’elle-méme mais elle
introduit également un décalage qui rend la réaction du personnage inutile ou
disproportionnée, donc risible. Quant au refus de regarder derriére soi, il peut étre justifié de
deux facons. Le chevalier ne se retourne pas d’abord parce que I’incertitude, méme
angoissante, reste préférable au fait de voir ses craintes confirmées. Toutefois, ce geste, ou
plut6t cette absence de geste, répond aussi a une logique magique : le regard ne conduirait pas
tant a constater la présence du monstre qu’a en provoquer l’appariti0n398. La frayeur causée
par le monstre se prolonge bien au-dela de la fuite et donne lieu a une scéne, pour le coup,
purement comique. Epuisé par sa course et 1’émotion, Estonné s’endort dans la forét. Au
matin, il est découvert par trois jeunes filles qui décident de le réveiller, mais le chevalier qui
pense entendre le Tor, manifeste au réveil une peur telle qu’il en effraie les damoiselles :

Quant Estonné, qui estoit entre dormir et veillier, entendy qu’on le huchoit, il luy

sambla que ce fust le Tors qui le esveilloit comme il avoit fait le matin, quand il lui

dist qu’il vouloit vestir sa cotte. Pourquoy il sailli sus tout esbahi et tant effreement

que les trois pucelles commencerent a fuir, tout en criant hareu (I. 111, t. 2, p. 39).

Le caractere comique de cette scéne tient d’abord a la manifestation, pour ainsi dire,

hors contexte, de la peur d’Estonné®®. Déja perceptible au cours de la chevauchée, le

%% Ce regard capable de générer le malheur peut étre considéré comme le pendant négatif de la pensée magique
(croyance que certaines pensées peuvent provoquer 1’accomplissement des souhaits ou, au contraire, empécher
des événements dramatiques ou indésirables).

%9 a persistance de la peur liée au songe n’est pas toujours comique. Ainsi le roi Fergus, qui réve réguliérement
du chevalier qui le mettra a mort, vit dans la hantise de le voir paraitre : Et vous advertis que ung mois durant
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décalage prend ici toute son ampleur : dans un état intermédiaire entre veille et sommeil*®, le

chevalier croit revivre 1’épisode traumatisant de la métamorphose. La confusion est d’autant
plus comique qu’elle provoque a son tour la panique du trio féminin. Cet enchainement
cocasse repose essentiellement sur un comique de répétition qui fonctionne sur plusieurs
niveaux.

Dans le contexte immédiat, répondre a la peur par la peur crée un effet de
réduplication probablement renforcé par la similarité des attitudes. De fait, les termes esbahi
et effreement, qui décrivent la réaction d’Estonné, peuvent fort bien englober ’idée de cri
explicitement mentionnée pour le trio féminin. De plus, en 1’absence de tout danger, la
réaction des jeunes filles est totalement infondée et releve du mimétisme. Dans cet
engendrement du méme par le méme, c’est encore une fois la force comique des
comportements mécaniques qui se trouve exploitée. Dans un contexte élargi, la conduite des
trois jeunes filles rejoue celle d’Estonné face au taureau monstrueux. Ainsi, leur fuite jusqu’a
un lieu sOr et leur refus de s’arréter quand il les appelle font écho a sa cavalcade
ininterrompue (Elles couruent tant en celle effraieur qu’elles arriverent en ung preiel ou elles
estoient comme a garant, I. 11, t. 2, p. 40). De méme, la volonté de ne pas voir se retrouve
dans la condition qu’elles lui imposent (il doit justifier sa conduite avant de pourvoir les
rejoindre) : elles lui dirent qu’il ne s ’apparust poingt devant elles tant qu’il leur avroit dist la
cause pourquoy il avoit fait sy laide contenance quant il s’esveilla (1. 111, t. 2, p. 40). Absents
de la réaction d’Estonné, les cris poussés par les damoiselles fournissent un détail amusant
supplémentaire car 1’expression bruyante de la frayeur féminine constitue, par contraste avec
sa cause, une forme d’exagération. La modification du statut d’Estonné, qui passe de sujet a
objet de la crainte, constitue un autre ajout par rapport a la scéne originelle et apporte
également sa force comique a la scéne. Honteux d’avoir effrayé les jeunes filles, il tente
vainement de les rassurer et les suit, a pied, jusqu'au jardin ou elles se sont réfugiées. Enfin,
une comparaison entre les livres Il et 11l incite & penser que la scéne pourrait faire écho a
I’épisode de la muance. En effet ces deux rencontres entre Estonné et un trio féminin
partagent un certain nombre d’¢léments, a commencer par les protagonistes puisque les jeunes
filles qui décident de le réveiller sont précisément les témoins effrayés de sa métamorphose :

Liriopé, Priande et Blanche. Chaque fois celles-ci se retrouvent confinées dans un espace clos

cestui Fergus songa tel songe toutes les nuits, sy s’en espouenta tellement qu’il lui estoit avis de jour en jour
qu’il veoit venir le chevalier qui le mettoit a mort (l. 111, 1. 2, p. 204).

%0 Ce type d’entre-deux est d’ordinaire associé¢ 4 des manifestations merveilleuses telles que les réves, les
visions ou les apparitions.
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qu’il s’agisse d’une chambre (pour la muance) ou d’un preeil encloz de rosiers (I. 111, t. 2, p.
40) et chaque fois Lidoire intervient pour mettre un terme a un face-a-face qu’elle juge
indésirable®®*. Si dans le premier cas ’enchantement (muance) est partie intégrante du récit,
dans le second il fait I’objet d’une ellipse, le texte mentionnant seulement que le chevalier
n’entend plus les jeunes filles aprés qu’elles ont informé leur gardienne de leur conversation.
Bien que les noms des personnages et le sort soient passés sous silence, cet évanouissement
est caractéristique de la magie de la Reine Fée**,

Estonné n’est pas le seul dormeur a effrayer les autres, au livre III Nestor est I’acteur
d’une scéne similaire. Associé a la thématique du réve, I’enchainement des émotions perd un
peu de son caractéere mécanique au profit d’une dynamique complexifiée. Endormi dans la
forét, Nestor fait un songe dans lequel son amie Neronés est en grand danger. Il veut se porter
a son secours mais il a la sensation de ne pas pouvoir progresser. De détresse, il pousse alors
un cri auquel répond aussitot celui d’une messagere cachée, a coté de lui, dans un arbre
creux :

Mais quant il vey qu’il ne s’en pouoit ravoir, il commenga a crier a haulte

voys : « Comment ! tresinhumaines bestes, emporterez vous la povre pucelle ? » Et

sachiez que a pou eut il parfurny son cry quant une jenne damoiselle, qui celle nuit

s estoit illecques retraitte en un trou qui estoit ou chesne, se print a crier et dist -

« Dieu Souverain, voeulle moy secourir et aidier a ce hastif besoing. ! » (I. lll, t. 2,

p. 222).
L’explication de ses exclamations conjointes se trouve dans le fait que le chevalier et la
messagere partagent un méme type de réve, lequel tient plus de la vision que du fantasme
puisqu’il les avertit (sous forme allégorique pour Nestor) de la situation périlleuse de
Nérones. L’essentiel ici n’est pas de s’attarder sur la dimension onirique, qui fera 1’objet d’un
développement ultérieur, mais de se pencher sur les émotions des personnages. La situation
s’avére plus complexe que celle du réeveil mouvementé d’Estonné. La ou la réaction de
panique de I’Ecossais provoque directement la frayeur et les hurlements des damoiselles, les
cris de Nestor et de la messagére peuvent étre dissociés de leur peur. Partie intégrante de leurs

songes, ces exclamations expriment leur détresse face au sort de Neronés et non la crainte

%01 Une dame de hault honneur hucha les pucelles, disant : « Que faittes vous la ? » Et quant les pucelles oirent
leur dame, elles lui vindrent a I’encontre et commencerent a dire . « Nous guettons icy ung chevalier parmy la
haye des rosiers. » St tost que la royne entendy ce, la chose fut a ce tournee que Estonné ne oy plus les pucelles
[...] aussi estoient elles esvanuies (1. 111, t. 2, p. 41).

2 De la méme facon, il en a été question, I’identité des jeunes filles n’était révélée que tardivement lors
I’enchantement des vieux. Sur I’exploitation comique de I’anonymat dans Perceforest voir infra p. 367ss.
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ressentie en entendant ’autre crier. D’ailleurs, le fait que la plainte de Nestor soit
immédiatement suivie par celle de la messagére releve de la coincidence et non pas d’un
enchainement de cause a conséquence. Au contraire, la damoiselle, qui ne veut pas signaler sa
présence, s’exclame involontairement, en dépit du fait qu’elle a entendu le chevalier :

« Sire, dist la damoyselle, se j'ay cryé, je n’en puis mais, car a celle heure je

songoye ung songe plain de anuy pour moy et pour une pucelle a qui je suis, s'il

estoit vray. Et c’est pourquoy je criay, car je ne m’en peus contenir, jasoit ce que

premierement avoye oy vostre cry. » (I. 111, t. 2, p. 223).
En revanche, si celui-ci, a demi sommeillant, est seulement étonné par ce qu’il percoit, son cri
provoque bel et bien la frayeur de la servante : la damoiselle [...] fut sy espouentee qu’elle
n’attendoit que la mort pour le cry du chevalier qu’elle avoit oy sy pres d’elle. (I. 11, t. 2, p.
223). Au lieu de décrire un enchainement mécanique, 1’épisode présente donc un jeu d’écho
trompeur. Les réactions de panique en cascade cédent le pas a des manifestations de détresse
presque simultanées, lesquelles provoquent la surprise de 1I’'un ou la frayeur de I’autre. De
plus, la similitude entre les deux réves fait que les cris, pourtant chacun inscrit dans un
contexte qui lui est propre, paraissent se répondre, ce qui ajoute a la confusion des
protagonistes et donc au caractere comique de la scéne.

Par ailleurs, la peur de la damoiselle n’est pas un fait ponctuel mais constitue une
constante de I’épisode. Comme Estonné, elle s’endort dans un état de tension nerveuse qui
facilite (ou détermine) ses réactions d’épouvante face aux événements extérieurs. Ainsi, le cri
poussé par Nestor, puis 1’appel qu’il lui lance en la découvrant suscitent chaque fois sa crainte
(I. 11, t. 2, p. 223). Cette peur continue est d’autant plus plaisante qu’elle place le personnage
dans une position incongrue : contrainte de dormir dans la forét, la servante S’est
soigneusement calfeutrée dans le creux d’un chéne pour se protéger des bétes sauvages. La
bizarrerie de cette posture est renforcée par 1’apparition graduelle de la jeune femme. Nestor
commence par dégager la bréche dans I’arbre, il distingue alors les vétements de la servante
laquelle, aprés qu’il 1’a rassurée, accepte finalement de quitter sa cachette (et quant la
damoiselle se oy asseurer, elle yssi, I. 1ll, t. 2, p. 223). Cependant, plus encore que
I’émergence progressive de la peureuse, c’est la surprise du chevalier qui souligne au mieux le
comique de la situation. La question qu’il adresse a I’occupante de I’arbre (« Qui est-ce
dedens l’arbre ? ») est, au vu du contexte, pleinement justifiée, mais elle signale, par son
caractere insolite, la bizarrerie amusante de la scéne. Il en va de méme de 1’ébahissement

muet du chevalier : le chevalier fut moult esbahi, pensant comment elle s estoit advisee de se
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bouter leans (I. 111, t. 2, p. 223). L’interrogation est d’autant plus comique qu’elle est reste a
I’état de pensée. Ce silence est la fois la marque d’une surprise intense (Nestor reste sans
VOix) mais aussi celle d’un tact géné face au comportement de la messagére.

Fuite et dissimulation sont les manifestations de peur les souvent utilisées a des fins
comiques par Perceforest. L’auteur sait toutefois varier son propos et decrit, au livre IV, une
initiative inhabituelle. Un soir Liriopé et Zellandine ont la surprise de découvrir dans leur
jardin clos deux chevaliers endormis qui ne sont autres que leurs maris (Troilus et le Tor)
déposés en ces lieux par Zéphyr. Trop peureuses pour s’assurer elles-mémes de I’identité des
intrus qu’elles soupconnent d’étre des luitons venus pour elles decepvoir et gaber (l. IV, t. 1,
p. 247)*% elles envoient en éclaireurs leurs deux chiennets Floret et Amiet. Ces derniers ne
tardent pas a reconnaitre leurs maitres et les deux couples célébrent bient6t leurs retrouvailles.
Le désir de demeurer cachées préside, une fois de plus, aux comportements des peureuses. De
fait, le stratagéme, qualifié (ironiquement ?) de grant subtivité par 1’auteur, est ¢laboré pour
éviter une confrontation directe et, sitdt les animaux lachés dans le jardin, Liriopé et
Zellandine s’empressent de fermer la porte pour aller se poster a une fenétre. Le recours aux
chiens, qui constitue une originalité, participe pleinement de cette stratégie d’évitement mais
il tire également son caractere comique du fait que les deux dames envoient contre les
inconnus des animaux dont ce n’est clairement pas 1’office. Ces petis chiennets a quoy elles
passoient aucuneffois le tamps sont bien plus chiens de manchons que molosses de garde. Ce
contre-emploi ne serait pas aussi drole si elles ne prenaient soin d’exciter les deux bétes avant
de les mettre dans le jardin. La premiére réaction de Floret et Amiet est d’ailleurs d’aboyer de
peur contre les chevaliers, confirmant ainsi qu’ils sont des chiens d’agrément et donc mal
employés en cette occasion. Leur conduite fait, de plus, plaisamment écho a la nature
craintive de leurs maitresses.

Par ailleurs, la scéne ne manque pas de faire penser au retour d’Ulysse reconnu par Son
chien dans 1’Odyssée. Transmise par des textes latins, I’ccuvre d’Homere a connu un certain
succes au Moyen Age comme en témoigne le Roman de Troie. Aussi, bien que 1’histoire du
fidéle Argos ne semble pas avoir connu une prospérité particuliére, il n’est pas inconcevable
que l’auteur de Perceforest, qui fait preuve d’une vaste culture, en ait eu connaissance.
Toutefois, si écho au mythe il y a, il se fait sous la forme d’un détournement comique. Ainsi,

le fidele compagnon du héros grec est ici remplacé par les chiens de manchons de dames

%% e soupgon est ironique du fait que c’est le facétieux luiton Zéphyr qui est a I’origine de 1’apparition
mystérieuse.
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peureuses. De plus, la reconnaissance par le compagnon canin est modifiée dans ses
modalités. A sens unique chez Homere, elle devient réciproque dans Perceforest : les chiens
reconnaissent les chevaliers qui identifient, a leur tour, les animaux de leurs épouses. Les
conséquences de cette reconnaissance mutuelle different aussi. L’attitude d’Argos est
problématique pour Ulysse car elle menace de dévoiler son identité trop tét. Le comportement
de Floret et Amiet est, au contraire, bénéfique : par leur médiation Zellandine et Liriopé sont
amenees a reconnaitre leurs maris et 1’épisode se conclut, de fagcon heureuse, par la réunion
des couples longtemps séparés.

Au fil des épisodes étudiés, il apparait que Perceforest exploite plus volontiers la

frayeur féminine*®*

. Cette préférence marquée pourrait correspondre a I’expression du préjugé
selon lequel les femmes sont plus craintives que les hommes. Ainsi, Liriopé, Priande et
Blanche font figures de peureuses tout au long du roman. Outre leurs réactions effrayées lors
de la muance et du réveil mouvementé d’Estonné, elles sont a plusieurs reprises présentées en
train de fuir face a des chevaliers inconnus (par exemple, I. I11, t. 1, p. 229). Ce reflexe reléve
d’une raisonnable prudence dans un contexte sylvestre périlleux ; malgré I’action de
Perceforest, le lignage de Darnant rode toujours, situation dont le trio fait les frais, échappant
de peu a une tentative d’enlévement. Toutefois, en dehors de cet épisode, les jeunes filles
décampent toujours devant des chevaliers qui s’averent amicaux ou inoffensifs et elles
bénéficient de la protection attentive et efficace de la Reine Fée. Leurs fuites a répétition
pourraient donc véhiculer I’idée d’une couardise toute féminine. Outre leur propension a
s’effrayer d’un rien, les personnages féminines paraissent répondre a d’autres stéréotypes tels
que : les femmes sont moins maitresses de leurs moyens et plus fantasques que les hommes.
De sorte que les manifestations de leur terreur, qu’il s’agisse de fuites désordonnees et
bruyantes ou de postures incongrues, sont souvent réjouissantes mais également originales.
Ainsi, la messagére cachée dans son arbre, les trois jeunes filles blotties sous leurs
couvertures ou encore les dames dépéchant leurs chiens en éclaireurs sont autant d’éléments
plaisants et singuliers. Ce qui est, a ’origine, la marque d’une certaine misogynie (plus
moqueuse qu’agressive certes mais néanmoins dévalorisante), se révele par conséquent
propice au comique et a ’originalité. Une damoiselle effrayée qui n’a pour options que la
fuite, la dissimulation ou la ruse offre plus matiére a rire et a inventer qu’un chevalier bravant

le danger et surmontant ses craintes.

%% |_es personnages masculins dont les peurs sont comiques sont soit des couards (peuple sauvage) soit des tétes
brilées dont I’audace est temporairement refroidie (Estonné).
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Perceforest, qui n’est pas avare de contrastes, offre toutefois un pendant a ces
peureuses en la personne de Lidoire. Crainte des jeunes filles qu’elle a sous sa garde, la toute
puissante Reine Fée est également, et a juste titre, redoutée par plusieurs chevaliers dont le
Tor (objet de son courroux) et Lyonnel. Le renversement cocasse qui voit de preux chevaliers
terrorisés par une femme*® prend, dans le cas de ce dernier, un relief particulier. Epris de
Blanche, la fille unique de Lidoire, le chevalier, rendu émotif par I’amour ne peut que
trembler devant celle qui décidera de son bonheur. Ainsi craint-il la Reine-Fée plus que le
tonnoirre (. 11, t. 2, § 264), plus que toutes les personnes du monde (lI. I1I, t. 1, p. 300) ou
encore plus que le plus preux du monde (I. I, t. 2, 8§ 216) tandis que son lion apprivoise,

prolongement de sa personne, sur toutes riens doubtoit la dame (l. 11, t. 2, § 144).

1.3. L’amour

Comparé a la joie et la peur, ’'amour®® est un sentiment complexe. Non seulement il
provoque de multiples émotions connexes (telles que la jalousie ou la mélancolie) mais encore
la ou la peur, par exemple, s’exprime essentiellement par la fuite et la dissimulation, il suscite
une grande variété d’attitudes. Il apparait, par ailleurs, que I’amour est a méme d’affecter plus
ou moins durablement le comportement d’un personnage sans qu’il soit pour autant possible
de I’assimiler a un trait caractere. De fait, au Moyen Age il n’existe pas de figure archétypale
de I’amoureux comme celle de Lélio pour la commedia dell’arte. L’amour fait toutefois
I’objet d’une théorisation a travers des traités sur ’art d’aimer d’inspiration ovidienne407,
voire d’une forme de réglementation avec les arrests d’amour. Par conséquent, si les
personnages amoureux ne se conforment a un prototype, ils répondent néanmoins a un
ensemble de topoi. Ces sentiments, attitudes ou scénes, véhiculent des idées comme
I’exagération ou le décalage qui sont autant d’éléments potentiellement comiques, mais c’est
encore par leur qualit¢ de lieux communs qu’ils se prétent le mieux a une exploitation
plaisante. Si le comportement d’un personnage se conforme a un modeéle, il peut en ressortir
une impression cocasse d’automatisme ; a I’inverse, si son attitude déroge a la « régle » le

texte pourra prendra une tournure caricaturale. Le sentiment amoureux est donc riche de

%93 [ a situation est d’autant plus amusante que Lidoire parait éprouver a certain plaisir a régner par la terreur. Sur
ce personnage voir infra p. 285ss.

%% Dans cette partie, il sera question d’amour uniquement dans le sens émotionnel (romantique) du terme. Cela
ne signifie par pour autant que Perceforest ignore le versant charnel du sujet ; bien au contraire il en fait un pan
important du comique. Sur les intrigues plaisantes et grivoises voir supra p. 116ss et infra p. 375ss et 384ss.

7 On pense notamment au Traité de I’amour courtois d’André le Chapelin (éd. Klincksieck, Paris, 2002).
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possibilités comiques et Perceforest, dont le récit est en bonne partie constitué d’intrigues
amoureuses, en joue abondamment.

La métaphore de la maladie d’amour fournit mati¢re a de nombreux effets comiques.
Outre I’évocation plaisante de ses symptomes (insomnie, rougeur, etc.)408, I’auteur se livre a
un jeu entre sens imagé et sens concret en associant tourments d’amour et convalescence
véritable. Par exemple, Nestor, au livre I, et Lyonnel au livre IV se trouve tous deux alités,
endurant a la fois maux de corps et peines de ceeur. La conjonction des deux états provoque
une cohabitation comique entre trivialité et poésie car, outre le fait qu’elle crée un contraste,
elle pourrait étre interprétée comme une lecture littérale, une mise a plat du motif lyrique. La
confusion entre amour et maladie permet également de mettre en évidence la naiveté des
jeunes amoureux. Ainsi, Nestor s’étonne d’avoir froid malgré sa couverture et confond ses
sentiments naissant avec une vraie fiévre, tandis que Troilus ne sait pas a quelle cause imputer

son insomnie :

Une froidure lui surpint a coup par tout le corps et ne sceut pourguoy ne a quelle
occasion, veu qu’il se sentoit moult bien couvert. Lors se doubta que ce ne fussent
fievres, comme il fut vray, car une f