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Introduccion

Desde tiempos inmemorables han existido conceptos que acompafian al hombre en su paso por
el mundo, y otros que, de manera emergente, han surgido conforme la necesidad y el caminar
humano lo han solicitado. A ambos tipos de conceptos se les ha dotado de diferente contenido y
significacion segun las distintas épocas y siglos que los vieron pasar. Entre los conceptos con
mas tradicion en la Historia de la Filosofia se encuentra el de estética, como uno que, desde su
aparicion en el contexto griego, ha mostrado una cadena mas o menos continua de cambios que
nos permiten reconocer a todas luces los cambios de sentido de las diferentes eépocas. Asi,
mientras que en algunas épocas solo se consideré un apartado de la vision gnoseoldgica o
epistemoldgica para conocer al cosmos (kosmos aiestheticos), en otras se vinculé con
categorias y practicas como las del arte, belleza, creatividad, gusto, experiencia y

contemplacion en torno a “lo bello”.

Por lo anterior, y a manera de introduccién a nuestro problema de estudio, revisaremos
de forma sucinta la historia del concepto “estética”, asi como la aparicion de otras nociones,

actores y sucesos que influiran en la comprensién del término y sus alcances.

Como veremos, existen varias categorias que requieren un profundo analisis, pues, ya
sea de manera expresa o tacita, llevan el apellido de “estética”. Dichas categorias las
encontraremos claramente enunciadas tanto en la llustracién como en el Romanticismo. Asi, la
Ilustracion, al hablar de “estética”, lo hizo desde la enunciacion del concepto de “experiencia
estética”, ligada a términos como los de “sentimiento” y “sensibilidad”. Por otra parte, el
Romanticismo invitd a “contemplar” como practica sustancial de la anteriormente llamada
“experiencia estética”, al considerar que el hombre, su espiritu, alcanzé la plenitud y la

capacidad de gozar de una forma mas elevada.

Por lo anterior, el andlisis de las categorias que propongo en este ensayo, servira para
una mejor comprension del desarrollo del concepto estética, en su version ilustrada y
romantica. Uno de los objetivos de mi ensayo es revisar la transicion que el concepto de
estética sufrio entre la llamada “experiencia estética” (llustracion), y la “contemplacién

estética” (Romanticismo), para reconocer la conexion de esta ultima con la nocion medieval de



“mistica”, la cual se acerca al despliegue del sentimiento que, sobre la razon, exaltaran los
romanticos como parte fundamental de la experiencia (contemplacion) estética. De lo anterior,
se desprende el planteamiento de la hipétesis de que la estética en el Romanticismo ha de
entenderse como una “contemplacion” al estilo medieval, cercana a la vision mistica de dicho
contexto. Creo que la contemplacion, tal como la propondré en este ensayo, sera mas profunda
que la pura experiencia estética, ya que, entendida como “contemplacion estética romantica
medieval” es posibilitante (capaz de concebir, disefiar y construir posibilidades a través de la
complejidad) de la formacion y realizacion de los seres humanos, al estar conformada de
elementos tales como: la quietud, en un mundo inquieto; el silencio, en un mundo de infinitos
ruidos; la franqueza, en un mundo de simulacién; la transigencia, en un mundo de fanéticos,
etc. Los anteriores son valores y virtudes con un fondo que afecta otros aspectos de lo humano
(la voluntad, la inteligencia, la afectividad y la biologia o cuerpo). Asi, cuando estos Ultimos se
desarrollan de manera méas humana, dan como resultado seres realizados, ética y estéticamente

hablando, pues posibilitan el que nos “sumerjamos” en las profundidades de lo humano.

Para justificar lo anterior, me apoyaré en algunos autores y comentaristas de las obras
de la época, que nos ayudaran a comprender mejor este proceso. ;Qué es lo que hace
fundamentalmente distinta la “experiencia” de la “contemplacién”?, ;qué factores, ademas de

las categorias analizadas (como el interés y desinterés,) influyeron en esta transicion?

Por ultimo, y como parte central de este ensayo, revisaremos la figura de Ludwig Van
Beethoven como artista y musico que vivio, que percibid y sintid, es decir, contempld, de esta
manera romantica medieval, mistica y limpia, que lo transformé para profundizar y sentir la

vida desde ahi y para poder producir y crear la obra que nos legé.

La idea de progreso moderno, no realizada adn, vy el lugar al que llevé al mundo la
economia capitalista, nos tienen navegando en la “superficie de la superficie” de 10 humano y
sin rumbo fijo. Es por ello que propongo retomar la contemplacion y en especifico la
“contemplacion estética romantica medieval” como una actividad que nos llevard a esas

profundidades humanas mencionadas y a una mayor realizacion.



Breve Historia del Concepto de Estética

Desde la Grecia clasica se hablaba ya de estética, aunque se trataba de una comprension
relacionada solamente con los sentidos. Aun asi, lo que anunciaban los filésofos con esas
reflexiones fue el comienzo de la larga trayectoria que tendria que recorrer este concepto,
pasando por las distintas épocas de la historia conocida por el hombre, hasta nuestros dias,
sumando contenidos y disertaciones variadas sobre el tema. Recorrido que, si nos remitimos a
Hegel, es esta especie de evolucion dialéctica que necesariamente el espiritu absoluto tendria

que realizar para llegar al Romanticismo, esto es, para llegar a su maximo esplendor.

Revisemos el desarrollo que tuvo el concepto de “estética” para entender como es que
surge como tal en el siglo XVIII y revisar posteriormente las transformaciones que tuvo a
finales de este siglo y comienzos del XIX; cambios que impactarian la concepcion del
fendmeno del arte en sus distintos ambitos, desde la comprensién, la produccion, la recepcion y

la apreciacion.

Iniciemos en Grecia, donde los filésofos ya habian comenzado a encontrar respuestas a
lo que percibian con sus sentidos (aisthetike), no obstante, seria hasta entrada la Ilustracion, con
Baumgarten (1714-1762), que se iba a esgrimir el concepto de "estética” propiamente dicho, a

partir de determinar su relacion con un uso particular de la razon humana.

Son muchos siglos los que transcurren entre el mundo antiguo, la Grecia clasica y el
periodo helénico, sin embargo, algunas ideas nos pueden dar cuenta de la construccion y
contenido que el incipiente concepto “estética” tenia para los filésofos y pensadores de estas
épocas. Concepcion que representa, sin dudar, un gran avance respecto a épocas inmediatas
anteriores, aunque contintia siendo una idea de “estética”, digamos, simple, dado que se

comenzaba a descubrir, junto con ella, el mundo y sus nuevas y diversas realidades.

En la antigua Grecia se hablaba de "lo bello™ asociado a reflexiones sobre "lo bueno”,
siendo esto lo que es util y perfecto, y por lo tanto, emparentando la comprension de "lo bello™
siempre a la armonia y a la proporcion. Para Platon, la belleza es una idea que existe
independientemente de las cosas bellas. En el mundo podemos ver la belleza, pero solo

adentrandonos en ella podremos conocer la belleza verdadera, que es aquella que reside en el



espiritu. Lo terrenal, la belleza del mundo, es tan sélo una manifestacion de tal belleza. En
Platdn, entonces, la belleza es una concepcion metafisica (antes decia ontoldgica) que se
encuentra ubicada en "el mundo de las ideas" y lo bello en este mundo es sélo una
reminiscencia de la idea de belleza. Aristoteles afirmaba que “la belleza consiste en una
magnitud y disposicion ordenadas”* y que las principales formas de la belleza son el orden, la

proporcién y la precision.

Para los estoicos “lo bueno es aquello que se elige; lo que se elige es aquello que se
ama; lo que se ama es aquello que se estima; lo que se estima es aquello que es bello; por lo
tanto lo bello es lo bueno”.? En Plotino, en cambio, la estética derivaba de la teologia: “No es
la belleza sensible, ni la belleza formal, ni la racional lo que produce la atraccion, sino una
emanacion de Dios lo que constituye la intensidad del sentimiento estético. El bien es lo bello
actuado, dice Plotino, y lo bello es el bien contemplado .2 Pitagoricos, Platon, Aristételes,

estoicos y hasta Vitrubio acudieron a esta teoria de la proporcién de la belleza.

En la Edad Media, uno de los representantes mas influyentes es San Agustin, y es él el
encargado de cristianizar el pensamiento de Platon y de Plotino. Sus reflexiones marcaran la
mayoria de las ideas de sus sucesores hasta la pre-escolastica. “Muy pronto afirmé que lo bello
tenia un valor intrinseco, independiente, y, por tanto, no identificable con lo Gtil”.* Es uno de
los pensadores que habla de la experiencia estética y de la contemplacion de lo bello. Una de
las riquezas de su pensamiento se deriva de la posibilidad que tuvo de vivir de manera pagana y
luego convertirse al cristianismo. De las dos formas de vida y pensamiento nutrié sus
reflexiones, aunque, poco a poco, fue siendo mas critico de la vida pagana. “La belleza

despierta en nosotros un placer, que en si mismo no es malo si va exento de concupiscencia”.®

! Wiladyslaw Tatarkiewicz, Historia de Seis Ideas. Arte, Belleza, Forma, Creatividad, Mimesis, Experiencia
Estética, trad. Francisco Rodriguez Martin (Espafia, Tecnos/Alianza, 2002), 158.

2Bayer, Raymond. Historia de la Estética. (México: FCE, 2012), 65.
3 Bayer, Historia de la, 83.
4 Juan Plazaola, Introduccion a la Estética. Historia, Teoria, Textos (Espafia: Universidad de Deusto, 1999), 39.

5 Plazaola, Introduccion a la, 41.



Como sabemos, ya desde la Pre-escolastica de la Edad Media, en que San Agustin escribe,
acudimos a un momento que puede parecer ajeno o raro a nuestra forma de pensar actual,
donde se intentd justificar la fe sin ayuda de la razén, pues los axiomas para el razonamiento
provenian de la fe religiosa, de forma que deberia ser la razén la que se apoyara en ellos y no al
reves. “El dogma es algo absolutamente extrafio a la razon y no debe pedirle a ésta apoyo
alguno ”.6 Pero inmersos ya en los siglos XII y XI1I acudimos a la llamada Escolastica. Para
entonces, una de las tareas fundamentales de los filésofos de esta época fue la de acercar la
razén a la fe, no sélo razonando con la fe como punto de partida, sino fundamentalmente como
punto de llegada; no se trataba de demostrar ahora que los razonamientos eran piadosos, sino,
ademas, que la piedad era razonable, es decir, los fil6sofos de este periodo, como San Anselmo,
comenzaron a racionalizar el dogma. Seria hasta la llamada Alta Escolastica cuando los
esfuerzos realizados por filésofos como Averroes, Alberto Magno, Duns Escoto y Guillermo de
Ockham, lograrian diferenciar con claridad los papeles de la fe y la razdn. Esfuerzos que se
reflejan en la Suma de Santo Tomas de Aquino y que iniciaron el proceso de independencia de
la razén que marca el fin de la Filosofia medieval y el comienzo de la Filosofia moderna, la

cual pudo aceptar y buscar otra explicacién a la belleza distinta a la asociada con la divinidad.

En el Renacimiento, y posteriormente en la llustracion, la palabra estética comenzo a
significarse de manera distinta, aceptando connotaciones diferentes a las épocas anteriores. Una
de las principales ideas que cambia es la del hombre mismo y se abandona el modelo ideal que
se tenia de éste; en la antigiiedad “el modelo es el docto y erudito, conocedor de las letras y el
pensamiento antiguos, cultivador del “decoro” y de la “armonia”; por eso debe buscar la
perfeccion en el estilo y el lenguaje, como expresion de la armonia y belleza interior””. Pero tal
modelo se sustituye con el modelo del libre pensador que aventura ideas, invenciones y
conjeturas nuevas, que no usa en su razonamiento el pensamiento y a los pensadores antiguos
como autoridad, sino que toma distancia de éstos y su pensamiento se vuelve la autoridad
misma que se justifica con la eficacia de los frutos que produce (piénsese, por ejemplo, en

Andreés Vesalio).

6 Plazaola, Introduccion a la, 86.

" Plazaola, Introduccion a la, 67.
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Comienza entonces a aparecer una lista importante de personajes que iran
transformando poco a poco, con sus reflexiones, el contenido de la palabra “estética”. Por un
lado los que se adscriben al “racionalismo cartesiano”, como Spinoza, Leibniz y Wolff, y por el
otro, quienes se adhirieron a las ideas de David Hume, mas en la linea del “empirismo”,
sentimiento o percepcion sensible individual. Asi, hay dos corrientes opuestas: los racionalistas
decian que la causa de que experimentemos gozo estético es que nos enfrentamos a las cosas
bellas (el eje era aprehender o definir la idea de la belleza), mientras que los empiristas
invertian por completo la relacion causal y decian que la causa de que las cosas sean bellas es
que nos producen gozo estético (el eje es la experiencia de la belleza). Esta segunda manera de
concebir la relacién humana con lo bello, donde lo importante no es el abstracto universal
misterioso con el que nos conecta, sino la intensidad de la experiencia individual que suscita,

fue el que termind imponiéndose.

Estamos ya en el Renacimiento y los cambios comienzan a tomar forma. Marcilio
Ficino dice que la belleza es “la fuerza que Ilama y embelesa (vocat et rapit) la mente o los
sentidos”.® Giordano Bruno no redacta una definicion de belleza, pero en las ideas que
manifiesta se puede encontrar este subjetivismo mas claro, que nos indica el cambio de rumbo
respecto a ideas anteriores; para él “no existe nada que sea absolutamente bello, sino sélo para

alguien”.®

Ya en el siglo XVII, los racionalistas tratan de reformular su postura, pero en lugar de
buscar un abstracto universal en la idea de lo bello, lo buscan en el individuo que experimenta
lo bello, en su estructura psiquica, es decir, vuelven un poco a la concepcién objetivista de la
estética pero, como la semilla de la otra postura ya germind, para finales de éste y principios
del XVIII, se toma mas en cuenta la postura psicologista, aquella que comenzara a tomar en
cuenta, sin poderla definir del todo, esa facultad que ayuda en el proceso de percepcion y que
permite que el que contempla externe su “gusto” por lo que ve y escucha. Lo expresa mejor

Tatarkiewicz:

8 Tatarkiewicz, Historia de Seis ldeas, 241.

9 Tatarkiewicz, Historia de Seis Ideas, 243.
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“La tendencia subjetivista en estética cambio las preocupaciones de esta ciencia:
se abandond la basgueda de unos principios generales y de las reglas de la belleza y el
arte porque no se confiaba ya en ellos. En su lugar, se intentd descubrir las bases
psicoldgicas de los fendmenos estéticos: ¢imaginacion, gusto, o simplemente el proceso

asociativo de la imaginacion? ”.*°

Llegamos asi al siglo XVIII, al llamado “Siglo de las Luces”, uno en el que se
conformaran y se concretaran muchos cambios que venian gestandose desde algunos siglos
atras. Afos, los del 1700, en los que se consolidan finalmente las viejas discusiones de Galeno,
el médico del siglo |1, o la de Boecio en Quadrivium, en el siglo VI y “Trivium” en el siglo IX,
sobre las distintas artes y su separacion dependiendo de si se basaban en alguna habilidad
intelectual o en alguna habilidad manual o performativa en “artes liberales” y “artes vulgares”,
también llamadas “intelectuales” o “artesanas y manuales”. José Jiménez define muy bien el

siglo XVIII en su Teoria del Arte:

“Durante el siglo XVIII, se produce lo que puede considerarse una gran
revolucion en la cultura europea: la expansion y auge de las ciencias naturales, con la
aceptacién creciente de las teorias de Galileo y Descartes. Un nuevo clima cultural impera
en Europa, con el racionalismo y la experimentacién como ideas claves del nuevo ideal
cientifico, algo que a la larga, con su aplicacion practica, implicara el desarrollo de la
técnica moderna, sin duda el factor determinante en la deriva de nuestra civilizacion.
Todas esas transformaciones suponen, en el plano ideolégico, una tendencia a emancipar
el pensamiento de todo tipo de tutelas, del dictado o limitacion de una “autoridad”
externa, bien se trate de la Antigliedad Clasica, o de la Iglesia. Una tendencia que
acabaria culminando, ya en el siglo XVIII, con las distintas formulaciones del programa
de la llustracion o las Luces por toda Europa. La expansion del “espiritu cientifico” fue
preparando el terreno para una clara distincion entre las artes y las ciencias,
completamente ausente en los debates antiguos, medievales y renacentistas sobre el tema.
Poco a poco se iba dibujando un nuevo cuadro institucional e ideoldgico del saber y de las

practicas y actividades de la representacion, de la imagen ”.**

10 Tatarkiewics, Historia de Seis Ideas, 248.

11 José Jiménez, Teoria del Arte (Espafia: Tecnos/Alianza, 2002), 97.
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Es en 1735 cuando Alexander-Gottlieb Baumgarten utiliza la palabra estética en su tesis
doctoral y en 1750 publica su Aesthetica. “Es el primero que intenta hacer de la ciencia de lo
bello y del arte una ciencia distinta de la otras .!> Baumgarten terminaria por definirla como
"la ciencia del conocimiento de lo sensible (scientia cognotionis sensitivae)”, en la que
Filosofia y arte, “tan repetidamente tenidos por antitéticos, estan por el contrario, en la mas

estrecha union”*3, ya que son capaces de componer una obra de arte.

Sin embargo, esta definicidn estaria orientada a una nueva forma de concebir la razon
humana, a la vez que al momento previo del desarrollo de la ciencia; ambas, razon y ciencia
moderna, se convertirian en la nueva y absoluta guia no sélo de la naciente estética, sino del

conocimiento y de las explicaciones de los sentidos en general.

Seria en los siguientes siglos de su aparicion, en los que la Estética emergeria como una
disciplina autbnoma, tomando incluso distancia de la antigua concepcion que la relacionaba
con la percepcion y los sentidos. A partir de ahora la Estética se habria de posicionar como una
disciplina encargada de analizar lo bello ya no s6lo como lo que se percibe, sino como algo
propio del objeto que se percibe o algo que atiende al “gusto” de quien percibe. Asi, la tension
entre material-inmaterial en el campo de la Estética se transforma en otra entre lo objetivo y lo

subjetivo.

“A Schiller, mas que a Kant, le debemos el esfuerzo por entender la belleza como
un atributo adherido a la propia realidad, al propio objeto (bello) en cuanto que esta ahi, y
no sélo entendido como una cualidad que puede expresarse en juicios, esto es, como
“forma de una forma”, sino también para que el sujeto pueda vivenciar (a través de una
experiencia Unica) la relacion con el objeto bello como objetivacion misma de su propio

ser” 1

12 plazaola, Introduccion a la, 103.

13 Baumgarten, Alejandro, Reflexiones Filosoficas acerca de la Poesia. Ed. Aguilar. Madrid, 1960, p.19 citado en
Andrés Alberto Kroepfly Ahumada, “El Poder Transformador del Cine: la Poética del Despertar” (Tesis de
maestria, Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Occidente, 2008) 6.

14 Manuel Rodriguez Guerrero, “Schiller y el diagnostico Estético-Antropologico de la Ilustracion”, A parte Rei
Revista de Filosofia, nim. 68. (Marzo 2010): 3. La frase entrecomillada —forma de una forma- tiene otra cita a su
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Y aparecieron entonces una serie de definiciones sobre la estética, o sobre lo bello, que
estaran marcadas por esta tension entre sujeto y objeto. En la teoria del arte, al menos, dice
Tatarkiewicz, fue donde tuvo lugar el gran cambio, la victoria del subjetivismo. De la lucha

entre estas dos posturas discordantes naceria el Romanticismo.

Sujeto vs Objeto

Los empiristas del siglo XVIII, y su idea de estética, son quienes introducen un nuevo método,
el psicoldgico ya mencionado. Esto es, uno que toma en cuenta primero al sujeto que al objeto.
Hay una facultad humana capaz de sentir y juzgar la belleza de los objetos. La belleza para
ellos depende de las dos partes, sujeto y objeto, de la relacion que se da entre ambos. Ademas,
la belleza no tiene que ver con los sentidos, sino con el sentimiento, una facultad diferente. Sin
embargo, en algunos empiristas sigue existiendo la influencia del racionalismo cartesiano y con
ello, la dificultad para reconciliar las dos corrientes mencionadas anteriormente: racionalismo y

empirismo.

Emanuelle Kant es, sin duda, uno de los filésofos fundamentales del siglo XVIII y es
que, quiza, como lo vivio casi completo (1724-1804), pudo ser sensible a las tendencias
ideoldgicas que se iban desarrollando para lograr conjuntarlas, reconciliarlas y proponer una
especie de sintesis e inaugurar asi un nuevo rumbo en distintos campos del saber y de la
Filosofia; uno de ellos, la estética. Kant es un filésofo que no podemos dejar de lado al intentar
estudiar la Estética debido a los alcances de su obra y a la influencia que tuvo tanto en sus
contemporaneos como en otros filosofos posteriores a él, o incluso en personajes que
pertenecian a otras areas, como el arte. Hay quienes afirman, por ejemplo, que Beethoven leyd
a Kant y esto nos hace pensar en la posible influencia que en el pensamiento y personalidad del
musico habré tenido la obra del fil6sofo.

Kant fue el primero en afirmar que “el dominio estético no se basa en el conocimiento,

sino en el sentimiento”®. Esta es sin duda una idea trascendental para lo que posteriormente se

vez en el texto, Carta del 25 de enero en Schiller, F. Kallias. Cartas sobre la educacion estética del hombre,
Anthropos, Madrid, 1990.

15 Bayer, Historia de la, 181.
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considerard al momento de crear. Si esta afirmacion kantiana transformoé la manera de percibir
y de sentir, si esta consideracion dio pie a que algunos artistas comenzaran a tomar en cuenta,
por fin, los sentimientos, de manera distinta a los racionalistas cartesianos, estamos ante una
idea revolucionaria, ante un momento histérico que transformé la vida de algunos que,
posteriormente, con su obra, fueron impactando a las sociedades y transformandolas a su vez.
El devenir de la historia no se da por si solo, va siempre de la mano de algunas ideas que
hombres y mujeres de épocas anteriores se atrevieron a poner en practica, a vivirlas para
modificar, consciente 0 inconscientemente, sus entornos. Para Kant, entonces, “en el dominio

estético basta con saber si sentimos placer o desagrado ”.1°

En 1790, Kant publica su Critica del Juicio, texto en el que sistematiza las tesis de

empiristas y racionalistas y en el que queda

“definido el puesto de la estética en el cuadro de las ramas del saber, deslindados los terrenos
del arte y de la ciencia, la conciencia estética separada de la inteligencia abstracta y claramente
diferenciada la fruicion estética del placer meramente sensible (contra los sensualistas), asi como de lo

atil y lo perfecto (contra los intelectualistas) .1’

Dice Bayer, en su Historia de la Estética, que todos los tedricos alemanes del siglo
XVIII estuvieron sometidos al imperio de Baumgarten, quien, como ya veiamos, fue el primero
que separd esta ciencia de lo bello, de las otras ramas de la Filosofia. No obstante, estos
tedricos fueron mas alla y se movieron en otro campo, “el de la Empfindung, que es a la vez

sensacion y sentimiento”.*®

Vemos, entonces, como el siglo XVIII, heredero del racionalismo de Descartes,
comienza a no aceptar como Unicas las reflexiones y dictados de la razon para explicar lo que
va aconteciendo en este nuevo mundo que ha dejado atras la minoria de edad. Un mundo que

crece en avances cientificos, que progresa y que le encuentra explicaciones tedricas a muchos

16 Bayer, Historia de la, 181.
17 Plazaola, Introduccion a la, 121.

18 Bayer, Historia de la, 186.
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fenomenos de la realidad, incluido el del arte. Fue precisamente Kant quien, a decir de Juan

Plazaola, dio armas poderosas a los romanticos con sus sintesis y aportaciones novedosas.

En el siglo XVIII “se fueron tolerando y luego reconociendo las reacciones del

sentimiento contra la razén, hasta se admitieron las incursiones de fuerzas irracionales”.®

En 1772 (a manera de ejemplo), Sulzer habla ya, en su Teoria de las Bellas Artes, de lo
bello considerado como lo sentido por una facultad, el “gusto”; y a la razon se le deja como la

facultad para conocer lo verdadero, lo perfecto y lo moral.

Otros Elementos Importantes del Siglo XVIII.

La Critica y el Publico

Tambiéen durante el siglo XVI1 y el XVIII surgieron otros dos elementos que fueron cobrando
importancia en el ambito del arte y en la consideracion de éste como bello ademas del autor de

la obra: El Publico aunado a la Critica y la Historia del Arte.

Publico y critica comparten las fechas de nacimiento, concretamente en la modernidad y
como elementos del arte. En 1673 surgen en Francia los llamados “salones” de la Academia en
los que s6lo podian exponer los miembros de ésta. Con el tiempo comenzaron a permitir el
acceso no solo a los cortesanos, sino a otros ciudadanos para que observaran las obras y, con
esto, se les otorgo la posibilidad de decir qué pensaban de tales obras. Comenz6 a tomar forma,
asi, la “critica del arte”, principalmente en la pintura; luego se extendio a las demas artes ya
bien clasificadas. Estamos hablando aqui de la critica extendida a cualquier obra y por parte de
cualquier persona ya que, como nos desglosa José Jiménez en su Teoria del Arte, las palabras
kritérion y luego kritikds provienen de Grecia y de usos exclusivos para “jueces” y sus analisis
de obras literarias. Poco a poco se extendi6 el uso hasta llegar a esta afortunada plataforma en

donde cualquiera que acudiera a una exposicion podia dar su punto de vista o critica.

19 Plazaola, Introduccion a la, 82.
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Es el siglo XVIII

“un contexto en el que se ha generalizado ya en todo Europa un uso teorico del concepto de
critica, que se entiende fundamentalmente como la formulacion de un juicio de valor aplicado a obras
literarias, artisticas o musicales, sostenido con argumentos intelectuales. Y, por tanto, como un

elemento clave en la clasificacion y jerarquizacion de las obras, asi como en la formacion del (gusto,
» 20

del publico”.

Fue Diderot quien contribuy6 de manera importante al desarrollo de este concepto en
sus constantes criticas sobre las exposiciones parisinas. En 1766, Lessing reconoceria en el
Laocoonte, no obstante todo el desarrollo y lo que implica ser un critico de arte y estar
cultivado, “la complejidad del ejercicio de la critica, la posibilidad de que resulte fallida”.?* Se
dio inicio asi a posibles pautas para definir las obras como bellas. A tal grado se desarrollé el
concepto de critica -dice José Jiménez- que Kant tuvo que hacer las distinciones pertinentes
para el uso de la palabra en su “Critica de la Razén Pura”.

Otro factor importante en la consolidacion del “publico” fue el gran crecimiento que se
dio en las distintas reas de la cultura. Asi, por ejemplo, en la literatura y gracias a la imprenta
ya muy expandida, se imprimen grandes cantidades de libros dandole un fuerte impulso a la
novela. Aparecen, por otro lado, una gran cantidad de escenarios publicos en donde se
interpretan obras de teatro. Y, finalmente, proliferan los conciertos pablicos de musica, lo que
desarrolla toda esta rama del arte. Todo esto nos da una idea clara del crecimiento que tuvo el
concepto de “publico”, y con éste la critica a partir del siglo XVI1I de una manera mas intensa

y mas presente.

La Historia del Arte

“Aunque gozamos de las obras de arte, menospreciamos al artista”. Esta frase de Plutarco nos
deja ver como el artista era, efectivamente, visto como alguien vulgar en la antigtiedad clasica y

hasta entrado el siglo V. A decir de Udo Kultermann en su libro Historia de la Historia del

20 Jiménez, Teoria del arte, 127.

21 Jiménez, Teoria del arte, 130.
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Arte, el arte no parecia digno de esfuerzo intelectual. Por esta razon es que la historia del arte
como hoy la conocemos, con un marcado aire cientifico e histérico ilustrado, comienza

propiamente con Winckelmann.

Es decir, si hubo, en momentos anteriores a la llustracion, personajes que escribieron
textos que daban cuenta de los artistas de la época e incluso con algunas descripciones de sus
obras. Asi, tenemos nombres como Jendcrates de Grecia, Plinio el Viejo, Boccaccio, Petrarca,
Filippo Villani. Cenninno Cenninni escribe en 1400 El Libro del Arte, pero es en 1764 cuando
Winckelmann publica su Historia del Arte en la Antigliedad y, con ella, una nueva forma
cientifica de hacer historia, rescatando el pasado, proponiéndolo como posible forma de vida
presente y proyectandolo al futuro como posibilidad de transformacién. Lo que Winckelmann
hace es posibilitar un sujeto histérico como condicion de cambio. Sujeto histérico marcado por
la melancolia que le supone anhelar la belleza antigua y afirmar su necesidad, “la historia que
Winckelmann escribe se configura desde el deseo de felicidad y grandeza que s6lo un sujeto

historico puede hacer suyo”.??

De nuevo Denisse Diderot, quien llega a decir como anunciando lo que pasaria a finales
del siglo XVIII con el arte y los artistas, “Las reglas han traido la rutina al arte y no sé si lo
han perjudicado méas de lo que le han beneficiado. Me explico: han protegido al artista

mediocre y han perjudicado al genial”. Y Kutlermann agrega para complementar estas ideas:

“El siglo XVIII, la era de la Ilustracion, se mantuvo hasta mediados de siglo bajo el signo del
Racionalismo. Lo que, de acuerdo con su naturaleza, determiné igualmente la relacién de la época con
el arte del presente y del pasado. Los grandes de este siglo crearon un nuevo movimiento, dirigido a
captar los aspectos sensitivos de la obra de arte: Diderot, Reynolds y finalmente Winckelmann. Lo que
a principios de siglo era considerado ain como materia muerta, a la que daba forma la accion
creadora del artista, se convirtio en una nueva realidad, a partir de la que poder comprender el espiritu

del artista. De aqui en adelante fue posible considerar la evolucion del arte como un todo organico y

22 Valeriano Bozal, ed. Historia de las Ideas Estéticas y de las Teorfas Artisticas Contemporaneas, Vol. 1 (Madrid:
La balsa de Medusa, 2000), 25.
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echar las bases sobre las que la Historia del Arte podia sentirse, por primera vez, expresion de una

legitimidad interior .2

Es asi como la historia del arte pasé a ser tomada en cuenta de otra manera a partir de la
segunda mitad del XVIII, gracias a autores como los mencionados en este apartado; piezas

clave, ellos mismos, en la transformacidn y origen de esta nueva perspectiva.

Hemos, pues, analizado el camino que la palabra Estética tuvo en estos 25 siglos desde
Platon hasta nuestros dias. Vimos las distintas construcciones que de ella se hicieron y cudl es
el contenido actual del concepto. Importante, ya que, de esta comprension se desprenderan los
analisis que haremos sobre lo que es la experiencia estética. El arte aparecera en estas
reflexiones, ya que no es sélo la naturaleza y observarla lo que se ha relacionado con la
experiencia estetica; con el tiempo, las obras hechas por los artistas y vistas por otros dieron pie
a la posibilidad de experimentar algo, “un no sé qué”, que posteriormente se relacion6 con los
sentimientos. El arte, entonces, se comenzo a reconocer como esa produccion humana capaz de

mover el animo de otros y el del que la produce.

Este concepto compuesto por dos palabras, “experiencia y estética”, tuvo también sus
movimientos en términos de contenido y de cémo entenderlo y explicarlo. EI gran cambio
iniciado por Descartes sin duda impacto esta construccion y mas adelante los empiristas y los
ilustrados harian su trabajo al respecto para inyectarle contenido al término. Pero el viraje méas
fuerte, en muchos ambitos, se estaba cocinando para finales del siglo XVIII. Nuevos aires,
nuevas profundidades intelectuales, rebeldia sincera, verdaderas y honestas intenciones por
modificar la realidad social se arremolinaban en los aires de la hegemonia europea. El

Romanticismo comenzaba a tomar forma, los sentimientos afloraban y eran reconocidos para,

23 Udo Kultermann, Historia de la Historia del Arte. EI Camino de una Ciencia (Madrid: Akal, 1996), 62.
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de manera contundente y profunda, transformar el arte, la comprension religiosa, social,

cultural y politica de la época.

Pero, ¢qué es esto del Romanticismo?, ¢qué lo hace distinto a la llustracion?, ;qué
cambios propicio esta nueva cosmovision?, ;qué consecuencias tuvo en el arte y en lo que éste
le provoca a creadores y espectadores?, ¢que es la experiencia estética?, ;qué es la

contemplacion?, ¢hay diferencias entre estos dos términos?

En una pregunta: ¢qué paso en el espiritu del hombre del siglo XIX para transitar del
concepto de “experiencia estética ilustrada”, al de la “contemplacion romantica” en su

produccion artistica y en especial en la musica?

En el capitulo uno abordaremos la llamada “Ilustracion” para descubrir como se
entendia el concepto de la “experiencia estética” como resultado de la recién inaugurada
ciencia de lo bello (la Estética) de Alexander Baumgarten. Por otra parte, en ese siglo, el X VI,
comenzd a surgir una serie de categorias alrededor de la estética que ayudarian a comprender
mejor el concepto de belleza y su relacién con la experiencia mencionada para una mejor

comprension.

Pasando al capitulo dos, entraremos a la contraparte, a la época llamada
“Romanticismo”, esa nueva etapa que transformo la vision de los aspectos filosoficos,
religiosos, sociales y culturales. Revisaremos las caracteristicas de la época, sus diferencias
frente a la llustracion y lo que algunos llaman “el gran giro”, usando las mismas categorias
estéticas revisadas en el capitulo uno, pero que ahora se revelan portadoras de un contenido
complementario y distinto a la vez; veremos en qué consistio y las implicaciones de estos

cambios en el campo de la estética.

Desde la Filosofia se hacen muchas reflexiones que afectan de manera importante a las
personas que, incluso, nada tienen que ver con este campo del saber. Dos de los filésofos méas
interesantes y complejos que marcaron un parteaguas a finales del siglo XVIII, y que pusieron
en la mesa los nuevos rumbos de la reflexion, fueron Kant y Hegel. Estos dos, con sus analisis,
impactaron al resto de los filsofos y en las ideas que salian a la luz, asi como a los no fil6sofos

y artistas que comenzaban a comportarse de manera distinta sin saber claramente por qué. Para
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apuntalar el analisis propuesto en este ensayo, revisaremos algunas de sus propuestas
intelectuales relacionadas con la estética y el arte, de manera que podamos comprender de
forma més clara por qué la contemplacion de la naturaleza y del arte inspird tanto a los artistas
romanticos y por qué se considera a esta época como la méas alta en términos de desarrollo

espiritual.

El capitulo tres nos dejara ver con mas detalle la evolucion histérica de la
contemplacion. Los rasgos particulares de la contemplacion estética y por qué destacar la
contemplacion romantica medieval como una muy afortunada manera de rescatar al hombre, al

espiritu, a los valores y virtudes que construyen al ser humano.

Por altimo, en el mismo capitulo, Beethoven y su muy peculiar manera de vivir y como
precursor y ejemplo de esta manera de contemplar de manera romantica medieval. Un genio
que sabia que lo era, y esto es mucho decir. Un espiritu profunda y completamente libre en el
alma, que, inmerso en las cotidianidades inevitables, quiso y supo como sortearlas para lograr
componer sus mas de cien opus. En los ultimos afios de su vida, la Gltima de sus sinfonias es
segun mi parecer, una especie de testamento sinfénico, y creo que aun si tuviera mas palabras
que las de la Oda a la Alegria de Schiller, seguramente éstas no expresarian de manera mas
clara la vida y sentimientos profundos de este portento de la musica; pues, por encima y por
debajo de las palabras, la musica a veces expresa mejor las cosas, en especial las referidas a las

emociones y el animo.

Hay seres que nacen y llevan la vida que se les va imponiendo sin tener idea de cémo
sucede esto; parece gue les pasa por encima. Hay otros que se le adelantan a la vida, que se van
al frente en esa carrera extrafa y dificil de definir y describir, y lo hacen con una gran claridad
de su destino y lo van realizando de forma contundente. Parecen llevarle ventaja siempre a la
vida vista como simple transcurrir de los dias. La vida de Beethoven fue una de aquellas, un
adelantado. Su “arrogancia” solo era la fachada de un alma que, en las profundidades de su
esencia, era altamente sensible y segura de lo que era y de para qué era. La manera de sentir, de
percibir, de experimentar y de contemplar de Beethoven fue de esas pocas que nos atrevemos a
ponerle el calificativo de Unica, auténtica o irrepetible. Su seguridad en el dominio de su

expresion interior a través de la musica iba mucho mas alla de su carencia fisioldgica; una
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seguridad que solamente un espiritu como el suyo tiene y que es necesaria y suficiente para
saber que lo que componia, aungue no lo escuchara, era perfecto y podia ser, con toda certeza,
expuesto al escrutinio del pablico y la critica. Pareceria, en retrospectiva, que en verdad habia
un plan para que su vida fuera vivida como €l lo hizo. Da la impresion de que si en algo hubiera
sido diferente, nada hubiera acontecido como sucedié y no hubiera logrado componer lo que
compuso ni expresar lo que expreso, esto méas alld del absurdo cliché. Talento puro, caracter
fuerte, completa nocién de si mismo, soledad, sordera, todos, ingredientes complejos de una

personalidad avasalladora que demostrd que “asi tenia que ser”.
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Capitulo 1. Estética de la Ilustracion: La Razdn como Principio Estético.

“Tengo para mi que la belleza es una sensacion
fisica, algo que sentimos con todo el cuerpo. No
es el resultado de un juicio, no llegamos a ella

por medio de reglas; sentimos la belleza o no la

sentimos”.%*

Jorge Luis Borges

Toca ahora concentrarnos en el periodo conocido como Siglo de las Luces o llustracion para
entender mas especificamente la estética de este periodo y conocer esas otras influencias que
tuvo, y cémo se fue desarrollando a la par de otros aspectos de la vida del hombre y su
imparable devenir. EI XVI1II fue un siglo muy peculiar en el que se desarrollaron muchas de las
ciencias que hoy seguimos estudiando y desde las cuales se fueron conformando muchos de los
saberes actuales. La nocidn estética, como vimos, recién tomaba forma, ademas, paralelamente
a este proceso, otras categorias fueron adquiriendo significados mas interesantes contribuyendo
a ampliar y profundizar el sentido del término “estética”. Vamos a revisar, en este capitulo,

algunas de estas categorias.

De las reflexiones ilustradas, racionales, se iban a desprender a su vez las primeras
posturas romanticas a finales del siglo XVIII. Personajes como Herder, Goethe, Schiller, Hegel.

Kant, etc., que pertenecen a ese siglo, son precursores del movimiento romantico.

La llustracion y el Desarrollo de las Ciencias Sociales como Contexto de la
Estética

Comencemos por entender y conocer mejor el siglo de las luces. En los siglos XVII y XVIII
acudimos a lo que conocemos como la revolucién intelectual, que consistié no sélo en el
avance en algin tema en especifico, sino en el desarrollo de varias de las reas de las ciencias
naturales. Dicha revolucidn tuvo sus origenes en Europa, pero su impacto se extendié a todo el

mundo con el paso de los afos.

24 Jorge Luis Borges: Siete Noches. Ed. Alianza. Madrid, Espafia, 200. p. 121 citado en Andrés Alberto Kroepfly
Ahumada, “El Poder Transformador del Cine: la Poética del Despertar” (Tesis de maestria, Instituto Tecnologico
y de Estudios Superiores de Occidente, 2008) 22.
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La cuspide de este proceso fue la llustracion, que dio a las ciencias naturales su caracter
de modernidad y que cre0 las actuales ciencias sociales, que saco a la luz una nueva metafisica
de la leyes naturales y del progreso humano, que destacé un humanitarismo nuevo, que afecto a
la religion y que cosechd en el arte frutos del clasicismo al tiempo que plantaba las semillas del

romanticismo.

El desarrollo de estas nuevas ciencias trajo consigo un creciente escepticismo respecto
de Dios, pero, al mismo tiempo, los intelectuales se volvian mas dogmaticos respecto al
hombre. Esto dio pie a un estudio mas racionalista del hombre, lo que hoy llamamos

Sociologia.

Una de las ramas importantes de la Sociologia que surgié de manera distinta fue la
Historia, ahora con un talante mas cientifico. De aqui que aparecieran estudios como los de
Jean Mabillon, monje benedictino francés; los de Giambattista Vico, profesor Italiano y los de
Johann Winckelmann, considerado el fundador de la arqueologia cientifica, sin olvidar a
Johann G. Herder y sus ideas sobre el progreso y la historia que incluia a la naturaleza y al

cosmos, donde vemos ya el tono prerromantico sin duda.

No obstante el desarrollo de la Historia, la Ilustracion fue una época anti histoérica y esto
se explica de la siguiente manera. Los ilustrados estaban seguros de que su época era la mejor
de todas en muchos sentidos, y entonces no tenia objeto estudiar las anteriores. Asi, por
ejemplo, durante el siglo XVIII se consider6 a la Edad Media como una “era de fe y
supersticion” y los ilustrados lo que querian era, precisamente, librarse de esos calificativos por
considerarlos como fuentes de ignorancia. Una vez liberados de la supersticion usarian su

propia consciencia interna, su propia “fe” (la razon).

Otra de las preguntas importantes que se formularon en la época fue cual seria la mejor
forma racional de gobierno politico para la humanidad. A esta cuestion respondieron diferentes
personajes y de distintas formas haciendo alusion a la relacién entre religion y monarquia, por
ejemplo. Asi, tenemos a Hobbes con su Leviathan, a John Milton y sus ideas de que el Estado
racional debe asegurar a sus ciudadanos libertad de cultos, de palabra, de casarse, de

divorciarse, entre otras. A John Locke, quien tuviera fuertes influencias en los empiristas del
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XVl 'y quien desarrollara conceptos fundamentales para la posterior teoria politica, tales como
el de soberania popular o ideas como las de rebelion, en caso de que un gobierno dejara de

realizar su tarea.

Al mismo tiempo que estas ideas tomaban forma en Inglaterra, en Francia sucedia algo
parecido con personajes como Voltaire y Montesquieu. Este ultimo asegurd que las
instituciones y las leyes politicas son en extremo complicadas y para funcionar han de

adaptarse a las particularidades de los varios climas y pueblos.

Uno de los pensadores franceses mas singulares, y que tuvo gran influencia en el
pensamiento romantico, fue sin duda Rousseau, quien, a pesar de ser criticado por su forma de
vida, la que dicen nunca supo ordenar, ejercio una influencia asombrosa sobre la de los demas.
Rousseau gustaba de caminar por el campo y contemplar el cielo azul, asi como admirar los
prados verdes, las formas de los arboles; no se avergonzaba de lo que sentia. Mientras que en
aquella época quienes alababan la inteligencia se inclinaban a despreciar las emociones. Pero
Rousseau pensaba que igual de sensato era disfrutar de una puesta de sol que resolver un
problema de algebra. Era alguien que se interesaba de un “modo romantico” en la Naturaleza,
no sélo la del campo, sino en el hombre natural, en varios de sus escritos podemos encontrar
estas reflexiones. A grandes rasgos, consideraba que el hombre natural era mejor que el
civilizado. Este ultimo, segin Rousseau, es corrompido por la vanidad, la avaricia y el
egoismo. De aqui que escribiera sobre la desigualdad entre los hombres y sus origenes.

“Volvamos a la naturaleza” es el grito de un Rousseau mas romantico que racionalista.

El contexto de la racionalidad, del iluminismo, no podia dejar aparte a los fendmenos
econdémicos que, poco a poco y a la par del “progreso” iban sucediendo. Al convertirse en
“ciencia social”, la Economia fue dando a luz numerosas reflexiones y, en su momento, algunas
de éstas se convirtieron en leyes y ordenanzas mercantiles. La politica economica predominante
en el siglo XVII fue el mercantilismo, precisamente, y algunos de sus exponentes y defensores
fueron personajes como Cromwell en Inglaterra, Serra en Italia, y el inglés Thomas Mun. Ideas
sobre las balanzas comerciales, importaciones y exportaciones se las debemos a algunos de

ellos.
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Por ese entonces se desarrollé la estadistica, ciencia de gran influencia en diferentes
areas del conocimiento y cuyo creador fue John Graunt. Destacaron personajes como Quesnay
y los autodenominados “economistas”, conocidos historicamente como los “fisiocratas” que
disertaban sobre el origen de la riqueza de las naciones y comparaban el fenémeno econémico
con la fisiologia humana. jLaissez faire! -que cada cual haga como le parezca- fue el lema de

estos pensadores que abogaban por la libertad econdmica.

Sin duda uno de los mas importantes pensadores en esta nueva “ciencia” de la
Economia fue Adam Smith, quién, a diferencia de los fisidcratas, defendia la idea de que es el
trabajo la fuente de riqueza de una nacion y no, como decian los fisiocratas, el comercio y la
agricultura. Smith continué defendiendo el lema del jLaissez faire! insistiendo en que, en la
medida que no hubiera trabas gubernamentales, cada individuo seguiria sus propios intereses
economicos y al hacerlo asi, una especie de “mano invisible” los guiaria a fomentar el bien de
la nacién. Estas y otras ideas son las que derivaron en el liberalismo econémico y en el
capitalismo del siglo XX al pasar por otras mentes y nuevos tiempos, aunque no
necesariamente mejores. Estas ideas influenciaron de manera determinante todas las
actividades humanas, incluido el arte y la manera de concebirlo, producirlo, comercializarlo y

contemplarlo.

Otra de las nuevas “ciencias sociales” que tomd importancia fue la Geografia, la cual
tuvo un gran auge y provoco el surgimiento de abundantes escritos de viajeros, mercaderes,
misioneros y exploradores que llegaban a nuevas tierras y daban cuenta de las nuevas y
diferentes lenguas, “extrafias” religiones y costumbres exdéticas de diversos pueblos. Esto
provoco estudios comparativos entre costumbres y lenguas de donde surgirian las modernas
Filologia y Antropologia, y de éstas se desprenderian numerosos diccionarios y estudios que

daban cuenta de las semejanzas entre algunas de las lenguas.

Uno de los temas fundamentales del pensamiento del siglo XVIII es el del

humanitarismo, que podemos definir como “un interés absorbente por la humanidad en
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general y una firme conviccion de que su suerte se podia y debia mejorar”.% El auge del
humanitarismo se vio reflejado en las extensas demandas de reformas: de la sociedad
(Rousseau), de la economia (Smith), de las leyes (Beccaria y Bentham), de la moral (Kant), de
la religion, etc. Estas reformas redundarian en libertad, salud, riqueza y perfeccién humana, y
de la mano de la razon crearian un paraiso social, politico, econdmico, ético y religioso sobre la

tierra.

El humanitarismo influyé en movimientos como el de los derechos humanos, de donde
se desprende la idea de trato humano a los delincuentes, abolicion de esclavitud de los negros,
instruccion popular y paz internacional. En diversos paises, incluido el entonces recién
independizado Estados Unidos, se fomento la instruccion escolar, la ensefianza universal. De
igual forma, los movimientos por la paz cobraron fuerza y esto dio pie a diversos tratados y

estudios que desembocaron en el Derecho Internacional.
Finalmente, de estos proyectos de paz surgieron dos ideas fundamentales que:

“procedian de un comun impulso humanitario de la época...el hombre es un
animal social no sélo dentro de un grupo relativamente pequefio, sino también en relacion
con toda su especie; todos los hombres son hermanos y el bienestar de cada uno es, o

debiera ser, responsabilidad de todos ”.%°

Inmerso en estas dos ideas, vemos un cierto cosmopolitismo; estos aires que anuncian la
intencion de ir mas alla de las fronteras de cada uno, de ver a la especie en su conjunto, de ser

“ciudadanos del mundo”, recobrando, con esto, ese antiguo sentido estoico del mismo tenor.

De aqui que, al tiempo que se desarrollaban estas ideas, se defendiera otra: el
nacionalismo. Muchos intelectuales eran nacionalistas y estimaban que las nacionalidades eran
la base de la sociedad y el medio adecuado para implementar las reformas necesarias y

fomentar el progreso y la paz. Este nacionalismo era, por un lado, meramente cultural y por

% Carlton J. H. Hayes, “La Revolucién Intelectual,” en EI Feudalismo y el Surgimiento del Pensamiento Politico
Moderno (Doctrinas Politicas y Sociales 1) Segunda parte, comp. Virginia Esther de la Torre Veloz, Maco
Antonio Gonzalez, Nicolasa Lopez Saavedra (México: UAM Azcapotzalco, 2008), 486.

% Hayes, La Revolucion Intelectual, 488.
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otro, politico. Este ultimo admitia algunos derechos a los individuos como el de decidir a cual
estado soberano pertenecer y bajo cual gobierno vivir. Este nacionalismo politico se convirtio

en una norma de la Revolucion Francesa.

Todas estas ideas expuestas, son los origenes de las ciencias sociales y dieron forma al
contexto en el que se desarrollé el concepto de la estética y del arte en estos mismos siglos y a
la par de estos otros acontecimientos. Es el marco en el cual se desarrollaron las ideas estéticas

que son precursoras del romanticismo que analizaremos en otro capitulo.

La Razon, la Nueva Mirada de los Siglos XVII y XVIII; Preambulos de la
Estética.

El proceso de secularizacion que se vivio en la modernidad influy6 en la configuracion de una
sociedad distinta y en una nueva comprension de los diferentes aspectos de la vida. Asi, el
concepto “estética” comenzd a tener nuevos acercamientos intelectuales. Desde, y con, otros
términos relacionados, la palabra “estética” sonaba distinto o su significado comenzaba a ser

considerado de otra manera.

Como parte del mencionado proceso de secularizacion, desde que Descartes irrumpe en
la historia comienza a desarrollarse toda una nueva cosmovisién filosofica que poco a poco
alter6 la relacion de los seres humanos con las cosas, con otros seres y entre ellos mismos.
Inicié con el racionalismo a ultranza, donde para todo se pretendia tener una explicacion
probada, “tendrd que adecuarse a la razon y ser probado con sus reglas y después de tal
prueba veremos si su contenido es genuino, permanente y esencial”.?’ A tal grado llego tal
pretension que, en el Traité du Poéme Epique, Le Bossu se atrevia a afirmar que “la
naturaleza se puede convertir muy bien en sinénimo de razon”, como queriendo equiparar los
dos conceptos y reduciendo la naturaleza a mera fuente acabada de explicaciones, leyes e ideas

sobre la realidad.

Pero, ¢donde queda la naturaleza concebida Unicamente como fuente de inspiracion?,

ésa que no pasa por un analisis critico y descriptivo de lo que es y de sus funciones; ésa frente a

27 Ernst Cassirer, La Filosofia de la llustracién (México: FCE, 1950), 308.
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la cual el ser humano sélo percibe los elementos, sonidos, colores, texturas, temperaturas, etc.
que le producen sensaciones y sentimientos que posteriormente representa en una obra. Percibir
y siempre explicar fue una de las caracteristicas de la Filosofia de aquel tiempo y durante la
[lustracion, al menos en sus primeras décadas e influenciada por la razén cartesiana que poco a
poco se fue transformando en una razén matizada por las ideas psicologistas de los empiristas.
Si lo que hacemos, pensaban los cartesianos, lo que escribimos, componemos, pintamos, etc.,
no es comprensible y posible de explicar con la razdn, entonces no lo consideremos. Con esta
idea lo expresaban los racionalistas, y lo escribe muy claro Enrico Fubini, lo que sentian era “e/
temor a lo irracional, a lo que se escapa a las categorias ldgicas de la mentalidad
cartesiana ”.?® Aquella naturaleza inspiradora de obras quedaria ahi, en espera de los artistas

rebeldes, los romanticos.

Sin embargo, existe también la posibilidad de percibir, sentir y transmitir sin explicar
todo necesariamente. Y cuando asi sucede, la obra no es una simple y sencilla copia de la
naturaleza, como se le consider6 incluso en el Renacimiento y en épocas posteriores, sino una
representacion, transformada por el sentimiento en una escultura, en una pintura, en un poema
0 en una pieza musical a la manera de los romanticos. Las siguientes frases son solo un ejemplo
de la comprensidn renacentista de la belleza, ésta que ain no alcanza la concepcidon romantica:
“No existe un camino mas seguro hacia la belleza que el de imitar la naturaleza”, decia Leone
Battista Alberti. Y Leonardo da Vinci agregaba, “cuanto méas fidedignamente represente un
cuadro a su objeto, mas digno de elogio es”, dandole méas importancia al objeto que al sujeto,
situaciéon que se prestd a muchas reflexiones y debates que llevaron a los prerromanticos a

reconsiderar esta idea.

Ya mencionamos, lineas arriba, como es que la razéon ha estado en todo tiempo
relacionada con la conformacién de los conceptos importantes de cada época. El concepto
mismo de razon también ha cambiado con el paso de la historia y esto debido a la importancia

que se le da o por su utilidad. La razon influye entonces en otros conceptos que van

28 Enrico Fubini, Los Enciclopedistas y la Musica, trad. M. Josep Cuenca (Espafa: Universidad de Valencia,
2002), 25.
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apareciendo, o los mismos, pero que se van modificando en relacion a la vida cotidiana de cada

época, de acuerdo al devenir y a los acontecimientos.

Es importante, entonces, sefialar que esa razon, con la que los hombres posteriores a la
edad media van a intentar conocer la realidad mas alla de la metafisica aristotélica, a intentar
explicar la relacion sujeto-objeto en un mundo maés terrenal, si bien nace en Grecia, poco a
poco se va transformando en la manera de concebirla, tanto en definicion como en uso. En
realidad nunca deja de existir y su uso es dirigido hacia otros campos, como el religioso en la
edad media, de ahi la creacion de la teologia que, como menciona Frangoise Chatelet, “la
teologia consiste -segun el vocabulario de los tedlogos- en demostrar la luz sobrenatural
gracias a los medios de la luz natural; por consiguiente, gracias a esta razon que todos

poseemos”.?°

Posteriormente, en el Renacimiento, la razon pasa a ser una capacidad mas extendida en
términos de uso, por muchos mas seres humanos, por extrafio que esto suene. Y esto, como
resultado de los descubrimientos de Copérnico y de Galileo quienes impulsarian las
consideraciones que René Descartes construyo respecto de la Filosofia y del lugar que el sujeto

tiene frente a la realidad, naciendo asi el sujeto cognoscente, el “yo pienso”.
Chatelet lo aclara en esta cita de manera contundente:

“cen qué consiste la revolucion de Copérnico? jen qué consiste el
heliocentrismo? Consiste en decir al sujeto empirico que esta sobre esta Tierra: TU crees
que el mundo es como lo ves. Yo voy a hacerte la proposicion de transportarte mediante el
espiritu sobre el Sol y mirar el mundo desde alld. Entonces, te daras cuenta de que la
realidad se torna transparente. Cuando estabas sobre esta Tierra, debias imaginar esferas
que se deslizaban unas sobre otras, segun un sistema extraordinariamente complicado. Al

aceptar acompariarme sobre el Sol, y por consiguiente transformarte en pensamiento puro,

2 Frangoise Chatelet, Una Historia de la Razén: Conversaciones con Emile Noél (Buenos Aires: Nueva Vision,
1983) https://docs.google.com/file/d/0B2sZxYFP5G6HRTEWZEJVTEV(QTEO/edit?pli=1 (consultado el 5-8-2014)
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en busqueda de la inteligibilidad, veras que este mundo tan complicado se reduce a Grbitas
simples de planetas que gravitan alrededor de ti ”.*

Lo anterior modificd, entonces, la mirada. Era esta nueva razon la que le permitiria al
sujeto cuestionar. Es la misma razén, la misma capacidad, pero usada con mas libertad y para
otros fines. Es el inicio de la modernidad y de los avances de la ciencia. Es un cambio que
impactaria a todos los saberes en adelante, incluido, desde luego, el mundo del arte y de la
estética. Asi, inmersos en esa tendencia racionalista y de ambicidn intelectual, en la primera
mitad del siglo XVIII, nacia la estética como ciencia propiamente y como veremos mas

adelante.

1. Categorias Estéticas de la lustracion.

La nueva manera racional de estar en el mundo le permitio al ser humano percibir las cosas
desde otros angulos y perspectivas, desde otras distancias menos rigidas, dandole oportunidad
de crear, al mismo tiempo, obras que abarcaban otros temas, inspiradas en ideas con contenidos
mas amplios. Los temas religiosos ya no eran los Gnicos que inspiraban a los artistas. Era esta
existencia, influenciada por el contexto del desarrollo, la que iba a construir un arte diferente y
la que iba a permitir conceptualizar las ideas sobre lo bello, el gusto y otras categorias estéticas

de manera mas compleja y profunda para, posteriormente, desembocar en el Romanticismo.

Pero para llegar hasta los inicios del siglo XIX y a las ideas de la contemplacién de
Schopenhauer, por ejemplo, se desarrolld, durante el siglo XVIIl, una serie de categorias que
hicieron méas completa y mas digerible la comprension del fendmeno de lo bello. Este concepto,
como vimos en la introduccion, fue fundamental en la construccion de numerosas reflexiones
en torno a la estética. Su definicion y su degustacion, por asi decirlo, fueron importantes para
entender y tratar de explicar qué era esa experiencia estética y la posterior contemplacion que

intentamos analizar.

Conforme se entraba a nuevas instancias del pensamiento y comprension de lo bello,

iban apareciendo nuevas palabras en el vocabulario estético, dando lugar asi a nuevas

30 Chatelet, Una Historia de la Razén, 77.
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categorias que se definirian paulatinamente y al tiempo que se fueran comprendiendo y
relacionando con una de las principales categorias de la segunda mitad del siglo: el sentimiento.
Algunas de estas palabras o categorias fueron, entre otras: gusto, sensibilidad, naturaleza,

imaginacion, bello y sublime.

Aclaremos, primero que nada, qué se entendia por la palabra “categoria” en la
Ilustracion. El uso de esta palabra es con el “proposito de constituir a la estética en ciencia .3
Y no podia ser de otra manera, pues es precisamente en este siglo en el que el desarrollo de los
saberes comienza a tener ese talante, como ya se menciond. No hay una definicion
estrictamente Ilustrada de la formula “categoria estética”. Las categorias son “los conceptos
supremos a partir de los cuales el discurso articula la comprension de lo real... Las categorias
estéticas tendrian que presentarse, pues, como los conceptos supremos que articulan el

dominio de lo estético” .2

Pero, junto a estas categorias estéticas, ¢qué define a esta nueva estética del Ilamado
Siglo de las Luces, de la llustracion?, ¢qué es lo que la distingue y cuales son sus incidencias
en el pensamiento del hombre respecto al arte y su produccion?, todo como predambulo al

Romanticismo y a lo que esa etapa imprime en las obras de los creadores del siglo XIX.

Fue un momento de transicion muy peculiar. Cuando uno se adentra en los escritos de
los tedricos del XVII1'y XVIII del fendmeno de lo bello, es muy interesante descubrir como es
que todos comienzan a intuir que hay algo, Feijoo le llamaban, “el no sé qué”, que no sabian
con certeza como definir, pero que tenia que servir para explicar las obras y los objetos como
bellos. Son los tiempos en los que aparecen alusiones importantes a aquellos términos que
suenan mas a psicologia que a filosofia o a religion, como en los largos mil afios de Edad
Media. Lo importante es que una nueva e incipiente libertad se iba gestando, permitiéndole al
ser humano construir otra forma de pensar. Libertad que permitia ir poniendo en las reflexiones

y discusiones intelectuales todos estos términos que, avanzado el Siglo de las Luces,

31 Pablo Oyarzun R., “Categorias Estéticas,” en Estética, ed. Ramén Xirau y David Sobrevilla (Madrid: Trotta,
2003), 68.

32 Oyarzun, Categorias Estéticas, 67.

32



permitirian consolidar a la Estética como esa ciencia que faltaba en el universo de lo bello

sentando asi las bases de manera muy sélida para el posterior surgimiento del Romanticismo.

La libertad aparece entonces como un concepto renovado que el hombre entiende como
posibilidad de dominio y transformacion de la naturaleza. La nueva libertad y la nueva razoén,
entendidas en su justa dimension, digamos, posibilitan al hombre re-pensar las ideas sobre la
realidad.

¢Y qué sucede con el arte? En ese momento el arte ya venia experimentando un proceso
de autonomia, y de este proceso se desprende la nueva consideracion de la Estética como una
disciplina aparte. Una disciplina que ya no considera a la razon como la Unica fuente de
inspiracion, sino también a los sentimientos y a los objetos, y las reacciones de la persona
frente a estos objetos. “La ilustracion no es solamente el Siglo de las Luces, sino que, COMO €S
sabido, es también el siglo que ha descubierto el sentimiento y las emociones en su
autonomia”.® Pero estamos aln en la primera mitad del siglo XV11I; esto que se cocinaba iba a
tomar un rumbo muy importante y a provocar un giro fascinante en la cosmovision del cambio

de siglo.

Comencemos, entonces, con el analisis de estas categorias y con la manera en que se

fueron desarrollando y relacionando con otros aspectos de la vida del hombre y el arte.

1.1 El Gusto

En los siglos XVII 'y XVIII, la categoria del “gusto” atraviesa por un proceso que va desde
percibir lo bello en el objeto al sentir del sujeto que percibe el objeto. Es aqui donde surge un
primer punto interesante porque el arte era algo que estaba restringido a ciertas esferas de la
sociedad y a partir de este pequefio cambio en la consideracion del concepto, cualquiera puede
apreciar el arte y decir lo que piensa, siente, etc. De hecho, en la llustracion se consideraba al
gusto como una sensibilidad especial que permitia ingresar a las esferas de la burguesia. Como
vimos, el tema del publico y la critica surgen en la modernidad vy, en este sentido, el concepto

de gusto cobrd un significado mas cercano al tema del juicio y de la critica.

33 Fubini, Los Enciclopedistas y la Mdsica, 12.
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Durante todo el siglo se discutieron los temas relacionados al gusto: “la cuestion de si el
gusto es racional o sensible; la de si es universal o individual; la de si es seguro o arbitrario;

la de si es una facultad o una mera apreciacion ”.3* Veamos algunas reflexiones al respecto.
Hutcheson y Shaftesbury optaron por el término facultad para definirlo:

“surgid la idea de una facultad especifica que servia exclusivamente al
reconocimiento de la belleza. El concepto favorito de la época fue precisamente este del
gusto, (goQt, taste), utilizado por filésofos y psicologos, e incluso también por artistas,
hombres de letras y otros circulos mas amplios de intelectuales. El gusto no se entendia

tanto como una facultad para la percepcién intuitiva de la belleza, sino como una

facultad para distinguirla de lo que es feo”.%

El término no se habia tomado en cuenta en reflexiones de épocas anteriores ya que el
punto de partida, en cuanto a lo bello, era uno distinto al que comenz6 a considerarse a partir de
Descartes. Anteriormente, la facultad que se tenia para apreciar lo bello estaba mediada por
aspectos relacionados a la metafisica (Platén, Plotino); bello, o de buen gusto, era aquello que
reflejaba mejor la “idea” absoluta de belleza. O se ligaba también a cuestiones religiosas o
divinas, con San Agustin, por ejemplo: “Por encima de la belleza del mundo estd, en
consecuencia, la belleza suprema de Dios que es <la belleza misma,... Sélo las almas puras y
los santos son capaces de advertirla de verdad” *® Para €l, lo bello tenia que ver mas con las
caracteristicas del objeto que con la persona que observaba. “;Algo es hermoso porque gusta o

gusta porque es hermoso? [a lo que respondia] ...Gusta porque es hermoso”.’

Se intentd, por otro lado, encontrar una posible férmula para el gusto. Sin embargo, esto
no fue posible, pues al cobrar mayor fuerza la subjetividad durante la modernidad, éste y otros

34 José Ferrater Mora, Diccionario de Filosofia, Tomo | (Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1964), 791.
% Tatarkiewicz, Historia de Seis Ideas, 357.

3% Wiladyslaw Tatarkiewicz, Historia de la Estética. Il La Estética Medieval (Madrid, Espafia: Akal/ Arte y
estética, 2007), 57.

37 Tatarkiewicz, Historia de la Estética, 53.
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términos comenzaron a ser relacionados con el sujeto que percibia, y todo lo que lo conforma, y
no solamente con lo bello del objeto. Una suerte de relativismo que cobraria fuerza conforme
avanzaba la llustracion y la modernidad en general. Addison comenzaba a darle un carécter
maés subjetivo al gusto al hablar del individuo y de la experiencia necesaria para desarrollar el

gusto.

El gusto iba a ser, entonces, el sentimiento® percibido por su 6rgano o sentido estético.
Como si se tratase de un sentido mas, como el olfato o la vista; un otro sentido capaz de
percibir, de darse cuenta, por medio del sentimiento, de la cosa bella. Fueron los ingleses los
que comenzaron con esta vision. Shaftesbury decia que es el gusto el que nos salva de la

inseguridad de las opiniones masivas y lo llama “sentido de la belleza”.

Hume pensaba, por otro lado, que la belleza era resultado de la relacién entre objeto y
sujeto al experimentar el placer. Para Hume es “la sintonia de nuestra mente con el objeto lo
que produce placer”.®® Placer que no tiene que ver Unicamente con las caracteristicas del
objeto, sino con la estructura de la mente del sujeto que lo contempla. En su Of the Standard of
taste (1757), Hume decia que el “gusto delicado” es aquél que desarrollan algunos expertos
“para distinguir las sutiles diferencias entre las obras de arte”. Este gusto se desarrolla mediante
la educacion y la practica, y de hecho era la condicion para que llegara a ser universal,

experiencia y ejercicio.

Pero, ¢cuantos tipos de sentimientos placenteros hay?, ¢y qué los hace distintos de otros
placeres?, ¢qué es lo que hace que algunos objetos, o algunos sentimientos sean mejores que
otros, 0 mas adecuados para el desarrollo del gusto? Esto dejé muchas dudas y la puerta abierta
al relativismo mencionado. No se dejo de pensar en que cada individuo tiene sus juicios y

prejuicios. El caracter de cada quién es distinto. Todas estas cuestiones tenian que tomarse en

3 Hay que sefialar que esta concepcion de sentimiento con el que se relaciona el gusto en este momento de la
llustracion, no es la misma que la concepcion romantica que se conforma a finales del s. XVIII y ya entrado el
XIX. Aqui obedece mas a la percepcion y no tanto a la emocion que produce. Y aqui, ésta, se limitaria al placer
(producto de lo interesante, lo pintoresco y lo sensual) y no a la gran cantidad de sentimientos romanticos
relacionados con lo sublime, lo informe, etc.

39 Tatarkiewicz, Historia de la Estética, 38.
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cuenta, pues se intentaba encontrar algo que pudiera darle el caracter de universal al tema del

gusto.

Con el paso de los afios, y tras muchas y variadas opiniones, quien logro encontrar otra
férmula con sus reflexiones y darle ese caracter de universal al concepto fue Kant. Para él, el
gusto consistia en la facultad de juzgar un objeto y determinar si una cosa 0 una obra eran
bellas. Y, sin importar que sea una facultad subjetiva, el autor pretendié darle carécter de

universal a los juicios.

“En el nivel de los sentidos, el gusto de cada cual es diferente del de los demas. En
consecuencia, no puede haber ninguna maxima objetiva del gusto, que pudiera determinar mediante
conceptos lo que es bello o lo que no lo es. Y, por tanto, el gusto es un medio de comunicacion

universal, “sin intervencién de un concepto ”: el juicio de gusto no es arbitrario” . *

La discusion por este caracter universal de un juicio de gusto estético fue uno de los
grandes temas del siglo XVI1II. Fue una de las principales preguntas que se plantedé Kant, como
ya mencionamos, y mas adelante veremos como la respondi6 y qué caracteristicas le otorgé a la
experiencia estética, esto es, a los juicios de gusto, para considerarlos y darles el caracter de

universales.*t

40 Etienne Souriau, Diccionario Akal de Estética (Madrid, Espafia: Akal, 2010), 634.

41 En su andlisis de la nocion de gusto de 1759, Jean H. S. Formey nos explica con claridad su concepcion del
término. Comienza haciendo una analogia entre el gusto material, que se relaciona con el sentido del gusto
estrictamente y el gusto espiritual que relaciona con ese concepto que durante el siglo XVIII fue blanco de debates
y de desarrollo hasta que Kant encontré la manera de conciliarlos. En este analisis, Formey nos da su definicion de
gusto sefialando justo estas dos facultades que son, para él, necesarias para poder ser un buen critico en todo caso.

“El gusto es en general el conocimiento de las bellezas, cuales sean que estan repartidas en las obras de la
naturaleza y del arte, en cuanto este conocimiento va acompafiado de sentimiento” (Ives Marie André, “Ensayo
sobre lo Bello y en apéndice, Anélisis de la Nocidn de Gusto,” trad. Joseph Moner, Marc Borrads y Roma de la
Calle (Valencia: Universidad de Valencia, coleccion estética y critica, 2003), 119.)

Es necesario que se den las dos y no que por un lado sdlo conocimiento y, por el otro, puro sentimiento. El
gusto tiene por base el sentimiento, dice. Término importante también en esta época y que ya sefialamos como
categoria fundamental del siglo. Hay personas que son pura cabeza, diria, y que todo lo pasan por los
conocimientos y la razén, hay otras, por el contrario, que son puro sentimiento y no saben o no tienen los
conocimientos para expresarlos. De aqui su definicién y la necesidad propuesta de que se den los dos. Méas
adelante en su analisis definira lo que él llama el gusto supremo, “es el mas alto grado de conocimiento unido al
sentimiento mds exquisito” que es el que se da cuando se logran juntar los dos, conocimiento y sentimiento, pero,
dird también, que esto es imposible.
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Fue en el siglo XVIII principalmente, cuando se discutieron estas cuestiones sobre el
gusto. En las décadas siguientes, inicios del Romanticismo, hubo algunas reflexiones mas, pero
se derivaban de las de la llustracion. Los roméanticos mas que definir el concepto, lo pusieron
en practica y lo experimentaron transformando lo sentido y provocado, en obras. Es la
diferencia principal entre una y otra época: el ilustrado definia por medio de la razén; el

romantico sentia y expresaba.

1.2 La Imaginacion

“La imaginacion es, en rigor, una representacion (es el sentido etimolégico de este vocablo, es
decir, una nueva presentacion de imadgenes)... Sin las representaciones no seria posible el
conocimiento .42 Es decir, imaginar no es solamente fantasear, que es la idea contemporanea
del término. Existe, dice Ferrater Mora, una estrecha relacion entre conocimiento e
imaginacion. Ese fue uno de los abordajes del término, esta relacién con la epistemologia. Sin
embargo, hay algunas consideraciones importantes respecto a la estética. EI mismo autor
comenta que la palabra imaginacion esta y estuvo muy relacionada con la palabra fantasia, que
a su vez se relaciona con imagenes y de ahi la imaginacién. Sin embargo, él mismo sefiala que
“durante algun tiempo los dos conceptos fueron equiparables. Pero desde fines del siglo XVIII
se tendi6 a distinguir entre ellos, considerdndose la fantasia como una imaginacion
desenfrenada... En muchos casos la fantasia era considerada como el aspecto productor y

creador (no simplemente reproductor) de la imaginacion .43

Esta segunda categoria del mundo de la estética** ya habia sido considerada, pero con el
matiz propio que cada época le imprime. Asi, para el siglo XV1I, impactada por el racionalismo

Otros estudios, reflexiones y opiniones de la época estuvieron relacionados con el sentido del gusto tradicional
y utilizaron analogias y meté&foras de la cocina para tratar de explicar como es que funcionaba este otro sentido que
comenzaba a irrumpir en las consideraciones estéticas. Como ejemplo, esta cita de Voltaire, el gusto, decia,
“supone un discernimiento rdpido como el de la lengua o el paladar, y como ellos, precede a la reflexion; igual
que el paladar, saborea voluptuosamente lo que esta bueno, y rechaza lo malo con aprensién; a menudo también
es, como el paladar, inseguro y dubitativo [...] y a veces requiere de la costumbre para ayudar a formarlo”
(Carolyn Korsmeyer, “El sentido del Gusto: Comida, Estética y Filosofia” (Barcelona, Espafa: Paidos, 2002), 65)

42 José Ferrater Mora, Diccionario de Filosofia, Tomo Il (Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1964), 900.
“3 Ferrater, Diccionario de Filosofia, 635.

44 Este orden no obedece a ninguna situacion en particular, es totalmente personal.
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cartesiano, la imaginacion tendria que utilizar el rigor metodologico, la claridad y certidumbre
de la razén. Era, pues, una imaginacion considerada y mas relacionada con la idea objetivista

de la belleza.

Para principios del siglo XVIII, y con la aceptacion que iban teniendo palabras como
“gusto, ingenio, imaginacion, sentimiento y otras analogas... [vistas ahora desde lo sensible,
decia Benedetto Croce], representan no nuevos conceptos cientificamente poseidos, sino
palabras nuevas que respondian a impresiones vagas; problemas a los sumo, no conceptos;

presentimientos de territorios por conquistar, no conquista y toma de posesion efectiva .4

En la segunda década de este siglo, Addison decia que el “sentido de la belleza” forma
parte de la imaginacion o fantasia. Comienza a darle una consideracion diferente a la netamente
racionalista. Estamos en pleno empirismo y en el proceso de transformacion que,
paulatinamente, iban teniendo estas categorias estéticas. Como ejemplo de esto tenemos a
Alexander Gerard que, en su Essay on the Taste y en el Essay on the Genius, reflexiona y
define a la imaginacion como la facultad que “crea el gusto y, en grado superior, el genio”. Por
otro lado, Baumgarten consideraba a la imaginacién como una de las cualidades que debe tener
el talento estético, ademéas del ingenio, la memoria, la perspicacia, la magnanimidad, el

entusiasmo y el furor estético, sin dejar de ejercitarlas y completarlas con teoria, comenta.

Otro de los grandes pensadores de ese tiempo especifico fue Denis Diderot, y en sus
reflexiones sobre el tema iba a decir que la imaginacién no sirve para crear nada, ya que es solo
la memoria de formas y contenidos, de representaciones anteriores sin las cuales no podria

imaginarse nada.

Por la misma época, algunos autores decian que esta facultad, intermedia entre
entendimiento y sensibilidad, era libre, puesto que no necesitaba de tener al objeto enfrente ya

que, mediante la memoria, podia acudir a percepciones pasadas.

Kant considero y reconocié la autonomia de la imaginacion frente a la razon y penso

que el placer estético consiste “en el libre juego de las facultades, en la armonia entre la

45 Plazaola, Introduccion a la, 90.
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imaginacion y el intelecto”.*® Es mucho mas complejo, ya que Kant “estima que la imaginacion
hace posible unificar la diversidad de lo dado en la intuicion; por medio de la imaginacion se
produce una “sintesis” que no da origen todavia al conocimiento, pero sin la cual el
conocimiento no es posible”.*’ Es una vision mas en el orden de la epistemologia que en el de

la estética propiamente.

La teoria clésica considerd a la razon, y en concreto al oido y a la vista, como la
habilidad para entender la belleza. En el siglo XVII1 el equivalente de la razén fue més bien la
imaginacion, “el gusto, junto con la imaginacion, ha tomado el lugar de la razon: el gusto
reconoce la belleza, y la imaginacién la crea”.*® La imaginacion era uno de los conceptos que
tendria mas relacion con la estética del Romanticismo. Aunque a finales del siglo XVIII ya

comenzaba a ser considerada como una potente capacidad para crear arte.

“Aqui, el gusto y la imaginacion se articulan, pues ésta también es un rasgo
distintivo de la autonomia del sujeto moderno y del arte. Con la imaginacion, el gusto se
hace manifiesto como potencia que construye la representacion simbdlica del mundo,
aquella imagen de lo real que el mirdn -receptor- se forma por medio de un proceso sensible
imaginario. Gusto e imaginacion se unen y destierran la concepcion mimésica o de
imitacion clasica, imponiendo la idea de expresion individual, libre de la tirania del objeto.
Todo lo nuevo, singular y extrafio, fundado gracias a la facultad de la imaginacién, es una

sorpresa agradable para el juicio de gusto ”.*°

46 Plazaola, Introduccion a la, 117.
47 Ferrater, Diccionario de Filosofia, 913.
48 Tatarkiewics, Historia de Seis ldeas, 181.

49 Carlos Fajardo Fajardo, ElI Gusto Estético en la Sociedad Postindustrial, Espéculo. Revista de estudios
literarios. Universidad Complutense de Madrid, (2002), http://www.ucm.es/info/especulo/numero21/gusto_es.html
(Consultado el 31 de mayo de 2015)
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1.3 La Sensibilidad y el Sentimiento

“Si la razon hace al hombre, es el
sentimiento el que le guia”

Rousseau

En el caso de la sensibilidad como categoria, hay una cuestion interesante a sefialar que es
aquella que tiene que ver con los temas con que se relacionaba esta palabra antes y después del
siglo XVIII. Antes se le relacionaba con un aspecto meramente corporal, con las medicinas y la
religion. Posteriormente, y conforme avanza el siglo de las luces, este concepto comienza a
usarse en otros ambitos como el espiritual, el psicologico, el de las emociones, a veces
relacionado con el amor, la tristeza, la melancolia y otros sentimientos reconocidos finalmente.
Poco a poco, para finales del siglo XVIII, se comienza a aceptar este lenguaje en las obras

literarias, en la poesia, y de ahi pasaria a las demas expresiones artisticas.

Uno de los autores que reflexionaba sobre este término fue Diderot, el enciclopedista
francés quien a lo largo del siglo fue transformando gradualmente su pensamiento critico y la
forma de abordar los temas. Asi, para la segunda mitad del siglo XVIII, es recurrente en su
andlisis el tema de la sensibilidad “repetida constantemente como tema de multiple sentido; la
sensibilidad es el psiquismo general, es también el instinto, es el gusto, irreducible a la razén;

es la intuicion, es la emotividad y es incluso, a veces, la conciencia moral”.*°

Durante este siglo, el debate entre varios autores sobre la cuestion de cuél era la facultad
que permitia sentir placer frente a una obra de arte o frente a la naturaleza fue muy amplio.
Como parte del resultado, la palabra sensibilidad adquirié nuevos significados y paso de ser el
conocimiento por medio de los sentidos, a la capacidad y desarrollo del gusto; “una persona
sensible era la que, afectada por una obra de arte o poesia, respondia a sus incitaciones,
también la que mostraba su delicadeza de sentimientos ante acontecimientos o individuos

reales” >t

50 plazaola, Introduccion a la, 97.

o1 Bozal, Historia de las Ideas Estéticas, 28.
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El gusto pasé a ser, de esta manera, la categoria relacionada con esta otra de la
“sensibilidad”. Quien tenia buen gusto era alguien con sensibilidad. El problema que se suscito
fue que la palabra “gusto” no terminaba por definirse del todo y habia, entonces, quienes
apelaban a la importancia del sujeto en todos los temas relacionados a la nueva Estética, y
habia también quienes apelaban a las ideas neoplaténicas, en donde lo bello, relacionado al

gusto, tenia que ver mas con una idea acabada que con el sujeto.

Sensibilidad se relaciono con esta capacidad de tener y sentir una experiencia de lo bello
en otro lugar, distinto a la razon. Ya no pasaba lo bello necesariamente por el intelecto, por una
descripcion racional del objeto, sino por otro lugar: por la sensibilidad o sentido estético, el
gusto (sentimiento de placer ante la belleza).

Adolfo Carrasco, al resefiar el libro de Carmen Iglesias de titulo Razon y Sentimiento
en el Siglo XVIII, define el sentimiento “en parte [como] desenlace de la desilusion por no
poder ordenar racionalmente el mundo, y en parte también consecuencia de un nuevo
individualismo liberador y creativo”®?, propio de aquellos tiempos prerromanticos. Ya desde
1719, el abate Du Bos se referia al sentimiento como el mejor juez para juzgar al arte en lugar

de la razon.

El sentimiento se convertia, asi, en una mas de las categorias subjetivas que
transformaban la vision del arte, la consideracion de lo bello y que daba fuerza al sujeto como

destinatario de la experiencia estética y lo que ésta le provocaba.

Sentimiento y subjetividad eran conceptos fundamentales para los empiristas ingleses
del s. XVIII, quienes sentaron las bases para el desarrollo del concepto. Uno de esos personajes
que influyé con sus reflexiones a Hume y a Hutchenson fue Anthony Ashley Cooper, conde de
Shaftesbury, quien afirmaba que “el sentido para la belleza pertenece a la naturaleza

humana”.®® Para él, el 6rgano que, digamos, percibia lo bello era el “sentimiento” como algo

52 http://www.google.com.mx/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=1&ved=0CB4QFjAA&url=http%3A
%2F%2Fdialnet.unirioja.es%2Fdescarga%?2Farticulo%2F2168160.pdf&ei=KkuXVY6FGYn9yQTtn4CgAQ&uUsy
=AFQjCNH7q3EDBjafYnlgLz7mTELNpfbTJw&bvm=bv.96952980,d.aWw (consultada el 3 de julio de 2015)

53 Bozal, Historia de las Ideas Estéticas, 34.
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independiente de la razon. En ese entonces, el sentimiento pasaba a ser el principal juez para
decidir si una obra de arte era considerada como bella y para darle validez. Es decir, ya no
importaba si era una copia fiel de la naturaleza, o si era armdnica o proporcionada como en la
época clésica. Ahora, el sentimiento que le provocaba a quien percibia iba a definir su

importancia y categoria.

Para Kant la sensibilidad es esa capacidad por medio de la cual captamos los objetos
que nos son dados. Mediante la sensibilidad es que tenemos intuiciones y es el entendimiento el
que concibe los objetos y forma los conceptos. Aun cuando estas definiciones de Kant estan
maés relacionadas con el &mbito de la epistemologia, la relacién es clara con la estética ya que

los objetos pueden ser artisticos.

Como sabemos, durante la lustracion la razén tuvo mas fuerza que las percepciones
sensibles ya que éstas no eran una cosa bien definida y comprendida, o algo sencillo de
explicar. El siglo XVIII fue uno en el que los sentimientos eran considerados asi, como
inexplicables y, por lo mismo, desdefiados en importancia como parte de la esencia de una

persona.>*

1.4 Naturaleza

Naturaleza es un término que se ha entendido de distintas maneras. Me parece que hay dos
fundamentales y que no son “necesariamente” filosoficas. La primera, de caracter ontologico,
que hace referencia a aquello que tiene que ver con la esencia, con las caracteristicas innatas al
ser humano, y la segunda, la que me interesa mas, el concepto de naturaleza como esa parte de
la “creacion divina” que fue y es fuente de inspiracion para muchos artistas: bosques, mares,

rios, cantos de aves, montafias, tormentas, etc.

54 Hacia finales del siglo XVIII, esto habia cambiado considerablemente gracias a los debates filosdficos sobre
este y otros temas. En cuanto a la moralidad de un acto, por ejemplo, Kant consideraba sélo la naturaleza racional
como la encargada de definirlo. Sera Schiller quién dira que no sélo la razén esta involucrada en esto sino que, el
aporte de los sentimientos es también fundamental en la definicion del acto moral. Asi pues, poco a poco, los
sentimientos comienzan a ser considerados de distinta manera. Este cambio en la perspectiva, serd una de las
situaciones que dara inicio y sustentara gran parte de la estética Romantica.
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Si el Siglo de las Luces estuvo contagiado por esta idea de haber alcanzado la mayoria
de edad de la humanidad, la de emancipacién e independencia de lo “divino” y la de
superioridad de la razén en todos los &mbitos, entonces, podemos inferir que el concepto de
“naturaleza” fue uno de los que no escapd a estas influencias y que, como consecuencia, su
comprension y lo que de esto se derivo fue sustancialmente diferente y permitié modificar los
“cpara qué?” de esa naturaleza. Permitié modificar las intenciones de los hombres hacia la

naturaleza.

Al “dejar” la Edad Media en el pasado, se cambidé la manera de pensar respecto a lo
divino y, entonces, la creacion de esa divinidad ya no seria mas algo sagrado e intocable. Por el
contrario, la naturaleza ahora seria algo que podiamos transformar y modificar con las
herramientas y conocimientos nuevos. Seria algo que podriamos utilizar para nuestro beneficio

y satisfaccion de necesidades. Era una manera mas pragmatica de considerarla.

Al entender los mecanismos de la naturaleza -con los avances de la fisica y otras
disciplinas- la concepcidn de ésta cambi6 de manera abrupta en relacion a cdmo se comprendia
en épocas lejanas. Antes la naturaleza era una fuente de inspiracion y de asombro para intentar
entender el cosmos ordenado y bello que generaba preguntas e inquietudes y no necesariamente
la urgencia por contestarlas o encontrarles alguna explicacion. Esa manera de estar en el mundo
provocaba una actitud mas cercana a la contemplacion. Ya en la modernidad, el ser humano
entendio a la naturaleza como algo (desposeido del toque divino) que era y estaba para ser

transformado y modificado para mejorar la vida y la existencia en términos materiales.

La naturaleza cobrd, asi, una dimension distinta. Era un concepto influenciado por las
ideas de la nueva época, el Renacimiento primero y el racionalismo después hasta llegar al
siglo XV1II. Las influencias heredadas contribuyeron a la consideracion del término dentro del
ambito del arte, como algo a imitar, si, pero también como algo a superar por medio de la
razon. Esto es, una obra era bella si era imitacion de la naturaleza, pero era mejor si era

superada con el toque que el artista le imprimia con su talento y uso de la razon.
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Por otro lado, cabe sefialar que la idea de imitacion de la naturaleza era también algo
diferente y se referia mas a la idea de actuar como la naturaleza. De la misma manera que ésta

creaba formas bellas, el artista, debia realizar sus obras imitando esta forma de crear.

¢Qué pensaban y como consideraban la naturaleza en el siglo XVIII algunos de los

autores importantes y de mas injerencia en el pensamiento ilustrado?

Para Diderot, la imitacion de la naturaleza era parte fundamental en la estética, pero no
la imitacion como copia fiel de lo percibido, sino sélo aquello “que vale la pena de ser
reproducido”, ya que asi el arte superaba a la naturaleza. Se trataba de saber qué parte imitar de
la naturaleza. Esta era una de las diferencias importantes en cuanto a la consideracion de la
imitacion, distinta a la de los griegos y de los medievales. Era una consideracion en la que
podiamos notar la influencia del racionalismo; una mezcla entre la percepcion y la reflexion
racional. Decia Diderot que era necesario que el arte imitara a la naturaleza para lograr
conmover. ElI mero objeto artistico no era importante; lo era si provocaba algo en el sujeto que

percibia.

Otro autor que consideraba esta idea de la imitacion de la naturaleza como parte
fundamental al momento de la creacién artistica fue Buffon, quien afirmaba que “el espiritu
humano no puede crear nada por si mismo. Debe imitar siempre a la naturaleza, en la que
hallara los verdaderos modelos...”.*° Esta afirmacion encierra de manera muy clara cierto
auto-concepto limitado del ser humano por parte del autor. Una idea muy contraria, como
veremos, a la de los romanticos, para quienes los sentimientos eran capaces de crear y plasmar
cualquier cosa sin imitar necesariamente a la naturaleza. Dentro del ser, afirmaran los

romanticos, esta el arte.

En estética, la naturaleza tuvo también sus transformaciones en términos de
comprension y de lo que se creia que podia aportar a los artistas como fuente de inspiracion.

Con Baumgarten, la contemplacion de lo natural suscitaba el sentimiento de lo “sublime,

5 Bayer, Historia de la, 171.
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resultado de la fuerza con que la naturaleza nos atemoriza al tiempo que nos fascina”.%® Una
concepcién muy adelantada a su época pues en ella vemos ya algunos rasgos del
Romanticismo. Si no se consideraba a la belleza como un sentimiento, no era posible

desarrollar una estética, dice el mismo autor, ya que lo racional era muy limitado para esto.

Asi pues, la nueva libertad que proporcionaba el dominio de la naturaleza en &mbitos
cientificos sin duda impact6 el campo de la estética. De esta manera, los artistas dejaron de
considerar la imitacion como la guia en la produccion de obras bellas. Al menos no era ya
solamente la imitacion influenciada por temas religiosos, sino otros mas libres que iban de la
mano de la nueva forma de comprenderse como hombres y mujeres parte de un mundo que se

transformaba.

La imitacion de la que hablamos tuvo su tope con los romanticos, pues éstos decian que
el Romanticismo era la imitacién de la naturaleza en cuanto diversa y no estandarizada. ldea
que iba muy de acuerdo con aquel espiritu que se estaba cocinando a finales del siglo XVIII y
que dejaba ver un regreso a aquella contemplacion del cosmos, de la que hablabamos lineas

arriba, como parte de la concepcion griega del mundo.

1.5 Lo Bello y lo Sublime

Lo sublime es la gran y terrible belleza. Es aquello que deja impresionado al sujeto y al mismo
tiempo es algo bello. Para hablar de estas categorias es necesario decir que han sido tratadas
por diferentes autores y en épocas muy remotas unas de otras. Raymond Bayer, por ejemplo,
divide su historia de la estética por paises y siglos. De esta manera va dejando clara la
construccién, origenes e influencias de los conceptos para su mejor comprension, el de la

estética de la época y el de la idea misma de lo bello y lo sublime.

En el caso de lo sublime, ya desde el siglo primero encontramos el texto del pseudo-
Longino que ha sido estudiado por otros autores y reinterpretado hasta llegar al siglo que nos

ocupa. En Longino, lo sublime tenia que ver mas con los poemas homericos y las tragedias, y

% Estela Ocampo, “El Fendmeno Estético. Estética de la Naturaleza, del Arte y las Artesanias,” en Estética, ed.
Ramén Xirau y David Sobrevilla (Madrid: Trotta, 2003), 33.
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lo que suscitaban tanto en quien las escribia y creaba como en quien asistia a verlas. Lo sublime
para €l era un efecto del arte no necesariamente ligado a la naturaleza como sucederia mas

adelante.

Es interesante ver como, en las distintas épocas de la historia, un mismo concepto tiene
distintas comprensiones. En el siglo XVIII, este concepto se relacionaba mas, ahora si, con la
naturaleza, no necesariamente con un objeto artistico, sino con lo que en éste se plasmaba de la
naturaleza y de lo que provocaba, en su magnificencia, a quien la contemplaba. Ya en otros
momentos se habian utilizado aspectos poco agradables, considerados feos, en algunas obras de
arte, pero se intentaba mostrarlos como bellos. En el siglo XVII y XVIII esto cambio y las

cosas consideradas horribles o feas serian tomadas en cuenta como algo bello en si mismo.

El devenir historico resulta muy importante en términos de influencia en las personas de
cada época y en la manera en como éstas conciben el entorno y cémo se conciben a si mismas.
“El siglo XVIII es una época de viajeros ansiosos de conocer nuevos paisajes y nuevas
costumbres, pero no por ansia de conquista, como habia ocurrido en siglos anteriores, sino
para experimentar nuevos placeres y nuevas emociones. Se desarrolla asi un gusto por lo
exotico, lo interesante, lo curioso, lo diferente, lo sorprendente”,® y esto trajo como
consecuencia una comprension distinta y la transformacion de la idea de lo bello. Influencia

importante en la conformacién del sentimiento romantico.

Uno de los autores importantes al hablar de lo sublime y de lo bello es Edmund Burke,
quien en 1756 escribi6 un tratado sobre estética Ilamado La indagacion filosofica sobre el
origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y de lo bello. La comprension de lo sublime de
este autor tiene “grandes afinidades con el sublime kantiano y con el de la estética roméantica”,

a decir de Rosario Assunto®8.

Para Burke lo sublime se fundaba en el dolor y lo bello en el placer. Sublime era “todo

aquello que puede despertar en nosotros la idea de dolor y peligro...; es decir, todo lo que actia

5" Humberto Eco, Historia de la Belleza, Trad. De Maria Pons Irazazébal (Barcelona: De bolsillo, 2010), 282.

%8 Rosario Assunto, Naturaleza y Razon en la Estética del Setecientos (Madrid: La Balsa de Medusa, 1989), 26.
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de un modo analogo al terror”, y continuaba: “es la emocién mas fuerte que la mente es capaz
de sentir”. Suena contraria esta idea a aquella construccidn que solemos tener, mas tradicional y
contemporanea, en la que igualamos el “sentimiento de lo sublime” a la idea de “belleza

majestuosa”.

Otra de las caracteristicas que consideraba Burke como importantes en una obra de arte,
para que ésta fuera calificada como sublime, era su “no acabamiento”. Al no estar concluidas, a
la manera de las obras clasicas, casi perfectas, se le daba, segun el autor, un togue especial; “la
promesa de algo que aun no existe hace volar la imaginacion y no la deja reposar en el objeto

presente a los sentidos”.

El terror también formaba parte de los conceptos que eran indispensables en lo sublime.
“El terror, [nos dice Burke], es en cualquier caso, de un modo mas abierto o latente, el

principio predominante de lo sublime”. (Parte Il Secc II).

Hay toda una disertacion sobre lo sublime y lo pintoresco® y lo que al final logra

marcar la diferencia es precisamente este concepto de lo terrorifico. Lo pintoresco puede llegar

%9 Se refiere basicamente a aquello que por sus caracteristicas merece ser pintado o plasmado en una obra de arte.
Muy relacionado con el sentido de la vista que era considerado uno de los més importantes en el sentido de que era
por donde entraban las imagenes que luego se recuperaban por la imaginacion por ejemplo.

También ésta es una categoria que se comenzd a tratar desde el siglo XVII, pero, sobre todo en el XVIII por los
empiristas. Sin embargo la incluimos en este capitulo, al igual que lo sublime porque, tienen una mayor fuerza y
una empatia méas sélida con la identidad romantica que con la racional de los siglos anteriores. Autores diversos
que encuentran que en lo pintoresco hay también placeres por descubrir, aunque no sean los relacionados con lo
bello, sino con lo sublime Para Addison (1712), lo pintoresco sera una cualidad que provoca en nosotros nuevas
ideas 0 sensaciones, algo que se desprende de nuestras percepciones sensibles que nos provoca emociones y
sentimientos.

Esta categoria estuvo mas relacionada con la pintura sobre todo y con lo que los paisajes naturales ofrecian a
los artistas para plasmar en sus cuadros. “La estética de lo pintoresco influencié la pintura paisajistica, que
mostraria predileccion por la naturaleza agreste, por las ruinas, los ambientes nocturnos o tormentosos, las
cascadas, los puentes sobre rios, cabafias en el bosque, etc. La composicién pintoresca suele tener un plano
profundo con contrastes efectistas, mostrando paisajes 0 grupos de personas revestidas de un notable interés
plastico” (Wolfhart Henckmann; y Konrad Lotter, Diccionario de estética (Barcelona: Grijalbo Mondadori, 1998))

Si bien el término tiene que ver mas con la pintura, a la que Lessing consideraba en una posicion muy baja de
la escala artistica, posteriormente se relaciond con otras expresiones como la poesia y de ahi, podemos sospechar,
lo haria hacia otras expresiones artisticas como la musica. Sin embargo, la naturaleza como guia, “para el
romantico es todo lo contrario: caos y desorden natural, naturaleza salvaje y espontanea, fuerzas desatadas e
incontrolables junto a fantasticos paisajes de dimensiones colosales, o escenas apacibles pero de innegable
naturalidad y casi nula presencia humana. El pintor y el poeta romanticos, estaban mas interesados en lo salvaje y
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a ser sublime, pero no al revés. Lo pintoresco es algo mas parecido a lo placentero; lo sublime

también es un placer, pero unido a representaciones desagradables.

El otro autor importante que sienta las bases sobre las que muchos otros reflexionaran
en cuanto a lo bello y lo sublime, a finales de la llustracion y durante todo el siglo XIX, es
Kant. En su Critica del juicio (1790), en especifico en la analitica de lo bello y la analitica de

lo sublime, hace una clara distincion entre estos dos términos.

Vamos por partes. En la experiencia estética se tienen dos conceptos, el placer y el
juicio. Y una de las preguntas que Kant se hizo fue, ;qué es primero, el juicio o el placer? La
respuesta fue que el juicio, puesto que de esto se desprende la posibilidad de que se den las
caracteristicas de lo bello: placer sin interés, finalidad sin objetivo, universalidad sin concepto y
regularidad sin ley. Si primero fuera el placer, lo bello seria conceptualizable y daria lugar a
explicaciones y reglas para entenderlo y no podria, entonces, ser universal lo bello. En cuanto a
la finalidad sin objetivo, podemos decir que con Kant se refiere a “la maravilla inttil”, es decir,
por ejemplo, que el fin de las flores es irrelevante para considerarlas bellas, para hacer un

juicio.

Kant decia que la imaginacion y la inteligencia entran en un libre juego en la
experiencia de lo bello. Lo que nos hace pensar que algo es bello no depende de un

razonamiento basado en principios, sino en nuestros sentimientos.

Lo sublime lo divide en dos clases: lo sublime matematico y lo sublime dinamico. Aqui,
el libre juego de la imaginacion y la inteligencia no es posible. En la experiencia de lo sublime
matematico nuestra sensibilidad se ve rebasada por lo infinito e imaginamos mas de lo que
vemos (el ejemplo del cielo estrellado). En la experiencia de lo sublime dindmico, no es la idea
de lo infinito lo que nos impresiona, es la infinita fuerza de lo que observamos lo que humilla

nuestra naturaleza sensible (una tempestad).

en los fieros aspectos de la naturaleza como revelacion del asombroso misterio de lo divino” (Leopoldo Martinez
Penarroja, “El paisaje: el Romanticismo como busqueda de lo sobrenatural, de lo trascendental, de la divinidad en
la  naturaleza”  Universidad  Politécnica de  Valencia, Facultad de Bellas Artes (2007)
https://riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/12541/TESINA%20FINAL%20DE%20M%C3%81STER%2007.pdf

?sequence=1 (Consultado el 17 de enero de 2015).
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Son pasajes complejos de los cuales sélo mencionaremos algunas comparaciones entre
lo bello y lo sublime, a sabiendas de que esto se desprende de toda una reflexion mas profunda.

En palabras de Raymond Bayer en su Historia de la Estética, la siguiente parafrasis:

Lo bello y lo sublime descansan en el juicio de gusto. La diferencia es que la esencia de
lo bello se encuentra en la forma del objeto y lo sublime en lo informe en tanto que infinito. La
naturaleza nos rebasa cuando queremos comprenderla. Lo sublime se refiere a la razén y no al
entendimiento, es lo ilimitado. La satisfaccion de lo bello es cualitativa; la de lo sublime es
cuantitativa. Lo bello es un placer puro; lo sublime es un placer mezclado en dos tiempos, la
constriccion y el desarrollo de las potencias vitales. Lo sublime no es juego, impone respeto y
seriedad: es un placer negativo de caracter subjetivo. A diferencia de lo bello, relacionado con
el objeto; no hay objetos sublimes, es el sujeto que ve el objeto el que es sublime. Lo sublime
constituye meros estados cadticos. La emocién de lo sublime se desprende de la imaginacion y

esto engendra lo sublime matematico y lo sublime dinamico.

Lo sublime matematico es lo sublime de la magnificencia. Todo aquello que nos
sorprende por su tamafio. Es sublime aquello que en comparacién con lo demas deja aparecer
todo como muy pequefio. Es lo grande absoluto. Por eso no tiene que ver con los sentidos. Es lo
incomprensible para la imaginacion. Lo sublime dindmico se manifiesta cuando nos
encontramos frente a ciertas potencias que rebasan nuestra fortaleza somos humillados,

conscientes de nuestra impotencia. Lo sublime dindmico despierta el miedo.%°

Dos definiciones generales de lo bello y lo sublime para concluir esta pequefia parte de

la concepcidn de Kant sobre estos conceptos:

“Lo bello es lo que agrada en el juicio solo (v no por consiguiente, por medio de la
sensacion, ni segin un concepto del entendimiento). De aqui se sigue naturalmente que

puede agradar sin ningin interés. Lo sublime es lo que agrada inmediatamente por

80 Cfr. Bayer, Historia de la, 210-212.
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oposicion al interés de los sentidos. Lo bello nos prepara para amar cualquier cosa, aun la

naturaleza, sin interés; lo sublime para estimarla, aun contra nuestro interés (sensible)” **

Como vemos, lo bello es algo mas comprensible y contemplable de manera tranquila,
mientras que lo sublime nos rebasa en nuestra humanidad, en nuestro ser limitados y agita y
mueve el espiritu. S6lo puede experimentar lo sublime quien cuenta con cierta cultura. La
caracteristica de temor que causa lo sublime en el ser culto, le causa miedo al hombre comdn.

En la fuerza de la naturaleza esté lo sublime.

Son estas, entonces, algunas de las categorias consideradas en el desarrollo del concepto
de la estética y en su evolucién hasta finales del siglo XVIII cuando era ya inevitable el
cambio, no so6lo de siglo, sino de cosmovision. El “tiempo”, y su transcurrir, no va por su lado
y los hechos y acontecimientos por el otro. Es la mancuerna entre tiempo y acontecimientos lo
que va conformando la historia y el rumbo de los nuevos tiempos que el hombre siempre ha
confiado en que vendran. Cada vez son menos quienes creen que este devenir parara algin dia.
Pareciera no terminar. O al menos pareciera que no acabara por si sélo, separado del hombre.
Seremos nosotros mismos quienes, en todo caso, terminaremos con la historia. Mientras esto o
aquello sucede, siempre hay la idea de un futuro, de una dia nuevo, de un nuevo abrir los 0jos
para ver distinto, de otro renacimiento. El siglo XVIII, al pasar al XIX, ya tenia nuevos aires.
Al menos en Europa, en paises como Francia, Italia, Alemania e Inglaterra, considerados como

la cuna del Romanticismo y de sus expresiones mas sélidas y caracteristicas.

2. La experiencia estética del siglo XVIII.

Aunque, como veremos, las dos expresiones, experiencia estética y contemplacion podrian
intentar decir lo mismo, no es asi. Experiencia estética es la expresion que comenzé a tomar
forma en siglo XVIII, con Baumgarten, luego de que éste le diera ese otro contenido a la

palabra estética distinto al que se usd por siglos como “percepcion sensorial”. ®? La

1 Immanuel Kant, Critica del Juicio Seguida de las Observaciones sobre el Asentimiento de lo Bello y lo Sublime,
http://arquitectura.unam.mx/uploads/8/1/1/0/8110907/kant_- critica_del_juicio.pdf (consultado el 1-06-2015).

52 Esto me parece que se logré como resultado de la interrelacion de las categorias estéticas surgidas en la época.
Es decir, después de un siglo de estar reflexionando sobre el tema y de discutir sobre quién o qué era lo importante
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contemplacion es esta experiencia estética, pero con el aderezo del romanticismo, una
concepcidn de la belleza distinta y la inclusion de los sentimientos humanos de una manera mas
clara e impactante. De la contemplacién ya se habia reflexionado, pero fue hasta el siglo XIX
cuando més fuerza adquirio este concepto, distancidndose del siglo anterior. Analicemos, pues,

primero la experiencia estética y posteriormente la incipiente contemplacion del siglo XVIII.

2.1 Experiencia Estética

Los griegos habian hecho alusion a esta idea de la experiencia. Sin embargo, siempre fueron
ideas ligadas a los sentidos de la vista y del oido que eran los que podian percibir lo bello.
Platon pensaba que se requeria algo mas para percibir la “idea” que los sentidos tradicionales.
Més adelante, era el alma la que tenia que ser bella para poder experimentar la belleza. En
palabras de Plotino, “ninglin alma ve la belleza a menos que ella misma sea bella”. Buscaban,
en la Edad Media, un sentido especifico interior que fuera el adecuado para percibir y
experimentar lo bello. Un acierto fue que Juan Escoto Eritgena formulara, en ese tiempo, la
idea de dos actitudes frente a lo bello. La actitud estética contemplativa que termina por ser la
que desinteresadamente, sin codicia ni deseo de posesion, percibe las cosas bellas, y la otra, la
que se deja llevar por la codicia. Claro que esta diferencia pasaba por los filtros de la religién y,
de esta manera, quien asumia la actitud estética contemplativa, decia, seria capaz de ver la

“gloria del Creador y de sus obras”.

En el Renacimiento se consideraba que, ademas de la belleza del objeto, se necesita una
facultad mental especial o una actitud adecuada. Antigiiedad, Edad Media y Renacimiento
trataron entonces el tema, pero con algunas limitantes, comenta Tatarkiewicz. Para finales del
siglo XVII, Dubos publica sus Reflexiones Criticas sobre la Poesia y la Pintura y en ellas dice
que el hombre requiere de estar ocupado para no aburrirse, y que una de las cosas necesarias
para ello es el arte y la experiencia estética. A partir de esto comienzan a interesarse muchos

mas en el tema, escribiéndose asi numerosos tratados al respecto.

-si el objeto (racionalistas) o el sujeto (empiristas)-, al final cobr6 méas fuerza el subjetivismo y de esta nueva
consideracion es que se comienza a pensar en qué cosa es esa experiencia de sentir la belleza.
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2.2 De la experiencia estética a la contemplacién: primeros atisbos

El gran cambio que fue tomando forma durante todo el siglo XVIII tuvo que ver con la
preponderancia que cobré el sujeto que percibe, contempla y produce las obras y no con el
objeto producido. Las cualidades de lo bello tienen relacion con el sentimiento que los objetos
producen en los sujetos que los perciben y con el “gusto” que estos sujetos van desarrollando:
“Desde ahora, bello es aquello que proporciona un determinado sentimiento de placer; y, por
tanto, la belleza se define en relacion a un sujeto, al sentimiento de ese sujeto”.%® Aparece,
entonces, el concepto de “gusto”. Y aparece y se reflexiona sobre esta cuestion de estar frente a
un objeto. Se le comienza a considerar como toda una experiencia que, lo mas probable, es que
genere algo en el sujeto, que tenga consecuencias en su persona, que lo modifique en su ser.

Esto es, la experiencia estética.

Imposible no tomar en cuenta esta categoria del gusto en los analisis de los psicologistas
del siglo XVI11. De dicho concepto se desprende y construye la idea de experiencia estética. Se
penso, entonces, con Shaftesbury y Hutchenson, entre otros, que se necesitaba un sentido
especifico: el sentido de la belleza. Es curioso que antes de definir este sentido se creia que
habia otros: el sentido de la armonia, el sentido del ridiculo, el sentido de la sublimidad, el de la
virtud. Recordemos que es la época de la curiosidad, de la basqueda de explicaciones, de los
intentos por definir todo lo conocido. Algunas cosas encontraron su respuesta definitiva, otras

siguen a la espera de ella.

Para mediados del siglo XVIII, algunos autores como Hume comenzaron a hablar de la
no existencia de las ideas innatas. El conocimiento es algo que se adquiere a través de la
experiencia, idea fundamental del empirismo. Pero en la cuestion estética, ¢es la belleza una
idea innata, algo que se corresponde con alguno de los sentidos?, ;qué es lo que la percibe y
cémo? Lo que terminaban por aceptar es que lo que provoca la belleza es algo placentero y que
eso esta relacionado totalmente con la sensibilidad.

8 Francisca Pérez Carrefio, “La Estética Empirista,” en Historia de las Ideas Estéticas y de las Teorias Artisticas
Contemporéneas, Vol. 1, ed. Valeriano Bozal (Madrid: La Balsa de Medusa, 2000), 32.
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Este concepto, experiencia estética, no se escapaba de la intensa discusion entre
racionalistas y empiristas, y es, como en otros casos, con las reflexiones de Kant que se logra
por fin una sintesis de ambos puntos de vista. ;Qué fue lo que aport6?, ;qué caracteristicas le

dio a la experiencia estética?:

a) Una experiencia estética es desinteresada, en el sentido de que ocurre
independientemente de la existencia real de su objeto, ya que no es el objeto en si lo que
agrada, sino la imagen (en esto es en lo que la actitud estética difiere de la moral).

b) La experiencia estética no es conceptual (esto diferencia la actitud estética de la
cognoscitiva).

c) Hace referencia Unicamente a la forma del objeto (esto distingue el placer estético del
placer sensual normal).

d) Es un placer que no esta basado sélo en la sensacidn, sino también en la imaginacion y
en el juicio (implica a toda la mente).

e) No existe una regla universal que determine qué objetos nos gustaran (universalidad,

pero sin reglas).

No podia Kant, al hacer algo tan complicado, negar ser hijo del siglo XVl y heredero
del racionalismo de alguna manera. Sin embargo, habria que recoger algunas conclusiones
importantes en las que ya aparece la contemplacion de manera explicita en su Critica del
Juicio. “El gusto por lo bello supone y conserva el animo en tranquila contemplacion... El
juicio de gusto, es solamente contemplativo [Kontemplativ], es decir, es un juicio que,
indiferente a la existencia de un objeto, s6lo mantiene unidos la indole de éste con el

sentimiento de placer y displacer”.5

Lo que en el siglo XVIII se Ilam6 experiencia estética fue conocido antes como
percepcion de la belleza. Por increible que parezca, fue hasta el siglo XIX cuando
Schopenhauer definia, de manera muy sencilla, la idea de experiencia estética al decir que ésta
es simplemente “contemplacion”. Y luego explicaba a qué se referia con esto de una manera

parecida a la de Kant en términos de actitud relajada y completamente subjetiva. Pero con

64 Jiménez, Teoria del Arte, 97.
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Schopenhauer estamos hablando ya del Romanticismo, periodo en el que, como deciamos, las
ideas, las semillas sembradas, en términos de estética, durante todo el lluminismo, por fin
brotan, comenzando asi una nueva comprension de estos términos y una nueva manera de
asimilar la realidad y de transformarla, y de transformar, asi, las comprensiones que del arte, de
lo bello, de lo estético se han construido hasta nuestros dias, pasando por otras reflexiones que

contintan moviendo los significados en esta constante bdsqueda de respuestas.

Recorrimos el siglo XVIII y algunas de sus reflexiones sobre el contexto en el que se
desarrollo el concepto de la estética, las categorias satélites y los inicios de la experiencia

estética.

La llustracién se presenta, entonces, como ese siglo de transicion en el cual, como dice
Kant, parecia que dejabamos la minoria de edad para pasar a una compresion mas profunda de
la realidad y de esta manera, progresar. Las nuevas ciencias en desarrollo contribuirian a dicho
progreso del ser humano y de la sociedad en todos sus &mbitos. Incluso el artistico y, ya para
entonces, con la estética como ciencia, a una experimentacién de lo bello a través de los
sentidos mas completa y significativa. Sin embargo, el racionalismo impact6 de tal manera que
lo que podria haber sido una experiencia estética mas honesta y desinteresada, quiza libre, no se
pudo consolidar durante ese siglo. De hecho, a finales del mismo, se pusieron las bases para
seguir reflexionando sobre el tema y asi poder transitar a otro estadio, a otro lugar intelectual, a

otro modo de ser y estar en la realidad, al Romanticismo.
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La Estética nace, entonces, en este siglo de constante busqueda de respuestas a las
interrogantes humanas e incorpora, cuestiona y analiza las concepciones clasica y medieval.
Permite al ser humano acceder de manera mas libre y cuestionadora a comprensiones diferentes
y mas completas y humanas en el sentido de que proceden del entendimiento y la razén,
cualidades Unicamente humanas; sin olvidar la sensibilidad, en concreto la “sensibilidad
estética”, que es algo mas amplio que el simple placer de los sentidos, “es una manera estética

de contemplar el mundo y que destaca de él los aspectos sensibles”.®®

La nueva ciencia de la estética presento dos posibilidades. La primera, la de darle un
talante completamente racional y explicativo en un campo donde importa més lo sensible, y la
segunda, ésta de dejarla como una experiencia sensible sin cuestionar lo sentido, su
procedencia, alcances y significados. De la segunda, y del cansancio de la primera, surgira el

Romanticismo y la vuelta al pasado menos rigido en términos racionales; mas mistico.

Las categorias satélites de la estética vinieron a ampliar la comprensién del fendmeno
de lo bello y poco a poco fueron transformando la urgencia por explicar en la necesidad de

sentir y disfrutar lo percibido. Otro posible origen del Romanticismo.

Una de las categorias fundamentales del siglo XVIII fue el sentimiento. De no ser por
esta categoria y su desarrollo y comprension distinta, mas en la linea de la libertad que del
entendimiento, probablemente nos hubiéramos saltado el Romanticismo con las consecuencias
insensibles que la exacerbacion de lo racional hubiera provocado. La sensibilidad es hija del

racionalismo, podriamos decir, ya que es una consecuencia indirecta de éste.

Otra de las categorias que aparecio y permitié conectar de manera distinta con el
fendmeno de lo bello, tanto en una obra de arte como en la naturaleza, fue la de lo sublime. La
definicion inicial les permitio a sus herederos llegar a describir estados sensibles més
complejos y mas internos, de modo que luego pudieran expresar, a la manera romantica, los

sentimientos experimentados en obras de toda indole mediadas por lo poético.

65 Souriau, Diccionario Akal de, 988.
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Pensar (al modo de la ilustracién) sin sentir (al modo romantico) es posible. Sélo pensar
es posible, pero te paraliza. Pensar y sentir al mismo nivel, con la aceptacion de las dos
facultades como similares, produce profundidad, crecimiento humano, mayor posibilidad de
expresar lo que el interior desea expresar y, en este sentido, mas cercania con lo

verdaderamente humano. La expresion libre del ser.

La experiencia estética se perfilaba entonces, junto a estas 