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Resumen

Este documento tiene como objetivo analizar las expresiones de los asistentes al festival "Rock por
la Vida™ (RXLV) en Guadalajara. A partir del concepto Michael Maffesoli sobre la tribalidad
posmoderna. Se detalla como es que definen su sensibilidad o emocién colectiva, cdmo van
construyendo la socialidad dentro de la masa, es decir, cbmo se va generando estas tribus. Se
describen las experiencias de estar-juntos. Se identifican las coincidencias en las emociones

colectivas que se generan dentro del RXLV.

Palabras claves: Festival, emociones, socialidad, tribalidad, posmodernidad

Abstract

This document’s objective is to analyze the expressions of those attending the festival Rock for
Life in Guadalajara. From Michael Maffesoli postmodern concept of tribalism . It details how to

define their collective feeling or emotion, how they build sociality within the mass , that is, how it



Is generating these tribus. The experience of being together are described . Coincidences in
collective emotions that are generated within the RXLV are identified.

.Keywords: Festivals, emotions, sociality, tribalism, posmodernism.
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Introduccion

Fueron siete afios de formar parte de la produccion, organizacion, logistica, publicidad y venta de
un festival que continta hasta la fecha. Un festival que me ensefi6 como armar un documento de
patrocinio, cOmo generar una campafia de radio para dar a conocer el evento que me dio, a lo largo

de los afos, la capacidad de sentirme plena en medio del caos.

Bandas reconocidas, bandas nuevas, horas y horas de musica, de rock. Jovenes ansiosos,
fans con playeras de su artista favorito, carriolas, papas con sus hijos en hombros, sillas de ruedas,
pelos parados, pantalones de vestir. Todos unidos en un mismo espacio para Vvivir una experiencia
en comudn a pesar de todas sus diferencias. Fue entonces que los cuestionamientos también se
subian al escenario conmigo cada vez que presentaba a la “siguiente banda” ;Qué los hace venir

afio con afio aqui? ¢Por qué aguantar el sol, la lluvia, el hambre, el frio, los empujones?

Después de tantos afios de ver a esos miles de rostros euforicos y manos al aire, fuimos
entendiendo que los festivales no son solo un punto de encuentro casual, no son simplemente un
evento donde se convoca a la gente para promover una causa social o dar un mensaje politico. Los
festivales de rock se han convertido en un complejo fendmeno sociocultural, en donde se conjugan

una serie de elementos heterogéneos que dan forma a una masa, una masa que se mueve a partir de



ciertas motivaciones, que disfruta de alguna manera la horizontalidad y que comparte de todo,
inclusive frustraciones. Son espacios donde los asistentes interactian libremente, donde se van
identificando con otros asistentes y que, de cierta forma, van generando vinculos con estos
“desconocidos”; van trazando una linea comunicativa sin ensayos ni acuerdos previos. Los
festivales de rock no son solo escenario impulsador de bandas nuevas, ni se trata solo de un evento
de entretenimiento para un publico especifico. Son espacios que alimentan deseos, impulsos,
sentimientos vividos en comun. Encuentros que van generando justamente una comunidad
emocional, lo que Maffesoli (1990) conceptualiza como una tribalidad posmoderna; la cual viene

cargada de vinculos sociales, artisticos, culturales e inclusive politicos.

No todas las respuestas de mis primeras preguntas fueron respondidas en esta investigacion,
pero si se encontro un punto de partida para la comprension de esta emocion colectiva en medio de

la barbarie arcaica que se vive y revive en cada edicidn del festival Rock por la Vida.



I. Descripcion general del proyecto.

El caso de estudio en esta investigacion es el festival "Rock por la Vida™ que se realiza en la ciudad
de Guadalajara, Jalisco, de manera gratuita, desde hace 9 afios consecutivos a la fecha. Se analiz6 a
través de grupos de discusion, encuestas y entrevistas a un grupo de jovenes asistentes asiduos, es
decir, que han experimentado este festival por mas de 3 ocasiones, que se ubican entre los 18 y los
29 afios de edad. Durante esta investigacion, por la condicion y caracteristicas de estos jovenes, los
hemos llamado festgoers, al igual que otras culturas anglosajonas para referirnos a los asiduos
asistentes a festivales de musica. Para propositos de nuestra investigacion, dichos asistentes son
hombres y mujeres de entre 18 a 29 afios que han experimentado el festival Rock por la Vida en al

menos 3 ocasiones.

Se dara cuenta en esta investigacion, a partir de nuestras herramientas metodoldgicas mas
adelante detalladas, las diversas expresiones de la tribalidad dentro de este festival y como es que
los asistentes van describiendo sus identificaciones con este fendbmeno. Asi mismo, nuestra
pregunta de investigacion, el planteamiento del problema y la contextualizacién estaran
relacionados con nuestro marco tedrico, que a su vez nos ha permitido reconocer en los asistentes
a este evento los engranajes que conforman la tribalidad posmoderna dentro del festival Rock por
la vida (RXLV).

A fin de ir comprendiendo y analizando nuestro objeto de estudio, estaremos relacionando
los conceptos de tribalidad y posmodernidad, conceptos clave como la emotividad colectiva, el

consumo Y la identidad e identificaciones.

Finalmente daremos muestra de la sistematizacion de nuestros resultados tanto en el grupo



de discusion, como en la entrevista semiestructurada, y algunas encuestas. Daremos cuenta

entonces de nuestras conclusiones sobre lo encontrado en esta investigacion.

ii. Justificacion del proyecto de investigacion.

Estamos convencidos de que siendo los festivales de rock, en particular el RXLV, un fendmeno
sociocultural existe una pertinencia de estudio en este tipo de encuentros sociales, de masas.
Existe la necesidad de observar y analizar a aquellos que asisten y le dan forma a lo que mas
adelante Ilamaremos también socialidad. EI ambiente generado alrededor y dentro de estos
eventos, sirve para que cada uno de sus participantes (ya sea el artista, el organizador o el
espectador) comparta emociones similares unidas por ciertas vivencias que, aunque

experimentadas en masa, son a la vez particulares y distintas en cada sujeto.

Entendiendo que el problema social no es algo que se encuentra para resolver, sino algo que
se construye para ser desmenuzado a traves de la investigacion teorica y etnografica, es por esto

gue nos parecio pertinente tomar este fendmeno socio-cultural Ilamado festival Rock por la Vida .

En el sentido estricto de la palabra, los festivales han sido celebraciones que se llevan a cabo
desde hace cientos de afios, de distintas formas y con diferentes objetivos en todo el mundo. En
particular, este festival toma su nombre de una motivacion social que lo acompafio desde su
gestacion, que fue dar a conocer el nUmero de atencién en crisis en la zona metropolitana de
Guadalajara: 075. El cual funciona como una linea gratuita para dar apoyo psicol6gico inmediato a

aquellos que se comuniquen y que por alguna razon hayan tenido pensamientos suicidas.

Con este compromiso social fue que nacié el proyecto en el 2007, los organizadores que
estuvimos desde el inicio coincidiamos con la mision de difundir este numero de atencién en crisis
durante todo el evento y en el fondo, de una manera un tanto “idealista”, tratar de incidir en los

indices de suicidio en jovenes en el Estado de Jalisco.

Con el tiempo quedo claro que este problema no puede ser resuelto con solo promover un

namero de ayuda, o con subir a un artista a dar consejos en un escenario. Es un tema con muchas



aristas y lineas de analisis. Es inclusive complicado tener el dato exacto de muertes por suicidio en
México, pues las familias o las propias autoridades simplemente avisan que el joven murié por

asfixia o arma de fuego. No se especifica que fue un suicidio, en muchos casos.

Sin embargo, a pesar de ser este un problema social de salud muy importante, no es la
linea de analisis contemplada en esta investigacion. Esta tesis es un andlisis social que profundiza
cualitativamente las expresiones y emociones en los asistentes asiduos a este festival, desde la
trinchera sociocultural; desmenuzando algunas teorias que se tomaron como base para entender las
motivaciones de estos festgoers a partir de la experiencia de “estar-juntos” y sus identificaciones
también con el género Rock en Guadalajara.

En cada edicion de este festival se genera una serie de experiencias unicas, emociones
desbordadas, lo que Maffesoli llama socialidad: una concentracion de pequefias tribus que tratan,
como pueden, de conjuntarse, de entenderse, de arreglarselas. Heterogeneidad, politeismo de
valores, estructura hologramatica, organizacion fractal. Es ante todo, emocional, fusional, gregaria
(1990:34).

Esta socialidad tiene ademas importantes formas de consumo cultural que generan un
campo de comunicacion y van delimitando también las motivaciones y el sentido que tiene el
“estar-juntos” para los festgoers del festival Rock por la Vida (RXLV). En este sentido, Maffesoli
nos asegura que el tribalismo tiene que ver con la importancia del sentimiento de pertenencia, a un

lugar, a un grupo; como fundamento esencial de toda vida social (1990:32).

El problema a investigar son ese tipo de relaciones que se generan dentro de este espacio
entre el publico asistente, la conexion que los une en estas practicas sociales, las motivaciones
para “estar-juntos’, la convivencia que se genera y produce interacciones comunicativas, asi
como las construcciones que se gestan en la socialidad de quienes se identifican como festgoers
del RXLV.

iii. Objetivos de la Investigacion.

En base a nuestro caso de estudio, el Festival Rock por la Vida, que se lleva a cabo de manera

gratuita en Guadalajara desde el afio 2007. Se propuso utilizar varias herramientas de analisis para
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la obtencion de datos que dieran forma a luz a nuestros objetivos principales.

Se realizd un andlisis, a partir de un grupo de discusion, entrevista semiestructurada y
algunas encuestas, para analizar las emociones colectivas, la experiencia de estar-juntos, las
coincidencias entre los asistentes y los organizadores.

El principal objetivo de esta investigacion cualitativa sera identificar como es que se
construye esta experiencia en comdn, cdmo se es que se genera y expresa la tribalidad dentro del
RXLV por parte de los festgoers asi como la coincidencia de emociones e identificaciones con los
propios organizadores del evento. Esto a través de la mirada de algunos filésofos, investigadores y
pensadores que se han interesado en las motivaciones de estos sujetos colectivos, sus emociones, su

socialidad, su deseo de estar-juntos a partir de la musica, del rock y algunas otras identificaciones.

Iv. Objeto de estudio.

Tenemos un objeto tedrico, que en este caso hablard de las expresiones y emociones que le
atribuyen los asiduos asistentes del festival rock por la vida en Guadalajara, sus motivaciones y
afectos, las coincidencias e identificaciones que los conforman como una socialidad, una
tribalidad posmoderna en términos de Maffesoli (1990). Analizamos su experiencia de estar-juntos
y como es que este hecho de experimentar en comun los conforman como una masa, como una
comunidad emocional, como una tribu. Por su parte, el objeto empirico seran los jovenes de entre
18 a 29 afios que hayan asistido al menos a 3 ediciones de este festival durante los afios 2007 al
20014 en Guadalajara.

Asi las cosas, el objeto de estudio de esta tesis queda definido como: los procesos de
constitucion de la tribalidad posmoderna de los festgoers del Festival “Rock por la Vida” de

Guadalajara (2007-2014) a traveés de la emocion colectiva.

V. Pregunta de investigacion

Es en el tejido de los conceptos de nuestro marco tedrico que nuestra pregunta de investigacion se
ha movido a cuestionarse sobre la manifestacion de la tribalidad posmoderna dentro del festival
“Rock por la Vida en Guadalajara, tomando como base a los jovenes tapatios que han asistido al
menos en tres ocasiones durante el periodo 2007-2014. Sobre las experiencias que rememoran

estos jovenes y la observacion de sus emociones, algunas identificaciones con este fenémeno
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cultural.
¢ COmo se constituye la tribalidad posmoderna en el Festival “Rock por la Vida” a partir de

las emociones colectivas de los festgoers o jovenes asistentes?

Vi. Hipotesis

La hipotesis de esta investigacion parte del trabajo de analizar el objeto de estudio para entender
como se genera la socialidad, la estética y las identificciones de los asistentes al festival RXLV;
coémo se expresa el placer y el empoderamiento de estar-juntos dentro de la masa del festival, es
decir, como se manifiesta la tribalidad posmoderna.

Se tiene la hipdtesis de que los asistentes asiduos a este festival, buscan estos espacios para
vivir una experiencia emocional colectiva, que los identifica con la socialidad que ahi se
conforma, que disfrutan la horizontalidad de la convivencia, el experimentar en comdn, como una

tribalidad posmoderna.

Para entender mejor como se contruye esta socialidad tuvimos que mirar mas adentro,
salirnos de la estructura, de las formas modernas. Como afirma Maffesoli (1990) existe una
centralidad subterranea informal que conforma a la tribu. La diversidad cultural de los asistentes y
la formacion de redes sociales espontaneas, a modo de nuevas tribus, de nuevas formas de
comunidad. Y es que mas alla de la aparente funcionalidad, todo conjunto social posee un fuerte

contenido de sentimientos vividos en comun.

vii.  Objetivo general

Analizar las expresiones de los asistentes a este festival, como definen su sensibilidad o emocion
colectiva, como van construyendo la socialidad dentro de la masa, es decir, cOmo se va generando
la la tribalidad posmoderna dentro RXLV. Todo ello en relacion con la constitucién de una

tribalidad posmoderna mediante la emocidn colectiva de los jovenes festgoers.

viii.  Objetivos particulares

1. Analizar la I6gica de las identificaciones dentro de la masa que conforma el RXLV

12



2. Describir las experiencias de estar-juntos que rememoran los jovenes que asisten
asiduamente al festival.
3. Identificar las coincidencias en las emociones que se generan dentro del RXLV.

1. CAPIiTULO: Backstage. Marco contextual a partir de algunas

investigaciones sobre festivales de musica en el mundo. La escena del

rock en Guadalajara.

Foto. Antoio Rubio Inda

“34 Bandas de Rock. Cada banda por lo menos es de 3 integrantes hasta 16. Aproximadamente 175 musicos.
Cada banda por lo menos trae 3 personas de Staff: ingenieros de Sonido, iluminacion, video, asistente de
escenario o roadies, managers. Estas personas la mayoria de las veces son mas exigentes, arrogantes y
prepotentes que los mismos cantantes. Por lo menos 3 de cada 5 musicos viene con 2 invitados. Parejas. Novia

Esposa. Groupie. Cientos de personas que se sienten con derechos de hacer todo lo que le venga en gana”

Carlos Haro, productor y operador de festivales masivos
(12 de octubre del 2015)
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1.1 Mas que el lugar, los asistentes.

Alrededor del mundo, principalmente en Europa y Estados Unidos, se llevan a cabo importantes
temporadas de festivales de musica que cautivan los deseos musicales de los asistentes. Festivales
como el de Glastonbury en Inglaterra que cada afio congrega aproximadamente 150 mil
espectadores y ha existido por més de 40 afios. En Estados Unidos el Festival de Lolapalooza en
Chicago ha atraido a miles de espectadores desde su comienzo en la década de los noventa.

Australia con su Big Day Outa Japén y el Summersonic, los festivales de musica han
probado ser escenarios ideales para la expresion artistica, cultural y politica. Ya que aprovechan el
aforo para compartir las artes sonoras, visuales y plasticas contemporaneas ademas de servir como

sitio para exponer ideales sociales, politicos y ambientales.

Cada afio el Valle de Indio en California se convierte en escenario para uno de los festivales
de musica mas populares de Estados Unidos y el mundo; Coachella Music and Arts Valley Fest.
Este festival, en sus casi 20 afios de trayectoria, ha logrado ser uno de los méas visitados en el
mundo repitiendo su cartel durante 2 fines de semana consecutivos. Ademas ha servido como
plataforma para los nuevos talentos, no solo de los Estados Unidos sino de varios paises de Europa

y América Latina.

Es importante mencionar que produccién de festivales en cualquier parte del mundo implica
enormes cantidades de dinero, generalmente recuperada con el costo de los boletos y los alimentos
y bebidas que se venden en el interior, asi como los articulos conmemorativos o souvenirs del
evento. La inversiébn econdémica se obtiene generalmente de inversionistas particulares o
patrocinadores, en el caso de los festivales gratuitos el recurso generalmente lo otorga el gobierno

de la entidad o también puede correr por cuenta de los patrocinadores.

En el Reino Unido, los informes que se han escrito han sido relativamente desde hace poco

tiempo y muestran como los festivales contribuyen considerablemente a la economia local y
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regional. Por ejemplo, el estimado del Brighton Festival y el Fringe Festival segun el Sussex Arts
Marketing 2004, en el impacto de la economia local fue de 20 mil libras por cada pund gastado en

entradas al festival. (Crompton and McKay, 1994; Ericsson, 2003).

En cuanto a los festivales culturales en East Midlands de Inglaterra, los 11 festivales
investigados se dice que contribuyeron con mas de medio millon de libras. (Crompton and
McKay, 1994; Ericsson, 2003). Los beneficios de los festivales en Edimburgo entre el 2004 y
2005 segun SQW Limited y TNS Viajes y Turismo, 2005, fueron de 170 millones de libras. Sin
embargo, a pesar de las contundentes cifras mostradas, la realidad es que se tienen problemas
sobre el impacto real de los festivales en el &mbito econémico, social y cultural, pues quienes
hacen el conteo utilizan diferentes modelos para su estimacion; por lo que inclusive estas cifras

son complicadas de comparar entre si.

México tampoco es la excepcion en mostrar cifras reales en este tipo de eventos. Los
resultados son modificados a menudo por las comisiones encargadas de informar, pues sus
formulas estdn disefiadas para producir o dar cuenta de resultados econdmicos positivos que
funcionan como herramienta legitimadora de la propia existencia de los festivales y su
financiamiento publico. Sin embargo, no existen tantos documentos académicos que den también
cuenta de la importancia de estos fendmenos culturales en nuestra sociedad, que recuperen en una
investigacion cualitativa la motivacion que tienen los asistentes en estos festivales de rock para

vivir en comun esta experiencia.

Por otra parte, a lo largo de la historia de las culturas, la musica ha desempefiado un papel
esencial en la vida de los hombres. Asi lo demuestran incontables estudios que se han hecho sobre
la practica de la musica, tanto en civilizaciones tradicionales, como en modernas y postmodernas.
Y hablando de practicas y gustos que desarrollan los hombres, Bourdieu asegura que "no hay sin
duda gusto alguno exceptuando, quiza, los alimenticios, que esté, mas profundamente implantado

en el cuerpo que el musical” (Bourdieu, 1978:176).

Como afirma Hertzfeld (1971), la mayor parte de nuestra vida responde a una serie de
estimulos de orden sonoro, cada uno de los cuales tiene un sentido, una significacion y un
contenido inmediatamente diferenciado. Pero la musica no es mas que la historia de un proceso

selectivo de vibraciones audibles sometidas a principios y convenciones que le otorgan sentido y
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significacion precisa.

Es por todo lo anterior que surge la pertinencia de realizar una investigacion sobre este
fendmeno, ya que son muchas las problematicas sociales y las disciplinas que envuelven a los
festivales en todo el mundo. Sin embargo, siendo ésta una investigacion en comunicacion de la
ciencia y la cultura, seria pertinente enfocarnos en las interacciones comunicativas de los
asistentes y el sentido de estar-juntos dentro de esta comunidad emotiva; generada dentro de los
festivales a traveés de la carga de emociones de los festgoers, los propios artistas y los

organizadores.

Las investigaciones acerca de festivales pudieran ser consideradas como un campo “joven”
y en desarrollo. Los textos sobre festivales han abundado mas en el campo de lo econémico, el

entretenimiento y la recreacion, el turismo, la mercadotecnia, inclusive el folklore.

Hace algunos afios Formica (1998), analista estadounidense sobre sobre festivales, public
un meta-analisis de este tipo de eventos musicales. Sin embargo, sus investigaciones se basan en
revistas publicadas en los ultimos afios, las cuales tuvieron un alcance limitado para el ambito
académico. Aun asi, algunas de las principales tendencias que menciona son relevantes en la
actualidad, pero solo en el ambito cuantitativo. Lo cual nos habla méas bien de profundos reportes
o informes descriptivos sobre lo que pasaba en estos magnos eventos. (Formica cit. Karlsen
Sidsel: 2007:11).

Estas investigaciones se limitaron principalmente al impacto econémico, financiero, de
patrocinio y el marketing que tuvieron los festivales en Estados Unidos. Todas estas publicaciones

tenian algo en comdn, una falta en general de un "marco teérico robusto” (Formica 1998: 135).

Las publicaciones periddicas de la revista: Festival Management & Event Tourism de los
editores Donald Gertz y Bruce Wicks, también en Estados Unidos, siguen constituyendo una gran
parte de las investigaciones en torno a los festivales, los articulos estan orientados al mercado
europeo, australiano y principalmente al de Estados Unidos. Se habla en algunos textos del
desarrollo de la identidad para las comunidades, sin tomar en consideracion ninguna teoria sobre

la identidad misma.

Otro problema que menciona Formica (1998), relacionado con este campo, es
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precisamente decidir qué investigaciones se pueden clasificar para ser evaluadas, los estudios que
se presentan en cada edicion no cuentan con una reflexion tedrica sobre los festivales como

fendmenos sociales.

Dado que la mayoria de los estudios especializados en festivales de musica son
acercamientos empiricos que hablan sobre conceptos no fundamentados en ninguna teoria
academica, sera pertinente darle importancia a este fendmeno desde un enfoque socio-cultural en
un marco teorico que de forma al objeto de estudio y lo que ocurre en las interacciones de los

asistentes (festgoers).

Como afirma Formica (1998), los festivales se han tratado desde varias disciplinas cuando
son tomados en cuenta como carnavales, fiestas populares o celebraciones folkléricas de alguna
localidad. Sin embargo, en esta investigacion seran tomados como un complejo fenémeno social y
un objeto cultural para desentrafiar la base de la investigacion empirica y tedrica. Los festivales
surgieron en un inicio como celebraciones religiosas o rituales en donde se transmitia el saber
popular dentro de una tribu, haciendo de éste un medio para comunicar aspectos sociales y

religiosos de esa comunidad.

Cientos de afios después, estos eventos parecen haber cambiado en forma, pero en el fondo
parecen seguir coincidiendo en los objetivos con los cuales iniciaron, quizas sin que la propia

sociedad los tuviera del todo conscientes.

Sabemos que los festivales en Europa en siglos pasados eran considerados como eventos
solo para la elite dentro de los teatros, sin embargo los gobiernos franceses, a principios del siglo
XIX comienzan a sacarlos a las calles. Lo interesante seria demostrar como ese acto de expresion
colectiva que se comenzé a extender por Europa y llegoé a México, para después hacer el analisis,

como dice Waterman, de la construccién o reconstruccién de las identidades sociales.

Waterman (1998) alude a la funcion de los festivales de arte, a los que él llama: "Eventos
de altura”. Sin embargo, al margen de lo que implican estos “eventos de altura”, son vistos como
importantes espacios discursivos en los que las identidades sociales no solo se construyen, sino

que se deconstruyen y reconstruyen ( Waterman cit. Karlsen Sidsel: 2007:14).

Quinn (2005) desarrolla aun mas la idea de como los festivales pueden ser vistos como
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oportunidades para la expresion colectiva y de pertenencia a un lugar. Sin embargo, Quinn es
critica acerca de lo que ella llama “hype” por el efecto (en teoria) catalitico que los festivales
pueden tener en los contextos urbanos. Por esto ella infiere una falta de “pruebas contundentes™ y
una profunda falta de investigacion empirica sobre los roles dentro de los festivales y su

contribucion en la vida urbana (2005: 928).

En sus estudios, Quinn ha analizado lo que se ha escrito sobre las experiencias en
festivales de Glasgow, Barcelona y Sydney; y ha encontrado cuatro temas que parecen pertinentes
en la contribucion de un entendimiento mas amplio sobre las relaciones de los festivales: analizar
el concepto de festival como un espacio creador de imégenes, como parte de una comunidad,
como parte de la globalizacion y la diversidad local, asi como una atraccién turistica (2005:930).
Nuestro caso de estudio: RXLV, tiene sus origenes en una preocupacion del Gobernador de
Jalisco en turno en el periodo: 2007-2012, Emilio Gonzalez Marquez, por hacer algo para dar a
conocer la “linea de atencion en crisis: 075", ya que los indices de suicidios entre los jovenes
tapatios estaba a la alza. De alli el nombre: “Rock por la Vida”.

Desde su nacimiento, el RXLV tenia tintes sociales, artisticos, culturales, econémicos y
hasta politicos. Sin embargo, mientras avanzé esta investigacion se fue descubriendo una linea que
nos hizo cuestionarnos no solo en la forma, en la construccidn técnica del evento, sino en el fondo,
en las razones o emociones que motivaban a los jovenes asistentes a acudir a este llamado. Se
comenz0O entonces a buscar ¢cuales eran estas motivaciones?, ;de donde venian?, ;hacia donde

iban?

Dar a conocer la preocupacion del gobierno en este momento por la elevada tasa de
suicidios en Jalisco o el numero de atencidn en crisis, fueron los motivos menos importantes para
los asistentes a este festival. Encontraremos mas adelante que para los festgoers los motivos
pueden ser varios, pero la gran mayoria coincide en el placer de la horizontalidad, en el alcanzar el
hecho de estar-juntos, lo que méas adelante definimos como proxémica simbdlica, siguiendo a
Maffesoli (1990).

El festival Rock por la Vida (RXLV) fue entendido como un modelo empirico que nos
permitid encontrar estas apropiaciones por parte de los jovenes asistentes, los festgoers. El

cuestionamiento pretendid llevarnos también a encontrar un sentido de pertenencia a una
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comunidad y una construccion de las identificaciones en estos espacios musicales.

1.1.2 Mas que forma, fondo.

Nos queda claro entonces que estos
festivales ya no sirven Unicamente para
propdsitos religiosos exclusivamente, se
han vuelto fendmenos necesarios en
nuestra comunidad, que sirven de
espacios de expresion, pero también
culturales y politicos. Aqui es donde
probablemente esta su “evolucion” en esta
época posmoderna. Construcciones de
socialidad con una carga enorme de
sentido para los asistentes. Momentos
producidos y experimentados en un
mismo espacio. Breve y profunda la
convivencia, sin embargo se vuelve un
ritual, una costumbre para esta tribu de
festgoers.

@) NACIONMAGO

Foto. Antonio Rubio Inda

Maffesoli (1990) habla de esta tribalidad también como una comunidad emocional, que
puede ser imperfecta pero que no por ello deja de expresar la cristalizacién particular de
sentimientos comunes. Esta comunidad no se caracteriza precisamente por un proyecto a futuro,

sino por la realizacion in actu de la pulsion del estar-juntos (1990:64).

Sobre este tiempo breve en el que nace, vive y muere este fendmeno, Bauman (2007) cita a
Maffesoli para usar su metafora del “tiempo puntillista”, el cual se encuentra pulverizado en una
multitud de “instantes eternos” -eventos, incidentes, accidentes, aventuras, episodios-. Mdnadas
cerradas sobre si mismas, bocados diferentes, y cada bocado reducido a un punto que se acerca

cada vez mas a su ideal geométrico de no dimensionalidad (Maffesoli, cit. Bauman, 2007: 52).

Es ahi en donde este fugaz pero memorable evento se vuelve un producto cultural
deseable. A pesar de las emociones provocadas durante el festival y las experiencias generadas, el

asistente no pretende que dure para siempre, ni vivirlo a diario, esté claro. De alguna forma, se
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trata de un producto que terminara en unas horas, pero sabe que probablemente el siguiente afio

estard de nuevo inmerso en esa masa, en esa comunidad emotiva, en esa tribalidad.

Una tribu consumidora de la cultura del “ahorista™ como lo llama Bauman (2007), desear
que el tiempo se detenga es un sintoma de estupidez, pereza o incapacidad. Y es también un
crimen punible (2007:58).

Los festivales de rock son pues espacios de congregacion para miles de personas que
experimentan por solo unas horas sus emociones, sus placeres; que se identifican con él, que
gustan del rock y otros géneros musicales relacionados. Asistentes que buscan compartir la

experiencia con otras personas de motivaciones afines.

La importancia del estudio del rock radica, desde nuestro punto de vista, en que es también
un proceso socio-cultural compuesto por una gama muy diversa de elementos que lo convierten en
una de las expresiones musico-culturales con mayor aceptacion y penetracion masiva en el mundo
contemporaneo. Por ello, es necesario apuntar que “la propiedad privada de los medios de
comprension nos estorba para entender los fendmenos que, como el rock, son hijos de la
complejidad (Robles, 1990:40).

Una caracteristica distintiva del rock consiste en que es una de las pocas expresiones y
practicas culturales en el mundo que no esta ligada estrechamente a un territorio, localidad o pais.
De ahi que podamos sostener su transnacionalidad (De Garay, 1990:54). De hecho, en los
festivales de rock por la vida, en todas sus ediciones, ha contado con bandas de Espafia, de la Gran

Bretafia o de Colombia.

Estudiar el rock como préactica cultural especifica significa investigar el conjunto de
procesos sociales que se articulan y se entretejen en el proceso de produccién, circulacién y
apropiacion o consumo mismo. El rock es un importante escaparate para el conocimiento de la
produccién, circulacion, pero sobre todo del consumo de las préacticas culturales de nuestro

tiempo, como son los festivales que se dedican a esta propuesta musical.

El estudio versa sobre las formas simbolicas, las acciones, objetos y enunciados

significativos de varios tipos en relacion con contextos y procesos socialmente estructurados e
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histéricamente especificos en los que, se producen, transmiten y reciben estas formas simbolicas.
Este estudio puede considerarse entonces como el estudio de la construccion significativa y la

estructuracion social de las formas simbdlicas. (Thompson, 1992:47).

El primer aspecto que es importante plantear, es que se pretende aproximarse al estudio de
rock como fenémeno cultural contemporaneo. Numerosos autores, desde las mas distintas
posiciones y tradiciones del pensamiento, han insistido en la necesidad de llevar a cabo un
esfuerzo por realizar estudios transdisciplinarios para abordar nuestros objetos de estudios, tanto el

rock como el fendmeno festival de rock. En este sentido, entenderemos por transdisciplinariedad:

“La posibilidad de formular una investigacion no como coordinacién de trabajos parciales
que partan de las disciplinas particulares, sino formulando desde el inicio como un estudio
integral de problemas de la realidad no encasillables dentro de los limites de tales
disciplinas” (Garcia, 1982:7).

Esta postura convierte en un verdadero reto el estudio transdisciplinario de los festivales de
rock. Sin embargo, existe la necesidad de investigar estos nuevos procesos sociales basados en las
teorias y metodologias de los que ya han recorrido este vertiginoso camino. Asi, para ciertas
tradiciones tedricas, dentro de la sociologia, la antropologia, la comunicacién, por nombrar
algunas disciplinas, no interesa tanto los actores que realizan la accion social ni la institucion-
aparato que los oferta, sino las motivaciones mas basicas, mas rudimentarias, mas tribales de esta
muchedumbre que se consolida para dar fondo y forma a estos fendmenos socioculturales

llamados festivales.

Para nuestra investigacion y apoyando nuestra hipdtesis, existe ademas un espacio entre la
vision de la modernidad de visualizar solamente de las estructuras y las posibilidades de los
sujetos y mas bien encontrar la tribalidad posmoderna en las motivaciones de este arraigamiento
dinamico del que habla Maffesoli (1990), al explicar la paradoja esencial de la posmodernidad,

que pone en escena el origen, la fuente, lo primitivo lo barbaro.
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1.2 Los jovenes que brincan

Si bien ésta no sera una investigacion
sobre los jovenes en Jalisco ni un analisis
exhaustivo sobre su situacion econdémica,
familiar, académica o cultural, si daremos
una mirada a este grupo etario, hombres y
mujeres en su mayoria de 18 a 29 afios,

que conforma el 70% del publico

asistente a este festival. AR —

Foto. Antonio Rubio Inda

Historicamente los jovenes han buscado siempre espacios sociales dénde poder expresar lo
que sienten, lo que opinan, lo que creen. Los festivales de rock en particular han albergado desde
hace varios afios en Jalisco esta serie de expresiones socioculturales, desde las fiestas “raves”
clandestinas hasta los festivales de musica auspiciados en los ultimos afios por el gobierno estatal,
el cual ha “prestado” avenidas importantes de la Zona Metropolitana de Guadalajara para dar

cabida a diferentes expresiones musicales de jovenes.

Como bien afirma Marcial (2006: 123-124), hoy es necesario reconocer que “[...] al
referirnos a la juventud, a pesar de aceptar que su conceptualizacién se construye socialmente, se
esta hablando de diferentes realidades que no encuentran su especificidad s6lo en las distintas
expresiones al nivel del consumo y en maneras concretas de expresar/adaptar codigos y valores de

la cultura juvenil en su sentido abstracto.”

Es este espacio publico, donde los jovenes se resguardan para ser lo que mejor les
convenga a través de la masica, es algo que fuera de ahi la sociedad muchas veces no les ha dado
la oportunidad de ser. Con las estadisticas que cada vez arrojan mas datos duros sobre la falta de

lugares en escuelas publicas, de trabajos dignos y un futuro mas certero para los jovenes.
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En un articulo de Juan Pablo Proal, publicado en febrero del 2013 en el periddico La
Jornada, "Los jovenes mexicanos abrazan el suicidio” se dan impactantes estadisticas tomadas del

INEGI, sobre la precaria situacion de los jovenes.

En México 6 de cada 10 jovenes no estudian ni preparatoria ni universidad, (INEGI, 2012).
El porcentaje restante de los jovenes mexicanos no estudia ni trabaja, si obtiene alguna
remuneracién, estd sumido en la infame explotacion del subempleo. En la Gltima década el
desempleo en este sector de la poblacion pasoé del 5.3 a 10.3 por ciento. Y siete millones de

jovenes no realizan actividades académicas o laborales (Proal, 2013).

Los festivales de rock se han convertido no solo en un fendmeno musical de liberacion,
sino de contencidn de lo politico, social y familiar. EI RXLV se convierte en el lugar en donde los
jévenes llegan a gritar improperios, a saltar hasta los golpes y a cantar hasta el llanto; pero donde
también demandan a través de las canciones libertad, respeto, amor y una serie de valores o
consideraciones que en la realidad de su vida fuera del festival, no siempre tienen. Jovenes que
Ilegan con la clara determinacion de ser admiradores o “fans” de alguna agrupacion y que a través

de esa playera con el nombre de la banda, se posicionan también con mas sentido en el lugar.

Las culturas juveniles organizadas alrededor de la mdsica no son sistemas con un centro y
una periferia. Es cierto que en ellas se encuentran convenciones musicales, sincronias estilisticas y
linglisticas, formas compartidas de manejo corporal y, también, pensamientos y sensibilidades
gue van mas o menos en la misma direccion. Es cierto que los idolos, musicos y figuras
emblematicas juegan un papel fundamental en la composicion de algo comdn. Sin embargo, no
existe un Unico centro de produccién de sentido que los participantes de las culturas imiten al pie
de la letra (Mufioz, 2002:10).

Con esta aseveracion del Dr. German Mufioz también entendemos que la "masa” de
jévenes que se da cita en este espacio para construir el festival, no es una masa uniforme que
encaje a la perfeccion con un tipo de joven perteneciente a un nivel social, cultural y econémico
especifico. Tampoco el hecho de que sea un festival de rock no dara por sentado que se trata de
fanéticos de este género musical, tampoco delimitara su forma de vestirse ni su intension de estar

ahi. Estas expresiones culturales masivas son un tejido fino que se descubre solo al mezclarse y
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entonces ir desenredando sus hilos, los cuales seran de colores y texturas distintos, a pesar de que

al unirse forme una sola imagen.

“Las expresiones juveniles dan cuenta de situaciones empiricas en las que se entrelazan
aspectos generacionales, psicosociales, culturales y de clases. Todo ello va construyendo,
deconstruyendo y reconstruyendo caracteristicas identitarias en el ambito de la vida cotidiana
de millones de jévenes en entornos muchas veces disimiles”. (Marcial, 2006: 137).

Ahora el hecho de vestir como un “rockero” o “punketo”, de ser o parecer un “hipster” no
te excluye de estos espacios, por el contrario, cada vez mas los festivales de rock se ven
favorecidos con esta pasarela de vestidos, tatuajes, lentes, piercings, sombreros y playeras. Se

convierten en foros que exponen la diversidad incluyente y el festival RXLV no es la excepcion.

Como afirma Frith (1996: 7), la primera razon por la cual disfrutamos de la musica popular
se debe a su uso como respuesta a cuestiones de identidad: usamos las canciones del pop para
crearnos a nosotros mismos una especie de autodefinicidn particular, para darnos un lugar en el
seno de la sociedad. El placer que provoca la musica pop es un placer de identificacion con la
masica que nos gusta, con los intérpretes de esa musica, con otras personas a las que también les
gusta. Y es importante sefialar que la produccién de identidad es también una produccién de no-
identidad es un proceso de auto y hetero reconocimiento. Este es uno de los aspectos mas
sorprendentes del gusto musical. Como han mostrado todos los estudios sociologicos sobre los
consumidores de pop, los fans se definen a si mismos de manera muy precisa a partir de sus

preferencias musicales.

Pareciera que las formas tan “puristas” como antes se veian a los asistentes a los conciertos
de rock, ska o punk, no caben en un mundo que parece achicarse ante la inmediatez con la que se
puede acceder a la informacion de los medios electronicos. Martin-Barbero (2008) lo define muy
bien:

“Millones de jovenes a lo largo del mundo se juntan sin hablar, sélo para compartir la
masica para estar juntos a través de la comunicacion corporal que ella genera. Esto es del
estar fuera de si, del estar fuera del yo que le asigna la sociedad, y que los jovenes se

niegan a asumir. No porque sean unos desviados sociales sino porque sienten que la
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sociedad no tiene derecho a pedirles una estabilidad que hoy no confiere ninguna de las
grandes instituciones socializadoras. La politica y el trabajo, la escuela y la familia,
atraviesan su mas honda y larga crisis de identidad” (Martin-Barbero, 2008: 222).

No se trata de hacer un estudio sobre los jovenes en Jalisco, pero es importante reconocer
un poco su estado actual en la sociedad. Como y en qué sentido es que de alguna manera se sigue
hablando de ellos en cuestiones politicas, académicas, y sociales; pero en realidad su definicion

como tal nunca estuvo o estara absolutamente determinada.

Marcial (2006) afirma que los estudios sobre juventud han dado como uno de sus
principales avances el reconocimiento de la diversidad de formas de ser joven, “[...] las formas de
respuesta juvenil se extienden en un abanico en el que se entrecruzan preferencias, desmarcajes,
identificaciones, préstamos y rechazos, conformando matrices identitarias de acuerdo a diferentes
adscripciones culturales e ideologias que las sustentan. La identidad cerrada y excluyente dejé de

tener sentido para muchos de ellos” (Marcial, 2006:11).

Con esto, se trata de hacer una reflexion sobre la problematica de los jovenes actualmente
en el pais. Méas adelante se definen vias de acercamiento para analizar el fenémeno de los jovenes
y su construccion de sentido dentro del RXLV. Fueron muestras de estos jovenes las que se
tomaron para encontrar los resultados de como es que se conforman estas expresiones que dan
cuenta también de situaciones empiricas entre las que mezclan aspectos familiares, generacionales,

econdmicos, sociales y culturales.

1.3 En Guadalajara fue...
EL PERSONAL

No me halj;
y algo mas

‘5 A 1L Viea
YE REFERENCIR" | av
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“En México los festivales han sobrevivido a la represion, a los malos manejos, a los empresarios
que no cumplen entre otras cosas. El crecimiento ha sido exponencial presentado opciones para

todos los gustos y bolsillos, quiza lo mas interesante de un festival es el poder disfrutar en una
tarde desde el grupo desconocido que va iniciando su carrera hasta los consagrados que llevan

al publico al climax de la noche e incitan a regresar al dia siguiente por otra dosis de rock”

Alberto "Phocco” Tirado. Productor de conciertos y eventos especiales.
(15 de octubre del 2015)

En las décadas de los 70°s y 80"s comienza a escribirse con mayor claridad la historia sobre las
bandas de rock propiamente tapatias y su influencia en estos jovenes ansiosos de ser parte de esa
historia. Desde las colonias, las escuelas, las formas de vestir, los puntos de reunién, todo contd

para el impetuoso armado de la historia del rock en Guadalajara.

Agrupaciones que se fueron abriendo espacios en cocheras, patios, bodegas, salones de
fiestas, pistas de hielo, antros y finalmente Ilegarian a las plazas publicas ondedndose como dignas
banderas de libertad de los jovenes de “"Guanatos™ de aquellas décadas. Muchas de esas
agrupaciones siguen hasta nuestros dias, otras fueron mutando en otros conceptos artisticos y

algunas otras solo pasaron para abrir brecha en el dificil camino del rock.

“"Paco Navarrete se descubre haciendo musica con El Personal, nos muestra unos ochenta
sabrosos y creativos. Carlos Avilés y su metal abordan los vientos del norte hasta llegar a la
ciudad del Toncho, palomea en los foros con los musicos fresas y con la raza mientras
descubre las dos Guadalajaras, la de la Calzada pa’lla y la de la Calzada pa’ca”. (Valenzuela,
2004:14)
Esta division fue muy interesante en la ciudad por la marcada linea sociocultural de "La
Calzada". Fueron obviamente las condiciones geograficas, la “planeacion” urbana, los edificios que
se construyeron en “las afueras” de la ciudad; pero sobre todo la musica que comenzaron a

escuchar y consumir los jévenes de ambas “Guadalajaras”.

Guadalajara fue llamada a mediados de los 70°s la "Catedral del Rock™ aln se desconoce si

este “slogan”, titulo pretencioso o apodo cuasi religioso, surgi¢ de alguna radiodifusora de aquel
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entonces o entre los propios grupos que para ese momento surgian con mucha determinacién en la
ciudad. A pesar de que en la frontera del norte, la influencia del rock de los Estados Unidos
contagiaba a los paisanos, no fue una plaza tan reconocida musicalmente hablando como lo fue el
Distrito Federal con bandas como Café Tacuba o la Maldita Vecindad, o como la “perla tapatia”
que a pesar de ser conocidos como una sociedad "‘mocha” y extremadamente religiosa, vio nacer a
grandes agrupaciones que serian una gran influencia para el rock en todo el pais como “Los

Spiders” “La Revolucion de Emiliano Zapata™ 0 "39.4".

Todo parecia ir viento en popa para esta “movida rockera™ de principios de los 70°s en la
Ciudad de México y Guadalajara, pero sin lugar a dudas hubo un suceso en particular que ayudaria
a la satanizacion de rock: Avandaro, el festival de Rock y Ruedas que se llevaria a cabo en

septiembre de 1971 en Valle de Bravo.

Yo solo recuerdo algunos relatos de mi padre que para esa época apenas era mayor de
edad. Me decia que los periddicos y algunas notas de television habian denominado a aquel dia
como el “destrampe’” total de los jovenes, fue conocido desde entonces como: EI Avandarazo.

Como menciona Alfredo Sanchez Gutiérrez (2004) en esta compilacion de relatos del
Rock Tapatio: “Avandaro fue nuestra modesta imitacion del Festival de Woodstook, ocurrido en
los Estados Unidos en 1969. Sin embargo, Avandaro también abrié una etapa aun mas de
oscurantismo en el pais, donde el rock y sus seguidores pasaron a formar parte de la escoria social
y tuvieron que refugiarse en los pocos reductos que se podian arrebatar al sistema” (Sanchez,
2004:19). Asegura también en este mismo texto que la realizacion de este festival, le seguiria una
especie de caceria de brujas contra jovenes grefiudos y demas “fauna’ que los acompafiaba, la cual
no se limitd a la capital, sino a todo el pais y obviamente Guadalajara también estaba en la mira.

Sin embargo en la narracion que hace Enrique E. Sdnchez Ruiz, de la banda 39.4 sobre su
improvisada participacion en el festival Avandaro con “La fachada de Piedra” asegura:
“En lo personal no presencié ningun solo pleito, ni un agandalle, nada de violencia. Ni siquiera
le vi los pechitos a la Gnica chava que los ensefio. En Avandaro prevaleci6 la convivencia y la
buena onda”. (Sanchez Ruiz, 2004:25).

Me pregunto entonces qué circunstancias, actividades o acciones llevarian al periddico El

Informador a titular su nota, al dia siguiente del festival, como: "Un Aquelarre erético en
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Avandaro”. Seria que la sociedad se estremecia de miedo de solo pensar que 300 mil jovenes
podian congregarse tan facilmente, tomando en cuenta que en aquella época no habia convocatoria
electronica ni redes sociales como ahora. Yo me pregunto si esta sociedad mexicana que adn
estaba bajo el yugo absoluto priista y en la creencia adormecida de las "buenas costumbres™ de las
iglesias, no estaban aterrorizados de pensar que esta “minoria” de jovenes sin “sentido” y sin
“identidad” ya no parecian ser tan minoria. Para Carlos Monsivais (1992) este movimiento de
Avandaro identificaria la primera etapa de la contracultura mexicana distinguida por el odio a las

apariencias.

“La contracultura es la suma de movimientos cuyo fin es consolidar un espacio alternativo
para formas de vida, convicciones, predilecciones artisticas. Alli alternan los fanaticos del
rock, los izquierdistas no ortodoxos, las feministas, los primeros ecologistas, los
anarcopacifistas, los defensores de la libre expresion. Esta contracultura se hace de revistas,
festivales (el mayor, el de Woodstok en 1969), de persecuciones, de comunas, de apariencias
imitable y satirizables (Monsivais, 1992: 11, introduccién).

Y es que la idea de tener un “jipiteca” en casa no era lo que las familias tapatias deseaban
en la década de los 70°s, con cabellos largos, guaraches, pantalones roidos de mezclilla, un morral
y un “churro de marihuana” para compartir. Eso no iba con los que la sociedad mexicana indicaba

y fomentaba en la mayoria de la radio y la television.

En esta misma introduccién que hace Carlos Monsivais del libro de José Luis Paredes
Pacho (ex baterista de la banda Maldita Vecindad), Rock Mexicano sonidos de la calle, asegura
que el festival de Avandaro desvanece gran parte del control clasista y nacionalista sobre las
nociones de juventud. Y la represion, los articulos y las homilias que desearian ser exorcismos, la
prohibicion de conciertos y el Llamado Adulto a la Razon, hacen pensar en lo efimero de las

opciones ante lo establecido (Monsivais, 1992: 111).

A partir de entonces es que los jovenes comienzan a ser en México el objeto de estudio de
muchos sociologos, antropdlogos, estudiosos de varias ciencias; porque parece que ese alboroto
rockero les provoca querer salir de lo establecido, porque las reglas lineales de la sociedad parecen

también irse desdibujando ante la falta de oportunidades, de estudio, de empleo, de espacios.
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Pareciera entonces que en ese desvanecer del suefio jipiteca de Avandaro que surgen los
[lamados chicos: "Banda”. Esos marginados que buscan “chamba” pero que también exigen los
escenarios para seguir oyendo su musica. Asegura José Luis Paredes (1992) que esta banda es la
forja del publico entre conciertos mal sonorizados, pero repletos de ansiedad por las “tocadas™ que
valen la pena. Seria incoherente entonces, para esta filosofia de la “Banda”, excluir si ellos mismos
son los primeros marginados, asi que dentro de los pocos espacios en donde se relinen para exaltar
sus estilos, sus formas y su inconformidad, caben todos aquellos que también se quieran sentir

“Banda’, desde sus precariedades, limitaciones y falta de recursos.

En el trayecto del escenario rockero hacia su minima institucionalizad, la Banda (la Raza, la
Gente) es protagonista y aliado ubicuo, garantia de continuidad, paisaje fotografiable y analizable.
Por eso se le reconocen rasgos que no posee: condicion homogénea, prolijidad a lo organizativo.
"La Banda -un estado de animo y unas ganas de divertirse con lo que hay- se vuelve un mito de la

prensa y de organismos gubernamentales” (Monsivais, 1992: VIII).

Mas adelante, y como varios periodistas y estudios de las ciencias sociales, Monsivais
habla de la Raza, Banda, confederacion de tribus del gusto rockero, como un eje de la resistencia
cultural en condiciones harto dificultosas, menciona. Y es entonces donde valdria la pena hacer la
referencia con la metafora de “tribu” que Maffesoli (1988) propone para dar cuenta de esta
metamorfosis social. En El tiempo de las tribus (1990) Maftesoli asegura realizar un analisis “en
congruencia con los valores emergentes en la vida social, e indicando una tendencia que no se
encuentra mas que en su primer indicio. Si, el tribalismo, en todos los terrenos, serd el valor

dominante en los decenios por venir”. (Maffesoli, 1990: 25).

Finalmente Monsivais asegura que “La escena del Rock mexicano estd hecha de
limitaciones: escases de oportunidades, de sitios adecuados, de conciertos amplios y de festivales.
A cambio, la abundancia: de acosos administrativos, de intentos manipulatorios del gobierno y del
PRI, de horrisonas corrientes musicales que acercan las zonas auditivas, de ataque de los “puristas,

de prédicas que hacen las veces de analisis (Monsivais, 1992, XI).
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2. CAPITULO: Show time. Marco teérico conceptual. Analisis de los

conceptos clave de Maffesoli, Bauman, Canetti, Huyssen.
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Foto. Antonio Rubio inda

“Y frente al escenario, la explosion. El cuerpo en frenético movimiento o repasando una letra
emotiva a través de una incesante descarga eléctrica entre neuronas. El baile efusivo, aunque a
veces sin cadencia. El ligero, casi imperceptible arriba/abajo del pie derecho al ritmo de la
melodia. Los ojos cerrados recordando aquel pasaje de vida igualmente distante que imborrable.
La memoria renueva su contenido. Ecuacién fundamental de la dinAmica sentimental”

Gil Flores, productor y locutor de Radio.
(13 de octubre del 2015)

2.1 Una tribu fenomenal

Para analizar nuestro objeto de investigacion necesitaremos ir desmenuzando nuestro caso de

estudio, pues es ahi en donde podemos encontrar las vivencias, emociones, experiencias, las
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motivaciones, algunas identificaciones y afectos de los asiduos asistentes (festgoers) del Festival
Rock por la Vida en Guadalajara. A partir de la reflexién de sus acciones, pudimos a su vez ir
observando la construccion de la socialidad dentro de este espacio y como se va manifestando la

tribalidad posmoderna.

Hablar de los festivales de rock implica hablar de un fendmeno cultural, de un espacio de
comunicacion en donde se van tejiendo redes de contacto, practicas sociales que generan
experiencias en comun, motivaciones que van generando, consciente o inconscientemente un ritual

de consumo para los festgoers.

Siendo ésta una investigacion de comunicacion de la ciencia y la cultura, serd pertinente
mirar a este fendmeno también como un sistema de comunicacién complejo, que no se compone
solamente de un emisor, un mensaje y un receptor; sino que se convierte en una maquinaria social
en donde no se sabe en qué momento exacto la comunicacion comienza a tejer de manera exacta

sus interacciones con todos los involucrados en este proceso.

Sobre esto Jesus Martin Barbero afirma que: “La comunicacion no se agota en los medios
ni en el mensaje. El problema no es que faltara l6gica o coherencia a una teoria pensada en
términos de emisor, mensaje, receptor, cédigo, fuente. EI problema era qué tipos de procesos
comunicativos eran pensables desde ahi” (1990: 35). Esta afirmacién nos da una evidencia clara
que para estudiar este fendmeno nos llevara por caminos diversos y complejos. Sin embargo, nos
parece que no podemos descobijarnos del manto de la comunicacion y sus distintas formas de
generarse dentro de los festivales de rock, en particular del RXLV; en donde mas adelante iremos
dando cuenta de los mensajes, las motivaciones, la tribalidad que generan a partir de una

experiencia en comun, la experiencia memorable de estar-juntos.

Tomando algunas afirmaciones de Giménez (1991: 15), el campo comunicativo es un
espacio disciplinariamente hibrido que convoca no so6lo a la antropologia y la sociologia, sino
también a la historia, la psicologia social, la educacion, la semiética y, de manera fundamental, a
la cultura; dada su potencialidad heuristica, la disolucion de sus fronteras disciplinarias y, sobre

todo, por su dimension simbolica.

Es en este espacio, en el festival RXLV, donde se produce esta pluralizacion de la
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comunicacion: comunicacion de masas, un espacio hibrido y multidisciplinario, sin ensayos ni
acuerdos previos. Y en el tema que nos compete es en el espacio construido por estos festivales
que se da en cierta manera la disolucion de estas fronteras, abriéndole espacio a la comunicacién
politica y cultural, a una construccién de lo social casi idilica; sin que nadie quiera imponerse en el
otro, con el conocimiento intrinseco de su papel en cada engrane de este sistema comunicacional,

de este fenédmeno llamado festival RXLV.

Como indica Giménez (2000), la comunicacion se ha apropiado de paradigmas y esquemas
explicativos como la teoria de la cultura, la linglistica, el analisis cultural, la semioética, la
hermenéutica, el analisis del discurso, las ciencias cognitivas, el interaccionismo simbdlico, entre
otros. Se trata de una disciplina altamente amalgamada. Pero hablar de disciplinas dentro de un
fendmeno lleno de caos, desorganizado en momentos e incoherente a ratos, parece que nos aleja
de la parte emotiva, de la socialidad, del policulturalismo, del tribalismo, de la pasién de Maffesoli
(1990). Lo que nos ird guiando en este mirar con otros ojos a la comunidad emocional hecha de
pequefias tribus que conforman a su vez la socialidad. "Quién dice policulturalismo, hace
referencia también al desacuerdo social que puede surgir y, que al final de cuentas es esto lo que
da cabida al cambio historico” (Maffesoli, 1990:18).

Mas adelante, Maffesoli nos ira sumergiendo en esta metafora del Barbaro, de la sed del
“otro-alld”, de la heterogeneidad, "en donde actualmente encontramos en una diversidad de
términos, el esfuerzo intelectual de no desdefiar el caracter de lo movible, el hervidero cultural que
yace ahi ~ (1990: 19). Es ahi, en ese policulturalismo postmoderno, en donde iremos
fundamentando la metafora de la “tribu™ para dar cuenta, como asegura Maffesoli, de la
metamorfosis del lazo social, de la propia socialidad.

“Lo cotidiano y sus rituales, las emociones y pasiones colectivas, la importancia del cuerpo hecho
espectaculo y del goce contemplativo, la revivificacion del nomadismo contemporaneo, he aqui

todo el séquito del tribalismo posmoderno™ (Maffesoli, 1990:24).

Pero, ¢quiénes son los que forman esta socialidad? ¢ Quiénes son estas tribus? Por un lado,
y para este estudio, estan los festgoers y la tribalidad posmoderna que construyen dentro de este
espacio, las motivaciones que los llevan a asistir en las distintas ediciones del RXLV, las

construcciones sociales que se generan durante las horas que dura el festival. Por otro lado,
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tenemos el objeto cultural que seria en este caso el festival propiamente. Y entre estos dos puntos
estarian los artistas emisores o creadores culturales, que a su vez abonan en la construccion de

experiencias sobre los receptores y viceversa.

A pesar de la formacion moderna de Zigmund Bauman y la posmodernidad sobre la que
basa su teoria Michel Mafessoli, existen coincidencias o entrecruces de sus teorias que serén
importantes resaltar, a fin de analizar mejor a nuestro objeto de estudio y el consumo que se tiene
de este festival en particular. Sobre la cultura consumista, Bauman (2007) cita de nuevo a
Maffesoli, para dar cuenta de la identificacion que tienen los consumidores en su vida consumista:
“Soy quien soy porque los otros me reconocen como tal, mientras que la vida social empirica no es
mas que la expresion de sentimientos de pertenencias sucesivas (Maffesoli, cit. Bauman,
2007:115).

Si bien la Posmodernidad seria la superacion de la Modernidad, la primera tiene que ver
con la segunda, ésta no existiria sin la imagen de la otra. Finalmente la metamorfosis de la que
habla Maffesoli (2007) tiene que ver con la mezcla organica de elementos arcaicos y otros mas

contemporaneos, afirmando que la posmodernidad es una “armonia de los contrarios”.

Asi pues, al hablar de la posmodernidad Maffesoli (2007) habla del presentismo, una
consecuencia de la prevalencia del ambiente y de la apariencia. La importancia que se da al
momento es la alternativa para el linealismo de la modernidad. La experiencia es una serie de
instantaneidades que se atropellan, que invaden las finalidades exteriores y encuentran su sentido
en el momento mismo. La realidad es una serie de pequefios reales, suerte de situacionismo
generalizado hecho de sinceridades sucesivas que desemboca en una forma barroca en la que todo
lo inconexo hace cuerpo (2007:73).

Maés adelante iremos desdefiando los conceptos que nos ayudaran a mirar con otros 0jos a
estos festgoers, el concepto de socialidad de Maffesoli (1990) propiamente versus lo social sera

una herramienta de tensién por la que podremos caminar:

“Lo esencial es poner en relieve algunas formas que, por “irreales” que puedan parecer, sean capaces

de permitir la comprension, en el sentido més amplio del término, de esta multiplicidad de situaciones,
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experiencias, acciones logicas y no logicas que constituyen la socialidad” (Maffesoli, 1990: 49). Es
fundamental examinar el papel de los sujetos sociales que producen ideas y las propuestas
culturales como recipientes del significado, asi como a aquellos que reciben, interpretan, aceptan o
rechazan los significados sugeridos. Por esto, se debe dar cuenta de la base social para la creacion,
produccion y consumo cultural. Parece interesante cuestionarse sobre lo que Bauman (2011)
afirma en torno a la cultura en el vocabulario moderno. Un concepto que era tanto un slogan como

un llamado a la accion (Bauman, 2011:14).

El concepto suponia una division entre los educadores llamados a cultivar las almas,
relativamente escasas, y los numerosos sujetos que habian de ser culturados; los guardianes y los
guardados, los supervisores y los supervisados, y los objetos; asi como el encuentro que debia
tener lugar entre ellos (Bauman, 2011:14). Esta vision moderna que relata con tintes irénicos nos
deja claro que este sistema no nos funciona cuando de revisar fendmenos sociales como el RXLV
se trata. Es en este espacio en donde efectivamente existe un consumo cultural; sin embargo, ya no
puede ser mirado solamente en una sola direccion, con estas categorias modernas de las que habla

Bauman.

Tanto para los que generan la masica en un escenario, como los que la consumen desde
“abajo”, existe como ya hemos hablado, un sistema complejo comunicativo que produce y

consume a la vez.

Parece necesario entonces aprehender las précticas culturales y comunicativas de esta
comunidad de consumidores asiduos al RXLV, observar las diversas formas expresivas a traves de
las cuales se representan a si mismos dentro de este espacio, desde donde expresan sus emociones

y manifiestan la configuracion de la tribalidad posmoderna como lo menciona Maffesoli.

Sin lugar a dudas, algo que decidimos delimitar en esta investigacion es esta comunicacién
gue se genera a través de la socialidad dentro de esta masa. Las motivaciones que los llevan a estar
-juntos en las distintas ediciones anuales, la formacién de la tribalidad posmoderna en el festival,
observada desde Maffesoli (1990).

Los festgoers asisten, conviven, experimentan; pero luego de haber sido consumidores y

productores a la vez de este fendmeno, simplemente se van y regresan a su “realidad” social fuera
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del RXLV, pero con una huella memorable de lo experimentado. Algunos de los cuestionamientos
que generamos con respecto al consumo de estos festgoers seria: ¢COmo se construye esa
experiencia memorable colectiva? ;Qué motivaciones tienen estos sujetos para formar esta

socialidad momentanea?

Resulta interesante comparar entonces la socialidad para Maffesoli(1990) llena de
emociones Yy, por otro lado, las précticas definidas por Martin Barbero (1990) en tres dimensiones:
de socialidad, ritualidad y tecnicidad. La primera, la "socialidad” para Martin Barbero, es la que da
pie a que “los individuos redisefien el orden en el que estan insertos, al mismo tiempo corresponde
también a sus negociaciones con el poder y las instituciones. Lo que en la socialidad se afirma es
la multiplicidad de modos y sentidos en que la colectividad se hace y se recrea, la diversidad y
polisemia de la interaccién social” (Martin Barbero, 1990:12). Son durante los conciertos y en
algunos momentos clave que el publico comienza a gritar mensajes directos al gobierno,

personajes politicos, instituciones, etc.

Sin embargo sera la “socialidad” de Maffesoli con la que observaremos estas practicas,
estas significaciones politicas manifiestas, que constituyen mas bien una emocioén colectiva: la
sensibilidad comdn que se halla en la base. Destacar por una parte que ya no se espera que sea
Unicamente el Estado quien se encargue de ciertos problemas cuyos efectos sentimos
palpablemente en nuestra proximidad, y por la otra, la sinergia de estas acciones (Maffesoli, 1990:
67).

Consumir los festivales porque se sienten identificados con ellos, podria ser una hipétesis
simplista y a la vez complicada de sostener; hablar de identidad nos llevaria a otros caminos que
no pretendemos andar a profundidad. Sin embargo, no podemos cerrar los ojos a la identificacion
que sienten los festgoers con otros consumidores del propio festival, las coincidencias que los
retnen a todos en el mismo lugar. EIl consumo de estos festivales de rock tiene todo el caracter

cultural.

“Toda modalidad de consumo es cultural, es decir, simbolicamente significativa y
contextualmente relativa: responde a un sentido comin o a un sistema de representaciones
compartido entre las personas de ciertos grupos sociales o poblaciones humanas, y también

y de manera convergente todo consumo reproduce o0 construye ese sentido comdn, o bien
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contribuye a cuestionarlo y producir otros alternativos. El cardcter “cultural” de las

practicas de consumo no depende de qué se consume, sino de como” (Mato, 2005: 157).

Todos los festgoers estan en ese tiempo y espacio en una compleja coincidencia, son todos
consumidores de ese producto cultural pero de distintas maneras. Cada uno de ellos construira
su experiencia de manera diferente, dandole distintos valores y significados a cada vivencia. Lo
relatard posteriormente de formas distintas, pues cada uno proviene de un contexto social
diverso. Estudiantes, madres solteras, empresarios, desempleados, todos experimentando el
mismo fendmeno y consumiendo el mismo espectaculo, pero desde una posicion unica. Todos
circulan por el mismo espacio. Este festival se convierte en un flujo cuya circulacion cruza por
cualquier frontera econdmica, social y cultural, reconfigurando significados en los asistentes

asiduos a estas practicas.

Hablabamos anteriormente que los conceptos de identidad e identificaciones no serian
abordadas de manera profunda en esta investigacion, pero no podemos dejar de verlos; pues si
se habla de experiencias y vivencias colectivas, de esta motivacion de estar-juntos, se asomaran
eventualmente, en la raiz o en las ramas, algunas concepciones tedricas de identidad y sobre

todo de identificaciones.

Como bien apunta Hall (1990) en uno de los articulos mas trascendentes y polémicos sobre
este tema y su deconstruccion, muchos han sido los debates sobre la identidad y su origen, pero
justifica que este concepto debe ser retomado fuera de los términos esencialistas.

A diferencia de las formas de critica que apuntan a reemplazar conceptos inadecuados por otros
“mas verdaderos” o que aspiran a la produccion de conocimiento positivo, el enfoque
deconstructivo somete a ‘“borradura” los conceptos clave. Esto indica que ya no son utiles —
“buenos para ayudarnos a pensar”- en su forma originaria y no reconstruda. Pero como no fueron
superados dialécticamente y no hay otros conceptos enteramente diferentes que puedan

remplazarlos, no hay mas remedio que seguir pensando con ellos. (Hall, 1990:13).

Para Bauman (2005), “la idea de identidad naci6 de la crisis de pertenencia, misma que se

genera cuando los individuos comienzan a perder sus referentes comunitarios ante la dilucién de
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las fronteras. Lo que los ha llevado a tener que construir certezas sobre quién se es, en

contraposicion de lo que no se es en un mundo en el que el cambio se ha vuelto una constante.

Definitivamente los festivales se han vuelto también un espacio en constante cambio, un
evento que ha dejado de ser solo para cierta elite, derribando fronteras socioculturales y creando
algunos vinculos que ligan a los festgoers a hablar de pertenencia cuando se les pregunta sobre su
experiencia dentro del RXLV. Bauman (2005) también afirma que los estilos de vida estan en gran
medida determinados por el mercado, que provee las entradas para las funciones, los emblemas y

cualquier otro simbolo identitario que pueda exhibirse publicamente.

Ahora, el hecho de asistir a ciertos festivales internacionales se ha vuelto una necesidad de
consumo para algunos asistentes. Tener el souvenir que acredite tu asistencia, ademas de las fotos

en redes sociales que te identifiquen como un festgoer.

Los productos de consumo rara vez tienen una identidad neutral. Suelen venir con
“identidad incluida”. El trabajo de construccién de identidades aptas para su exhibicion publica y
publicamente reconocibles, asi como la obtencion de la tan codiciada “experiencia comunitaria”,

exigen ante todo entrenamiento y destrezas de consumo (Bauman, 2007:152).

Poco a poco nos vamos acercando a mas interrogantes: ¢qué significado tiene para los
asistentes a los festivales identificarse con los “otros”, o no hacerlo? Sera pertinente abordar
brevemente el complejo concepto de identidad para tratar de entender este proceso que

experimentan los asistentes al RXLV.

Retomando el debate de Hall (1996), llegaremos a la parte medular de su texto en donde
afirma que la identidad ya no nos es util, dentro del paradigma inicial en que se le genero, pero no
ha sido reemplazada atn por un nuevo concepto que cumpla una funcién explicativa similar: “una
idea que no puede pensarse a la vieja usanza, pero sin la cual ciertas cuestiones claves no pueden
pensarse en absoluto” (Hall, 1996, p.14).

Otra posible via enunciada por Hall (1990) seria la de la “irreductibilidad del concepto de
identidad”, pensada en relacion con su centralidad para la cuestion de la agencia y de la politica,

en el campo de “una teoria de la practica discursiva, en el sentido foucaultiano. Es en este campo
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que se reitera la “identificacion”, como un “intento de rearticular la relacion entre sujetos y

practicas discursivas” (Hall, 1990:15). Por diferencia a la identidad, la identificacion:

Se construye sobre la base del reconocimiento de algun origen comin o unas caracteristicas
compartidas con otra persona 0 grupo o con un ideal, y con el vallado natural de la solidaridad y la
lealtad establecidas sobre el fundamento. Aunque no carece de condiciones determinadas de
existencia, que incluyen los recursos materiales y simboélicos necesarios para sostenerla, la

identificacion es en definitiva condicional y se afinca en la contingencia (Hall, 1990:15).

Es en los festivales donde se pueden encontrar esos recursos materiales y simbolicos
necesarios para sostener esta identificacion, donde, como diria Freud, se trata de “consumir al otro”
(Freud, cit. Hall, 1990:16). De su uso psicoanalitico, el concepto de identificacion hereda un rico
legado semantico. Freud lo llama “la primera expresion de un lazo emocional con otra persona’
(Freud, 1921/1991, cit. Hall, 1990:16).

Es ahi donde la masa de un festival se convierte en una experiencia individual que genera
un lazo emocional colectivo. Sin embargo, como afirma Hall (1990), “[...] no se trata de ese “yo~
colectivo o verdadero que se oculta dentro de los mucho “yos™ [...] y que pretenden estabilizar ,
fijar o garantizar una “unicidad” o pertenencia cultural sin cambios, subyacente a todas las otras

diferencias superficiales” (Hall, 1990:17).

Regresando a Maffesoli (2007:229), encontramos un hilo rojo que conecta el deslizamiento
progresivo de la identidad hacia la identificacion. En suma, la identidad afirmada esta lejos de ser
vivida como una realidad intangible, mas bien se pluraliza al exceso, la apertura de la persona
ensancha hasta integrar cualidades. Esta multiplicidad se expresa en el desdoblamiento, que no se
considera patolégico en absoluto, sino que ademas la tension paradojica inducida por este
desdoblamiento permite acceder a un dominio superior de la persona sobre si misma (Maffesoli,
2007:238).

Como afirma también Bauman (1996), en la compilacion sobre cuestiones de identidad
cultural: “la identidad sigue siendo el problema que fue a lo largo de la modernidad”, citando a

Douglas Kellner ( Bauman, 1996, p. 40). De hecho, Bauman afirma en este mismo texto, que la
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identidad nacié como “problema” sin importar en qué época se hubiera “problematizado”.
Pensamos en identidad cuando no estamos seguros del lugar al que pertenecemos, es decir, cuando
no estamos seguros de cdémo situarnos en la evidente variedad de estilos y pautas de
comportamiento y hacer que la gente que nos rodea acepte esa situacion como correcta y
apropiada, a fin de que ambas partes sepan coOmo actuar en presencia de la otra (Bauman,
1996:41).

¢Seré entonces que los festgoers se sitlan en estos espacios, porque se sienten comodos
con la gente que esta a su alrededor? ¢Se cuestionan si de verdad pertenecen a este lugar? ¢ Cudles

son las motivaciones que los llevan a construir este fendmeno cultural, esta masa, esta tribalidad?

2.2 Tribalidad Posmoderna y el miedo a la Masa: Maffesoli/Canetti

Durante el tiempo que vivi en Londres, hubo muchas cosas que me sorprendieron de sobre
manera, la diversidad cultural, las distintas lenguas que podias escuchar en cada esquina, las
burkas mezcladas con los flats de disefiador, o los kipas con audifonos ultimo modelo sobre ellos.
La oferta sorprendente en teatro, las exposiciones interminables de obras de arte en sus

esplendorosos museos y obviamente los festivales musicales al aire libre durante el verano.

Todas esas formas, colores, texturas, rostros y costumbres se adaptaban rapidamente a los
protocolos urbanos ingleses, solo tenias que subir al metro o al underground para darte cuenta qué
tan rapido se puede aprender a reaccionar de la misma manera que aquellos que han vivido en ese

lugar toda su vida.

Todos los dias, millones de personas toman el underground como su Unico medio de
transporte publico. Millones de ingleses y otras cientos de miles de personas, de cualquier
nacionalidad pensable, suben a estos vagones convirtiéndose en un rio humano incesante. Es en
esta vivencia de lo que Maffesoli (1990) llamaria el “ensalvajamiento de la vida“ donde se
encuentra la paradoja esencial de la posmodernidad, que pone en la escena el origen, la fuente, lo
primitivo y lo béarbaro. En ese sentido, el tribalismo es la expresion de un “arraigamiento
dinamico” (Maffesoli, 1990:29).

Sobre esta conceptualizacion, Maffesoli habla de los desfiles urbanos o de las raves
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parties. Y afirma que es en estas histerias comunes es donde existe una revivificacion. Es esto, lo
nativo, lo barbaro, lo tribal: dice y redice el origen, y por esto otorga de nuevo vida a aquello que
habia tendido a aburguesarse, a institucionalizarse. En este sentido, el regreso a lo arcaico en
numerosos fendmenos contemporaneos expresa, la mayor parte del tiempo, una fuerte carga de
vitalidad (Maffesoli, 1990: 28). Es este enlace entre el arcaismo y la vitalidad, la primera clave de
los conceptos de Maffesoli, entre la socialidad y la tribalidad, es también la primer paradoja de la
posmodernidad (Maffesoli, 1990:29).

Es en estos encuentros de la masa, tanto de un metro en Inglaterra, en un espacio publico,
en una fiesta rave, o en un festival de rock, que la muchedumbre expresa el placer de la

horizontalidad.

“Estas no son mas que una sucesion de tribus que expresan de todo corazon el placer de la
horizontalidad, el sentimiento de la fraternidad, la nostalgia de una fusion preindividual”
(Maffesoli, 1990: 30).
Sin embargo, tanto en el metro como en los festivales existe un analisis ain mas profundo
sobre el “estar-juntos’, el roce del cuerpo, el contacto con el otro-extrafio: La Masa y Poder.
Asegura Elias Canetti (1960) que:

“En todas partes, el hombre elude el contacto con lo extrafio [...] Esta aversion al
contacto no nos abandona cuando nos mezclamos con la gente. La manera de
movernos en la calle, entre muchas personas, en restaurantes, en trenes y autobuses,
esta dictada por este miedo (1960:69).

Mi observacion mas profunda durante mi estancia en Londres, fue lo que pudieras Ilamar
una primera “observacion participante” de las masas. Asistir a festivales al aire libre, conciertos,
eventos masivos, compartir esta tribalidad posmoderna con desconocidos. Es ahi donde tambien la
observacién de Canetti coincide con mi aseveracion de que estos eventos estan disefiados para

sacar tensiones multiples de los asistentes, incluida la tension de ser “tocado por lo desconocido™.

“Solamente inmerso en la masa puede el hombre liberarse de este temor a ser tocado

[...]. Cuanto mas intensamente se estrechen entre si, mas seguros estaran los hombres
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de no meterse unos a otros™ (Canetti, 1960:70 ).

Esta "masificacion creciente”, como asegura Maffesoli (1990), descansa en una paradoja
base: su constante vaiven y el desarrollo de esos “microgrupos” que él llama “tribus”. Esta
multiplicidad del yo del que habla Maffesoli (1990) y el ambiente comunitario que induce,

serviran también de telon de fondo para nuestra investigacion en el festival RXLV.

“Yo he sugerido llamar a esto "Paradigma estético”, en el sentido de experimentar o sentir en
comun. En efecto, mientras que la Idgica individualista descansa en una identidad separada y
encerrada en si misma, la "persona” solo vale en tanto en cuanto que se relaciona con los demas”
(Maffesoli, 1988:35).

Asi como las revoluciones se organizaban en las plazas publicas y los grandes oradores se
reunian en las esquinas para hablar de sus politicas y estrategias para dar queja de los abusos de
poder, de igual manera en estos lugares abiertos, destinados ahora para admirar sus jardines y su
historia, se dan cita grandes festivales de rock que retnen en pocas horas a miles de espectadores
(fesgoers) formando tribus que acuden al llamado y se congregan en la masa. Sin importar que en
la compresion del espacio sus cuerpos sean tocados, porque las motivaciones que los llevan a este
conglomerado a mezclarse con la muchedumbre, son mas significativas. Al menos esta es nuestra

premisa.

La pregunta de nuestra investigacion también gira en torno a ;qué fenémeno social es el
que se produce entonces dentro de esa masa, qué los motiva a estar en este en salvajamiento? Si
hace apenas unos minutos, mientras bajabamos del metro, del autobis, mientras caminabamos por
algunas calles evitabamos a toda costa ser tocados por un desconocido, que quizas iba hacia el
mismo lugar (al mismo festival de rock) y que al llegar a ese espacio que horas antes no era nada,
mas que jardin y aire, ahora se convierte en un iman humano, en un ramillete de flores
multicolores que apenas respiran y aun asi se mueven al unisono. Y como es que al entrar a ese
espacio abierto uno sabe que sera tocado, que sentira muy cerca otro cuerpo sudado, que escuchara
la respiracion del otro en la nuca, que seguramente, en un momento dado, se tomaran de las manos

para brincar y cantar la misma cancién, sin conocerse. Canetti (1960) habla del fendmeno mas
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importante que se produce en el interior de las masas.

“La descarga. Antes de ella, la masa no existe propiamente: solo la descarga la constituye de
verdad. Es el instante en el que todos los que forman parte de ella se deshacen de sus

diferencia y se sienten iguales” (1960:73).

¢lgualdad? Un concepto dificil en las ciencias sociales, porque tendriamos que hablar
entonces de igualdad econdmica, politica, religiosa, cultural, de género. Tendriamos que ponerle
un apellido y Canetti nos dice entonces que se trata de las igualdades “impuestas desde afuera:
diferencias de rango, posicion social y propiedad” (Canetti, 1960:73). Podriamos decir entonces
que son “los de afuera” los que no comulgan del todo con estas reuniones masivas que “perturban”
el orden, que alborotan los espacios y que hasta podrian cambiar lo establecido con su emocion

colectiva.

Maffesoli (1990) se refiere a esta emocidn colectiva como una cosa encarnada, una cosa
que se alimenta de ese conjunto de facetas, que el sabio Montaigne Ilamé la hommerie; es decir,
“[...] de una mezcla de grandezas y torpezas, de ideas generosas y pensamientos mezquinos, de
idealismo y arraigo mundano, en una palabra, el hombre™ (Maffesoli, 1990: 40). Pero ¢seré eso lo
que buscan los que acuden a formar estas masas en los festivales de rock, los festgoers? Dejar las
diferencias afuera y entonces quitarse rangos, puestos, titulos. Esos “logros” sociales que también
pesan, pero que ahi no importan. Sera que buscan liberarse del temor y descargar las presiones
sociales. ¢Sera por eso que a los politicos que se atreven a subirse a un escenario frente a esta
masa, se les considera osados y atrevidos; que si por alguna divina razén pasan la prueba de la
“igualdad” y son ovacionados por la masa, entonces se ganan el respeto y son libres de deambular

con la frente en alto rozando sus cuerpos?

Este poder que les da a los asistentes el estar unidos, mezclados, “iguales”, les es suficiente
para sentirse “por encima” del que estd en el escenario. Sin embargo, ese empoderamiento es
momentaneo, efimero y quiza por eso sea tan impactante, tan poderoso, capaz de mezclar razas,
costumbres, idiomas, oficios, profesiones, religiones. Estas tribus no son para siempre, todos
volveremos a nuestras casas, unos en coche, otros en metro, caminando; llegaremos a nuestras

casas en distintas colonias y al dia siguiente seremos de nuevo licenciado, doctor, plomero,

43



maestro, hijo, hermano, pero fuimos también masa, tribu. Es este un fendmeno de consumo

cultural, como lo describe Bauman (2011), “fugaz y distraida”.

Se trata quizas de una relacion “trayectiva“, como explica Maffesoli (1990). No podemos
seguir en la logica binaria de la separacion.
“El alma, el cuerpo, el espiritu, la materia [...] Estas entidades junto con las mindsculas
situaciones concretas que representan, se conjugan para producir una vida cotidiana que se
sustrae cada vez méas a la taxonomia simplificadora a la que nos habia acostumbrado cierto
positivismo reductor” (Maffesoli, 1990:42).

Ese conocimiento de lo breve que es la masa sea quizas lo que la hace tan fuerte, tan
necesariamente real. Esa masa nace para morir en horas, pero siempre queda la promesa de que
regresard, que la descarga de adrenalina, la union de los cuerpos, la coincidencia de pensamiento,
regresard en otra edicién del mismo festival. Se volvera una costumbre, entendiéndola como el

conjunto de los usos comunes que permite que un conjunto social se reconozca por lo que es.

“Se trata de un lazo misterioso, que sélo raramente y de manera accesoria se halla formalizado y
verbalizado como tal [...]. La costumbre es en ese sentido, lo no dicho, el residuo que funda el
estar juntos” (Maffesoli, 1990: 53).

En este fendmeno que se construye en el RXLV, Maffesoli (1990) resumiria que, ante unas
masas que se difractan en tribus, o ante tribus que se agregan en masas, dicho reencantamiento
tiene como principal argamasa una emocién o una sensibilidad vivida en comin (1990:66); a pesar

del miedo de ser tocado por lo desconocido, como afirma Canetti (1960).

Es esta costumbre, en este ritual de romper esquemas o cambiar de facetas, de la que mas
adelante hablaran nuestros festgoers como una motivacion para acudir afio con afio a este festival.
Y es que para Maffesoli esta costumbre determina la vida social. Pero detallando aiin mas, asegura
que es en este sentido que, después de la estética (el sentir en comun) y la ética (la argamasa
colectiva), la costumbre es con toda certeza una buena manera de caracterizar la vida cotidiana de

los grupos contemporaneos. (Maffesoli, 1990: 71).

Maés adelante este socidlogo francés, sobre el que sedimentaremos parte importante de
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nuestro marco teorico, da una definicion mas etimolégica de lo que significa su metéafora de tribu:

“[...] el conjunto de los usos comunes que permite que un conjunto social se reconozca por lo
gue es. Se trata aqui de una relacion misteriosa, que s6lo rara vez y de manera accesoria se halla
formalizada y verbalizada como tal. Ello no impide que esta relacion obre o actle
profundamente sobre toda la sociedad. La costumbre en este sentido, es lo no dicho, el "residuo”
gue funda el estar-juntos (Maffesoli, 1990:71).

Hay una parte que va tomando importancia en este momento del analisis, y es que seria
prudente recordar que este festival estuvo pensado desde sus inicios por sus organizadores para
“prevenir el suicidio” en los jovenes que asisten, a través de la informacion que se entrega en el
festival y los mensajes de los cantantes. Asi como la publicacion en pantallas del escenario del
namero de atencion en crisis en Jalisco: 075. Sin embargo, por ser esta una investigacion socio-
cultural y no una maestria en la linea de lo clinico o estadistico, es que el tema del suicido y su

prevencion no serd analizado por este trabajo.

Sin embargo llama la atencion lo que asegura Maffesoli, a partir de Durkheim y su

concepto de lo “divino social

“Lo que pretenden destacar estas expresiones es que buena parte de la existencia social escapa al
orden de la racionalidad instrumental, no se deja finalizar ni puede limitarse a una simple l6gica de
la dominacién. La duplicidad, la astucia, el querer-vivir, se expresan por medio de la multiplicidad
de rituales, de situaciones, de gestualidad, de experiencias que delimitan un espacio de libertad”
(Maffesoli, 1990:72).

2.3 Modernidad VS Posmodernidad y Viceversa

A pesar de tener miles de kilometros y afios de distancia con Europa y sus distintas costumbres,
filosofias, guerras y acuerdos, parece que la Illamada modernidad nos alcanz6 de alguna manera.
Hablar de modernidad es quizas hablar de orden, de forma, de instituciones, todo en torno al deber
social y bajo sus dos supuestos otrora concebidos como “irrefutables”: el progreso y la razon. Para

muchos, un sistema que ha ayudado a la sociedad a tener derechos y libertades; para otros, una
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estrategia maquiavélica para tener el control sobre las nuevas generaciones. Por ejemplo, para
Andreas Huyssen (2010) la modernidad y el modernismo, con todas sus complejidades historicas
y geograficas, siguen siendo unos significantes clave para quienquiera que intente comprender de
doénde venimos y hacia donde es posible que vayamos: del siglo XX al siglo XXI. Unos intereses
que han abierto a los criticos unas vastas areas nuevas para la investigacion y la teorizacion en los

diferentes campos culturales. (Huyssen 2010:11).

Hablar de modernidad no implica siempre hablar de lo "nuevo’sino de una etapa que le fue
dando transicion a otras. Asi como la Edad Media le dio pie al Renancimiento en el siglo XV y
XVI, asi la posmodernidad surge a partir del modernismo. Cuando se habla entonces de la
modernidad se habla generalmente de crecimiento, de evolucién, de progreso. Cambios
importantes en la filosofia, la ciencia, las artes y sobre todo la economia. Se suponen metas para
los ciudadanos, obejtivos claros que se acercan mas a la productividad de su vida. La modernidad
antepone la razon a cualquier cuestion religiosa, espiritual o sensible. Es entonces donde
reconocemos en estas normas Yy estructuras tan “firmes” el concepto de modernidad, si bien no de

manera tan profunda, al menos en la forma parece que existen coincidencias claras.

En el caso de la posmodernidad existen también varias corrientes, varias formas de
aplicarlo, en la cultura, en el arte, en la politica, etc. Aunque se trata de un concepto mucho mas
actual, es decir, una palabra que comenzé a ser comun de escuchar o inclusive aplicar en nuestro
vocabulario a partir del siglo XX; aln no exite un concepto absoluto y definitivo. Sera
precisamente porque parte de su definicidn es el constante cambio, es una supuesta renovacion o
“evolucion“de la propia modernidad. Una salida abrupta del totalitarismo y las formas tan "duras”
de ver el sentido de la vida para la propia modernidad. A pesar de ser hoy en dia un concepto que
se utiliza en cualquier conversacion y con el pretexto, muchas veces, de armar una discusion, este
concepto se aplica a corrientes muy diversas, que inclusive se contradicen entre si y que

finalmente dan a entender que el proyecto de modernidad quizas fracaso.

Como sostiene entonces Hyussen (2010) visto desde la distancia, todo el debate sobre el
posmodernismo -por muy indisciplinado, contestado, plagado de contradicciones y vigorizante

que fuera- hoy parece completamente provinciano, en el sentido geografico de que se limito
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Unicamente a la evolucion intelectual e historica que se produjo al otro lado del Atlantico. Pero
incluso alli los intelectuales europeos, desde Habermas hasta Foucault y Derrida, nunca aceptaron
la idea de lo posmoderno como se acepto, aunque fuera con reticencias, en Estados Unidos. Es
posible, sin duda, que el posmodernismo no fuera mas que un intento de Estados Unidos de
apropiarse del liderazgo cultural de lo que algunos habia Ilamado el siglo norteamericano. El
objetivo era crear una nueva cultura internacional en unos momentos en que esas
“internacionales”, con sus categoricas pretensiones de ser una vanguardia ajustada el modelo de las
décadas de entreguerras, ya habian quedado obsoletas. No debe extrafiar, pues, que hoy los
términos “posmodernismo” y “posmodernidad” hayan desaparecido en gran medida del discurso
social y académico (Huyssen 2010:11).

Si bien son claras las diferencias de forma y fondo entre la modernidad y la posmodernidad,
la segunda no hubiese podido existir sin la primera. Y parece simple y l6gica esta afirmacion, pero
cuando se trata de la ruta que la sociedad ha trazado en la historia y a donde la ha llevado durante
cada etapa, la simpleza desaparece.

Huyssen afirma también que pese a la pretension de ser una innovacion radical (o
quizd debido a ella), el posmodernismo ha dejado al descubierto dimensiones del propio
modernismo que las codificaciones institucionales e intelectuales del dogma modernista de la
guerra fria habian olvidado o reprimido: temas relacionados con el anarquismo, semiética de la
vanguardia, con la figuracion y la narrativa, con el género y la sexualidad, con la raza y la
migracidn, con los usos de la tradicion, con la tension entre lo politico y lo estético, con la mezcla
de los medios de comunicacion, etcétera. (Huyssen 2010:12). Esta afirmacion me lleva también al
analisis y profundizacion de las emociones que hace Maffesoli en esta misma discusion sobre la

posmodernidad.

Buena parte del trabajo mas importante sobre el modernismo se hace ahora en esta area. En
todo caso, la modernidad después del posmodernismo, o el modernismo después de la
posmodernidad, sigue siendo un asunto fundamental para la historia cultural y para cualquier
intento de repensar las viejas cuestiones de la estética y la politica para nuestros tiempos, Afirma
Huyssen (ibid.).

Para Maffesoli (2007), la estética se ha dirigido hacia la emocion. La emocion estatica. La
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excitacion del placer musical o deportivo, sin olvidar el juego de apariencias. Lo estético, el sentir
comun, parecen ser el mejor medio para nombrar “el consenso”. Asi mismo, habla de la ética como
una moral sin obligacién ni sancion; sin otra obligacion que la de agregarse al cuerpo colectivo.
Esta es la ética de la estética: el hecho de experimentar algo juntos es factor de socializacion, que

pareciera entonces tan distinta en la modernidad y la posmodernidad.

Para Huyssen (2010), el precio que se pago por el progreso fue la destruccién de las pasadas
formas de vivir y estar en el mundo. No existia la liberacion sin una destruccién activa. Y la
destruccion del pasado trajo el olvido. Esta es la parte en donde la modernidad se cimienta en esos
enormes edificios construidos para “siempre’, mientras la posmodernidad, para Maffesoli, nos
habla del presentismo. La importancia que se da al momento. Las cosas efimeras, pasajeras, pero

no olvidadas.

No hay duda de que la modernidad ha traido consigo una compresion muy real del tiempo y
el espacio. Pero en el registro de las imaginerias también ha expandido nuestros horizontes del
tiempo y el espacio mas alla de lo local, lo nacional y hasta lo internacional. Asi pues, en cierto
sentido, nuestras obsesiones actuales por la memoria en el presente pueden ser perfectamente un
indicio de que nuestra forma de pensar y vivir la propia temporalidad estd experimentando un
cambio importante. De eso trata, subliminalmente, todo el debate sobre la historia frente a la
memoria (Huyssen, 2010:16).

Huyssen (2010) nos habla también de las ruinas y de como éstas ahora son parte de nuestra
cultura. Como si nos negaramos a sacarlas de nuestro entorno por completo. Las ruinas de la
modernidad, el rasgo de decadencia, erosion, el pasado. El pasado que integramos, no sé si de
manera absolutamente consciente a nuestro presentismo. Como bien detalla Huyssen, las ruinas
romanas son desinfectadas y empleadas como escenario para una 6pera al aire libre, como sucedié
con Caracalla; o cuando las ruinas de un castillo medieval o de mansiones decadente de silbos
posteriores son restauradas para convertirse en sedes de conferencias, cuando las ruinas
industriales se convierten en centros culturales, o cuando un museo como el TATE Modern se

instala en unas zonas industriales del South Bank del Tamesis y se llena de jovenes posmodernos.

Necesitamos ayuda tanto del pasado como del futuro para expresar nuestras insatisfacciones

politicas, sociales y culturales con el estado actual del mundo. Y si la hipertrofia de la memoria
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puede, sin duda, conducir a la autoindulgencia, a las fijaciones de la melancolia y a un dificil
privilegio de la dimension traumatica de la vida cuya salida no alcanzamos a ver, debemos pensar
que los discursos de la memoria son absolutamente esenciales para imaginar el futuro y recuperar
una solida base temporal y espacial de la ida y la imaginacion en una sociedad del consumo y de
los medios de comunicacién, que deja sin contenido progresivamente a la temporalidad y que

repliega el espacio (Huyssen, 2010:18).

Lo maés interesante es que, a mi parecer, la modernidad europea ni siquiera es la misma que
la que vivimos o percibimos o experimentamos en el siglo XIX y XIX en América Latina.
Pareciera que las discusiones absolutistas serdn un tanto en vano en lo que consideramos la
estructura, el concepto o filosofia posmoderna para un mundo que dificilmente podemos afirmar
estd totalmente modernizado. Como afirma Huyssen, el modernismo europeo como fenémeno
general tiene que situarse en el umbral de un mundo todavia no completamente modernizado en el
que lo nuevo y lo viejo toparon violentamente, provocando las chispas de esta asombrosa erupcion
de creatividad que s6lo mucho més tarde lleg6 a ser conocida como “modernismo” y que ahora

esta frente a las cambiantes mareas de la posmodernidad.

Para nosotros no se trata de ver a la posmodernidad como una “anti-modernidad”.
Entendemos que la modernidad fue completamente necesaria para el caminar de la sociedad en
cada siglo. Hoy la velocidad en la que transita la informacion a través de internet, las plataformas
de expresion incontables desde donde la sociedad se proyecta y la emigracion del propio ser

humano hace casi imposible seguir con la vision estructuralista de la modernidad.

Podriamos inclusive afirmar que existe una clara nostalgia de lo de "antes”. La arquitectura,
la decoracion, la moda, ha combinado lo que llamamos “vintage™ con la practicidad y el

presentismo de la posmodernidad.

Los monumentos expresan la memoria oficial, y su destino inevitable es ser derribados o hacerse
invisibles. La memoria vivida, por otro lado, siempre esta localizada en los cuerpos individuales,
su experiencia y su dolor, incluso cuando se trata de una memoria colectiva, politica o

generacional (Huyssen, 2010:82).

En el caso especifico de los festivales que ahora se realizan en lugares como el Hyde Park en
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Londres o el Central Park en Nueva York, habria que hacer un analisis mas profundo sobre el tipo
de apropiacion presentista del que habla Huyssen (2010) en donde ya no se busca tanto la
identidad de los fendmenos culturales, sino la premonicion a posteriori. Habria que seguir
analizando si el concepto de modernidad se ha trasformado en algo que nos permite ver las
mismas cosas, en los lugares mas antiguos, de otras maneras y nos producen otros efectos, otras

emociones.

No solo los lugares o edificios se han desgastado con el tiempo, sino la propia ideologia de
progreso y conciencia que formo las bases de la modernidad. Sin embargo, en estas estructuras, en
estas edificaciones arquitectonicas se alberga la nostalgia, en donde también se instala la sensible
posmodernidad. Sugiere Huyssen (2010) que estamos ante los paraisos artificiales de una cultura
obsesionada con la memoria de principios del siglo XXI. Las promesas de una modernidad
anterior han sido traicionadas y a penas se recuerdan: asi, s6lo nos han dejado ruinas, desechos y

un futuro ensombrecido (Huyssen, 2010: 231).
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3. CAPITULO: Encore. Anélisis del marco metodoldgico. Cuadros

conceptuales y procesamiento de informacion.

“Un festival antes que nada es una fiesta. Es una valvula de escape para un sector de la

sociedad que se relne en un mismo punto con gustos y un objetivo comun: que la
musica sea, al menos en lo que dura el show, lo que los aisle del mundo y los haga

sentir especiales. Un festival, es una inversion. Una beca de felicidad”.

Fernando Chavez, productor de eventos especiales
(10 de octubre del 2015)
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3.1 De la barbarie a la socialidad.

Con el fin de articular mejor nuestro marco tedrico para esta investigacion, se realiz6 un trabajo de
analisis sobre la obra del sociélogo francés Michele Maffesoli, desmenuzando a detalle algunos de
los textos que consideramos importantes para articular de forma mas clara nuestra metodologia: El
tiempo de a tribus (1990) y En el crisol de la apariencias (2007). Uno de los conceptos clave y
pilares de la teoria de lo sociocultural en Maffesoli es, sin lugar a dudas, la metafora de la
tribalidad. Si bien para los positivistas de la modernidad esto podia sonar “romantico” y sobre
todo “poco cientifico”, a lo largo de la década de los 80°s Maffesoli se encargd de dar luz a la
interaccion de los individuos dentro de una masa, hablando de Lo Tribal, La Socialidad, El Estar
Juntos o La Proxémica, La Comunidad Emocional o la Sensibilidad Colectiva.

Si comenzamos entonces por analizar estas metaforas entendiendo sus caracteristicas, sus
funcién y método, podremos sumergirnos de alguna manera en los sentimientos, las emociones,

las experiencias, aunque fugaces, de lo que Maffesoli llama Socialidad.

Pero comencemos entonces por analizar un poco el concepto de las tribus y lo tribal. Si
bien Maffesoli (1990) nos dice que se trata de una metafora para entender la metamorfosis del laso
social, ésta se convierte en un concepto que va entrelazando a otros para poder llegar a entender de

manera méas profunda su teoria de la Tribalidad.

Sobre las tribus Maffesoli (1990) asegura que en nuestros tiempos las muchedumbres son
mas que una sucesion de tribus, méas que la articulacion de microgrupos, que expresan el placer de
la horizontalidad o el sentimiento de fraternidad. Estas tribus estdn méas bien en una anemia
existencial suscitado por un laso social demasiado racionalizado, refiriéndose a las estructuras
positivistas de la modernidad. Asegura también que estas tribus tienen la urgencia de una

socialidad empatica, es decir, de compartir emociones y afectos.

Pero la pregunta que surge casi de inmediato desde que se comienza con este andlisis es
¢qué mueve a estas masas para estar juntas? Pareciera que nuestro pensamiento Moderno nos diria
que la busqueda de un mejor futuro, el proyecto en comin de progreso, un fin econémico, etc. La
respuesta para Maffesoli es mucho més corta, efimera y fugaz, sin embargo no méas simple: El

placer de Estar-Juntos. Y es entonces donde el debate en la obra de Maffesoli va directamente
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hacia la critica de la modernidad, la legitimidad de esta nueva forma de la proxémica y, por

supuesto, la tribialidad o el neotribalismo como una nueva forma de conformar la socialidad.

Como se analiza en el texto publicado en la revista Athenea Digital sobre el Imaginario
Social desde la obra de Maffesoli (2006), la postmodernidad para el sociélogo francés gira en
torno a la idea de la vuelta a lo arcaico, bajo unas novedosas figuraciones que estarian expresando
un reencantamiento del mundo. Asimismo, el declive de los pilares basicos sobre los que se
configuraria la modernidad, donde las categorias de razén, individuo y progreso, estarian dando
paso a una nueva arquitectura cultural cuyo esclarecimiento constituiria el verdadero reto
intelectual de nuestra época (Cassian, Escobar, Espinoza, Garcia, Holzknecht, 2006: 2). Es decir,
en palabras de Maffesoli:

“"He aqui la paradoja esencial de la posmodernidad que pone en escena el origen, la fuente, lo
primitivo, lo barbaro. Y asi, al redinamizar, de manera no siempre consciente un cuerpo social
un tanto envejecido, la fidelidad de las fuentes es garantia de porvenir. En este sentido, el

tribalismo es la expresion de un arraigamiento dindmico” (1990:29).

Regresar a lo arcaico para entender las nuevas formas, es una metafora que nos sirve para
tratar de entender estas masas contemporaneas que se configuran dentro de un festival de rock,
cOmo es que se reconocen sin tener una relacion formalizada. Este paradigma de las tribus y lo
tribal que propone Maffesoli (1990) conviene destacarlo como ajeno totalmente de la ldgica
individualista, una logica propia de la modernidad, en donde el individuo podia bastarse a si
mismo, en este caso, la masa no se puede entender sino desde el interior de un grupo. Se trata de

una perspectiva relacionista.

Esta vision de la masa, de las tribus, o mejor dicho de los ritos de la masa tribales, son
perceptibles en diversos encuentros sociales, deportivos, musicales, inclusive de consumo. Asi,
diversas manifestaciones ludicas e imaginarias son instructivas al respecto, incluso en el orden de
lo politico. Pero més alla de ejemplos exacerbados, encontramos este mecanismo en la solidaridad
basica que constituye la vida de nuestras comunidades. Basta con referirse al resurgimiento
contemporaneo de los ideales politicos y religiosos, al apego a las ideas de territorio o pais, al
renacimiento de las familias extensas, a las reuniones musicales y a los festivales populares, a la

importancia concedida a la ecologia y a los circuitos de alimentos naturales, para convencerse de
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gue es vano reducir la vida al sustrato econdmico o al fundamento fisioldgico (Cassian, Escobar,
Espinoza, Garcia, Holzknecht, 2006: 4).

Sin embargo, Maffesoli (1990) entiende y describe que estas masas no son homogéneas. El
placer de Estar-Juntos, la Proxémica, no tienen que ver con la comunion de todos en un mismo
objetivo, como se pretendia en los inicios de Modernidad; donde esta idea debe ser la misma para
todos y cada uno, a fin de encontrar el bien comun. En este pensamiento positivista, que Maffesoli
mas bien define como totalitarista, no caben las emociones, la sensibilidad, las experiencias, por lo
tanto hay un vacio enorme en esa sociedad. Se genera, como él indica, una anemia existencial. Es
aqui donde radica quizés la fortaleza de su concepto de Socialidad, en la heterogeneidad de estas

tribus que actGa como un tensor que asegura la solidez de la masa.

Esta socialidad, asegura Meffesoli (1990) no es méas que una concentracion de pequefias
tribus que tratan, como pueden, de conjuntarse, de entenderse, de arreglarselas. Lo esencial es
poner en relieve algunas formas que permitan la comprension de esta multiplicidad de situaciones,
experiencias, acciones légicas y no ldgicas que constituyen justamente esta Socialidad;
convirtiéndola en el recipiente de las energias, las emociones, en rituales minusculos que son parte

esencial de su configuracion.

Pareciera entonces que la socialidad es simplemente la vida cotidiana, el codeo de los
individuos y de grupos, sin ningln objetivo politico o econémico en comdn. La vida diaria del
pueblo, asegura Maffesoli (1990), es la union entre tiempo y espacio. Es este “comun a todos”, por
repartido que esté entre pequefios grupos, lo que parece ser pertinente para definir la socialidad.
Asi mismo, este término permite integrar al analisis parametros como el sentimiento, la emocion,
el imaginario, lo ladico; cuya eficacia multiforma para la vida de nuestras sociedades ya no se

puede negar.

En este sentido, asegura Maffesoli (2007), la socialidad es otra manera de nombrar la
potencia social, la cual encuentra su fuerza en la reversibilidad que se establece entre lo empirico,
0 la sensacidn, y los aspectos anodinos de la vida social. De ahi extrae su capacidad de resistir a la
imposicion del poder. Lo anecddtico sirve de escudo contra las maquinaciones de las instituciones

macroscépicas y avasallantes. He aqui por qué lo insignificante tiene sentido (2007:85).
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Aunado a la socialidad y el estar-juntos, Michel Maffesoli (1990) propone una serie de
caracteristicas del tribalismo posmoderno, la Comunidad Emocional cuyas caracteristicas son de
aspecto efimero, la composicién cambiante, la inscripcion local, la ausencia de organizacion y la
estructura cotidiana. La emocion colectiva es entonces algo encarnado, algo que se desarrolla en el
conjunto de facetas, de ideas generosas y pensamientos mezquinos, de idealismo y arraigo
mundano; en suma, el hombre (1990:59).

Continuando con las descripciones y caracteristicas de este concepto clave en la tribalidad,
encontramos que para Maffesoli (1990) la comunidad emocional es principalmente inestable,

abierta, lo que puede tornarla en numerosos puntos como anémica respecto a la moral establecida.

“Todo conjunto social posee un fuerte contenido de sentimientos vividos en comdn. Y son éstos los
que suscitan esta busqueda de una moral diferente. La sensibilidad colectiva proveniente de la
forma estética desemboca en una relacion ética” (Maffesoli, 1990:65).

Parece pertinente, en este punto, ir delimitando los conceptos que nos ayudaron a dar
forma a nuestro objeto de estudio tanto en nuestro marco tedrico como en las herramientas de
analisis metodoldgico. Se presenta a continuacion una serie de cuadros realizados para sintetizar y
articular los conceptos mas sobresalientes de la teoria de Maffesoli sobre la tribalidad
posmoderna.basada en el libro "Tiempo de las tribus™ (1990). En estos cuadros encontraremos
sintetizados los conceptos de: Tribalismo posmoderno, Tribus y Lo tribal o bien las Masas
tribales, La socialidad, el Estar-juntos o Proxémica y la Comunidad emocional o Sensibilidad

colectiva.

Estos cuadros nos iran abriendo camino para el andlisis més claro de los festgoers del
RXLV cémo van definiendo su emotividad durante la experiencia dentro del festival y cémo es

gue van construyendo esta tribalidad posmoderna, a partir de los conceptos analizados.

55



Cuadro 1. Conceptos, categorias y primera sistematizacion a partir de la teoria de Maffesoli "Tribalidad
Posmoderna”basada en el libro "Tiempo de las tribus™ (1990).

(La! importancia! del!
cuerpo! hecho!
espectaculo! y! del! goce!

contemplativo,! la!
revivificacion! del!
nomadismo!
contemporaneo.!

!

IE1$ tribalismo$ es$ la$)
expresion$ de$ un$
arraigamiento$
dinamico!!

I
(Antes! de! ser! politico,!
econdmico! o! social,! el!
tribalismo! es! un!
fenomeno%ultural.$
I
(Revolucién! de! los!
sentimiento! que! pone!
enlrelievella!!

alegria! de! la! vida!
primitiva.!

I

(La$ importancia$ del$
sentmimiento$  de
pertenencia,$ a$ un$
lugar,$ a$ un$ grupo,$§
como$ fundamento$
esencial§de$todadvida$

TRIBUSOLO!TRIBAL!
(Masas'tribales)!!

!

(Metafora! propuesta! paral

dar!  cuental de!

social.!!
|

(Las!

la§
metamorfosis$ del$ laso$

muchedumbres!

contemporaneas! son! mas!
que! una! sucesion! de! tribus!

que! expresan! de! todo!
corazén! el! placer! de! la!
horizontalidad,! el
sentimiento! de! la!

fraternidad,! la! nostalgia! de!

unalfusion!preindividual.!
I

Las$ tribus§ urbanas$
destacan$ la$ urgencia$ de$
una$ socialidad$ empatica:§
emociones,$

compartir$

compartir$ifectos.!
I

| No!las!mueve!una! meta!por!

alcanzar,! un!

proyecto!

econdmico,! politico! o! social!
porlrealizar.!Prefierenlentrar!
en!el! placer!de!estar(juntos,!
“entrar!en’!lalintensidad!del!
momento,!entrarlenlellgoce!

del'mundo'tal'cualles.!

social.$

!

!

(La!
recipiente! de! las! energias!
que,! en! el! orden! de! lo!
politico,'tenfan!tendenciala!
difundirse! en! el! dominio!
publico.!

I

(No! es! mas! que! unal
concentracion!de!pequefas!
tribus! que! tratan,! como!
puede,! de! conjuntarse,! de!
entenderse,!

arreglarselas.!

de!

'Elpapel§leda$ocialidad:$
mas! ac! o! mas! alla! de! la!
formas! instituidas,! que!
siempre! existen! y! que! a!
veces! dominan,! existe! una!
centralidad!
informal! que! garantiza! el!
perdurar! de! la! vida! en!
sociedad.!

subterranea!

ILosS$rituales$miniisculos$
se$
convertirse$endadhaseddes
la$ocialidad.!

invierten$  hasta$

socialidad! es! el

!

(Echarse! una! mano,!
encontrar! nuevas!
formas! de! solidaridad,!
de! generosidad,! todas!
estas! son!
oportunidades!  paral
vibrar! juntos,! para!

expresar! ruidosamente!
ell placer! de! estar0
juntos:Ireventarse™.!

'Lo$que$prevalece$es$
menos$lfbjetivopor$
alcanzar$queSel$hecho$
de$star!juntos.$

I
(La! argamasa! de! un!
conjunto! dado! estd!
precisamente!
constituida! por! lo! lo!
que! divide.! La! tension!
de! las!
heterogeneidades,! que!
actian! unas! sobre!
otras,! asegurarfal la!
solidez!dellconjunto.!

|
|
|
|

!
(Las!

caracterisiticas!
atribuidas!  a!  estas!
comunidades!
emocionales! son! su!
aspecto! efimero,$ la$
composicion$
cambiante,$ la$

inscripcion$ local,$ la$
ausencia$ de§
organizacion§ y$ la$
estructura¥otidiana.!

(La! naturaleza! social! de!
los! sentimientos! y! de!
destacar! con! fuerza! sul
eficacia.I"Nos!indignamos!
enlcomin’L!!

(0 La$emocién$colectiva$
esflgo$encarnado,falgo$
que$se$desarrollasensel
conjuntoflefacetas§ile$
ideas$ generosas$ y$
pensamientos$
mezquinos,$ de$
idealismo$ y$ arraigo$
mundano;$en$suma,$el$
hombre.!!

|
!
|

Fuente: Elaboracion propia basado en: Maffesoli, M. (1990). El tiempo de las tribus. México: Siglo

veintiuno editores.
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Cuadro 1.1 Conceptos, categorias y primera sistematizacion a partir de la teoria de Maffesoli “Tribalidad
Posmoderna”basada en el libro "Tiempo de las tribus™ (1990)

-El
profundamente, es una
declaracion de guerra
al esquema
sustancialista que ha
marcado al Occidente:
El Ser, Dios, El Estado,

tribalismo, mas

las Instituciones, el
Individuo moderno y
su identidad.

-Las caracteristicas
esenciales del
triblismo, el
sentimiento de
pertenencia, la
constitucion de redes
horizontales, la

simbiosis afectual, y
los mecanismos de

contaminacion. He
aqui su orden o su
razon interna.

TRIBUS- LO TRIBAL
(Masas tribales)

-Constante vaiven que se
establece entre la
masificacion creciente y el
desarrollo de los
microgrupos: tribus.

Tribu: el conjunto de los usos
comunes que permite que
un conjunto social se
reconozca por lo que es.

-Este paradigma tribal que

propongo, conviene
destacarlo bien, es
completamente ajeno a la
logica individualista.

Contrariamente a  una
organizacion en la que el
individuo puede bastarse a
si mismo, el grupo no se
puede entender mds que en
el interior de un conjunto.

-Estos ritos de masa tribales
son perceptibles en los
diversos encuentros
deportivos por el
gjercicio mediatico,
adquieren la importancia
que conocemos.

que,

-La tematica de la vida
cotidiana o de la socialidad
(contra lo politico y lo
social) pone en cambio de
manifiesto que el problema
esencial del dato social es
el relacionismo, lo que

puede traducirse  de
manera mas trivial en el
codeo de individuos y de
grupos. Lo que prevalece
es menos el objetivo por
alcanzar que el hecho de
estar-juntos.

-Es este “comtn a todos’,
por repartido que esté
entre pequefios grupos, lo
que parece ser pertinente
en nuestros dfas. Por eso,
mis alli  de un
individualismo o un
narcicismo. Actitudes que
se inscriben en la logica
dionisfaca de la socialidad.

-El pueblo es un “genio del
lugar. Su vida diaria
garantiza la union entre el
tiempo y el espacio. Es el
guardian no consciente de

-Asi, modos de vida
ajenos unos a otros
pueden engendrar una
especie de manera de
vivir comin. Y ello

permaneciendo,
curiosamente, fieles alo
que es la

especificidadad de cada
uno.

-La socialidad o la

proxémica, se
constituye asi a partir
de una constante
sedimentacion que deja
huella, ~ que  crea
“territorio”.

-La proxémica

simbolica y espacial
privilegia al prurito de
dejar su huellas, es
decir, de atestiguar la
propia perennidad.

-l poner en comun sus
afectos, por el otro

celebrar esta
comunalizacion,  una
manera de decir el

-La sensibilidad colectiva
esta ligada al espacio
proximo.

-La comunidad
emocional es inestable,
abierta, lo que puede
tornarla en numerosos
puntos andmica respecto
alamoral establecida

-La  comunidad se
caracterizara por la
pulsion de “estar-
juntos” (1990:64).

-Todo conjunto social
posee  un fuerte
contenido de
sentimientos vividos en
comin. La sensibilidad
colectiva proveniente de

la  forma  estética
desemboca en una
relacion ética.

-Se trata de un
inconsciente  colectivo,

que sirve de matriz a la
multiplicidad  de las
experiencias, situaciones,

Fuente: Elaboracion propia basado en: Maffesoli, M. (1990). El tiempo de las tribus. México: Siglo

veintiuno editores.
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Cuadro 1..1.2 Conceptos, categorias y primera sistematizacion a partir de la teoria de Maffesoli
"Tribalidad Posmoderna”basada en el libro "Tiempo de las tribus™ (1990)

-La
(individualismo)
burguesismo,

autonomia
del
esta
siendo remplazada por

la heteronomia del
tribalismo. Démosle a
éste el nombre que
queramos:  barrios,
vecindarios, grupos de

interesas diversos,
redes, estamos
asistiendo al retorno
de una implicacién
afectiva y pasional,
cuyo apecto
estructuralmente
ambigiio y
ambivalente.

TRIBUS- LO TRIBAL
(Masas tribales)

-La ciudad encierra otras
entidades del mismo género:

barrios, ~grupos étnicos,
corporaciones, tribus
diversas, que van a
organizarse alrededor de
territorios (reales o
simbélicos) y de mitos
comunes.

-Esto es una caracteristica
de las ciudades
contemporaneas, en
presencia de la dialéctica
masa-tribus, en la que la
masa serfa el  polo
englobante y la tribu el de la
cristalizacion ~ particular.
Toda la vida social se
organiza alrededor de estos
dos polos en movimiento
mas o menos rapido, mas o
menos intenso, y mas o
menos “estresante” segiin los
lugares y las personas.

-La

socialidad o la
proxémica, se constituye

asi a partir de una
constante  sedimentacién
que deja huella, que crea
“territorio”.

-Este  termino  permite
integrar  al  andlisis
parametros tales como el
sentimiento la emocion, el
imaginario, lo lidico, cuya
eficacia, multiforma, para
la vida de nuestras
sociedades ya no se puede
negar.

-La socialidad, encuentra
su fuerza en la
reversibilidad  que se
establece  entre o
empirico, o la sensacién, y
los aspectos anodinos de la
vida social. De ahi extrae
su capacidad de resistir a
la imposicion del poder.

-Pequefias nimiedades
que componen el todo de
lo que yo llamo Ia
socialidad.

-Hacer resaltar, en
oposicion al “activismo”
de la modernidad, que
podemos estar
atrapados en una forma
de  pasividad, o
podemos estar
invadidos  por un
sentimiento “oceanico’,

en el exotismo del
paisaje, en la
muchedumbre
“natural” de un
cocierto de rock.

- Puede establecerse un
paralelo  entre la
reinversion del espacio
vivido y aquello que
podemos llamar la
proxemia. Para
nuestros fines, se trata
de pensar el concenso,
el estar-juntos, en una
palabra la armonia
(hecha de amores y de
odios), a partir de lo
que se experimente de
la manera mas cercana

-Lo sensible es por
consiguiente un
principio de
civilizaciéon. En tanto
metdfora de los sentidos,
es un resumen del cuerpo
social.

-Sucede esta
dinamica estatica
(experimentar “aqui y
ahora’) descansa en el
juego de los sentidos,
en su correspondencia,
en su realizacion
presente.

que

-La sensibilidad
colectiva es en cierto
sentido el manto
freatico de toda vida
social; la accion politica
se sustenta en ella y es
esencialmente
tributaria.

Fuente: Elaboracion propia basado en: Maffesoli, M. (1990). El tiempo de las tribus.

veintiuno editores.

Meéxico: Siglo
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3.1.2 De la estética a la ética, de la identidad a la identificacion
Afios después, en su obra de En el crisol de las apariencias, Maffesoli (2007) profundizaria
sobre otros conceptos que también abonan a la teoria de la tribalidad posmoderna: la Estética, la
Etica, la Barroquizacion, la Naturalizacion de la cultura y sobre todo en la ldentificacion en lugar

de ldentidad, un tanto en la linea de Hall (1996), quien asegura:

“Las identidades nunca se unifican y, en los tiempos de la modernidad tardia, estan
cada vez mas fragmentadas y fracturadas; nunca son singulares, sino construidas de
multiples maneras a través de discursos, practicas y posiciones diferentes, a menudo

cruzados y antagénicos” (1996:17).

Entendiendo la complejidad del termino “ldentidad”, pero también consolidando la
importancia del concepto de identificacion en las sociedades posmodernas, Michel Maffesoli
(2007:31) asegura que existe una logica de identificacién que pone a las personas con mascaras
variables. “Yo diria que nos permiten comprender el deslizamiento de una logica de la identidad a
una ldgica de la identificacion. La primera es esencialmente individualista, pero la segunda es mas

colectiva.”

Maffesoli (2007) nos habla entonces de la relatividad de la identidad. Implica porosidad en
cierta forma, gracias a la cual la individualidad se expande en sus multiples potencialidades. Esta
pulsion a identificarse con los demas opera incluso en la modernidad individualista, asegura el
socidlogo francés, pues sin esto es imposible comprender los grandes movimientos de masas, las
revoluciones. Esto confirmaria entonces que la identidad se va transformando también en una
vivencia 0 experiencia en comun, en una necesidad de estar-juntos, parafraseando a Maffesoli
(1990), para expresar ruidosamente este placer o para “reventarse”. La argamasa de un conjunto
dado esta precisamente constituida por lo que lo divide. La tension de las heterogeneidades, que

actlian unas sobre otras, aseguraria la solidez del conjunto (Maffesoli, 1990:188).

Podemos entender de alguna forma que a pesar de lo fugaz que puede ser la proxémica de
estas tribus en ciertos momento, en cada uno de estos casos hay un grupo que se expresa, que
delimita su territorio y, asi, conforta su existencia (Maffesoli, 1990:237). Podriamos decir,
haciendo un comparativo entre la Modernidad y la Posmodernidad, que Maffesoli nos expone una
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nueva manera de ver al individuo como una persona compleja llena de emociones, en lugar de
solamente individuo aislado; y por otro lado nos presenta a esta persona dentro de una masa

formada por tribus que seria entonces la socialidad, antes sociedad.

Pero mas adelante en esta teoria encontraremos un concepto que forma parte esencial de
este tejido de la tribalidad, el de la estética 0 emocion estética y su “consenso”. Serd tal vez la
excitacion del placer musical o deportivo, sin olvidar el juego de las apariencias, donde el cuerpo
se exhibe en una teatralidad continua y omnipresente. Todo esto delimita un “aura” especifica, en
que estamos inmerso, y condiciona las maneras del ser, los modelos de pensar, los estilos de
comportamiento con el otro, decididamente lo estético, el sentir comun, el consenso
(Maffesoli,2007:12).

Esto es lo que puede servir, asegura también de telon de fondo a la estética y a su funcién
ética. El hecho de experimentar en comdn suscita un valor, es un vector de creacion, asegura. Por
un lado tenemos como funcion, mas que como metafora, el hecho de que estética se puede
comprender como esta facultad de experimentar en comun. Por otro lado, define a la ética como
una “moral” sin obligacidn ni sancion”, sin otra obligacion que la de agregarse, de ser miembro del
cuerpo colectivo. Esta es la ética de la estética: el hecho de experimentar algo estando juntos es

factor de socializacion (Maffesoli, 2007:31).

De nuevo el autor nos pide que regresemos a la banalidad, definiéndola como lo vivido o
experimentado en comdn; lo que me liga esencialmente al otro. Aqui esta todo el secreto de la
estética (2007:40). Tanto la estética como le ética son parte esencial de esta tribalidad
posmoderna, es un placer colectivo, sefiala que esto no ha de entenderse como frivolidad,
vanguardia o bohemia artistica. Por el contrario, hay que ver en el disfrute, el gozo, el hedonismo,

uno de los factores esenciales de la vida social que fomenta la pertenencia a un grupo.

Pero, ¢qué elementos componen a esta estética? De manera general podemos decir a partir
del analisis sobre este concepto que se forma de lo sensible, la imagen, el cuerpo, la
comunicacion, lo emocional, cosas enraizadas a la experiencia. Es eso lo que la convierte en un

angulo de ataque privilegiado para comprender la socialidad posmoderna (Maffesoli, 2007:95).

Y Para detallar mas esta obra clave de Maffesoli (2007) donde se analiza a profundidad lo
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Estético y la Etica, asi como el Vitalismo, La Barroquizacion y la Naturalizacion de la cultura,
presentamos el siguiente cuadro de andlisis que servird también como herramienta de

sistematizacion en nuestra metodologia.

A continuacion se desglosan los conceptos, categorias y primera sistematizacion a partir

de la teoria de Maffesoli basada en el libro "En el crisol de las apariencias " (2007)

Cuadro 2. Conceptos, categorias y primera sistematizacion a partir de la teoria de Maffesoli
basada en el libro "En el crisol de las apariencias ~(2007)
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- La excitacién del
placer  musical o
deportivo, sin olvidar
el juego de las
apariencias, donde el
cuerpo se exhibe en

una teatralidad
continua y
omnipresente.

- Lo estético, el sentir
comun, parecen ser el
mejor medio para
nombrar “el consenso”

- La ética es una moral
“sin  obligacion  ni
sancién”;  sin  otra
obligacion que la de
agregarse al cuerpo
colectivo.

Esta es la ética de la
estética: el hecho de
experiementar algo
juntos es factor de
socializacion.

POSMODERNIDAD BARROQUIZACION NATURALIZACION | IDENTIFICACION
DE LA CULTURA | VS IDENTIDAD

-Se puede | -La posmodernidad | -Al hablar de | -Culturalizacién de | - La légica de la
encontrar este | serfa  esta  mezcla | barroquizacion de las | la naturaleza, | identificacién
vitalismo en las | orgdnica de elementos | sociedades naturalizaciéon de la | pone en el
efervescencias arcaicos y otros que no | contemporaneas cultura. En otros | escenario a
musicales, en la | podrian ser  mds | pretendo mostrar que | términos, larelacién | “personascon
creatividad contemporaneos. el goce puede ser |con el entorno | mascaras
publicitaria, en la vividlo como una | social estad | variables.
anomia sexual, en forma de apropiarse | indisociablemente
el regreso a la | -La posmodernidad es | del mundo. conectada con la|-La identidad
naturaleza, en el | una armonia de los que nos remite al | escencialmente

ecologismo en
boga, en la
exacerbacion  del

vello, de la piel, de
los humores y los
olores, en suma en
todo lo que
recuerda al animal
en lo humano.
iEnsalvajamiento
de la vida!

contrarios.

-Asi, para no tomar mas
que un ejemplo, lo que
la modernidad se ha
contado es que vivo, en

un lugar dado, con
otros, no serd la
historia de
posmodernidad.

La experiencia es una
serie de
instantaneidades que
se atropellan, que
invaden las
finalidades exteriores
y encuentran  su
sentido en el
momento mismo.

entorno natural.

-lo que pretendo es
indicar que sirve de
referencia a todo
procedimiento

calificativo que
intente insistir en el
aspecto ético de los
sentimientos, de las
emociones y de las

experiencias
colectivas, todas
cosas que  no

pueden codificarse
a través del simple
procedimiento
racionalista.

individualista, la
identificacion es
mas colectiva.

-El hilo rojo que
los conecta es el
deslizamiento

progresivo de la
identidad hacia
la identificacion.

la identidad se

pluraliza al
exceso, la
apertura de la
persona se
ensancha hasta
integrar
cualidades.

Fuente: Elaboracion propia basado en: Maffesoli, M. (2007). En el crisol de las apariencias. México: Siglo
veintiuno editores.
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Cuadro 2.1 Conceptos, categorias y primera sistematizacion a partir de la teoria de Maffesoli
basada en el libro "En el crisol de las apariencias " (2007)

-Lo vivido 0
experimentado en
comun; lo que me liga
esencialmente al otro.

Aqui esta todo el
secreto de la estética.
Es eso lo que la

convierte en un angulo
de ataque privilegiado
para comprender la
socialidad posmoderna

el rito es una forma
de negar el tiempo
que pasa. En la
exuberancia festiva, en
el ritmo del rock, en el
abigarramiento de los
atuendos, en los modos
de vida contrastantes,

en la  diversidad
ideologica o en el
policulturalismo

POSMODERNIDAD BARROQUIZACION NATURALIZACION | IDENTIFICACION
DE LA CULTURA | VS IDENTIDAD
-La superacion de | -De  esta  manera, | -La realidad es una | -Retomando el | -Esta pulsién a
la estricta | prosiguiendo con esta | serie de pequefios | equilibrio con | identificarse con
separacion tipificacion barroca, se | reales, suerte de | frecuencia los demas opera
naturaleza/cultura | puede decir que una | situacionismo propuesto entre | incluso en la
consecuencia de la | generalizado hecho | cultura y | modernidad
prevalencia del | de sinceridades | vivilizacion, individualista. Es
vista, emociones, | ambiente y de la | sucesivas que | podemos imaginar | imposible
pasiones y | apariencia es lo que | desemboca en uan | que el estilo de la | comprender los
sentimientos no | he propuesto llamar | forma barroca en la | civilizacién cuya | grandes
serian presentismo. que todo lo | expresion artistica | movimientos  de
caracterisitcas inconexo hace | es el clasiscismo, | masas, y las
secundarias del cuerpo. estriba revoluclones. No
orden politico, | La importancia que se esencialmente en la | hay cultura sin
sino por el |da al momento es la mecanizacion,  la | identificacion.
contrario el | alternativa para el racionalizaciéon ~ de
sustrato de un | linealismo de la las relaciones | - La persona esta
vitalismo modernidad; a lo mejor humanas. compuesta de una
irreprimible que | se trata del sentido de serie de estratos
a veces tomaria | la oportunidad -La  naturalidad | vividos de una
la forma de lo | empirica, o el suceso nos permite | manera secuencial.
politico. que vale por si mismo. explorar de wuna | Es esta
manera mas | estratificacion la
completa, y | que  engendra
ciertamente mas | todos los
coherente, el | territorios

universo simbélico
de la socialidad
concebida como la
matriz de todas
nuestras
relaciones.

delimitados por
diferentes tribus
contemporaneas.

Fuente: Elaboracion propia basado en: Maffesoli, M. (2007). En el crisol de las apariencias. México: Siglo
veintiuno editores.
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3.2 Enfoque metodologico

La perspectiva metodologica en general es critica e interpretativa sobre este fendmeno
sociocultural llamado Rock por la Vida. Desde los primeros esbozos de esta investigacion se
estipuld que la linea por la cual caminarian la gran mayoria de nuestras observaciones seria de
orden cualitativo. Basdndonos también en un paradigma interaccionista el cual, nos dice Orozco
(1997), busca la interconexion entre los elementos contextuales de un fenémeno. De igual manera,
como afirma Flick (2007), una investigacion cualitativa debe permitirnos la generalizacion de los

hallazgos para formar las leyes generales.

Se analiz6 la accién social, su experiencia, sus emociones expresadas a través de sus propios
comentarios recuperados mediante un grupo de discusion realizado a algunos asistentes asiduos
del festival RXLV, los festgoers. Este paradigma simbdlico nos dio luz sobre la produccion de
tribalidad en sus experiencias, asi como en las de sus organizadores. Con este andlisis se pretendi
formar las bases que llevaron a ciertos resultados en el proceso de observacién, andlisis y

exploracién metodoldgica.

Para realizar una sistematizacion mas acotada y certera, se realizd un tercer cuadro, que nos
ayudo a entrecruzar los conceptos de Maffesoli a fin de ir armando una herramienta de
sistematizacion que conviniera a la investigacion. Una herramienta que nos funcionara a manera
de “anteojos” tedricos. Lo que nos parecioé un recurso mas practico de observar y analizar nuestro

problema de investigacion.
Se trata de un cuadro que divide los conceptos de Maffesoli para poder leerlos de manera

también horizontal y transversal. Para hacer un mapa mas claro de qué es lo que se buscé en cada

una de las herramientas de investigacion que se utilizaron.
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-Metafora propuesta para

dar cuenta de la
metamorfosis del lazo
social.

-Las muchedumbres
contemporaneasno son
mas que una sucesion de
tribus que expresan de
todo corazoén el placer de
la horizontalidad, el
sentmiento de la
fraternidad, la nostalgia

de una fusion
preindividual.
-Frente a la anemia

existencial suscitada por
un social demasiado
racionalizado, las tribus

urbanas destacan la
urgencia de una
socialidad empatica:
compartir emociones,

compartir afectos.

-No las mueve una meta

por alcanzar, un
proyecto econdmico,
politico o social por

realizar. Prefieren entrar
en el placer de estar-
juntos, “entrar en’ la
intensidad del momento,
“entrar en” el goce del
mundo tal cual es.

-La excitaciéon del placer
musical o deportivo, sin
olvidar el juego de las
apariencias, donde el
cuerpo se exhibe en
una teatralidad
continua y
omnipresente.

-Lo estético, el sentir
comun, parecen ser el
mejor medio  para
nombrar “el consenso”.

-Pero el wvalor, la
admiracion, el hobby, el
gusto que se comparte,
se convierten en
cimientos, son vectores
de ética.

-Esta es la ética de la

estética: el hecho de
experimentar algo
juntos es factor de
socializacién.

- Es este estilo particular,

aquel de vida, esta
ideologia, aquel
uniforme

vestimentario, este

valor sexual, en suma lo
que se encuentra en el
orden la pasion
compartida.

-No es mas que una
concentracion de
pequeiias tribus que

tratan, como pueden,
de conjuntarse, de
entenderse, de
arreglarselas.

El papel de la socialidad:
mas acd o més alla de la
formas instituidas, que
siempre existen y que a
veces dominan, existe

una centralidad
subterrdnea informal
que garantiza el

perdurar de la vida en
sociedad

Lo esencial es poner en
relieve algunas formas
que por “irreales que
puedan parecer, sean
capaces de permitir la
comprensiéon, en el
sentido mas amplio del

término, de esta
multiplicidad de
situaciones,
experiencias, acciones
légicas y no logicas que
constituyen la
socialidad.

-Las caracterisiticas
atribuidas a  estas
comunidades
emocionales son su
aspecto  efimero, la
composicion
cambiante, la
inscripciéon  local, la
ausencia de

organizacion 'y la
estructura cotidiana.

-La naturaleza social de
los sentimientos y de
destacar con fuerza su
eficacia. "Nos
indignamos en comun’.

-Ya sea dentro del marco
de una red de pequefias
células sociales, ya sea
por medio del cabaret,
la emocidén colectiva es
algo encarnado, algo
que se desarrolla en el
conjunto de facetas , de

ideas  generosas y
pensamientos
mezquinos, de

idealismo y arraigo
mundano; en suma, el
hombre.

ESTAR - JUNTOS

(proxémica)

-Echarse una mano,
encontrar nuevas
formas de
solidaridad, de
generosidad, todas
estas son
oportunidades para
vibrar juntos, para
expresar
ruidosamente el

placer de estar-juntos
o para emplear una
expresion algo trivial
frecuentemente  en
jovenes
generaciones:
‘reventarse’.

-Lo que prevalece es
menos el objetivo por
alcanzar que el hecho
de estar-juntos .

-La tensién de las
heterogeneidades,
que actian unas
sobre otras,
aseguraria la solidez
del conjunto.

-Modos de vida ajenos
unos a otros pueden
engendrar una
especie de manera de
vivir comun.

Cuadro 3 Andlisis de metaforas y definiciones de conceptos clave de Michel Maffesoli

IDENTIFICACION
Vs
IDENTIDAD

-Una légica de
identificacion  que
reemplace la ldgica
de la identidad que

ha prevalecido
durante la
modernidad. La
légica de la

identificacién pone
en el escenario a
“personas” con
mascaras variables.

El deslizamiento de

una légica de la
identidad a una
logica de la
identificacion. La
primera es
esencialmente

individualista, pero

la segunda es mucho
mas colectiva.

-La  barroquizacién
del mundo social, la
naturalizacién de la
cultura, la
imposicion de la
imagen. El hilo rojo
que los conecta es el
deslizamiento
progresivo de la
identidad hacia la
identificacion.

Fuente: Elaboracion propia basado en: Maffesoli, Michel
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Cuadro 3.1 Analisis de metdforas y definiciones de conceptos clave de Michel Maffesoli

-El constante vaiven que

se establece entre la
masificacién creciente y
el desarrollo de los
microgrupos que
llamaré, tribus.

Tribu: el conjunto de los
usos ~ comunes  que
permite que un conjunto
social se reconozca por
lo que es.

Este paradigma tribal
que propongo, conviene
destacarlo bien, es
completamente ajeno a
la l6gica individualista.

-Se trata de una
perspectiva relacionista.
La organicidad de que se
trata aqui es otra manera
de discurrir sobre la
masa y su equilibrio.

-Estos ritos de masa
tribales son perceptibles
en los diversos
encuentro sociales. La
impresién de participar
en una especie en comun
Son lugares de socialidad
nada desdefables.

-Lo vivido o
experimentado en
comun; lo que me liga
esencialmente al otro.
Aqui esta todo el
secreto de la estética.

La estética en tanto que
momentos vividos en
comun, en tanto que
situaciones en las que
se expresa el tiempo
inmévil y el placer del
instante eterno.

-De esta maenera, todas
las sensaciones llegan a

producir emociones
estéticas.
-En  este sentido, el

socidlogo obsereva que
la experiencia estética
multiforme genera una
ética del instante, que
hace que la velocidad
en las comunicaciones,
en los desplazamientos,
en los cambios
ideolodgicos, afectivos,
profesionales, se torne
en su contrario y tienda
a espacializarse.

-Los rituales mintsculos
se invierten hasta
convertirse en la base
de la socialidad.

-La socialidad es el
recipiente de las
energias que, en el
orden de lo politico,
tenfan  tendencia a
difundirse en el
dominio publico.

-Socialidad, lo que puede
traducirse de manera
mas trivial en el codeo
de individuos y de
grupos. Lo que
prevalece es el objetivo
por alcanzar que el
hecho de estar-juntos.

-Es este ‘comtn a todos”,
por repartido que esté
entre pequefios grupos,
lo que parece ser
pertinente en nuestros
dias.

-La  socialidad o la
proxémica, se
constituye asi a partir
de una constante
sedimentacién que deja
huella, que crea
“territorio’.

-La sensibilidad colectiva
esta ligada al espacio
préximo. Al superar la
atomizacién individual,
crea las condiciones de
posibilidad de una
especie de aura que va
a especificar tal o cual
época.

-La comunidad
emocional es inestable,
abierta, lo que puede
tornarla en numerosos

puntos anémica
respecto a la moral
establecida

-La comunidad se
caracterizard por la
pulsion  de  “estar-
juntos”.

-Todo conjunto social
posee un fuerte
contenido de

sentimientos vividos en
comun. Y son éstos los

que  suscitan esta
bisqueda de una
“moralidad  diferente”

que yo he preferido
llamar aqui experiencia
ética.

ESTAR - JUNTOS

(proxémica)

La socialidad o la
proxémica, se
constituye asf a partir
de una constante
sedimentaciéon  que
deja huella, que crea
“territorio”.

- En cada uno de estos
casos hay un grupo
que se expresa que
delimita su territorio
y, asi, conforta su
existencia.

-En el marco de la
megaldpolis, la
imagen televisiva se
va a inscribir en la
relacion tactil,
emocional, afectual; y
por esta, el
sentimiento de un
espacio de seguridad.
La apuesta tedrica no
puede ser mas
importante, si se
tiene en cuenta, que
es precisamente “de
abajo” de donde
surgen estas nuevas
manifestaciones del
“estar - juntos”.

IDENTIFICACION
Vs
IDENTIDAD

-La identidad
afirmada esta lejos
de ser vivida como
una realidad
intangible, mas bien
se pluraliza  al
exceso, la apertura
de la persona se
ensancha hasta
integrar cualidades .

-La  necesidad de
singularizarse se
invierte en deseo de
fusion en un
conjunto mas vasto.
Estamos aqui ante
algo que muestra la
relatividad de la
identidad. Su
porosidad en cierta
forma, gracias a la
cual la
individualidad se
expande en sus
multiples
potencialidades, y
gracias a la cual el
grupo se confirma.

Fuente: Elaboracion propia basado en: Maffesoli, Michel
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Cuadro 3.1.2 Andlisis de metaforas y definiciones de conceptos clave de Michel Maffesoli

-Una légica tribal que a su
vez no puede existir mas
que insertandose,
mediante la concatenacion
de lared, en masa.

-La  ciudad encierra:
barrios, grupos étnicos,
corporaciones, tribus
diversas, que van a
organizarse alrededor de
territorios  (reales o
simbdlidos) y de mitos
comunes .

- Esto es una caracteristica
de las ciudades
contemporaneas, en
presencia de la dialéctica
masa-tribus, en la que la
masa seria el polo
englobante y la tribu el
de la cristalizacién
particular.

-En un proceso de
masificacién  constante
se operan
condensaciones, se
organizan tribus mas o
menos efimeras que
comulgan con valores
minusculos Es ésta la
caracteristica de las
sociedades
posmodernas.

-Es ese conjunto, a partir
del pivote de la
experiencia, el que
permite decir que la
solidaridad que se
organiza en nuestros
dias es esencialmente
estética, no una estética
puramente artistica
nisiquiera filoséfica,
sino de una estética
ampliada como puesta
en perspectiva de los
diferentes dominios de
la existencia.

-El rito es una forma de
negar el tiempo que
pasa. En la exuberancia
festiva, en el ritmo del
rock, en el
abigarramiento de los
atuendos, en los modos
de vida contrastantes,

en la diversidad
ideolégica o en el
policulturalismo

galopantes. Es en este
sentido en el que la
estética tiende cada vez
mas en convertirse en
ética.

-Este termino permite
integrar al  andlisis
parametros tales como
el sentimiento la
emocion, el imaginario,
lo ludico, cuya eficacia,
multiforma, da vida a
nuestras sociedades.

-En  este sentido la
potencia social, otra
manera de decir la
socialidad.

-La sensacién, y los
aspectos anodinos de la
vida social. De ahi
extrae su capacidad de
resistir a la imposicion
del poder. Potencia VS
poder. He aqui porque
lo insignificante tiene
sentido.

-Son estos elementos los
que constituyen la
matriz en la cual van a
nacer, crecer y
confirmarse estas
interacciones hechas de
atracciones y de
repulsiones, estas
pequeiias nimiedades
que componen el todo
de lo que yo llamo la
socialidad.

La sensibilidad colectiva
proveniente de la forma
estética desemboca en
una relacion ética.

-Se trata de un
inconsciente colectivo,
que sirve de matriz a la
multiplicidad de las

experiencias,
situaciones, acciones
grupales.

-Lo sensible es por
consiguiente un
principio de
civilizaciéon, nos hace
participar en una
realidad
supraindividual,
integrada en  una
comunidad.

-Sucede que esta
dinamica estatica

(experimentar “aqui y
ahora”) descansa en el
juego de los sentidos.

- La sensibilidad colectiva
es en cierto sentido el
manto freatico de toda
vida social: la acciéon
politica se sustenta en
ella y es esencialmente
tributaria.

ESTAR - JUNTOS

(proxémica)

-Las comidas, las
fiestas, las procesiones
son de antiguna
memoria, una manera
de decir el palacer de
estar-juntos.

-En la muchedumbre
“natural” de un
concierto de rock. Es
en este sentido en el
que la intuicién del
universo, a la vez que
es una no accion,
puede dar nacimiento
a confirmar un
innegable estar-
juntos.

- Para nuestros fines,
se trata de pensar el
consenso, el estar-
juntos, en una
palabra la armonia
(hecha de amores y
de odios), a partir de
lo que se
experimente de la
manera mas cercana.

IDENTIFICACION
Vs
IDENTIDAD

-Esta pulsién a
identificarse con los
demas opera incluso
en la modernidad
individualista. En
suma, no hay
cultura sin
identificacion.

-El proceso de
identificacién es una
serie de
sinceridades
sucesivas que tienen
como Unico objetivo,
a largo plazo la
permanencia del
cuerpo social
considerado como
un todo.

-Es esta
estratificacion la
que engendra todos
los territorios
delimitados por las
diferentes tribus
contemporaneas.

Fuente: Elaboracion propia basado en: Maffesoli, Michel

3.3 Descripcion del proyecto de investigacion en lo que respecta al marco metodoldgico
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La primera etapa del trabajo de campo estuvo acompariada de los ejercicios de observacion
participante, encuestas via internet a los festgoers y la realizacion de una entrevista
semiestructurada. Si bien, estos instrumentos han permitido tener un acercamiento con el caso de
estudio, se tuvo que trabajar conjuntamente con el ajuste al marco teorico. Esta parte de ir
trabajando en campo, asi como ajustando los conceptos clave, fue primordial para encontrar las
categorias de estudio que también permitieron determinar las técnicas de anélisis.

Un método etnografico con 100 encuestas via internet, a través del Facebook oficial del
festival, de las cuales se eligieron 34 que cumplian con las caracteristicas que buscamos en
nuestros festgoers. Ademas de un grupo de discusion con 12 participantes (6 hombres y 6 mujeres)
que también han asistido a al menos 3 ediciones del festival durante el periodo: 2007-2014, de
entre 18 a 29 afios. Y una entrevista a Fernando Chavez, el productor y patrocinador principal del
festival durante el periodo 2007-2012. Nuestros ajustes al marco tedrico dieron luz sobre los ejes

tematicos de nuestro analisis metodolégico.

Este analisis a los acercamientos con los festgoers se consider6 fundamental para articular
los conceptos centrales de la pregunta, asi como el marco tedrico y las evidencias empiricas.
Logrando asi una primera sistematizacion de los resultados, tomando en cuenta los conceptos
clave para esta investigacion. Todo esto con el objetivo de realizar varios cuadros de analisis que
nos ayudaron con nuestra sistematizacion para entender si existe una coincidencia entre las
vivencias de los propios festgoers, asi como en la parte de la organizacion, como es que se va

manifestando la tribalidad posmoderna.

3.4 Técnicas y herramientas de recoleccién de informacién
Grupo de discusion

Este instrumento nos ayudd en nuestra investigacion para analizar las motivaciones de los asiduos
asistentes, festgoers, del festival RXLV. A cerca de este instrumento Ibafiez (1999) nos da una

descripcion mas profunda sobre su articulacion.

“En el grupo de discusion se articulan la homogeneidad (la significacion) y la heterogeneidad (la
informacidn): es una fabrica de producciéon de homogeneidad, pero a partir de lo heterogéneo.”
(Ibafiez,1999:275)
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Esta disefiado para dar cuenta de la manera en que los sujetos y los grupos construyen y
dan sentido a los acontecimientos y circunstancias de su vida. EI clima de colectivizacion y
socializacion de la experiencia, suscita representaciones sociales que se refieren al universo

simbolico del grupo social de referencia.

El grupo de discusion nos sitla ante un nivel estrictamente social y socializado del analisis
de la grupalidad. Tiene como finalidad la produccién de un discurso que servird de materia prima
para el andlisis. Y en este discurso, tenemos la transcripcion de nuestro grupo de discusion
realizado el 27 de septiembre con 6 hombres y 6 mujeres que cumplieron con nuestro

requerimiento: tener entre 18 a 29 afios y haber asistido a mas de 3 festivales RXLV.

En los siguientes cuadros se dard cuenta de los resultados mas relevantes en cuanto al

analisis con nuestros conceptos clave del marco teorico.

Entrevistas semiestructurada

Entendiendo que las entrevistas antropoldgicas tienen la funcién de entrar a las significaciones
hechas por los sujetos de estudio: sistemas de representacion, nociones, ideas, creencias, valores,
normas, criterios de adscripcion, clasificacion, entre otros, como afirma Guber (2005), es que
hemos utilizado dicha técnica. En este caso se tratd de una entrevista semiestructurada que tuvo la

ventaja de ir llevando una relacion cordial y més relajada con el entrevistado.

El investigador debe abordar de manera cuidadosa las preguntas y por lo tanto el tratamiento
de las respuestas arrojadas por el entrevistado, algunas pueden no parecer Idgicas, sin embargo,
por eso es importante el tratamiento previo al trabajo de campo.

Spradley (1980) afirma que para el desarrollo de una buena entrevista etnografica hay que
considerar dos puntos importantes: desarrollar una buena relacion con los sujetos de estudio o a

quienes se entrevista, y encontrar en las entrevistas los rasgos significativos.

3.5 Categorias y Observables
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A partir del grupo de discusion realizado en el proceso metodologico de esta etapa, se obtuvieron
los importantes resultados, tomando en cuenta los cuadros de conceptos de Maffesoli antes
presentados. Después se presentan los cuadros de sistematizacion con respecto a la entrevista
semiestructurada realizada a Fernando Chavez, productor del festival RXLV del 2007 al 2012 y al

grupo de discusion.

CONCEPTO OBSERVABLE TECNICA TESTIMONIOS
TRIBUS- LO “"Adaptacién/Acuerdos’
TRIBAL
(Masas tribales)
IDENTIFICACION
[AY “Sentido, Pertenencia,
IDENTIDAD Vestimenta”
GRUPO

Hombres y mujeres de
entre 18 a 29 afios que han

DE asistido en mas de 3
ocacionas el festival RXLV
del afio 2007 al 2014
DISCUSION

111

|
|

3.6 Sistematizacion de Informacion

Primera sistematizacion.

A partir de la exposicion de los relatos y experiencias de los sujetos entrevistados y de los
festgoers en el grupo de discusion, fue posible reconocer elementos comunes en sus discursos que
van tejiendo las expresiones y van construyendo lo que Maffesoli ha llamado en su teoria una

tribalidad posmoderna.
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Se realiz6 la transcripcion de todos los participantes en nuestro grupo de discusion y se

realiz6 una distincion de las frases, o enunciaciones clave que dieran norte a nuestra hipotesis. A

continuacion un acercamiento a la sistematizacion de los datos obtenidos a manera de matriz.

Cuadro 1. Conceptos, categorias y observables. Primera sistematizacion a partir de la teoria de
Maftesoli: “Tribalidad Posmoderna”.

CONCEPTO OBSERVABLE TECNICA TESTIMONIOS
“Adaptacion/Acuerdos”
RICARDO: 7Y te vale sigues
-Metifora de la metamorfosis del | Analizando los esperando porque toda la
lazo social. discursos del grupo de masa quieren ver a la banda a
) discusion y tratando de Cuca a Los auténticos™.
-Las tribus urbanas destacan la bl
urgencia de una socialidad ehsamblar nuestros . .

. . . conceptos clave para FATIAH: "Porque sabian que
empatica: compartir emoclones, . R b . fila desde 1
compartir afectos. definir }m término de 1ban en prl{nera 1la desde las

“traduccion”. 6 de la mafiana hasta las 3 de
-Perspectiva  relacionista.  La Grupo  de | la manana, ni senti los pies, ni
organicidad de que se trata aqui es | Llegamos a la | discusion lloras ni te quejas ni te

otra manera de discurrir sobre la
masa y su equilibrio.

Generacion de simbolismo: la
impresion de participar en una
especie en comun.

-Masa-tribus: la masa seria el
polo englobante y la tribu el de la
cristalizaciéon particular. Toda la
vida social se organiza alrededor
de estos dos polos.

-Proceso de masificacion
constante, se organizan tribus
mas o menos efimeras que

comulgan con valores mintsculos
Y que, en una danza sin fin,
entrechocan, se atraen.

conclusion de que “"Lo
tribal” para Mafessoli
se transforma en "
Adaptacion/Acuerdos
nuestro grupo de
discusion y en este caso
para nuestro objeto de
estudio.

molesta nada”.

VIKY: “Todo el tiempo estuve
atras de gilieyes que estan
fumando y terminé bien
horneada, pero te aguantas”.

JORGEPero si no le dices que
te estan molestando,
obviamente no lo saben...hay
que hacer tipo acuerdos”.

PAULINA: "Nadie me va a
fastidiar es la experiencia del
RXLYV yo soy stper paz y se a
que voy y trato de adaptarme
a la circunstancias, a la gente,
a algo que nos molesta”.

PAULINA: “Son cosas que tu y
sabes y tratas de prevenirte no
es un evento masivo que no
puedes controlar”.

DANY: Aunque lleguen Io
quejumbrosos de la vida qu
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siempre los hay, es un lugar
donde a me gusta ir y yaa sabe
a que vas,

Cuadro 1.2 Conceptos, categorias y observables. Primera sistematizacion a partir de la teoria de

Maffesoli: "Socialidad .

CONCEPTO OBSERVABLE TECNICA TESTIMONIOS
IDENTIFICACION
|74 “Sentido,
IDENTIDAD Pertenencia,
Vestimenta™
ARMANDO: En este festival
- La logica de la identificacion pone | Analizando el apoyas, porque he ido a otros que
en el escenario a “personas” con | testimonio de nuestro no significan nada para .
mascaras variables. grupo de discusién y
. ) tratando de FATIAH: Y en el RXLV vas con
) Com}) r_ender el (.jeShZ?mlentO de | ensamblar  nuestros pantalon, tenis y playera, asi pues
una ldégica de la identidad a una SR .
A ; conceptos clave para relajada, como soy”.
la identificacion. La primera es defini término d :
individualista, la segunda es "e 1nir un ?rmlno c . . .
. traduccion”. JORGEEn cualquier festival de
colectiva. . .
rock and roll puedes ir de tenis,
- La individualidad se expande en gamos a la conclusion botas, Shanclas...Yo he en
sus multiples potencialidades, y | que “Identificacion chanclas”.
gracias a la cual el grupo se Identidad™ para ‘ ) - )
confirma. fessoli se transforma PATIAH: Le dije marca el numero
'Sentido, Pertenencia a lo mejor te ayudan (...) y ya con
- Esta pulsion a identificarse con los | Vestimenta” para eso me senti que ya ayudo, que soy
demés opera incluso en la grupo  de | Grupo de | parte del festival”.
modernidad individualista. Sin esto |50 y en este caso | discusion

es imposible comprender los
grandes movimientos de masas, las
revueltas y las revoluciones. En
suma, no hay cultura sin
identificacion.

- El proceso de identificacion es
una serie de sinceridades
sucesivas que tienen como tnico
objetivo, a largo plazo Ila
permanencia del cuerpo social
considerado como un todo.

Es esta estratificacion la que
engendra todos los territorios
delimitados por las diferentes
tribus contemporaneas.

A nuestro objeto de
idio.

ALDO: "Que la gente gritando sale
sobrando en ese sentido yo soy
muy tolerante porque siento que yo
a este lugar”.

GABY: “"Yo creo que si me
identifico porque me encantan los
conciertos y la vibra que se siente”.

ROBERTO: si me identifico y por
la oportunidad de ver a bandas con
toda la gente que quiero mucho, yo
creo que forma parte de .

BRAULIO: "Yo si me identifico
porque por un parte la musica te
lleva, te recuerda y te hace sentir
cosas por los momentos que paso.
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Cuadro 1.3 Conceptos, categorias y observables. Primera sistematizacion a partir de la teoria de
Maffesoli: “Comunidad Emocional ".

CONCEPTO
COMUNIDAD EMOCIONAL

(Sensibilidad o emocion colectiva)

- Algo encarnado, algo que se
desarrolla en el conjunto de de ideas
generosas y pensamientos mezquinos,
de idealismo y arraigo mundano; en
suma, el hombre.

-La comunidad se caracterizara por la
pulsion de “estar-juntos”

- Se trata de un inconsciente
colectivo, que sirve de matriz a la
multiplicidad de las experiencias,
situaciones, acciones 0
deambulaciones grupales.

-Lo sensible es por consiguiente un
principio de civilizacion.

-Sucede que esta dinamica estatica
(experimentar “aqui y ahora”)
descansa en el juego de los sentidos, en
su correspondencia, en su realizacion
presente.

- La sensibilidad colectiva es en
cierto sentido el manto freatico de
toda vida social: la accion politica se
sustenta en ella y es esencialmente
tributaria.

OBSERVABLE TECNICA TESTIMONIOS
“El disfrute:
Inconsciente
Colectivo”
ALDO: "A de lo que me gusta es
Analizando el que la banda esta chida, traen
testimonio de energia y aqui pues respetan
nuestro grupo de tiempo, estas con tus amigos
discusion y disfrutando™.
tratando de
ensamblar nuestros ARMANDO: “Mucha gente lo
conceptos clave conoci6 ahi, se prendié y se quedo,
para definir un | Grupo de | lo escuchoy le gusto™.
término de | discusién
“traduccion”. ROBERTO: (iré bien crudo o en

Llegamos a la
conclusion de que
“"Comunidad
emocional” para
Mafessoli se
transforma en "El
disfrute para el
inconsciente
colectivo” para
nuestro grupo de
discusion y en este
caso para nuestro
objeto de estudio.

vivo? Chale, yo sé que es el
ambiente emotivo del festival asi
que al final no me importa”.

VIKY: "A mi en lo particular me
gusto Fobia, y Molotov porque te
prendes cabron con la banda™.

PAULINA: Babasonicos era una
cosa increible me impresiono el
sonido que traian era como si
estuvieras escuchando un cd era
una cosa increible.

JORGE: "Que chingdn ver a
Caifanes en una armonia tremenda
donde habia personas adultas,
nuflos, mujeres y todos en una
misma sintonia”.

CARLOS: “Se me puso la piel
chinita de wverlos y eso es
motivacién ver que un anciano
tenga una medalla de un mundial en
ese momento te hace a ti también
celebrarlo™.

LUCIA: "Cuando fue el tributo de
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Soda, bueno, yo si pens¢ en mi
hermano porque esa musica la
escuche por ¢l y esa ha sido la
Unica vez que senti esa necesidad
de estar con alguien mas”.

LUCIA: Me da felicidad.

VICKY: Siento satisfaccion.
DANY: Unién.

JORGE: Fiesta. Disfrutar.
FATIAH: Para mi y lo que les
decia que seria la pasiéon que se
vibra.

ALDO: Siento algo como
pertenencia.

CARLOS: No sé, vibro el amor.
PAULINA: Yo creo que
liberacion.

Cuadro 1.4 Conceptos, categorias y observables. Primera sistematizacion a partir de la teoria de

Maftesoli: "Proxémica .

CONCEPTO OBSERVABLE TECNICA TESTIMONIOS
ESTAR - JUNTOS “"Mezcla,
(proxémica) convivencia”
JORGE: "El primer RXLV se me
- Echarse una mano, encontrar | Analizando el hizo chido por el hecho que era
nuevas formas de solidaridad, de | orypo de nuevo, ver tantas bandas tantas
generosidad, ~ todas  estas  son | gigeygign y bandas el poder con el que jalan con
oportunidades para vibrar juntos, para .
) tratando de tanta gente y en un inmueble que
expresar ruidosamente el placer de . >
: ensamblar tiene limitantes, que no se presta, ver
estar-juntos o para emplear una . .
expresion algo trivial frecuentemente nuestros un ShOW tan grnpreSl'(')nante ver a
en jévenes generaciones: | conceptos  clave tantos miles de jovenes”.
“reventarse”. para definir un | Grupo de
término de | discusion ARMANDO: “No es tanto de que los
-La tension de las heterogeneidades, | “traduccion’”. boletos no se cobren sino correr la

que acthan unas sobre otras,
aseguraria la solidez del conjunto.

- En la muchedumbre "natural” de
un concierto de rock. Es en este
sentido en el que la intuicion del
universo, a la vez que es una no
accion, puede dar nacimiento a

Llegamos a la
conclusion de que
“Estar-Juntos”
para Mafessoli se
transforma en
"Mezcla,

voz, estar juntos, y ese es el objetivo
que vale la vida".

PAULINA: “Por las bandas, Ile
asigno un valor mayor a las bandas,
a estar juntos, a otras cosas y hay
quienes no”.
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confirmar estar-

juntos.

un innegable

-Pensar el consenso, el estar-juntos,
en una palabra la armonia (hecha de
amores y de odios), a partir de lo que
se experimente de la manera mas
cercana.

- La preocupacion esencial es el
deseo de estar-juntos y el placer
Iudico de expresarlo.

- Lo que es esencial es el estar-
juntos suscitado por la
identificacion.

convivencia”
para nuestro
grupo de
discusion y en
este caso para
nuestro objeto de
estudio.

FATIAH: “Estaba tan prendida con
Calle que le valia y seguia brincando
y asi me gusta la convivencia de toda
la gente unida”.

JORGE: "El sentido de este festival
esta chido o que si habia una linea de
atencion, como que se sentia eso,
pero juntos todos, la gente y los
grupos’.

ALDO: "Me encantan la verdad los
conciertos, y puedes conocer o no a
los de al lado y ahi se hace la
hermandad”.

CARLOS: "Si existe aqui esta y
sigue vivo, y decir aqui estamos es
algo qué podemos hacer juntos, los
invitamos a seguir vivos”.

Cuadro 1.5 Conceptos, categorias y observables. Primera sistematizacion a partir de la teoria de

Maffesoli: "Estética ~.

CONCEPTO OBSERVABLE | TECNICA TESTIMONIO
“Musica:
Excitacion,
desahogo *
JORGE: "Porque es la musica y lo
- Momentos vividos en comun. Analizando el que la rodea, es donde se concentra
Situaciones en las que se expresa el | (estimonio de lo que te gusta”.
?iempo inmovil y el placer del nuestro grupo de
instante eterno. discusién y CARLOS: “ la banda estaba stiper
. . tratando de prendidisima y hasta los que no
Lo que me liga esencialmente al otro. , .
ensamblar ibamos a ver a Zoe te contagiaron y
- La excitacién del placer musical o | NUCStros toda la gente coreando las rolas”.
deportivo, sin olvidar el juego de las | conceptos clave | Grupo  de
apariencias, donde el cuerpo se | para definir un | discusiéon ARMANDO: si claro pero a mi no
exhibe en una teatralidad continua y | término de me gusta y ya s€ que siempre habra
omnipresente. “traduccion”. y es parte de la cultura totalmente y

- Esta es la ética de la estética: el
hecho de experimentar algo juntos es
factor de socializacion.

- Pero el valor, la admiracién, el
hobby, el gusto que se comparte, se
convierten en cimientos, son
vectores de ética.

Llegamos a la
conclusion de
que “Estética”
para Mafessoli
se transforma en
"Excitacion,

si ha pasado que tienen como un
bonche de que estan molestando
pero no importa porque nos gusta
disfrutar, a eso vas también a
desahogarte”.

FATIAH: "Siempre me he aguantado
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-Etica: una moral “sin obligacion ni
sancion’; sin otra obligacion que la de
agregarse, de ser miembro del cuerpo
colectivo.

- En la exuberancia festiva, en el
ritmo del rock, en el
abigarramiento de los atuendos, en
los modos de vida contrastantes, en
la diversidad ideolégica o en el
policulturalismo galopantes. Es en
este sentido en el que la estética
tiende cada vez mas en convertirse en
ética

desahogo” para
nuestro grupo de
discusion y en
este caso para
nuestro objeto
de estudio.

que si no pasa la chela no importa, y
me gusta la convivencia de los
festivales de rock porque ves al de al
lado y lo vez brincando, cantando
que lo vez y lo dices giiey y hasta te
pega la buena vibra, de ver a los
niflos en los hombros de sus papas”.

ARMANDO: “Estas son como las
particularidades que me gustan
porque solo ocurrieron ahi, para los
que estabamos ahi”.

PAULINA: Yo creo que para mi la
musica es todo hasta cuando voy a la
tienda me pongo mis audifonos,
hasta la musica te transporta en ese
instante si estas de malas”.

ALDO: "La musica impulsa mucho
tu estado y tu forma de pensar y el
hecho de que se usa no solamente
para disfrutar 6 sea tu ya tuviste
experiencias unicas”.

Segunda sistematizacion.

En este segundo ejercicio con utilizando la entrevista semiestructurada como base, tenemos el

analisis del cuadro 2.1 donde pudimos encontrar de igual manera el concepto de tribus y lo tribal,

con el observable de la “masa de pertenencia’.

En el cuadro 2.2 encontramos en las respuestas de nuestro entrevistado parte del discurso

que nos llevé a entender lo que se genera como socialidad dentro del festival, es decir, lo popular

y el empoderamiento.

Y finalmente en el cuadro 2.3 con el concepto que confronta la identidad con las

identificaciones, tenemos el observable de sentido y pertenencia, el cual también se puede analizar

en el discurso que nos habla de esta estratificacion que se engendra en todos los territorios

delimitados por las diferentes tribus contemporaneas en la ciudad de Guadalajara.
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Cuadro 2.1 Conceptos, categorias y observables. Segunda sistematizacion a partir de la teoria de

Maffesoli: “Tribus-Lo tribal .

CONCEPTO OBSERVABLE TECNICA TESTIMONIO
“Masa de
pertenencia” Fernando Chavez
...y entonces se fueron a un lado
-Metéfora de la metamorfosis del | Analizando el donde no hubieran tantas reglas pero
lazo social. testimonio de que se siguiera respetando muchas
nuestro cosas y asi se cred en aquellos
-Las tribus urbanas destacan la istad tiempos “danzeterias” que fueron
urgencia de wuna socialidad entrevistado Y unas fiestas que se puede decir
e . . tratando de e o -
empatica: compartir emociones, incluso “underground” y que forman
compartir afectos. ensamblar nuestros parte de las leyendas urbanas de aqui
conceptos clave de Guadalajara...".
-Perspectiva  relacionista. La | para  definir  un | Entrevista
organicidad de que se trata aqui | término de | semi-
es otra manera de discurrir sobre | “traduccion’”. estructurada | “una masa a la que perteneciamos”,

la masa y su equilibrio.

Generacion de simbolismo: la
impresion de participar en una
especie en comun.

-Masa-tribus: la masa seria el
polo englobante y la tribu el de
la cristalizacion particular.
Toda la vida social se organiza
alrededor de estos dos polos.

-Proceso de masificacion
constante, se organizan tribus
mas o menos efimeras que
comulgan con valores
minusculos y que, en una danza
sin fin, entrechocan, se atraen.

Llegamos a la
conclusion de que

“"Lo tribal® para
Mafessoli se
transforma en
"masa de

pertenencia” para
nuestro
entrevistado y en
este caso  para
nuestro objeto de
estudio.

“ese ambiente que se siente que eras
parte de una masa”.

“pero la clave fue que todos se
volvian una masa a la que
perteneciamos, que nadie nos podia
quitar ni negar ese derecho”.

“hay una clave que es una valvula d
escape, la gente que asiste suelta 1
presiones y salen mas ligeros, sale
diferentes, los problemas son ¢
principio, cuando quieren entraj
cuando la gente sale en una march
silenciosa hay veces que estan cansado
y ya no pueden ni hablar™.
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Cuadro 2.2 Conceptos, categorias y observables. Segunda sistematizacion a partir de la teoria de
Maftesoli: “Socialidad ".

-Concentracion  de
tribus que tratan de conjuntarse,
de entenderse, de arreglarselas.
Es este "comun a todos” repartido
entre pequeflos grupos.

pequeias

-Rituales minusculos. La
socialidad se convierte en un
lazo.

-El sentimiento la emocion, el
imaginario, lo ludico.

- La potencia social, otra manera
de decir la socialidad, encuentra
su fuerza en la reversibilidad que
se establece entre lo empirico, o
la sensacion, y los aspectos
anodinos de la vida social.

De ahi extrac su capacidad de
resistir a la imposicion del poder.
Potencia VS poder: lo
insignificante, lo anecddtico
sirve de escudo contra las
maquinaciones de las
instituciones macroscopicas y
avasallantes. He aqui porque lo
insignificante tiene sentido.

-Atracciones y de repulsiones,
estas pequefias nimiedades que
componen el todo de la
socialidad.

"Lo popular, el

Fernando Chavez

empoderamiento”
Analizando el
testimonio de
nuestro
entrevistado y
tratando de
ensamblar nuestros
conceptos  clave
para definir un
término de
“traduccion”.

Llegamos a la
conclusion de que
“La  socialidad”
para Mafessoli se
transforma en "Lo
popular, el
empoderamiento”
para nuestro
entrevistado y en
este caso para
nuestro objeto de
estudio.

Entrevista
semi-
estructurada

“Y la verdad fue bastante importante
para mi, porque fue como una de las
primeras veces que uno sentia que
realmente las calles de GDL Ia gente
se estaba apoderando, empezando a
apoderar de ella, con todo y que en ese
momento la gente no estaba muy de
acuerdo”.

“festival de la gente popular, de la
calle, gratuito, abierto, se rompieron
muchos esquemas, muchas barreras,
tanto con la autoridad, que ya te
imaginaras las medidas que se
tomaron en ese sentido™.

“Se puede decir que esos festivales
llegaron para quedarse y son a alcance
de cualquier persona, no discriminan
absolutamente a nadie, es lo positivo
que tiene ese tipo de festivales™.

" ese tipo de cosas parecen tontas,

pero sinceramente son cosas que
pueden generar una balanza muy
fuerte”.

“Eramos un lugar de alto nivel en
donde podia entrar cualquier tipo de
personas, y todo estaba montado para
nadie se sintiera menos, sentia bien
desde una persona de nivel econémico
bueno, y para alguien que no habia ido
0 no acostumbra por sus posibilidades
de gasto ir a shows grandes de talla
internacional, pues ¢l se sentia mucho
mejor”.
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CONCEPTO OBSERVABLE TECNICA TESTIMONIO
IDENTIFICACION
Vs “Sentido y Fernando Chavez
IDENTIDAD Pertenencia”
“A cualquier chavo que lo vieran muy
- La ldgica de la identificacion | Analizando el pintado, las ufias negras, o aca que se
pone en el escenario a | testimonio de viera muy darketo, py111<et0, metalero.
personas con mascaras | puestro Los pdrabdn,l tlos It ezlsdbag, notest:jlbd
i . como esa cultura todavia de entender
variables. entrevistado y ‘ ‘ ’
que, eran parte ellos de una cultura en
. tratando de acnyesta o i .o hast:
- Comprender el deslizamiento bl " respuesta, e incluso hasta moda™.
, . . - ensamolar nuestros
de una logica de la identidad
a una la identificacién. La | CONCEPLOS clave “los festivales que nos enseflaron a
primera es individualista, la | P32 definir un | Entrevista nosotros como sociedad en ese
segunda es colectiva. término de | semi- momento que yo pertenecia a una
“traduccion’. estructurada | sociedad que empezaba a tratar de

- La individualidad se expande
en sus multiples
potencialidades, y gracias a la
cual el grupo se confirma.

- Esta pulsiéon a identificarse
con los demas opera incluso en

la modernidad individualista.
Sin esto es imposible
comprender los grandes
movimientos de masas, las
revueltas y las revoluciones. En
suma, no hay cultura sin
identificacion.

- El proceso de identificacion
es una serie de sinceridades
sucesivas que tienen como
tnico objetivo, a largo plazo
la permanencia del cuerpo
social considerado como un
todo.

Es esta estratificacidon la que

engendra todos los
territorios delimitados por
las diferentes tribus
contemporaneas.

Llegamos a la
conclusion de que

“Identificacion

VS Tribal® para
Mafessoli se
transforma en
"Sentido y

Pertenencia” para
nuestro
entrevistado y en
este caso para
nuestro objeto de
estudio.

aprender primero en ese sentido™.

“"Es gente que entendid que era mas
importante generar sus espacios,
donde no fuera el antro que te dijera
exactamente como tienes que venir
vestido, y que si esos zapatos no van
e acuerdo con nuestra politica, esa
gente entendid eso, y entendidé que no
les estaban tocando la musica que
ellos querian escuchar”.

o

Y empezd a coincidir que la gente
entendid que por un boleto de 200
pesos eras igualito que el otro que
llego y pago el mismo boleto que ti, y
podias estar adentro y decias, nombre
va estar bien fregon por este boleto
puedo ver 8 grupos, y es como que,
donde empez6 a nacer eso, es para mi
la idea o lo que termino rompiendo el
esquema’.

“ Pues esto no ha pasado en el rock, pq
mas estigmatizado que estuviera. Y
disfrutaba el concierto igual o mejor qu
la gente que estaba hasta adelante, qu
son los mas fans, yo era de los ma
fans”.

“Pero a mi en lo particular te puedo
decir que era de los que disfrutaba
mas el evento, porque lo sentia mio™.

Entonces la gente decia, claro,
somos jalisciense, 6 sea un sentido de
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pertenecia, te daban tu boleto o una
pulsera y eso te hacia sentirte igual o
mas a los demas”.

“Era nuestro festival, el rock por la
vida“.

Cuadro 2.3 Conceptos, categorias y observables. Segunda sistematizacion a partir de la teoria de
Maffesoli: “Identidad VS identificacion "
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4. CAPITULO: Desmontaje. Reflexiones y consideraciones finales

—=w 73

“Los festivales de musica deberian ser una obligacion de vida, como plantar un arbol,

leer un buen libro, viajar en motocicleta...En un mundo cadtico y sin esperanza hay un
idioma universal de acordes y melodias que nos permiten creer en un mejor aqui y

ahora...”

Alejandro Tavares, Director Maxima FM
(23 noviembre 2015)
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A partir de la exposicion de los relatos y experiencias de los sujetos entrevistados, de los festgoers
en el grupo de discusion, asi como de nuestro entrevistado; se encontraron una serie de datos que
dieron luz a nuestra hipotesis. Es posible al hacer el comparativo en nuestros cuadros que
ayudaron a nuestro instrumento de sistematizacion a delimitar algunas coincidencias y elementos
comunes en cada discurso. Tanto para el grupo de discusibn como para la entrevista

semiestructurada.

Después de analizar minusiosamente los conceptos de Maffesoli en varias de su obras y
visualizando los comportamientos y afirmaciones de los festgoers del RXLV asi como de
nuestros entrevistado; logramos en primera instancia construirla nuestra problematica.
Encontramos que efectivamente existe una ldgica tribal en la construccion de la emocion
colectiva, pero esta l6gica no tiene que ver con la razon, sino con el gozo, la sensibilidad, la
libertad. Una libertad también posmoderna. Es decir, la razon no entra como parte de la socialidad

que construyen los festgoers. La “razén modernano existe en emotividad colectiva.

Estos jovenes asistentes rompen con los paradigmas modernos, se aproximan a los “otros” sin
tantos cuestionamientos racionalistas. Viven profundamente la excitacion del placer musical, de
lo que en ese momento les es comun. Estos festgoers se “acomodan™ en grupos segin su propio
interés, pero son grupos espontaneos: punks, hipsters, rockers, es decir, no son puristas en su
seleccion, se acercan sin miedo a estas: nuevas tribus. Tribus que se van ajustando en ese espacio
pluricultural que es el propio festival, buscando el disfrute, identificarse, el desahogo, el “Estar-

Juntos”, el construir entonces una emocion colectiva.

En definitiva un festival de rock se vive de distintas formas, el RXLV se vive para cada
asistente de diversas manera. Sin embargo, se entiende como un sujeto, una masa, una tribalidad
posmoderna. Los festivales no son eventos aislados del mundo, aunque parece que los que somos
considerados “festgoers™ tratemos de aislarnos cada vez que nos sumergimos a un festival con el
fin de olvidar por algunas horas o dias lo que pasa en nuestra realidad. Los festivales son personas,

son emociones, son espacios, los festivales son sudor, amor, dolor, olor.

En este andlisis de la sociedad contemporanea, de algunos festivales en el mundo, de
nuestro objeto de estudio que sirvid de “paciente” para hacerle los estudios, podemos concluir que

lo encontrado no es la verdad absoluta sobre lo que ocurre en el RXLV. Que las emociones, la
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estética, el vitalismo, la socialidad, se encuentra, pero no es todo lo que se puede desmenuzar de

un fenémeno sociocultural como son los festivales de musica en Guadalajara.

Esta es la conclusion de la observacion, la prueba y error, los supuestos, las preguntas y las
respuestas que se obtuvieron con los lentes, en su mayor parte, de Maffesoli. Analizando en esta
muestra, a los festgoers y organizadores de este festival. A sus diversos asistentes, al desarrollo del
tribalismo, la socialidad, la emotividad, el “ahora”. Al entendimiento de mas alla de la definicién

de conceptos.

Nos fue posible observar a los jovenes de entre 18 a 29 afios que habian asistido en més de
3 ocasiones al festival RXLV y captar sus formas de socialidad. No buscamos certezas en esta
investigacion, sino conceptos que nos ayudaran a captar una realidad que salta y brinca y esta en
constante movimiento. Si bien esta no es la manera en la que funciona toda la sociedad, ni dentro,
ni fuera del festival, si podemos asegurar que existe una importante carga de pasiones,
sentimientos, emociones, que han sustituido a la razon o la racionalidad en la actualidad. Es en

mucho dmbitos el evidente desgaste de las estructuras modernas.

En esta investigacion aprendimos que no se trata de resolver los problemas sociales del
mundo posmoderno ni compararlos con los que se vivian en la modernidad. No se tratd de
encontrar una respuesta a todas las emociones vividas en un festival. Se traté de un analisis
especifico de estos festgoers, tan distintos entre si, que asisten cada afio a este mismo festival, asi

como de uno de los productores y organizadores mas importantes.

Se ajustd la vision con la que en un principio se veia la ‘masa” del RXLV, se dej6é un poco
la sorpresa, sin dejar la pasion y se encontraron interesantes coincidencias sobre el por qué
algunos de estos jovenes asisten cotidianamente, afio con afio a este festival, aunque también lo
hagan a muchos otros que también son gratuitos en la ciudad. Coinciden en que se sienten
diferentes cuando estan ahi, en que se pueden expresar sin ser “juzgados”, en que no importa lo
que tengan que hacer, cOmo tengan que ajustarse u organizares en su cotidianidad porque al final

quieren, desean, y les gusta estar ahi. Tiene sentido para ellos. Asi lo expusieron.

Los festgoers buscan la manera de diluir en unas horas lo que creian solido e implacable.
Las formas que la modernidad les “ensefi0” a entender como las unicas formas de ser o hacer para

poder crecer. Pero no se trata de un evolucion lineal, no estamos frente a una carrera que tiene una
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meta Unica, sino ante un camino que ofrece formas diversas de pensar, de reflexionar estos
eventos, que tal como su nombre lo dice, son solo momentos que pasan, es un festival de tan solo
horas pero que a pesar de su tiempo fugaz, se quedan en la memoria de todos los festogers, de
maneras diferentes, que algunos puntos solo coinciden para unirse; formando una red de

conexiones que parecieran al tocarse crear la electricidad que vemos en cada edicion del festival.

Y es que es inevitable la transformacion de las sociedades, de los pequefios grupos que se
retnen con algun fin, o no. De las masas que antes se reunian solo para escuchar o protestar en una
plaza, de las masas que aplaudian ante una masacre con leones, ante la masa que ahora se retine y

disfruta y goza, pero igual protesta y se revela.

La transformacion de las distintas etapas socioldgicas, tecnologicas, mediaticas. La edad
media, la ilustracion, la modernidad. No podemos asegurar que sea por ende un crecimiento hacia
arriba o hacia el frente, ni siquiera si se trata en de un crecimiento social en si. Lo que si es un
hecho es que hay una erosion clara de lo que fue, un desmoronamiento de las ideologias, un
agotamiento de las instituciones, esas que “formaron” las masas de la modernidad. Existe un
cambio, una reconfiguracion, de lo que ya existio, de lo ya vivido y experimentado, sobre las
formas en las que vemos, vivimos y sentimos hoy. Durante esta investigacion se fueron develando

las "'multiformas™ de estos festgoers, se fueron mostrando los contornos de estas tribus.

En este viaje de 2 afios se explor6 metodol6gicamente algo tan intangible como las
emociones, pero se fue dando sentido a la metamorfosis de estos asistentes que se transforman de
su cotidianidad también tocada por la modernidad, llena de supuestos y de estructuras
tambaleantes a una posmodernidad, que si bien tiene su raiz en lo moderno, esta menos rigida
ante las estructuras de “lo que debe ser” y mas llena de emociones, de afectos, de presentes, de
tribalidades. En efecto, en la misma medida en que lo social, racional y contractual, puede
comprenderse en una perspectiva lineal e historica, que fue la modernidad, también la socialidad,

emocional y empatica, tiene necesidad de un espacio para expandirse ( Maffesoli, 1990: 254).

Y, en el mismo orden de ideas, como diria Maffesoli (1990) se puede proseguir el fino
analisis de una paleodloga de la vida cotidiana cuando destaca que solo las relaciones amorosas,

que escapan a la prescripcion del decir y a la terapia del “decirse, tienen posibilidades de
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perdurar. Y es entonces donde el propio Maffesoli acepta que toma deliberadamente este
ejemplo que expresa toda la socialidad que se halla fundada en la comunicacion y la reserva, la
atraccion y la repulsion, y como, a la fuerza de valorar en exceso el primero de estos términos, se
acaba olvidando la profunda riqueza de los segundos. Afirma entonces que neutra preocupacion,
heredades del siglo XIX, por someter todo a la razén y pedir razones da todo, olvidamos,
empleando una bonita expresion de Silesius, que “la rosa esta sin porqué”. Desde un punto de
vista epistemologico, como consecuencia de haber insistido demasiado en el dicho “de las
relaciones sociales, hemos olvidado que éstas descansaban también en lo no dicho”. ( Maffesoli:
272).

Asi va criticando al erudito que va analizando cada cosa, cada momento, cada idea,
sin detenerse a disfrutar, a sentir. Entonces desde ahi hacer un analisis meteoroldgico de gozo
mismo, del "aqui y el ahora™. Al conocimiento cotidiano del que también hablaria en otras obras
Maffesoli.

Por otro lado en esta investigacion, que a pesar de no tratarse de la “identidad™ de
los festgoers, si se concluye que en la cercania frente al escenario de los asistentes existe una
identificacion que va deteniendo al “yo efimero™. Es decir, mas alla de la diversidad de motivos
por los que estan ese dia ahi, podemos concluir que esa unién de la masa aspira a hacer durar el
“buen rato” en las diversas empatias. En la fusion el instante se vuelve eterno. El territorio, al dar

cuerpo a te tiempo inmavil, concreta, encarna la potencia comunitaria. Maffesoli, 1990: 256.

En esta investigacion no solo se fue mirando con las lentes del Maffesoli, sino con los ojos
de aquellos que nos describian una vivencia, tal vez breve, pero apasionada y llena de marcas
gue aun sin verse se sentian. En estos festgoers que coinciden con los organizadores en poder
vivir el "aqui y ahora”, es decir los goces del presente. Porque saliendo de este espacio creado por
ellos mismos, son otros. Diria Maffesoli viven esta reversibilidad que se oberva en el éxtasis de
la identificacion en las masas y el énfasis de la persona que encuentra en él su propia realizacion,

0 mas bien una serie de realizaciones sucesivas.

A pesar de buscar refutar en momentos su vision tan etérea, durante nuestro analisis fuimos

regresando de vez en vez a nuestra comunidad emotiva con los cuadros que se generaron para
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apoyo estructural de la metodologia.

Sin embargo este solo fue un apoyo para entender y poder clasificar a nuestros sujetos para
analizar y hacer entonces algunos comparativos, coincidencias. Esto sin tratar ni pretender
encasillar a los festgoers del RXLV. Y es que encasillar hubiera sido ir en contra de la filosofia
postmoderna y directamente de Maffesoli. El hace finalmente un analisis en el cual encontramos
coincidencia en cuestiones de la identidad que también fue analizada en esta investigacion. Nos
dice que las estructuraciones estables estaban bien definidas por la I6gica de la “identidad™ y por
el jucionmoral que les es vinculado. Las constelaciones indeterminadas necesitan que sepamos
destacas las identificaciones sucesivas y el estetismo, es decir, las emociones comunes. La
evaluacion que se fue imponiendo de manera progresiva a lo largo de la modernidad se hallaba
en perfecta congruencia con su objeto: el orden politico. Pero no es seguro que se pueda aplicar a
ese hervidero que, desde las tribus hasta las masa, va a servir de matriz a la socialidad en
devenir. Esta, en todo caso, nos lanza de nuevo al desafio intelectual, méas alld y més acéa de la
moral politica. Maffesoli, 1990:278.

Entendimos que estos festgoers estan de alguna manera compuestos por una serie de estratos
vividos de una manera secuencial, como asegura Maffesoli (1990) o incluso que pueden ser
vividos concurrentemente, al mismo tiempo. Es esta estratificacion la que engendra todos los

territorios delimitados por las diferentes tribus contemporaneas. Maffesoli, 1990: 254

Y entonces suelta una pregunta que hoy, casi 30 afios después, pudiera caber perfectamente
con lo que estamos viviendo en Europa y el Medio Oriente, 0 mejor dicho, con este eterno
terrorismo mezclado con las pasiones politicas y religiosas de los gobiernos “Primer Mundistas;
esos que nos han dicho a los pobres del resto del mundo por dénde debemos ir como sociedad

“en desarrollo™: ¢Cuales van a ser las estructuras socioantroplogicas del orden pasional?

Y asi, termina la "El tiempo de las tribus™ con este lanzamiento que pareciera un misil en la

conciencia de los que ahora tienen el poder.

Hoy se habla de politica, de economia, de religiones, de terroristas. De lo que es mejor para
“todos”, de terminar la violencia de una vez y para siempre con una Tercera Guerra Mundial.
Pero, ¢donde estan las emociones que mueven a estos grandes pensadores y organizadores del

mundo? Quizas por ahi se pudiera volver a comenzar un nuevo analisis en la trastocada

86



posmodernidad, esa que se contruye con lo sensivo que se vive en un simple lugar, con los otros.
Eso que no nos sabe tan lejano a estas generaciones como la historia del progreso de la

modernidad.

Y es que pareciera que asi como los festivales se desvanecen, también la memoria. Como
afirma Huyssen (2010) La memoria parece requerir esfuerzo y trabajo; el olvido al contrajo,
simplemente acontece. En consecuencia, la demanda moral para recordar ha sido articulada en
contextos religiosos, culturales y politicos pero, excepto Nietche, nadie intentdé nunca elaborar
una ética del olvido (Huyssen, 2010:144). Finalmente afirma que existe una politica del olvido

publico, la que conocemos como simplemente represion, negacién o evasion.

Asi entonces vamos olvidando a nuestra conveniencia. Seguramente para poder
hacer una “edicion” de lo que conviene recordar, en este caso, concluimos que lo que se recuerda

en gran medida es lo que se goza, se disfruta, lo que emociona, lo que marca.

El festival Rock por la vida nos sirvio6 como un objeto de estudio para ir
entendiendo las apasionadas congregacion de jovenes, no solo en este espacio, sino en muchos
otros. Este objeto que transformamos en un fenémeno cultural nos fue explicando a traves de las
distintas teorias y desde las cuales fue observado, asi como las herramientas metodoldgicas,

cdémo es que se conforma la masa, cdmo es que se construye la tribalidad posmoderna.

Es en esta construccion del espacio donde encontramos la comunicacion de la tribu,
un espacio que contruyen los festgoers disolviendo las fronteras, nadie quiere ser "mas” que el
otro, al menos ahi, en ese lugar, durante esas horas. Sus aspiraciones afuera son otras, son
muchas, distintas. Pero dentro del festival son engranes de un sistema que no juzga ni funciona a
través de la razén. Son parte de la socialidad. Son a su vez productores y receptores de sentido.
Ahi se multiplican sus experiencias y se da inclusive pie a la nostalgia de otros afios, de otras
vivencias, que no son ni fueron iguales, pero que al remontarse las reviven, construyendo
entonces la emocion colectiva: la sensibilidad comudn que se halla en la base, define también
Maffesoli (1990).

Entendemos con la investigacion sobre el contexto de festivales que este consumo cultural
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se ha dado siempre, la gente se puede detener a ver a un conjunto de personas tocando
instrumentos en cualquier lugar. Sin embargo, esta experiencia individual de repente se vuelve
colectiva y viceversa. Este fendbmeno es mucho mas profundo que una congregacion de jovenes

brincando.

Es en ese tiempo y espacio que los festgoers entran en la tribalidad, entran también
una compleja coincidencia, comienzan a sentir, a vibrar de distintas maneras. Sus experiencias
seran diferentes pero en la memoria de haber asistido esta también la coincidencia. Estan ahi por
razones distintas, pero hay un hijo que los identifica, en ese momento todos “estan” y “sienten” la
fraternidad, la horizontalidad, el rose, el contacto con el “otro extrafio” que lo empodera, afirma
también Canetti (1960).

Estos festivales se convierten entonces en los productos memorables aunque instantaneos
de las nuevas generaciones, espacios que se convierten en una breve interpretacion del mundo,
con emotivas experiencias individuales y colectivas a la vez, son marca la memoria y la nostalgia

de los jovenes posmodernos, de estos festgoers.

La nostalgia como deseo de un pasado perdido se ha transformado en un mal moderno. Diria
Huyssen (2010) este sentido predominantemente negativo de la nostalgia en la modernidad tiene
una explicacion: la nostalgia se opone a las nociones lineales de progreso y las corroe. Sin
embargo en esas horas del festival RXLV los festgoers no se preguntan por su futuro, por el
progreso, por lo que pasard mafana. Estan aqui y ahora. En el goce del cuerpo, en el

“presentismo”, en medio de la tribalidad posmoderna.

Tratando de hilar varios puntos en los discursos con el concepto de la tribalidad, hemos
encontrado que existen uniones finas y otras mas gruesas en cuanto a la expresion en las
emociones de nuestros festgoers, en la experiencia de lo barbarie, pero el goce de instante que se
comparte en el espacio justo en el estar-juntos. Maffesoli no dice en cada metafora que las tribus
no son sino nudos que forman parte de una tela, una red, que se va uniendo poco a poco, como la

masa que conforma un concierto, un festival, una tribalidad.

No existe un fin en comun, sino el de disfrutar el momento y esto es algo que nos
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confirman los integrantes de nuestro grupo de discusion, cuando se les pregunta el por qué
regresan a cada edicion del festival, para qué sufrir de cansancio, hambre, frio. Es solo el goce,
contestaria entonces los 12 miembros del grupo y Maffesoli. Es solo el vaivén entre tribus que se
vuelven masa y que al final se difractan de nuevo en tribus. Una tribu integrada por distintas
ideologias, formas, creencias, vestimentas. No hay una identidad definida, no hay roles que los

encierre en una institucion, solo identificaciones con la musica, las formas, la estética.

En definitiva, la teoria de Maffesoli esta llena de metaforas, las cuales para los positivistas
le quitan un tanto de ciencia a su teoria, pero para esta investigacion se han vuelto una paleta de
colores para entender las experiencias de la masa, la emocion colectiva. Estas metaforas nos
ayudaron a entender mejor los conceptos a ligarlos para ir armando nuestro propio tejido e ir
haciendo algunas aseveraciones. Asistir al festival RXLV no es una obligacion, no es una moda,
no es un deber; es un mundo posmoderno, en una tribalidad expresa, es parte de lo cotidiano, lo

que se disfruta, lo simbdlico, la estética.

Podemos afirmar que es justamente ahi en donde este fugaz pero memorable evento se
vuelve un producto cultural deseable. En el presentismo que conforma la posmodernidad. A
pesar de las emociones provocadas durante el festival y las experiencias generadas, a pesar de la
memoria y la nostalgia, el festgoter no pretende que dure para siempre, ni vivirlo a diario. Esta
claro, de alguna forma, que se trata de un producto que terminara en unas horas. Pero sabe que
probablemente el siguiente afio estara de nuevo inmerso en esa masa, en esa comunidad emotiva,

en esa tribu.

Estos festgoers, se van uniendo a una comunidad emocional, ya existe un "nosotros” en una
tribu. Esta tribu a su vez se sustenta también de los ritos, del “estar juntos’. Los jovenes
asistentes viven el presente, o como lo diria Maffesoli el “presentismo™ el goce de lo que se tiene
en ese momento y lo que se es hasta ahora. Quizas eso sea parte de la transicion de lo que hace
siglos, hubiera sido una tribalidad moderna, con razones claras, objetivos y metas. Esta tribu
posmoderna no busca un sentido absoluto. Quizas nisiquiera esté en una busqueda. Difruta, goza,

esta, es.
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Para Michel Maffesoli, los jovenes aparecen culturalmente mas abiertos a romper las formas
de las generaciones precedentes. Han dado el paso, quizas sin saber, a la ruptura de la estructura
moderna, a la emotividad efimera de la posmodernidad y para nuestro fenémeno sociocultural en
analisis, la modernidad ha quedado como una bandera que se puede quedar guardada en algin
escritorio de cualquier banco u oficina, junto a la corbata y el gafete de la fabrica. En el festival
Rock por la vida se genera esta libertad, este quehacer ludico, este placer de estar-juntos, en lo

festivo, en la sucesidn de instantes eternos.

Son entonces los festgoers los que construyen este espacio, esta convivencia horizontal. Lo
disfrutan, lo desean. Estar inmersos en la masa es parte de la caida del individualismo moderno.
Estos jovenes ya no se reconocen solamente en sus trabajos. Ya no estan obsesionados con el
futuro, con el porvenir, con el progreso. Esta masa que hace 7 afios, a nuestra vista, era solo un
volcan que hacia erupcion, que se desbordaba, encuentra ahora una forma en la socialidad, en el ~
estar juntos”, en la emotivididad colectiva, en la tribalidad posmoderna.
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FOR THRECORD...

Jumbo. Rock por la Vida 7. 2013.
Ely Guerra. RXLV 5 2011
Rock por la Vida 6. 2012. Escenario “Phocco”, Karla y Gil Flores. RXLV 8
Transmision.
Backstage. Olga Rodriguez, Fernando Chavez, Charly Haro, Karla D. RXLV 6
RXLYV 2. 2008. Karla D., Alejandro Tavares, Luis Dorantes, Omar Chavez
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