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EDITORIAL

Como o prometido é devido, aqui esta o volume 2 da Polissema. Fazendo
jus a0 seu nome, oferecemos neste numero relatos de variadas viagens
cientificas, tdo polissémicas quanto o sdo os interesses académicos dos docentes
e alunos de Linguas e Sectretariado do ISCAP. Dai a escolha do titulo —
Linguagens —, que queremos no plural, tal como as perspectivas que
apresentamos. Tanta diversidade, porém, tem um fio condutor: o fascinio que
sentimos pela linguagem, que nos permite agir, dizer, comunicar, traduzir,

aprender, ensinar e até calar.

Prometemos nova aventura, pois viajantes nao nos faltam. Incerto, s6 o

percurso, ou, como bem melhor o disse Antonio Machado,

Caminero, no hay camino
Se hace camiino al andar

Saudagbes polissémicas aos nossos leitores.

O conselho editorial
A direcgao
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PRIMEIRAS PALAVRAS

Alberto Manuel Carneiro do Couto!

Em primeiro lugar, quero aproveitar esta oportunidade para dar os meus
sinceros parabéns a todos quanto tornaram possivel este segundo numero da
Revista Polissema.

Na qualidade de Vice-presidente do Conselho Directivo, posso afirmar,
com a maior satisfacdo e orgulho, que este 6rgdo apoiou, incondicionalmente e
desde o inicio, este projecto, dando-lhe um voto de total confianca que se
revelou, pelo modo como se desenrolou a sua execucdo, plenamente justificado.
A viabilidade da Revista Polissema estd comprovada com o sucesso e a
receptividade do primeiro numero, com o lancamento deste segundo numero,
bem como com as colaborag¢des ja anunciadas para o terceiro.

Linguagem, linguagens. Nunca foi de tdo particular importancia esta
questdo. Capacidade intrinsecamente humana, capacidade gragas a qual um ser
pode qualificar-se de humano. O ser humano, ser inteligente por dispor da
linguagem (ou ser dispondo da linguagem, por isso inteligente), concebeu a
tecnologia que lhe permitiu criar redes partilhadas de representagio de
conhecimentos, o que lhe conferiu uma dimensao planetaria, ou talvez maior.

A aldeia global, apesar de ser um conceito que, de tio incansavelmente
repetido, ja quase se esvaziou do seu significado, é uma realidade, criando
necessidades comunicativas préprias. No entanto, a evolucdo dos modelos de
comunica¢io, por demasiado rapida, gerou perturbacdes na capacidade de
comunicar, na propria linguagem (ou linguagens...), no seu uso, ou seja, NO uso
dos seus cédigos. Sdo sobejamente conhecidas as dificuldades com a lingua
portuguesa que, embora relacionadas com a especificidade da nossa sociedade,
estio bem longe de ser apenas nossas. Mas também sio amplamente
comentadas as dificuldades com a matematica. Nao se tratard, também neste
caso, de uma dificuldade com a linguagem matematica (ou com o seu uso), com
a linguagem que, de tao universal, ¢ a propria linguagem do Universo?

Estas brevissimas — e talvez contestaveis — reflexdes foram-me apenas
sugeridas pelo tema deste nimero da revista Polissema — Linguagens. Toda a
reflexdo cientifica e contributos em torno desta temdtica me parecem nao s
oportunos como fundamentais para uma melhor compreensiao deste problema
que podera vir a ser e mal du siécle.

1 Vice-Presidente do Conselho Directivo do ISCAP.



O TRADUTOR NO MEIO EMPRESARIAL!

Margarida Fonseca e Silva

Muito boa tarde.

Desde ja os meus agradecimentos, pelo convite que me foi formulado pelo
corpo docente deste Instituto e a todos os presentes pela disponibilidade
demonstrada.

Citando Camilo Castelo Branco — que além de escritor, foi igualmente
tradutor profissional, no estrito sentido em que traduzia para acomodar o
estomago: “A humanidade sobrevive, gracas a um contrato milenar, segundo o
qual, vivemos para nos enganarmos uns aos outros ¢ cada qual a si”.

Isto, para vos lembrar que ndo venho aqui trazer-vos verdades magicas,
solugbes para os vossos problemas e, muito menos, esperancas que aquietem os
vossos espiritos, no que toca a problemdtica cada vez mais complexa da
traducdo no mundo empresarial. Posso, isso sim, trazer-vos o meu ponto de
vista, como profissional de tradugio que sou ha varios anos e responsavel de
Qualidade da minha prépria Empresa. Sinto-me tanto mais a vontade para vos
transmitir essas experiéncias, quanto as sei partilhadas por muitos profissionais,
principalmente por aqueles cuja afectividade lhes liberta a cabega do efeito
oscilante entre a verticalidade e a horizontalidade.

Vivemos no melhor dos Mundos, pelo menos no melhor que fomos
capazes de construir até ao presente, mas, se do Universo ndo se conhece o
limite, ¢, de certeza, sempre possivel fazer mais e melhor.

Dizer que tudo estd mal, que nada esta feito, e apontar o erro a A, B ou C,
¢ o pior erro que podemos cometer. O erro ¢ de todos nés, meu, seu, N0sso,
porque, como membros desta sociedade, temos obrigacio de agir em
consonancia com ela, mas, igualmente, sendo mesmo especialmente, a
obriga¢do de interagir com ela, com o intuito de corrigir o que consideramos
errado — e é também neste sentido que hoje estou aqui convosco.

Ser profissional de traduciio pode ser ficil ou dificil, consoante o ponto de
vista, as apeténcias e as aptidoes de cada um, mas, sem sombra de duvida,
trata-se de uma profissdo altamente exigente.

Procurando sistematizar, poderemos afirmar que a tradugdo profissional é
matéria onde dominam duas grandes moléculas, evidentemente com os seus
atomos, protoes, neutroes, etc.

! Comunicagio proferida a 2001/05/06 no ambito das Conferéncias da
Licenciatura de Traducdo Especializada no ISCAP. Margarida Fonseca e Silva é sécia
fundadora e Directora Literaria e de Qualidade da empresa de traducdo Philes —
Comunicacio Global, Ida., com sede no Porto.
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Falemos das duas grandes moléculas, uma dominante — o mercado, o
cliente, com todas as incompreensoes sobre as vicissitudes da traducio e os
seus tempos por demais curtos e inadequados — outra, até certo ponto
dependente, o fornecedor — isto ¢, o tradutor; seja ele uma Empresa ou um
tradutor Freelancer.

Quem quiser estar no mercado da tradugao profissional e esquecer que € o
mercado — cliente, que domina e nos fornece trabalho, que tem as suas proprias
exigéncias, que, muitas vezes, ndo podemos alterar e a que temos de dar
resposta, comete provavelmente o mesmo erro de quem pensa ser o dominio
do mercado um dogma e a ele se submete incondicionalmente, sem, procurar
manter o minimo de verticalidade, ou ainda de quem dele se afasta,
horrotizado, como se o mercado fosse obra demoniaca.

Procuremos acabar com as visGes dualistas a preto e branco — por demais
conhecidas — e atentemos nas zonas cinzentas, onde creio que muito hé a fazer
pela tradugo profissional, divulgando-a e procurando que o mercado — cliente
esteja cada vez mais informado, para, assim, melhor poder compreender o
papel do tradutor profissional, bem como das inumeras tarefas em que este,
hoje, se vé mergulhado.

Se ¢é certo que quer a APT (Associacdo Portuguesa de Tradutores) quer a
APET (Associacdo Portuguesa de Empresas de Traducio) tém ja desenvolvido
inimeras ac¢des no sentido da divulgacio da traducio profissional e no sentido
de disciplinar e normalizar o mercado da traducido profissional, certo é, que
muitos destes desideratos nos cabem principalmente a nds, enquanto tradutores
profissionais e, talvez, especialmente aqueles de vés que, a curto prazo, pensam
entrar no mercado da traducio profissional.

Cabera, aqui, perguntar como. Poderia responder da seguinte forma:
Competéncia — Cumprimento dos prazos estipulados — Verdade acima de tudo.

Mas, vejamos em pormenor o que isto envolve.

Envolve principalmente a necessidade premente de credibilizar a traducao
profissional no mercado, por forma a romper com esta pescadinha de rabo na
boca — A tradugio é de méd qualidade, o mercado — cliente nio respeita o
tradutor, este, desacreditado, ndo consegue impor os seus pontos de vista, nem
explicar a complexidade da tradugio (A formagio académica, a pesquisa
permanente, as ferramentas cada vez mais complexas, 0 tempo € 0s gastos que
tudo isto envolve). Em resumo, podemos afirmar, que no tocante ao mercado —
cliente, o desejavel é, por um lado, compreendé-lo e adaptarmo-nos as suas
exigéncias, por outro lado, procurar influencia-lo no sentido de compreender as
vicissitudes da traducdo profissional.

Assim, somos compelidos para a necessidade de analisar a segunda
molécula, ou seja, o fornecedor — tradutor profissional.

As questdes sdo tdo vastas e tdo diversas, que o simples facto de
enumera-las exaustivamente seria fastidioso; assim, optei por elencar algumas,
que reputo de maior relevancia, deixando para o debate, que penso se seguira, a
resposta € o esclarecimento as vossas maiores preocupagoes.
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A Formacio Académica deve ser o mais extensa e profunda possivel, seria
um erro parar num Bacharelato, a Licenciatura, e até mesmo o Mestrado, sao
fundamentais.

Dominar de forma completa o computador, por forma a que este seja um
meio auxiliar e ndo um empecilho. Hoje, para a traduc¢io profissional, ndo basta
dominar o Office da Microssoft, é preciso dominar as Ferramentas auxiliares de
traducdo (Como, por exemplo, o TRADOS) e programas de edi¢do, como o
Frame Maker, o Page Maker, o Quatk X Press, o Free Hand e, mesmo, o Foto
Shop.

Aconselho vivamente que, antes de mergulharem no mundo da traducio
profissional, exercam outras actividades, para obterem um conhecimento mais
vasto das diferentes actividades e dos seus vocabularios especificos.

Nio deve ir para tradutor quem ndo sentir uma profunda vocacio, caso
contrario s6 conseguira obter uma profunda frustracio.

Ser tradutor ¢é ser infinitamente curioso. B pensar que nio existe mercado
em Portugal — e creio que nem no mundo — para um tradutor especializado
numa unica area (embora isso fosse a situacio ideal). E pensar que o tradutor
masculino tem de perceber de cosmética, de costura e de cozinha e que a
tradutora tem de perceber de maquinas e ferramentas.

E necessario estar com uma ligagio permanente ao sector, através de
encontros e debates sobre a traducio, filiando-se nas Associa¢oes profissionais,
estando perfeitamente a par dos precos correntes no mercado, quer para
particulares, quer para empresas de tradugdo. Saber fazer um Orgamento,
dominando as contagens. Combinando tudo em pormenor com o cliente,
valores e possiveis oscilagdes, data de entrega, fim a que se destina a tradugio,
etc. Ter um seguro de responsabilidade civil profissional (neste momento esta a
ser negociado um seguro de Grupo, conjuntamente pela APET e pela APT).

O Preco da tradugio nao sofre aumentos hd varios anos e encontra-se
mesmo ja em franca derrapagem. Se os profissionais nio tiverem em
consideragio este factor e as exigéncias que um bom profissional tem, qualquer
dia estard com uma remuneracio a hora inferior 2 de um trabalho manual nio
qualificado.

Em jeito de conclusio, completemos o ditado popular: Se um burro
carregado de livros, ndo faz um Doutor, a falta de cultura geral, ndo faz um
tradutor.

Obrigada.
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ERRO, LOGO APRENDO — ANALISE E
ESTRATEGIAS DE CORRECGCAO DE ALGUNS ERROS DE
APRENDENTES DE ALEMAO COMO LINGUA ESTRANGEIRA

Alexcandra Albuguergne
Maria de Lurdes Guimardes

INTRODUCAO

Aprender, ou “adquirir conhecimento de”!, pressuple iniciar uma
caminhada, um processo gradativo e evolutivo, a partir de um estadio de
ignorancia ou incompeténcia total (ou quase) até um outro estadio onde o
aprendente/aprendiz detém ja um conhecimento profundo do que se propds
aprender.

Quando falamos em aprender uma lingua [seja ela materna (LM) ou

estrangeira (LE)], referimo-nos a aquisi¢ao de um conjunto de regras e normas
que constituem o sistema complexo e especifico dessa lingua. Ora, ¢
exactamente essa caracteristica sistematica da lingua que, pela sua dificuldade,
exige um processo de aprendizagem e que leva os aprendentes a cometerem
erros (por ignorancia das regras).

Neste processo de aprendizagem, quer a crianca nativa, quer o aprendente
de uma LE acabam por utilizar um processo de simplificacdo do discurso, pois
nao conhecem ainda todo o sistema da lingua. No entanto, a crianga, com o
tempo, expande o seu “sistema simplificado”para o fazer corresponder ao
sistema do adulto da sua comunidade falante. O aprendente da LE, por seu
lado, com niveis de adequagio variados — conforme a sua inteligéncia, o tipo de
ensino, os materiais de aprendizagem, etc. —, continua a utilizar um “sistema
simplificado”. Se esta simplificacdo divergir bastante da lingua alvo (LA), a sua
competéncia na LA sera, naturalmente, marcada por erros de varia indole. Se,
todavia, a simplificagdo for selectiva e ndo violar seriamente o sistema da LA, a
sua competéncia na LA pode, tal como a da crianca nativa, estar isenta de erros.

No entanto, ja ha muito se esqueceram as teorias que defendiam que os
aprendentes de uma lingua estrangeira deveriam deter um conhecimento

petfeito da lingua, isto ¢, sem erros, nem falhas, até porque segundo Schachter
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(apud James, 1998: 53) ¢é praticamente impossivel que um adulto adquira a
competéncia de um falante nativo, no que se refere a gramatica da lingua alvo
(LA). Assim, fora do contexto real — com falantes nativos, fora da sala de aula,
no dia a dia —, a aprendizagem de uma LE serd, como disse Hatlow (apud
James, 1998: 8), “um processo de correcciao progressiva dos erros”.

As teorias modernas chegaram a conclusdo de que os erros, e obviamente
a correc¢ao dos mesmos, fazem parte integrante da aprendizagem e, segundo
muitos autores, saio mesmo positivos. Deste modo, errar apresenta-se como
uma forma indispensiavel de aprender, uma vez que o erro vai levar o
aprendente a testar as suas hipdteses sobre a natureza da lingua que esta a
estudar, sendo, como diz James (1998: 7), “um registo da sua perspectiva actual
da lingua alvo (LA)”.

“Erro”nao serd, assim, apenas “tudo aquilo que constitua uma violagao das
normas que gerem o comportamento linguistico do falante idealizado de uma

<

qualquer lingua”(Gomes da Torre, 1985: 20), mas também “um desvio em
relacdo a uma regra ou a um sistema” (Franco, 1997: 57). Ou seja, é um desvio
que se deve a ignorancia das normas ou das regras e que pode ser mais ou
menos grave para a compreensio da mensagem. O desvio poderd, entdo, ser

<

um “lapsus linguae”, uma “falha” ou um “erro”? | consoante a gravidade e a
exigéncia de correcgdo e remediagdo que exigir. Naturalmente, a analise do etro
(AE) debruca-se essencialmente sobre o “etro”, por ser sistematico e, portanto,
um “erro de competéncia”(Corder, 1971: 24), pois as duas outras categorias sio
normalmente autocorrigidas pelos alunos, quase imediatamente, e sdo “erros de
performance” (ibidens) pouco importantes no processo de aprendizagem.

Esta ignorancia da LA, quando ndo leva a evita¢do de comunicar, obriga o
aprendente a criar estratégias para colmatar as dificuldades, a utilizar uma lingua
de substituicio — a interlingua  (Selinker, 1969) ou “dialecto
ideossincratico”(Corder, 1971: 161) —, uma instancia linguistica entre a LM e a
LA que tem sentido e gramatica proprios, em parte influenciada pelas
gramaticas da LM ou da LA, e que vai evoluindo e mudando ao longo do
processo de aprendizagem, através da producio e desaprendizagem de erros.

Os erros da interlingua dos aprendentes tém, naturalmente, varias causas.
Neste artigo, faremos apenas referéncia aqueles que nos parecem mais
recorrentes e pertinentes: erros (1) interlinguais e (2) intralinguais. Os primeiros

devem-se a interferéncia do sistema linguistico da LM. Segundo Jackson (1987:
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101), esta interferéncia da-se quando uma estrutura da LA tem algum grau de
semelhanca e de diferenca com uma estrutura equivalente na LM do
aprendente, levando-o a transferir a estrutura da LM para o que pretende
enunciar na LA. No entanto, na aprendizagem de uma LE, nem todos os erros
se devem a “empréstimos linguisticos”, como lhes chamou Haugen (apud
Cotder, 1971: 102). Para além da influéncia da LM, Richards faz também
referéncia a erros intralinguais, que derivam de estratégias empregues pelo
aprendente na aquisicdo de regras da LA e da interferéncia mutua de itens
dentro da LA. Como tal, estes erros reflectem a competéncia dos aprendentes
num determinado estadio da aprendizagem que, nalguns, pode representar a
competéncia gramatical final e, noutros, ser indicador de uma competéncia
transitoria (Richards, 1985: 173).

A AE, ao ter como objecto principal a interlingua dos aprendentes,
revela-se como um instrumento bastante dtil na investigagdo do processo de
aprendizagem, uma vez que (1) elucida o professor sobre o qué e como é que o
aluno aprende quando estuda uma LE e (2) ajuda o aluno a aprender melhor,
levando-o a perceber porque é que errou, ou seja, a apreender melhor a
gramatica da LA.

Com base nestes pressupostos, e conscientes de que, no contexto da sala
de aula, o papel do professor mais nio ¢ do que o de criar condi¢oes e facultar
os meios necessarios para que a LE se desenvolva espontaneamente na mente
dos alunos, facilitando, assim, a aprendizagem, decidimos, mais do que fazer
uma andlise de erros, desenvolver estratégias de correccio mais eficientes de
forma a levar o aluno a consciencializar-se dos seus erros e a desaprendé-los.
De facto, como diz James (1998: 235): “Um dos objectivos da analise de erros é
identificar os principios que deviam guiar uma correcgio eficaz de erros”.

Ao perceber-se que de pouco valia investir na preven¢ido de erros3, por
serem inevitiveis e inerentes a aprendizagem, aqueles comecaram a ser
encarados por muitos estudiosos como “symptoms of partial mastery” (Lewis,
1993 apud Cardoso, 2000: 211), como instrumentos de aprendizagem valiosos,
pois, ao serem corrigidos e desaprendidos, o aluno toma consciéncia deles e
assimila melhor a estrutura ou competéncia cognitiva da LA, lembrando-se dela
em produgdes futuras (Ellis, 1992 apud James, 1998: 250).

Assim, ao falarmos de erros como instrumentos de aprendizagem, temos

que, inevitavelmente, falar também de correccao, especialmente quando se trata
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de aprendentes de uma LE que, por nio estarem em contacto directo com a
lingua, tém maior necessidade de correccio e de provas negativas directas (ex.:
“ndo € assim que se diz ou que se escreve”). Muito se tem também discutido se
vale a pena ou nao corrigir os alunos e de que forma essa correcgio devera ser
feita. Segundo James (1998: 249), a correccdo é bem sucedida se as técnicas
utilizadas exigirem pouco esfor¢o do professor e ndo forem constrangedoras ou
ameagadoras para os alunos, conseguindo melhorar a sua performance na LA. A
verdade é que, se por vezes o facto de serem corrigidos pode levar alguns
alunos a sentirem-se constrangidos e a evitar a comunica¢do na LE# alguns
estudos vieram provar que sao os proprios alunos que desejam ser corrigidos na
sua producao na LA®.

No contexto da sala de aula, essa tarefa é normalmente desempenhada
pelo professor contemporaneamente a produgdo de erros e de falhas, sendo
muitos deles evitados devido a sua presenca e apoio. Essa correcgdo consiste,
geralmente, em provas negativas directas e pode assumir varias formas (cf.
James, 1998: 236):

Feedback: indicar o erro e deixar o aluno descobri-lo e corrigi-lo sozinho;

Correccdo: Facultar ao aluno a informacio ou solug¢do que leva a revisio ou

correc¢do do erro naquele momento, sem tentar prevenir esse Mesmo erro no
futuro;

Remediacdo: Facultar informagao aos alunos que os ajude a rever ou rejeitar a

regra errada que usaram quando cometeram o erro, evitando, assim, a repeti¢do
desse erro no futuro.

No entanto, quando o aprendente tem que levar a cabo uma tarefa
sozinho (responder a um teste, escrever uma composicio, etc.), descobre que o
seu conhecimento linguistico ¢ inferior aquele de que necessitava para
comunicar correctamente. Neste caso, o déficit de regras de referéncia da LA ¢é
uma potencial fonte de erros, levando-o a simplificar o discurso e a generalizar
muitas regras. Apos a correc¢do dessa producdo individual por parte do
professor, na maior parte das vezes morosa, dificil e repetitiva se se tratar de
textos escritos, o aluno percebe — pelas notas e pelos sublinhados de cor
diferente — se cometeu ou nio muitos erros. Contudo, se o processo de
correccdo acabar ai, a consciencializagdo e desaprendizagem dos mesmos nio é

tdo eficaz, ja que a maior parte dos alunos ignora, rapidamente, essa correcgio.
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Foi essencialmente este facto que nos levou a tepensar a utilidade da
correccdo da produgido escrita dos alunos e a forma como esta deveria
processat-se, pois se a correcgdo exige demasiado esforco do professor e niao
melhora o desempenho dos alunos na LE, nio ¢ eficaz e, como tal, ndo faz
sentido. Assim, decidimos levar a cabo uma pequena experiéncia com alunos de
Lingua Alemad, do Curso de Linguas e Sectetariado, de forma a (1) identificar
alguns dos erros intetlinguais e intralinguais mais recorrentes ao nivel da

interlingua dos alunos e a (2) tornar a correc¢ao dos mesmos mais eficaz.

Metodologia

A populacio envolvida nesta analise foi de 16 alunos, entre os 18 e os 24
anos de idade, do 1°ano do Curso de Linguas e Secretariado do ISCAP, com
trés anos de aprendizagem de Lingua Alemd em escolas secundarias
portuguesas, todos com portugués como LM.

A recolha de dados incidiu sobre uma actividade de produgio escrita —
composi¢io sobre uma obra de leitura extensiva. Dos textos analisados,
retirimos todos os segmentos que continham erros, atingindo um total de 164

€rros.

Tipologia de erros

O estudo teve como base os esquemas de classificagdo de Franco (1997:
58) e de James (1998: 1006) para tratar apenas os erros do nivel morfossintactico
(-semantico). Por se nos ter afigurado bastante relevante, referimos também
trés categorias do nivel lexical, apresentando-os, por ordem de maior

frequéncia, do seguinte modo:

Nivel morfossintactico(-semdntico) | Tipos de erro (segundo a
taxonomia de James, zbiden)
1. Ordem dos elementos na frase “Omissio

2. Tratamento do adjectivo ~Adicio

3. Tratamento do substantivo

; -Regularizagao
4. Tratamento do artigo -Marcacio
5. Confusdo de classes de palavras | 4 jicio Simples

6. Fraseologia

-Ma-Selec¢io
7. Formagao de palavras




18 Polissema

Resultados da andlise dos erros

1. Ordem dos elementos na frase

Foi, sem duvida, a categoria com maior incidéncia de erros (40).

1.1) Regras da posi¢dao do verbo na oragao principal

Na maior parte dos casos, os erros deveram-se a causas interlinguais,
como se pode comprovar pelos exemplos que apresentamos, onde o
desconhecimento das regras da posi¢do do verbo na frase na LE leva a

aplicacio de regras da LM:

“Am Ende Yildiz ist eine Madchen mit viel Gliick.”
(Am Ende ist Yildiz ein Madchen...)

“Ihrer Meinung nach die wichtigsten Aspekt der Geschichte sind...”
(Ihrer Meinung nach sind die wichtigsten Aspekte der Geschichte...)

1.2) A subordinada precede a subordinante
Neste caso, também a LM parece ter interferido na coloca¢io do verbo
da frase da LE. Aqui, o verbo da subordinante ocupa a posi¢cio do verbo

numa frase simples:

“Wenn die Skinheads haben ihre Steine werfen sie hat Angst...”
(Als die Skinheads sie mit Steinen beworfen haben, baz sie Angst gehabt...)

“Obwohl Yildiz und ihre Bruder in Deutschland geboren hat, sie sind
Auslidnder.”
(Obwohl Yildiz und ihrer Bruder in Deutschland geboren sind, sind sie
Auslidnder.)

2. Tratamento do adjectivo

A maior parte dos erros detectados nesta categoria relaciona-se com
dificuldades nas declinagGes, que verificimos ser um dos tipos de erro mais
recorrentes na amostra analisada (17).

A maioria dos aprendentes demonstrou ter conhecimento da necessidade
de flexdo dos adjectivos na LE — muito embora ela ndo exista na LM —, apesar
de revelarem uma deficiente competéncia na aplicagdo das regras, como no
exemplo que se segue, onde ocorreu uma adi¢do ou, mais propriamente, uma

dupla marcagao do género masculino:
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“Ich glaube, dass der wichtiger Aspekt der Geschichte ist...”
(Ich glaube, dass der wichigste Aspekt der Geschichte...ist)

Foram, ainda, encontrados alguns exemplos em que nio foi usada

qualquer declinagio:

“Yildiz Geschichte ist ein gut Zumbeispiel.”
(Yildiz Geschichte ist ein gutes Beispiel.)

“Yildiz heift Stern’ spreche uns uber ein turkisch Familie.”
(In “Yildiz heift Stern”geht es um ¢ine tirkische Familie)

3. Tratamento do substantivo

Neste grupo foram encontrados erros ao nivel de (a) declinagdo, (b)

formacio do plural e (c) género.

(a) Declinagao

Na sequéncia transcrita, verifica-se a omissio da declinagio do
substantivo (-n) originada, como noutros casos, pelas dificuldades que as
declinagbes, inexistentes na LM, levantam aos aprendentes portugueses de
alemio:

“Sie zuindeten die Hiuser von Auslander an...”
(Sie ziindeten die Hauser von Auslindern an...)

(b) Formagio de plural

No segmento

“Sie haben vielen Problemen mit der Skins...”
(Sie haben viele Probleme mit den Skins...)

encontramos a adicdo de uma marca de plural da LE (-n) que, no entanto,
ndo ¢é a regra neste caso, tratando-se pois de uma regularizacio. No exemplo
seguinte, onde ¢ utilizado o mesmo substantivo, verifica-se, pelo contrario, a

formacio correcta do plural, mas pelo singular:

“...die Auslinder, die in Deutschland leben, ein grofe Probleme sind”
(...die Auslinder, die in Deutschland leben, sind ein groBes Problem .)
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HEste fenémeno poder-se-a explicar devido a interferéncia da LM, uma
vez que “Probleme” em alemio corresponde, foneticamente, a “problema”

em portugués.

(c) Género
Nesta categoria, apresentamos um exemplo de interferéncia

interlingual, bastante comum no crpus analisado, e outro intralingual:

“Sie war eine Midchen mit sehr grofe Probleme...”
(Sie war ein Mddchen mit sehr grofen Problemer...)

“Sie ist deutscherin...”
(Sie ist Dentsche...)

No primeiro caso, a utilizacdo do artigo feminino deve-se ao facto de o
referente portugués (a rapariga) ser do género feminino. No segundo
exemplo, encontramos a ultrageneralizagdo (Richards, 1985: 174) de uma
das regras de formacdo do feminino das nacionalidades em alemio, como ¢
o caso de “Italienerin”ou “Amerikanerin”. Para além disso, encontramos
novamente uma adi¢io, de uma marca de feminino (-in), devida a

regularizagdo de uma das regras.

4. Tratamento verbal

Incluem-se nesta categoria os desvios relacionados com a conjugacio e
com a falta de concordéncia entre sujeito e predicado, todos intralinguais.

Muitos dos erros de conjugagio detectados devem-se a ndo distin¢éo entre
verbos fracos e fortes, ou seja, a0 desconhecimento das regras de conjugacio

destes verbos no sistema da LE, como, por exemplo, em:

“... sie hat niemals dort geleben”
(..sie hat niemals dort gelebi)

ou em

“... die Skins hat Auskinder Raus geschreiben”
(Die Skins haben...geschrieben)

A falta de concordancia entre pessoa e forma verbal é bastante comum na

amostra analisada, como, por exemplo, em:
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“In die Geschichte die Skins hat...”
(In der Geschichte haben die Skins...)

ou em

“Sie [Skinheads] tiberfillt den Laden und werfen viele Stein.”
(Sie siberfallen den Laden und werfen viele Steine.)

5. Tratamento do artigo

Nesta area foram, mais uma vez, detectadas dificuldades na declinacio,
muito embora o erro mais frequente tenha sido o de omissdo, como se pode

ver no segmento indicado, onde era necessario definir o sujeito da ac¢ao:

“Als im Buch Glatzképfke haben in der Mauer geschrieben.”
(Als im Buch die Glitzképfe an die Mauer geschrieben haben.)

Outro caso, varias vezes repetido, foi a omissdo do artigo definido de
“Turkei”, revelando uma ultrageneralizacdo da norma, ja que, em alemdo, nao

se utiliza qualquer artigo para a maior parte dos paises:

“Trotzdem, denke ich dass Yildiz nach Tirkei gehen soll.”
(Trotzdem denke ich, dass Yildiz 7z die Tirkei fahren sollte.)

Encontramos, ainda, alguns casos de interferéncia interlingual, onde se

subentende “Yildiz tem namorado”, uma construcio frequente na LM:

“Yildiz hat Freund”
(Yildiz hat enen Freund.)

6. Confusio de classes de palavras

Por um lado, englobimos nesta categoria (a) palavras que, pela sua
semelhanca fonografica, originaram construcOes desviantes e, por outro, (b)
substantivos que, pela sua semelhanca com adjectivos da LM, foram
erradamente usados como adjectivos da LE.

a) Emprego do artigo definido neutro “das”pela conjuncao “dass”e

vice-versa:

“...und sie wollen das Auslinder nicht in Deutschland leben.”
(...und sie wollen, dass Auslinder nicht in Deutschland leben.)
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“Yildiz ist eine Middchen daf in Ttrkei gewohnt hat.”
(Yildiz ist ein Madchen, das in der Tiirkei gewohnt hat.)

b) Emprego do substantivo da LE pelo adjectivo da LM
Em constru¢oes muito semelhantes, encontramos exemplos tipicos de

ma selec¢do, provavelmente a partir do dicionario monolingue:

“Sie sind sehr Nationalists.”
(Sie sind sehr nationalistisch.)

e “Sie sind zu Patriotists.”
(Sie sind zu patriotisch.)

e também “Deutschland ist ein sehr Rassist Land.”
(Deutschland ist ein sehr rassistisches Land.)

7. Fraseologia

Os exemplos que aqui apresentamos tém como causa a Interferéncia
interlingual, j4 que a mensagem parece ter sido uma traducdo literal do
contetdo que se expressaria na LM. No exemplo que fornecemos, para além da
contextualizagdao errada do significante, omite-se o sujeito, como é comum na
LM:

“Ist sehr impressionistisch”
(Es ist sehr beeindruckend)

Por outro lado, como nesta actividade de producido escrita se abordava
uma obra cuja personagem principal era Yildiz — uma rapariga —, foi frequente
os aprendentes referirem-se a ela como “eine Midchen”. Para além disso,
encontramos também repetidas vezes a expressio “In meine(r)¢ Meinung”,
correspondente a expressao portuguesa “Na minha opinido”.

Por dltimo, apresentamos um exemplo flagrante da interferéncia da LM,
onde ainda se podem reconhecer algumas marcas da LE no substantivo, tendo

desaparecido completamente no adjectivo seleccionado:
“Diskrimination Social”

8. Formacio de palavras



Erro, Logo Aprendo 23

Uma das estratégias bastante utilizadas, na amostra deste estudo, para
colmatar as lacunas lexicais foi a criacdo de palavras inexistentes na LE por

evidente influéncia da LM. Exemplos disso sio:

“Viele Ausldnder, dass nicht gut tratiert sind...”
(Viele Auslinder, die schlecht bebandelt werden...)

ou “Die Skins sind sehr violent und haben die Laden destruiren.”
(Die Skins sind sehr gewalttatig und haben den Laden gerstirt.)

ou ainda “Weil sie emigrante auf Tirkei sind .”
(Weil sie Auslinder aus der Turkei sind.)

Correceao

Ap6s a recolha e analise dos erros mais recorrentes, procedemos a
correcgdo dos mesmos, dividindo-a, num primeiro momento, em duas fases: (a)

Feedback e (b) Correcgio (por parte de colegas da turma).

(a) Limitimo-nos a assinalar a vermelho os desvios encontrados nos 16
textos e a devolvé-los aos seus autores, solicitando-lhes que procedessem a
autocorrec¢do, sem qualquer consulta de diciondrios, gramaticas ou outras
fontes, e os voltassem a entregar ao professor.

Quando da andlise da segunda versio dos textos, verificimos que, do total
de 164 erros encontrados na primeira correc¢io, apenas se mantinham 59,
tendo sido, no entanto, criados 29 novos erros. Ou seja, apenas 76 (i.e. 46%)
dos erros “originais” tinham sido, efectivamente, corrigidos, pelo que
consideramos tratarem-se de “falhas”, ou seja “erros de performance’e ndo de

competéncia.

Tipos de erro com correcgao bem sucedida

1. Ordem dos elementos na frase — Se, na primeira correc¢io, o tipo de

erros mais frequente havia sido este (num total de 40 erros), nesta segunda
correcgdo, a maior parte dos alunos conseguiu corrigir essa falha, atingindo-se
um total de 33 erros corrigidos. Apenas 1 aluno nao conseguiu corrigir a ordem

dos elementos e 6 alteraram a ordem erradamente.



24 Polissema

2. Tratamento do substantivo (formaciao do plural e género) — Também

aqui a percentagem de sucesso foi bastante boa, uma vez que 74% dos erros de

formagcio de plural e 91% dos géneros errados foram corrigidos.

3. Tratamento verbal — Se no que diz respeito a conjugacdo de verbos
fortes e fracos o nivel de sucesso ndo foi muito elevado (45%), o mesmo ja nao
se pode dizer em relagdo as concordancias entre sujeito e forma verbal, onde se
atingiu uma taxa de sucesso de 81%.

4. Tratamento do artigo — Em 59% dos casos, a omissio do artigo foi

detectada e corrigida, mas apenas em 20% daquela percentagem o artigo foi

bem seleccionado e declinado.

Tipos de erro com correcgao menos bem sucedida

1. Declinacées — De facto, a maior parte dos alunos alterou a flexdo do
adjectivo, do substantivo ou do artigo, mas em 70% dos casos essa alteracao
continuou errada, pelo que se conclui que este é, na realidade, um dos maiores
erros de competéncia destes aprendentes.

2. Omissdo do artigo definido de “Tiirkei”— Apenas um caso dos dez

diagnosticados foi corrigido com sucesso.

3. Confuséo de classes de palavras — 95% dos alunos que haviam cometido
este erro alteraram a palavra sublinhada, mas apenas 34% foram bem
sucedidos.

4. Fraseologia e formacido de palavras — Se no caso de “eine Middchen”e de

“emigrante”a maioria das correc¢des foi bem sucedida (98% e 100%,
respectivamente), 0 mesmo ja nao aconteceu com a restante fraseologia e

formagio de palavras.

(b) Apbs a analise da segunda versao dos textos, voltamos a assinalar os
erros que se mantiveram e que foram criados ap6s o feedback e a autocorrecgio,
desta vez a verde, e distribuimo-los aleatoriamente pelos varios elementos da
sala de aula, tendo o cuidado de nio entregar nenhum texto ao seu autor. Por
outro lado, os colegas também nio sabiam quem era o autor do texto que
estavam a corrigir, ja que os alunos estavam identificados apenas por nimeros

que o professor lhes havia atribuido.
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No final de mais este momento de correccido, verificamos que, dos 88
erros assinalados, 49 (ou seja 56%) haviam sido bem corrigidos, pertencendo a
maioria aos “Tipos de erro com correcgdo bem sucedida’e aos pontos 2., 3. ¢ 4.
do segundo tipo de erros.

Num segundo momento, apés estas duas fases de correcgio, fez-se uma
lista em acetato dos etros que nio haviam sido corrigidos com sucesso e
procedeu-se a correccio dos mesmos, com toda a turma, explicando a
correccdo com base nas regras da LE, revendo, assim, itens gramaticais como as
declinacoes e a diferenca entre verbos fortes e fracos, entre outros. No final
desta actividade de remediagio, foi pedido aos autores que reescrevessem mais
uma vez o seu texto, tendo-se verificado que em 93% dos casos o texto se
apresentava sem erros.

Em relagio aos erros de nfvel lexical, marcou-se uma aula para treino da
utilizagdo correcta e optimizada de dicionarios e gramaticas, como actividade de

remediacio.

CONCLUSOES

Com esta pequena experiéncia, a consciencializacdo dos erros, que era o
nosso objectivo principal, e de que falimos no inicio, deu-se em duas vertentes.
Por um lado, o professor acabou por perceber melhor qual o tipo de erros mais
recorrente naquela turma, o que o ajudou a desenvolver estratégias para
combater as lacunas linguisticas reveladas e, por outro, com as varias estratégias
de correcgio empreendidas, os alunos tiveram um papel mais activo e
interactivo, levando-os a (1) tomar consciéncia dos desvios que a sua intetlingua
demonstrou ter em relacio a LA e (2) desaprender — através da autocorreccio,
mas, acima de tudo, da remediagio — “vicios”’de expressio, estratégias erradas
para colmatar lacunas e alguns erros por ignorancia das regras da LA.

Assim, a0 conseguir-se com que os aprendentes tivessem um papel mais
activo na correc¢do dos seus e dos erros dos colegas, aquela revelou-se mais
eficaz. Em primeiro lugar, porque os autores foram obrigados a rever os seus
textos, corrigindo, muitas vezes imediatamente, muitos dos erros assinalados e,
em segundo, porque a heterocorrecgio possibilitou corrigir outros erros que os
autores, devido a proximidade com o texto e com os “vicios”’de linguagem, nao

conseguiram corrigir.
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Como teste final, pediu-se a estes mesmos alunos que escrevessem um
outro texto, sobte a mesma obra, tendo-se verificado que o nimero de erros
havia ja diminuido significativamente (98), mantendo-se, no entanto, as
declina¢bes (13) como erros de maior incidéncia, e aparecendo, desta vez, o
tratamento verbal em segundo lugar (8). A ordem dos elementos na frase
deixou, pois, de encabecar a lista de erros mais frequentes, pelo que se conclui
que as actividades de correccdo desenvolvidas anteriormente melhoraram a
competéncia e performance destes aprendentes, pelo menos de alguns e em certas
areas, como eles préprios reconheceram, apesar de, para outros, ter(em)
parecido excessiva(s) a(s) fase(s) de correcgdo, nomeadamente a rescrita do

texto.

! Defini¢ao de “aprender’do Diciondgrio da Lingna Portuguesa da Porto Editora, 8*
Edigio, 1999.

2 Utilizamos, aqui, a tradu¢do de Cardoso (1989: 97) de “slips”, “mistake”e
“error”.

3 Como tentavam fazer as perspectivas behaviouristas e da Communicative Approach.

* Especialmente se essa correc¢do for em frente dos colegas da turma, ja que o
Jfeedback do professor em trabalhos escritos ¢, sem duvida, menos traumatico.

5> Cf. estudo de Leki (@pud James, 1998: 246).

¢ Umas vezes com a declina¢io do pronome outras nio.
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LOUIS MACNEICE — POETA EM DEVIR
Paula Ramalho Almeida

O sudden Wind that blows unbidden
Parting the guiet reeds

W. H. Auden

Dizia T. S. Eliot que nido ha arte mais teimosamente universal do que a
poesial. Talvez nenhum poeta seja tio teimosamente universal como Louis
MacNeice (1907-1963). Nascido em Belfast e educado em Inglaterra, MacNeice
pertence a uma geracdo de poetas, onde se incluem W. H. Auden, Stephen
Spender e Cecil Day-Lewis, a quem nio ¢ indiferente o contexto sécio-politico
e que, de forma mais ou menos acentuada, se empenha numa literatura de
intervencdo, muito em consequéncia do pessimismo gerado pela Segunda
Guerra Mundial.

Paradoxalmente, a poesia de Louis MacNeice vive da descontextualiza¢io:
nao se conforma com uma realidade estitica ou adormecida, cristalizada em
parcelas estanques. Embora alguns aspectos mais significativos da sua obra se
relacionem directamente com uma identidade cultural e linguistica ambivalente,
0 que mais parece salientar-se ¢ a importincia que MacNeice atribui ao
movimento do mundo e a forma como esse movimento actua sobre o ser. A
questdao da identidade é central, ndo porque o poeta se encontre irremediavel-
mente dividido entre a Irlanda e a Inglaterra, mas pelo facto de aceitar o
mundo, acima de tudo, como plurivoco. Esta aceitagdo, radicada na hiper-
-consciéncia do devir, gera uma tensio dialéctica que acompanha a evolugio da
sua poesia desde os poemas de juventude aos poemas mais tardios,
manifestando-se na escolha quer de processos retéricos, quer de linhas de
orientacao tematicaZ.

No seu ensaio intitulado Modern Poetry: A Personal Essay, Louis MacNeice
afirma: “Art for Art’s Sake was a doctrine of cowardice”3. Esta declaracio,
retirada da sua visdo coerente sobre a criagdo poética, podera parecer-nos, no
minimo, excessiva. A literatura levara séculos a alcancar um estatuto de

independéncia face a moralismos e a padroes sociais, face a realidade asfixiante,
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e a libertar-se, como diria Roland Barthes, do fascismo da lingua. Contudo, a
reflexdo teérica de MacNeice e, particularmente, a sua extensa obra poética,
sustentam esta atitude critica perante a poesia moderna, passando pela
valorizacdo do poeta como ser e pela inser¢io da poesia no mundo. Assim,
MacNeice renega o chamado solipsismo poético e defende uma poesia
edificadora, em contacto permanente com a realidade interpessoal, como
alternativa a desconstru¢do subjectiva de uma realidade individualizada. A
proposito desta posicdo, intui Peter McDonald: “private and public are not to
be dissociated, and are in fact organically linked”4.

Segundo esta visdo, o poeta deverd estabelecer uma ligacdo interactiva com
o resto da humanidade, assumindo-se, também, na voz do outro. Isto nio
significa o anulamento do sujeito poético, pois é a alteridade que, pela
diferenca, garante a sua propria existéncia. Esta dialéctica, a oscilagdo continua
entre ser e nao-ser, entre o sujeito poético e a sua negatividade, constitui o
fundamento de uma dramaticidade cuja forca torna a poesia comunicativa e
extrovertida. His como define MacNeice o papel do poeta, colocando em

primeiro plano este processo dialéctico:

The poet is primarily a spokesman, making statements on behalf of himself or
others — usually for both, for it is difficult to speak for oneself without speaking
for others or to speak for others without speaking for oneself >.

A proeminéncia da componente dramatica impde-se pela expressio
“spokesman”, ou porta-voz. No entanto, falar em nome de outrem nio implica
ser objectivo, implica um desdobramento da consciéncia, uma aceitagio de
clementos contraditérios. Poder-se-ia  dizer, entio, que a poesia deve
comprometer-se, nio no sentido da literatura comprometida baseada em
pressupostos marxistas, mas no sentido de ndo perder o contacto com o
mundo sends. Portanto, este posicionamento nio constitui uma apologia do
realismo literario. Para MacNeice, o poeta tem que substituir o realismo pelo
conceito moral de honestidade, que ndo se deverda confundir com confes-
sionalismo. Ser-se honesto significa ser-se fiel ao lugar que o poeta ocupa no
mundo, e a plurividéncia que esse lugar oferece, recusando subverter a
fidelidade a favor de uma transparéncia indcua, simplesmente para limpar o
canal entre emissor e receptor. As areias, referéncia explicita em varios poemas,

também fazem parte da poesia, ¢ € este caricter rugoso que permite a aderéncia
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da palavra poética a realidade e a consequente relagio dialégica entre o texto e o
mundo®.

Por esta razao, a poesia tem que lutar para ser impura, uma impureza que
MacNeice concretiza como “the paper-bag eclement, the perspiration, the
gigeles™. A poesia pura mallarmiana nio satisfazia o desejo de expressar o devir
existencia. Num passo da mesma obra, MacNeice sintetiza as vertentes

poéticas essenciais neste tipo de poesia:

But the spirit of Whitman is more vital than the spirit of Mallarmé. There is a
chance for poets today to retain the élan vital of Whitman or of Lawrence (though
in Lawrence it is corrupt) but to girder it with a structure supplied partly by
reason, partly by emotion intelligently canalized to an end, partly by the mere love
of form.8

Como ¢ possivel inferir da expressdo “amor a forma”, a linguagem poética nio
¢ considerada um mero veiculo de ideias, uma substincia sem significagdo
prépria; a métrica, o ritmo, a rima e os elementos de retdrica sdo produtores de
sentido, constroem imagens, conferem olhares, transformam o presente
estatico da memoria em fluxo vital. Portanto, a sua recusa de “significant
form™ ndo é peremptoéria, visto que a poesia se transforma num organismo
vivo quando a substancia é transvertida em formal?.

No seu manifesto da impureza, “Autumn Journal”, de 1939, assistimos a
uma enumerag¢ao sintomatica do élan vital whitmaniano que MacNeice reivindica
para a sua propria producdo poéticall. A justaposicdo de imagens em
movimento, conseguida através da auséncia do ponto final (o primeiro aparece
no v. 51), da utilizacdo da copulativa (vv. 6-20) e da parataxe (vv. 42 e 48), o
estilo discursivo que se alonga como que para abranger todas as coisas num
unico folego, o surgimento de um vocabulo como ebbing (logo no v. 2) e as
repeticbes sao indicios claros desta op¢do. Na nota introdutdria ao poema,
MacNeice elucida outro género de impureza: “It is the nature of this poem to
be neither final nor balanced”!2. Assim, este longo poema dividido em 24 partes
(ou cantos), além de ser um manifesto da impureza, é um hino ao devir. Como
afirma Edna Longley: “The poem’s structural model is the Heraclitean
stream’13,

O devir é um tema recorrente na poesia de MacNeice. O muro e a agua
aparecem associados num poema mais tardio, escrito entre 1957 e 1960 e

incluido na colectanea So/stices, intitulado “Variation on Heraclitus”. A imagem
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dos muros a fluirem, aquosos, que emerge logo no primeiro verso (“Even the
walls are flowing, even the ceiling”), é desdobrada em imagens semelhantes ao
longo do poema: no v. 8 (“On a line that rippled away with a pen that melted”),
onde mesmo a escrita se esvai no fluxo irresistivel; no v. 11 (“And as for that
standard lamp it too keeps waltzing away”), descrevendo o devir como uma
danca de forcas simultaneamente centrifugas e centripetas, e ndo como uma
deslocacio linear e desordenada; e no v. 17 (“But none of your slide snide rule
can catch what is sliding so fast”), referindo-se a impossibilidade de controlar o
tempo (passado, presente, futuro) e, consequentemente, o ser'4. A variagao do
rio heraclitiano ¢é tornada explicita no v. 15 (“Reappearance presumes
disappearance”), no dltimo verso (“One cannot live in the same room twice”) e
também no v. 12 (“down an unbridgeable ganges where nothing is standard”),
uma substituicdo da metafora 70 pela metafora ganges, antonomasia de rio, que
acrescenta a confusio inebriante da India a simples imagem de um curso de
agua. Ao contrario do que afirma a filosofia eliatica de Parménides, segundo a
qual o que € ¢ e 0 que ndo € ndo €5, o ser apenas existe enquanto devir. O ser ¢
devir, dialéctica eterna entre ser e nada, cuja resolucio esta na continuidade da
sua propria contradi¢do. Por isso, o ser ndo ¢é passivel de se fixar como uma
identidade delimitada, como se depreende pelo v. 21 (“Since the room and 1
will escape”). Este e escapa a qualquer tentativa de caracterizagdo ontologica,
abstraido de coordenadas temporais e espaciais em constante metamorfose. O
ser torna-se proteico na sua esséncia'.

E interessante reparar na rima interna entre a// e wall, blind e behind, been e
end, que serve de contraponto a cadéncia irregular dos versos, dado que a rima
interna ou azcil/ /aik’il./ é tipica da poesia popular irlandesa. Segundo Robin
Skelton, que explorou a sua poesia nesta 6ptica em Celtic Contraries, MacNeice
colheu da poesia irlandesa a rima interna, a consonancia e a assonancia. De
facto, estes trés recursos formais sao os que mais determinam a idiossincrasia
da poesia de MacNeice, associados a transgressao deliberada da métrica. Como
afirma Edna Longley, padrio e fluxo andam sempre associados!”. Digamos que
o fluxo se traduz na aparente desestruturagiao do discurso (como, por exemplo,
através de pontuagdo irregular), quase como uma manifestacio do
subconsciente, enquanto que o padrio é construgao, a pozesis propriamente dita.

Estas duas vertentes entrepenetram—se c complementam—se.
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Um poema da mesma colectanea, “Reflections”, retrata também a questao
da fluidez do ser, que escorre entre os dedos como agua. O jogo dos espelhos
metaforiza tanto o jogo da linguagem poética, que MacNeice considera fulcral
para a producio de sentido, como o préprio olhar do presente no passado, pois

o tempo pertence, inevitavelmente, ao devir. Veja-se os primeiros versos:

The mirror above my fireplace reflects the reflected
Room in my window; I look in the mirror at night

And see two rooms, the first where left is right

And the second, beyond the reflected window, corrected
But there I am standing back to my back. [...]

A tensdo entre duas forgas, tal como a 4gua e o muro, remete para o devir
teorizado por Heraclito, e ocupa o primeiro plano. A no¢io de que a direita tem
uma esquerda, de que o claro se opSe a0 escuro, origina uma visio fragmentada
da totalidade, alids simétrica com a danca sincopada dos versos. Para
exemplificar esta simetria, note-se o adjectivo separado do substantivo no
primeiro e no segundo versos, o ponto e virgula e as virgulas a quebrar os
segundo, terceiro e quarto versos, com a copulativa transferida para o verso
seguinte, as repeticoes de palavras (wirror, room, window, reflected, back) e a
consonancia do quarto verso (second, reflected, corrected) contraposta a nasalacdo
(second, beyond, window). Embora em termos de nimero de pés os versos variem
entre pentametros e hexametros, a métrica também contribui para o ritmo
irregular, visto que os primeiros pés destes cinco versos alternam entre o
iambico (primeiro, terceiro e quinto versos), dactilico (segundo verso) e
anapéstico (quarto verso). Cada verso corresponde a um reflexo, excepto o
primeiro, que apenas reflecte. O resto do poema, na auséncia de pontos finais, ¢
um desenvolvimento vertiginoso do espelho fragmentado em imagens que se
multiplicam quase ad infinitum. Termina com uma conclusio extremamente
irénica, que coloca em relevo a impossibilidade de viver dentro dos reflexos, de
conseguir acompanhar o remoinho de fluxos. A consciéncia dialéctica tende,
inevitavelmente, para a ironia, pois a resolu¢do da contradicio é a propria
contradi¢do. Este tom irénico é realgado pela silaba atona final, que fica a
pairar, deslocada da métrica em pés idmbicos regulares: “At which I cannot
write since I am not lefthanded”.

A fragmentagdo aqui retratada é uma espécie de desenvolvimento da

pluralidade abordada no poema “Plurality”, de 1940. Veja-se os versos 2-4:
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The smug philosophers lie who say the world is one;
World is other and other, world is here and there,
Parmenides would smother life for lack of air [...]

De facto, o terceiro verso sintetiza o significado contido nos reflexos dos
espelhos, através da rima interna entre, por exemplo, other e smother, elemento
desestabilizador da rima entre air e there. No fundo, as rimas sdo reflexos que

b b
tal como o mundo, se replicam em muitos outros. A caracterizacio de
Parménides como asfixiante (v. 4), que coloca de imediato este poema em
paralelo com “Variation on Heraclitus”, s6 vem demonstrar que o devir na
poesia de MacNeice ¢ um elemento positivo, muito embora a sua forga seja por

vezes arrasadora se ndo for devidamente controlada, como se comprova pelos
vv. 13-14 e v. 55:

His terror of confusion freezes the flowing stream
Into mere illusion. [...]

Raising a frail scaffold in never-ending flux [...]

A expressio “flowing stream”; além de ser eufénica, principalmente pela
assonancia e pela nasalagdo, retira ao devir o teor de turbuléncia, permanecendo
o que guarda de mais positivo: a vitalidade. Repare-se na rima interna entre
confusion e illusion, dividindo ao meio cada verso, a contribuir para um ritmo
mais entrecortado. “Frail scaffold”, no verso 55, é precisamente a poesia, ou a
arte em geral, cujo objectivo se prende com a padronizacio do devir.

Assim, este poema articula-se claramente com o poema “The Window”,
escrito em 1948. Na segunda seccdo, a arte tenta fazer sentido do devir,

torna-lo coerente, sem o anular:

How, yes how! To achieve a world of flux and bonfires
Something of art’s coherence, in a world of wind and hinges [...]

A imagem dos espelhos, elaborada em “Reflections”, é reiterada na terceira

Seccao:

How, yes how? In this mirrored maze —
Paradox and antinomy —

To card the bloom off falling days,

To reach the core that answers?
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O muro, que, conforme ja vimos, é uma imagem recotrente, surge longe
da fluidez da agua, como simbolo de uma estrutura inabalavel, no poema de
Solstices intitulado “The Wall”. Veja-se a segunda quadra, do segundo ao quarto

VErsos:

Where was a wall had once been a window.
Now all the light is behind him.
The wall is a blind end.

Mais uma vez, expde-se a obsessdo com o devir: o segundo verso alude ao
passado, o terceiro ao presente, produto do passado, o quarto ao futuro.
Contudo, num dos poemas incluidos na Juvenilia do autor (1925-29),
“River in Spate”, a agua é um elemento perene. Nio é, de todo, agua estagnada;
os caixdes surgem como pedras num rio corrente. Estd contido no poema o
contlito crucial da obra de MacNeice, pois o poeta articula, nas palavras de
Peter McDonald, a mudanca hipnotizante (“mesmeric change”) com a
mudanca que leva a finalidade inevitavel da morte (“the inevitability of change
leading towards death”)!8. A propria morte surge com uma vitalidade
inesperada; os corpos levados, ou lavados, pela morte respiram ainda,
embriagados pelo fluido do tempo, atogados na catarata, simbolo do devir. Do
sétimo ao nono versos constréi-se este ambiente através de consoantes

sibilantes e vibrantes:

The corpses blink in the rush of the river, and out of the water their chins they tip
And quaff the gush and lip the draught and crook their heads and crow,
Drowned and drunk with the cataract that carries them and burries them [...]

A construgio sindética contribui para um ritmo irregular, em que o pé idmbico
¢ dominante, mas os versos sio pontuados pelo anapéstico (“in the rush”, “of
the river”, “of the water”, “with the cataract”) e o trocaico (“Drowned and
drunk”). O élan vital, reflectido na irregularidade métrica, contrasta com a

eterniza¢do do tempo da existéncia:

And afterwards the minute heard descending, never ending heard,
And then the minute after and the minute after the minute after.

O devir existencial corre o risco de se transformar num eterno retorno
doentio, repetindo o0s mesmos pontos temporais até a exaustdio e ao

esvaziamento de sentido. No entanto, parece ndo haver ruptura de um estado
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existencial a outro, e a descontinuidade entre a vida e a morte é anulada pelo
fluir constante do tempo e das coisas. A morte surge como transmutagdo de
mutacOes sucessivas, simbolizadas aqui pelas aguas correntes de um rio, mas ¢é
também banhada constantemente pela vida.

Em Modern Poetry, MacNeice define o fluxo como “a dissolving hail of
data”". Podia igualmente defini-lo como “Sands in the Air”, titulo de um
poema seu, ou “sands of light”, verso da primeira sec¢do de “The Window”.
De qualquer maneira, o tratamento deste tema é uma presenca inevitavel e
constante na sua obra, ora como elemento positivo, ora como profunda dor do
mundo (weltschmertz)?. “Snow”, de 1935, permanecerd como uma representacao

sucinta da postura do poeta face a ebriedade da existéncia:

Wortld is crazier and more of it than we think,
Incorrigibly plural. I peel and portion

A tangerine and spit the pips and feel

The drunkenness of things being various.

1“The Social Function of Poetry”, On Poetry and Poets, p. 19.

2 Por razbes de ordem metodoldgica, flux, termo que surge em varios ensaios
criticos de e sobre o poeta, embora seja traduzivel por fluxo, serd convertido, sempre
que for possivel, para devir. Ambas as expressoes se referem a categoria da dialéctica que
descreve o movimento espacio-temporal do universo, muito embora devir scja a
designacdo mais comum em portugués.

3 Modern Poetry, p. 4.
4 Peter McDonald, Lowuis MacNeice: The Poet in his Contexts, p. 80.
5> Modern Poetyy, p. 1.

¢ Como elucida Octavio Paz: “la poesfa es un penetrar, un estar o ser en la
realidade”. E/ Arco y la Lira, p. 112.

7 Modern Poetry, p. 142.
8 Idem., p. 18.
9 Idem., pp. 59-60.

10 Conforme releva o préprio autor: “words have life of their own”. Idem., p. 199.
Edna Longley resume assim a articula¢do entre impureza e forma: “So pure form gives
way, not to No Form, but to formal risk”. Louis MacNeice: A Critical Study, p. 106.

11 “All the currents of MacNeice’s writing during the 1930s flow into Autumn
Journal and find a new dynamic there: lyrics, eclogues, prose, the Audenesque play Ot of
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the Picture, images, strategies, tones of voice. His entire creative kaleidoscope breaks up
and reforms”. Louis MacNeice: A Critical Study, p. 56.

12 Collected Poems, p. 101.
13 The Living Stream, p. 257.

14 No poema “August”, de 1933, esta ideia torna-se mais explicita: “Our mind,
being dead, wishes to have time die,/ For we being ghosts cannot catch hold of things”.

15 Cf. Parménides, Aletheia (O Caminho da Objectividade), na obra de que restam
apenas fragmentos, Peri Physeus (Sobre a Natureza), e Heraclito, Fragmento 12.

16 A respeito da fluxibilidade do ser, afirma Peter McDonald: “The problem for
this T, the self open, expanded, but also frustrated by events, is in fact time as flux, one
of MacNeice’s oldest and most persistent nightmares”. Louzs MacNeice: The Poet in bis
Contexts, p. 90.

17 Cf. Edna Longley, The Living Stream, p. 254.

18 Op. cit., p. 90.

19 Modern Poetry, p. 29.

20 Cf. Theodor Adotno, Dialectique Négative, p. 13.
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OS AZOREAN REFUGEE ACTS DE 1958 E 1960
M. Helena A. G. Anacleto

Neste terceiro milénio, e com o objectivo de minorar a discriminagao
social, hd certos sectores que preferem a designacdo excluidos socialmente a
nomenclatura refugiados. Nao nos incluimos nesses sectores, devido a histéria de
sucesso social que muitos imigrantes de origem agoreana alcangaram em terras
americanas. E a apoiar o postulado anterior hd a existéncia muito activa do Alto
Comissariado para os Refugiados das Nag¢des Unidas que, nem por
consideragGes mais ou menos ditas politicamente correctas, alterou o nome da
sua instituicio.

A pedido dos constituintes luso-americanos, os Senadores John Pastore,
de Rhode Island, e John Kennedy, de Massachusetts, promoveram em conjunto
uma Congressional Bill no Verao de 1958, que veio a tornar-se no chamado
Agorean Refugee Act, decisio que permitiu a emissao de mil e quinhentos vistos
fora da quota regular a chefes de familia do Faial (incluindo os seus
dependentes), para serem usados até 30 de Junho de 1960. Uma emenda em
1960 aumentou o nimero de vistos para dois mil, a serem usados até Junho de
1962. Devido a um desastre natural, 4811 portugueses foram para os EUA,
além da quota regular de imigrantes (PAP: 1981).

O Aet de 2 de Setembro de 1958, para o apoio a certain distressed aliens,
autorizou a emissdo de 1500 vistos de imigrantes extra-quota aos desalojados
do terramoto nos Acores. A Comissio da Jurisprudéncia investigou as
possibilidades de realojamento e apurou que “an additional number of
American sponsors have submitted affidavits of support in behalf of the
victims of the Azores earthquake” (Legisiative History of the Act — PL. 86 648, 86th
Congress-Second Session, 1960). A Comissio recomendou entio que um
numero extra de 500 vistos fosse concedido aos portugueses.

A Resolugao Conjunta das Camaras 397 (doravante indicada como HJ Res
397) foi citada pela Comissdo em 29 de Marco de 1960, e passou na Camara.
Foi levada a Comissao da Jurisprudéncia do Senado a 22 de Junho, emendada e

passou no Senado a 1 de Julho. O Congtesso e o Senado concordaram com o
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relatério de conferéncia e, em 14 de Julho, o Presidente Eisenhower promulgou
a proposta HJ Res 397, tornando-a lei puiblica (doravante indicada como PL
86-648) (Congressional Quarterly Almanac, vol. XVI, 1960). A HJ Res 397 foi
elaborada para possibilitar que os EUA participassem no realojamento de
certos refugiados!. F curioso notar a quantidade de informagio acerca de
acontecimentos de cardcter politico ou outro que se consegue extrair da analise
do movimento dos refugiados: os agoreanos e os repatriados holandeses da
Indonésia foram juntos no mesmo processo legislativo, sé porque a catastrofe

natural nos Acores e a independéncia da Indonésia coincidiram no tempo.

AS DIFERENTES DEFINICOES DE REFUGLADO

Tendo em conta a Convencio das Nacdes Unidas de 1951, os referidos
acoreanos nao podem ser chamados re¢fugiados. No Act Final e na Convencdo em
Relacdo ao Estatuto dos Refugiados, ¢ dito que refugiados sido aqueles que
foram afectados pelos “events occuring in Europe, or elsewhere before January,
1, 19517 (1° Artigo do Capitulo I das Provisdes Gerais, paragrafo A, item 2).

A Convenc¢ao das Nagoes Unidas ndo incluiu na definicdo pessoas
deslocadas devido a causas naturais. No entanto, o paragrafo seguinte afirma
que os Estados Contraentes tiveram de escolher individualmente a forma i
Eurgpe ou in Europe or elsewhere, quando assinaram, ratificaram ou citaram a
Convengao.

Esta observagio da Convencdo mostra que as Nagdes Unidas estavam
preocupadas, sobretudo com a situagdo do poés-Segunda Guerra Mundial no
Velho Continente. Também mostra que as Nagdes Unidas ainda tinham em
mente a Declaracio dos Direitos Humanos de 1948, porque a énfase da
Convengio ¢ colocada essencialmente nos direitos politicos, legais e civicos.

Considera refugiado aquele que:

(...) owing to well-founded fear of being persecuted for reasons of race, religion,
nationality, membership of a particular social group or political opinion, is outside
the country of his nationality and is unable or, owing to such fear, is unwilling to
avail himself of the protection of that country.

Segundo as provisdes do Protocolo das Nagbes Unidas de 1967 ou
segundo a Convencio em Relacio ao Estatuto dos Refugiados em Africa, os

agoreanos também nio podem ser considerados refugiadss. O Protocolo retirou
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a data da Convencao de 1951 e aboliu a limitacdo geografica europeia, embora
os Estados Contraentes pudessem reter as limitacoes se assim o desejassem. A
Comissdao dos Peritos Legais da Comissdo dos Refugiados da Organizagido da
Unido Africana adoptou em 1969 uma definicdo de refugiads baseada na
Convencao de 1951, tal como o Protocolo, também sem data limite ou
limitagdo geografica. A Convenc¢io da OUA melhorou os direitos dos
refugiados, enfatizando a importincia dos instrumentos legais regionais para
assim o fazer (General Assembly Official Records, 22nd Session, Supplement 11,
1967).

Em Marco de 1980, o Congresso americano aprovou o Ae de Reforma
dos Refugiados, com o objectivo de substituir os programas de apoio ja
existentes. Quase que triplicou o numero de refugiados cuja entrada era
autorizada todos os anos. Com este A, a definicdo de refugiado alterou-se nos
EUA: os refugiados que escapavam de nacGes comunistas e de alguns pafses do
Médio Oriente ja ndo eram preferidos em relagdo a outros. O A¢t enfatizava
que a discriminagio racial ou religiosa e a perseguicdo por afiliagdio num grupo
social particular ou por opinido politica seriam o critério para determinar se
uma pessoa é refugiada ou ndo. O A« de Reforma dos Refugiados de 1980
também “established a regular process for refugee admissions, an emergency
admissions procedure, new procedures for granting asylum and a new refugee

resettlement program” (Congressional Quarterly Almanac, vol. XXXVI, 1980).

O problema da definicio dos cidaddos portugueses agoreanos enquanto
refugiados ou ndo pode ser resolvido com uma andlise das condi¢des de
refugiado  condicional. Na PL 86-648 ¢é dito que “under the terms of the
Immigration and Nationality Act, the Attorney General may parole into the
United States, pursuant to such regulations as he may prescribe, an alien
refugee-escapee [...]”. A PL 86-648 também afirma que os acoreanos foram af
incluidos. Em 1958, bem como em 1960, ¢ ainda, considerando a condicio de
refugiado condicional, os acoreanos poderiam, entdo, ter sido encarados como
refugees-escapees. Mas apbs o Aet de 1980, a situagio altera-se porque o A¢f afirma
que “the ones who are no covered by its provisions, can be paroled”. A
polémica levantada acerca dos Marielitos em 1980 mostra que os agoreanos nao
podem ser chamados refugiados: numa decisio presidencial, James Carter
declarou que os haitianos e os cubanos nao eram refugees, “[they] were not

covered by the provisions of the 1980 Refugee Act” e, por isso, podiam ser
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admitidos condicionalmente nos EUA, apesar de o .4¢f dos Refugiados de 1980
proibir especificamente o uso da admissdao condicional dos refugiados (KRITZ:

1983). Assim, os agoreanos nido podem ser intitulados refugiados.

Se a nocdo de pessoa desalojada devido a wma sitnagio semelbante a refugiado
tivesse sido alguma vez legislada, os acoreanos poderiam ser considerados
refugiados de pleno direito por definigdo. Em 1977, a Assembleia Geral das
Nagoes Unidas pediu aos HEstados Membros que apoiassem o Alto
Comissariado para os Refugiados em todas as ac¢Oes possiveis que seguissem
principios humanitarios. Em 1985, a Assembleia Geral trouxe a discussdo o
caso dos etiopes e dos chadianos. Devido a uma emergéncia provocada pela
seca no Corno de Africa, tiveram de fugir para o Sudio. Nio podiam cultivar a
terra devido aos conflitos internos e, devido a estes, nio podiam receber
alimentos por via humanitiria. Os etiopes e os chadianos foram declarados
numa  situagdo - semelbante a  refugiados pela Assembleia Geral e pelo Alto
Comissariado. Talvez os acoreanos tenham sido admitidos condicionalmente
em 1960 pelo Procurador Geral porque foram considerados naquela situagio.

Talvez tenham sido considerados quase-refugiados.

E mesmo se nio foram refugiados de jure, porque nio cabiam na definicio
da Convencao das Nacdes Unidas, ou na do Protocolo, ou na da Convencido da
OUA, eles eram refugiados de facto. Os agoreanos foram chamados de refugiados
pela literatura sobre a emigracio portuguesa para os Estados Unidos, mas
certamente que nio ha um apoio legal para o fazer, pois nio cabem nas
defini¢oes existentes. Se a minha hipdtese do reconhecimento humanitario dos
agoreanos numa situacdo equivalente a de refugiados esta certa, entdo a HJ Res
397 de 1958 e a PL 86-648 foram muito inovadoras, porque predisseram o
reconhecimento de um estatuto cujo nome foi cunhado pela Assembleia Geral
das Nag¢oes Unidas s6 em 1985. As referidas Resolugdo Conjunta e Lei Publica
tem sido consideradas importantes na Histéria da legislacgdo quanto aos
imigrantes na América também por outros. Podem ter sido inspiradoras do

Acto de Imigracdo de 1965:

In 1965 the US Congtess, influenced to some extent by the precedent of the
Azorean refugee acts, decided to abolish entirely the national quota system (under
which Portugal had been allowed only 440 visas per year) and adopt a system of
preferences based in part on the presence in the United States of family member.
(Harvard Encyclopedia: 1980)
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AINDA A DEFINICAO: UM ACT PARA OS ‘ACOREANOS’?

Discutamos agora o termo agoreanos, que a referida literatura também
menciona. A catastrofe natural ocorreu na ilha do Faial. No entanto, nio é
chamado o Act dos Refugiados Faialenses. Ha duas hipéteses para explicar tal facto:
talvez o terramoto tenha também afectado significativamente as outras ilhas do
arquipélago e, por isso, todos os ilhéus podiam inscrever-se. Ou entdo, e isto é
ainda mais provavel, os agoreanos foram considerados iguais nas estatisticas,
independentemente da ilha de que provinham. Nio seria a primeira vez que 0s
agrupamentos de pessoas de diferentes origens acontecia. Neste caso especifico
pode nio ser extremamente relevante, porque os agoreanos levavam um estilo
de vida similar e partilhavam as mesmas raizes. Mas nos quadros da imigracio
que o Departamento da Justica Americano fornece, os acoreanos as vezes sio
incluidos no grupo portugués. Por vezes, os quadros tém uma entrada especial
para eles. Quando este é o caso, o leitor dos quadros nio pode diferencar se o
grupo portugneses inclui s6 os continentais ou também os madeirenses e os
cabo-verdeanos, se os quadros sio do tempo antes da sua independéncia ou se
também incluem pessoas de Macau.

A PL 86-648 nio foi exclusivamente concebida para resolver os problemas

dos agoreanos afectados. Tencionava incluir qualquer estrangeiro que:

(...) applies for parole while physically present within the limits of any country
which is not Communist, Communist-dominated, or Communist-occupied, is not
natural of the area in which the application is made, and is within the mandate of
the United Nations High Commissioner for Refugees.

Os acoreanos foram apenas sé mais um grupo considerado para
realojamento  de dreas especiais. Entre estes grupos também estavam 0s

mencionados holandeses, hungaros e jugoslavos (Legisiative History of the Act —
PI. 86-648, 86th Congtress-Second Session: 1960).

0S AZOREAN REFUGEE ACTS: FACTORES POSSIVEIS

Uma analise das razoes possiveis que podem explicar os Azorean Refugee
Acts de 1958 e 1960 aponta para a politica interna, bem como para a politica
externa dos EUA. Os dois senadores que promoveram conjuntamente a

Proposta de Lei foram John Kennedy, do estado do Massachusetts, e John
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Pastore, de Rhode Island. Sdo estes dois estados que tém a maior percentagem
de imigrantes portugueses e luso-americanos na costa leste (Immigration Tables
Sfrom the US Department of Justice). Pode ter sido, portanto, um exemplo da
pressdo dos imigrantes locais; sdo tantos os constituintes de origem portuguesa
que pode ter sido essa a razdo da motivacao dos senadores.

Também a presenca de tropas americanas na base militar da Terceira pode
ter desempenhado um papel importante na aprovacdo da PL 86-648: em 1981,
houve um outro terramoto no arquipélago de dimensoes assinalaveis e as tropas
americanas ajudaram a populagdo local e as brigadas enviadas do continente
para reconstruir a zona. O impacto na opinido publica em Portugal foi
importante; nos EUA, o envolvimento de tropas americanas na ilha desde 1953
pode também ter contribuido para permitir a entrada de mais agoreanos no
pais.

Também foi uma decisdo politica importante: a PL 86-648 pretendia “to
enable the US to participate in the resettlement of certain refugees” e, desta
forma, os EUA tiveram uma oportunidade de contribuir para o Ano
Internacional dos Refugiados das Na¢oes Unidas. Decorreu entre 1 de Julho de
1959 ¢ 31 de Junho de 1960, e o objectivo das Nag¢bes Unidas era conseguir

fechar os campos de refugiados na Europa.

CONCLUSAO

E dificil identificar os problemas especificos que os refugiados acoreanos
podem ter encontrado quando se mudaram para os EUA. Conhecendo as
caracteristicas da emigragdo portuguesa, dirfamos que provavelmente foram
apoiados nos seus primeiros tempos por parentes.

Ja que a carta de chamada de parentes era o meio predominante de entrada
no pafs, parece plausivel ver as redes de parentesco como o mecanismo mais
provavel para o novo imigrante encontrar emprego (PEREIRA: 1985).

Os refugiados agoreanos tiveram um impacto indiscutivel em termos de
nimeros na Histéria da Imigracdo Portuguesa nos EUA: sessenta e trés por
cento destes 434837 imigrantes portugueses registados pelos Servigos de
Imigracdo e Naturalizacgdo Americanos entre 1820 e 1977 entraram no pais
durante um perfiodo de 139 anos; uns surpreendentes 37 por cento entraram

desde 1958, em parte resultantes dos Azorean Refugee Acts implementados apos
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erupgbes vulcanicas e consequentes terramotos na ilha do Faial (Harvard
Encyclopedia).

Foi um acto da Natureza o responsavel pela renova¢ido da emigragio
portuguesa para os EUA. Em 1957, uma erup¢io vulcanica na ilha do Faial
deixou muitos desalojados e apelos a0 Governo dos Estados Unidos deram
origem aos Agorean Refugee Acts de 1958-60, ao abrigo dos quais 4811 pessoas
foram admitidas no pafs (Pereira: 1985).

Segundo a Convencdo das Nagbes Unidas de 1951, o Protocolo das
Nagodes Unidas de 1967, a Convencio da OUA ou mesmo o Aet dos
Refugiados nos EUA de 1980, os agoreanos niao podem ser chamados
refugiados de jure por fiat de definicdo. No entanto, por reconhecimento

humanitario e devido a causas naturais, eles foram refugiados de facto.

1" As Seccbes 5 e 6 da HJ Res emendam o At de 2 de Setembro de 1958,
aumentando de 1500 para 2000 o numero de vistos disponiveis para os acoreanos.

2 Termo de Astri Suhrke, in Global Refugee Movement and Strategies of Response, in
Kiritz, op. cit., p. 165.
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CONTRIBUIGAO PARA O ESTUDO DO “BREVE APARELHO E MODO
FACIL PERA AJUDAR A BEM MORRER HUM CHRISTAO” (1621)

Sara Cergueira

Em 1621, os prelos lisboetas de Jodo Rodrigues ofereciam pela primeira
vez um pequeno livro in-8° de 213 félios, escrito por um jesuita relativamente
pouco conhecido, intitulando-se, com cuidada e demorada pedagogia, Breve
Aparelho e modo ficil pera ajudar a bem morrer hum christdo, com recompilacio da materia
de testamentos, e penitencia, varias oragdes devotas, tiradas da scriptura sagrada e ritual
romano de N. S. P. Paulo 1. Espelhando a tendéncia para a especializagio das
obras de preparacio da morte, este trabalho do padre Estevio de Castro
comparecia, porém, no panorama da cultura editorial do livro religioso
portugués como um investimento quase original, praticamente fundador do
futuro sucesso destas artes e aparelhos em que se ensinava a morrer. De facto, a
actividade editorial portuguesa nio privilegiou a impressao original de textos de
preparacio para a morte até ao inicio do século XVII, podendo apenas
arrolar-se, ao longo de Quinhentos, duas traducoes de textos, classificados no
interior dessa literatura especializada: a obra do jesuita Pedro Doménech,
Doutrina muito proveitosa para todo o cristao de gualguer estado que seja, tirado do Espelho
de Bem Viver que fez um pregador de S. Agostinho e outros livros devotos, editada em
1550, a que se podia juntar, desde 1559, o livro do grande dominicano Luis de
Granada, em que se oferecia uma Breve institucion y regla de bien vivir'. E
naturalmente possivel que se lesse e comprasse obras de preparagdo para a
morte editadas noutros horizontes geograficos, nomeadamente espanhois, mas
em termos rigorosos, seguindo a actividade dos prelos portugueses, é apenas no
come¢o de Seiscentos que se comeca lentamente a descobrir as primeiras

preparacoes para a morte.

Seguindo um fio cronolégico, o primeiro trabalho impresso em Portugal
que se deve integrar na difusdo da literatura de preparacdo para a morte é o
livto que Jacome Carvalho do Canto intitulou Horas da Cruz de Cristo, Arte e

Aparelbo santo para bem morrer, livro saido da tipografia lisboeta de Pedro
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Craesbeeck, em 16132. Porteiro do Santo Oficio, conhecido pela sua vida
moral, falecido em 1623, Jacome do Canto era, nos finais do século XVI e
principios da centuria seguinte, um dos grande autores de espiritualidade
portugueses, com varios titulos dedicados a exercicios espitituais?, nos quais se
deve incluir as suas Horas da Cruz, um livto de pequeno formato destinado
nitidamente a meditacio e oracdo pessoais. Dois anos mais tarde, novamente
dos prelos de Pedro Craesbeeck sairia um segundo manual, desta vez da autoria
do religioso beneditino Anténio Alvarado, oferecendo o titulo simples de Az
de Bien Morir y Guia del Camirno de la Muerte*. Trata-se de uma obra escrita em
castelhano, durante a época de dominio filipino, e que se deve colocar em
comunica¢iio com a circulagdo e a producio que em Espanha alcangaram estas
obras de preparagio para a morte’. O Breve Aparelho apresenta-se, assim, como
o terceiro livro impresso no século XVII de preparacdo para a morte, mas
mostra-se em grande medida, como veremos, como o texto que inicia a difusdo

dessa literatura especializada pela cultura religiosa catdlica.

Acerca do autor, Estevio de Castro, pouco chegou até ao nosso
conhecimento. Compulsando as noticias actualmente conhecidas, sabemos que
era natural de Lisboa, nascido no seio de uma familia aristocrata, sendo filho de
Anténio Vidal de Vasconcellos e de D. Maria de Castro. A 10 de Agosto de
1589, com apenas 16 anos de idade, decidiu abracar a vida religiosa na
Companhia de Jesus, debutando uma formagdo académica na Universidade de
Coimbra. Pregador com alguma importancia, percorreu o reino em diversas
missoes, foi procurador geral da Provincia da India da Companhia, vindo a
morrer no colégio jesuita do Porto, em 1639, com 66 anos de idade®.
Significativamente, ndo se identifica na sua actividade qualquer outra produgio
literaria impressa ou manuscrita que nio seja a edicdo do Breve Aparelbo que,
durante a sua vida, terd visto, pelo menos, as impressoes de 1621, 1627 e 1637
para, depois, coleccionar ainda varias outras edi¢oes que prolongaram o sucesso
da obra de Estevio de Castro até meados do século XVIII, assim
acompanhando a evolu¢do geral da expansio e refluxo da literatura de
preparacio para a morte em Portugal’.

Estevdo de Castro situa-se com clareza na génese da difusdo em Portugal
desta literatura moderna da morte, que parece mesmo conhecer, visto que

prefere iniciar o seu livro com a significativa declarac¢io sublinhando que:
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ainda que andio alguns tratados de ajudar a bem morrer, doutos e devotos, como
sao tad difusos e compridos, covarias cosideracoes, servem mais para a lembranca
da morte e viver bem ; do que pera ajudar a bem morrer no ultimo fim da vida, e
agonia da morte, onde he necessario como cousa repentina (pois os enemigos dio
assaltos as almas postas naquelle estado, como diz a Sagrada Escritura...) 8.

Repare-se, assim, que o livto do jesuita procura situar-se precisamente no
interior da literatura destinada a acompanhar o agonizante, referenciando-se, de
forma bem explicita, ao ja citado tratado do beneditino Anténio Alvarado —
Arte de Bien Morir y Guia del Caminio de la Muerte, que constituia uma espécie de
obra charneira, conjugando duas vertentes das arfes moriends, que se traduziam
em dois destinatirios precisos e bem identificados. Por um lado, esta obra
destinava-se aos agonizantes, reproduzindo a antiga tradi¢do iconografica das
artes moriendi e, por outro, tinha também como destinatarios os sacerdotes que
assistiam aos moribundos, explorando, desta maneira, a nova temadtica e 0s
novos consumidores deste tipo de literatura: os confessores. Na apresentacio
do seu tratado, o religioso de S. Bento explicava, por isso, que “va dividida esta
arte en dos Tratados. En el primero se ensefia lo que deve hazer el enfermo,
desde el principio de su enfermedad, hasta la muerte. Y porque aqui se trata del
aparejo, y disposicion que se requiere, para recebir los Sacramentos, y del
exercicio de las principales virtudes, es tambien materia provechosa, para los
sanos. En el segundo Tratado se ensefia lo que deve hazer el Sacerdote, que
ayudare a bien morir™.

No entanto, apesar de todo o interesse peregrino que a arte de Anténio
Alvarado podia suscitar no seu tempo, o facto é que este tratado, que se
prolongava por cerca de 400 folios, acabava por se tornar demasiado pesado e
denso, o que explica ndo apenas as criticas sugeridas por Estevio de Castro,
mas também o seu posterior insucesso editorial, ndo se conhecendo nenhuma
outra reimpressao ou reedicdo. O nosso jesuita aproveitava esta critica para
referenciar o seu tratado no ambito de uma estesia literdria que praticava a
brevidade e o pragmatismo.

A tradigio das arfes moriendi apontava, de facto, desde sempre, para a
compilagdo de exercicios, conselhos e oragdes destinados quer ao sacerdote
quer ao agonizante e, por essa razdo, eram tratados que perseguiam uma
evidente utilidade funcional, optando por propor uma facil leitura e

manuseamento, a par com uma grande simplicidade narrativa e de organizacio.
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Procuravam efectivamente cumprir a funcionalidade pratica sugerida pelos seus
titulos — industrias, aparelhos e artes — que, com todas as conotagdes de esforco
e de exercicio espiritual que, no século XVII, supunham estas palavras,
deveriam rapida, facil e eficazmente acompanhar o moribundo durante o seu

trespasse, organizando-lhe uma boa morte.

Estevdo de Castro ird conciliar a brevidade e simplicidade que estas artes
moriendi apresentavam praticamente como norma do género, oferecendo ainda
um caricter pragmatico e utilitirio que, sendo também caracteristico desta
tipologia literaria, representa um passo além na tradicdo utilitiria jesuitica
aplicada a estas preparac¢oes para a morte. Com efeito, é um facto comprovado
que a Companhia de Jesus se distinguia de todas as outras ordens religiosas,
quer pelo tratamento e pela atencdo dedicada aos marginalizados e aos
marginais da sociedade, quer pela sua concepcido de obras praticas, de utilidade
manifesta. O livto do nosso jesuita é, também por isto, desde o primeiro
instante, marcadamente pragmatico, programa acauteladamente consagrado
pelo préprio titulo, em que o manifesto despretenciosismo se traduz na férmula
quase redundante: Breve Aparelho ¢ Modo Fécil... Nenhuma presuncio, de facto.
Apenas a humilde intencdo de, de modo breve e ficil, ajudar no dificil transito da
morte — da boa morte — e do julgamento final. Para tal efeito, este tratado conta
ainda com a recompilagio da matéria de testamentos, e peniténcia, vdrias oragoes devotas,
tiradas da Escritura Sagrada, ¢ do Ritual Romano de N. S. P. Paulo 17, cruzando,
assim, a funcio geral e sumaria de Breve Aparelho com a compilagio que se
pretendia de Modo Fcil.

Coloca-se, assim, praticamente desde o contacto com a proposta titular da
obra, um problema de reconstrucio documental, mais precisamente, de
dilucidagio das fontes reunidas, compiladas e organizadas pelo tratado de
Estevio de Castro. Com efeito, um leitor atento nio poderia ficar insensivel ao
conhecimento de causa que o autor deixa transparecer desde o inicio da sua
obra, mas muito rapidamente também se veria confrontado com um outro
nfvel de organizacdo narrativa do texto, remetendo para o uso de uma
experiéncia pessoal!?. E precisamente o que acontece neste pequeno tratado de
ajudar a bem morrer, em que Estevio de Castro, numa Epistola Dedicatéria a
D. Miguel de Castro, Arcebispo de Lisboa, e Metropolitano do Conselho de sua
Majestade, sobreleva mesmo a grande importancia da experiéncia pessoal que

este tratado reflecte. Iniciando esta Epistola com uma metafora conhecida e
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topica, em que compara o trabalho dos sacerdotes que ajudam a “emcaminhar
aos felices prados da bemaventuran¢a”, ao do pastor “que ajuda a encaminhar
as ovelhas descarriadas, ou a lhe tirar alguma da boca do lobo”, o jesuita ndo
deixa também de se colocar directamente na concretizacio da estratégia do
servico que a Companhia fundada por Santo Inacio havia convocado como
elemento axial do seu carisma e especializa¢do regral, assinalando, por isso, que
“nesta empreza servimos a Deos, & ajudamos a V. S. Illustrissima os da
copanhia de Jesus trabalhando nao so em todo o discurso da vida das ovelhas ;
enderecandoas aley de Deos, mas taibem na dificultosa hora da morte. Nesta me
achel muitas vezes a de muyitos de diversos estados, que requerem diversos
auxilios : & com o uso fuy notado algumas advertencias, que sendo so para
lembrica, pessoas zelosas do bemdas almas me forcardo a publicalas, pois nao
podendo eu so assistir a todas, dava methodo aos q assitindo a muytas selhes

cotentesse, ou imitalo, ou a seu modo melhoralo”!!,

A semelhanca dos restantes padres da Companhia de Jesus, Estevio de
Castro ndo esconde, portanto, a funcdo que muytas veges desempenhou de
acompanhamento das almas no altimo momento da sua vida. Este tratado para
ajudar a bem motrer resultou, assim, também da vasta experiéncia que o nosso
jesuita adquiriu quando ajudava no dificil momento do trespasse, experiéncia
que, contudo, se configura e organiza igualmente em funcio de outras leituras e
manuais. De qualquer modo, Estevio de Castro sublinha com anterioridade a
importincia maior da sua prépria experiéncia sacerdotal, vazando na sua obra
os varios momentos que constitufam o acompanhamento dos enfermos. O
Breve Aparelho destina-se, portanto, desde logo, a guiar e apoiar todos os
sacerdotes que ajudam a bem morrer, fornecendo-lhes uma orientacao
organizada, textual, com uma ampla capacidade de adaptacio a todas as

circunstancias praticas.

O autor explica ainda que, como seria de esperar, compOs a sua obra
guiando-se pelas Sagradas Escrituras, pelas licoes dos Santos (especialmente as
Visitatione infermornm de Santo Agostinho) e escorando-se ainda nos grandes
mestres da teologia dogmatica e noutros autores espirituais. Este cruzamento
constante entre experiéncia e autoridades obriga Estevio de Castro a
exemplificar todos os conselhos que da, ndo com a sua propria experiéncia, mas
com “armas lestes, e cousas certas, e experimentadas pelos Santos”. Trata-se,

em suma, de um tratado destinado a “ajudar contra o Demonio as almas
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affligidas em tal aperto”, e a sua eficicia resulta do facto de ja ter sido “cousa
experimentada pelos Santos”12.

Hste conhecimento das “cousas expetimentadas pelos Santos”e todas as
adverténcias, conselhos e exercicios sugestionados sdo sempre corroborados
com exempla retirados da Biblia, especialmente dos Evangelhos, guiando-se
ainda Estevio de Castro por obras de tedlogos e demais autores, especializando
uma organizacdo da sua obra em funcdo também da justificacdo dos textos
sagrados. A esta dimensao acrescenta-se a publicacdo de orag¢oes, uma espécie
de breviario de ora¢des, e de conselhos uteis para todos aqueles que irdo
enfrentar a dura batalha pela salvagio da propria alma. O triunfo da escatologia
do Julgamento Individual encontra aqui toda a sua verdadeira dimensao, sendo
esta arte de bem morrer exemplo paradigmatico dessa longa tradi¢do, primeiro,
iconografica e, depois, textual, largamente difundida, que visual e textualmente
representava o combate pela alma do moribundo travada entre o Diabo e o seu

exército de demonios e a corte celeste!3.

E precisamente esta a cenografia especializada que Estevio de Castro
procura verter em texto, pretendendo com a sua obra dar uma modesta
contribuicdo para a vitéria nessa dura batalha que ird travar-se, onde a
lembranca da vida, o temor da morte e do julgamento divino parecem destituir
o agonizante das forcas que devera ter para enfrentar o trespasse. E por isso

que ajudar a bem motrer, no fim da vida:

he necessario, como cousa repentina (pois os enemigos dido assaltos as almas
postas naquelle estado, como diz a sagrada Escritura Genes. c.3. Tu insidiaberis
calcaneo eius). Armas lestes, e cousas certas, e experimentadas pellos santos, pera
acodir a tais rebates, e ajudar naquella hora de tito aperto, os enfermos, e suas
almas ; quando o apartamento da vida, as dores do corpo, alembrang¢a do tempo
passado mal gastado, os temores do juizo eterno de Deos, a vista dos demonios ;
e finalmente a lembranca da eternidade, tudo perturba de tal maneira a huma
pessoa posta naquelle estado, que c6 a fraqueza das poténcias corporais fica huma
alma em grande tribulagio... 1*

No entanto, este aparelhar-se para uma boa morte consiste, segundo
Castro, também num exercicio quotidiano, pois s6 uma boa vida podera
conduzir a uma boa morte. Este é um traco comum, afinal, a todos os autores
que comegam a contestar a crenga alargada — e difundida pela escatologia do
destino individual, decidido no leito do moribundo — de que nio era necessaria

uma vida cristd, ja que uma boa morte poderia resgatar toda uma vida pecadora.
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Assim, o livro do jesuita sublinha com clareza que “e ainda que o verdadeiro
aparelho para o bem morrer, he o bem viver ; e quem cadadia se arma, e
esforca abem viver, cadadia se aparelha a bem motrer : ¢5 tudo digo, que posto
que neste breve tratado se veja diversas palavras santas que proveita pera

aquella hora15.

A arte de bem morrer devera, portanto, conciliar os exercicio espirituais
no leito do moribundo com toda uma vida a preparar, pensar e vencer o
momento da morte. B aquilo a que Michel Vovelle chamard “la vie dans la
pensée de la mort”, explicando que “pour la majorité des auteurs la
préoccupation doit étre quotidienne, 'exercice constamment renouvelé, et tout
traité débute par ce quotidio morior, je meurs tous les jours, que Nouet dans sa
Retraite pour se préparer a la mort, prend comme base de son commentaire:
“PArt de mourir saintement est si important que pour y réussir une fois, il faut
Papprendre toute la vie”'6. Ndo basta somente uma boa morte, ¢ necessatio
toda uma preparacio durante a vida, e é este guotidio morior que estard na base da

adverténcia lancada por Castro:

advirto porém a cada hum que o ler, que procure encher sua vida de diversas
obras virtuosas, e santas, porque pouco aproveytam a hum palavras, posto que
santas, se quando se achar naquella ultima hora, sendo vir cercado de obras
meritorias, pouco temerdo entdo os imigos boas palavras, quando ¢4 obras mas, e
peccados de toda a vida lhe demos direyto em nds. E assi a santidade das oragdes,
e versos sagrados podera enxotar os demonios; mas a boa vida passada os
espitara ¢ ferira de morte, ¢ de todo os apartara de nods; para que acompanhados
dos Anjos alcdcemos a salvacdo. E pois que he tido certo, que no bem viver,
consiste o bem mortrer; trabalhemos em vida quanto pudermos, por ser tais, quais
naquella hora nos queriamos achar: quando agora he o tempo de obrar, que
depois nido sabemos o que poderemos, nem onde, nem quido, nem como
acabaremos!’.

Até aqui, nada de original se destaca na pequena obra do jesuita
relativamente as restantes artes de bem morrer que circulavam na época. Todas
elas manifestavam, e continuariam ao longo do século XVII a manifestar, igual
intencio, isto é, o serem um socorro das almas no momento da motte, € uma
forma de aparelbar o doente para o dificil transito que tinha de enfrentar e
ultrapassar!®. A originalidade da obra de Estevio de Castro nio reside no seu
contetdo, mas sim na forma como ele nos é apresentado, na sua brevidade,
traduzindo-se num pragmatismo tipico das obras jesuitas e numa singular

organizagdao estrutural. O Breve Aparelho resulta, assim, pela juncdo de todas
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estas caracteristicas — nomeadamente o seu petfil utilitirio, bem como pelas
linguagens com que manobra — num paradigma deste tipo de literatura tio

especifico de preparacdo para a morte.

Que o tratado de Estevao de Castro se tornou num paradigma da restante
literatura destinada a ajudar a bem morrer, que posteriormente se publicou em
Portugal, é uma afirmacio que facilmente podemos comprovar com as palavras
de um outro jesuita, o Padre Jodo da Fonseca, autor de trés artes de bem
mortrer, uma de 1687 — O Espelho de Penitentes — e duas outras publicadas no
mesmo ano, em 1689 — O Guia de enfermos, moribundos e agonizantes e o Alivio de
Queixcosos na morte dos que amaram a vida. No Prologo do Guia de enfermos,
moribundos ¢ agonizantes, faz o Padre Jodo da Fonseca uma directa referéncia

significativa ao tratado do seu irmao Estevao de Castro, argumentando que:

Bem vejo, dira o que ler, ou ouvir o titulo deste livro, que nad podera trazer cousa
de novo, que nad tenha o P. Estevio de Castro de nossa Companhia, que neste
Reyno he tdo aceito, & com elle se tem feito tanto frutto, como he a todos
notorio. Se comtudo ler o indice dos capitulos, & titulos ; delles achara de novo
muitas cousas, que he bem saibdo os enfermos, & os que lhe assistem.!?

Questionando o problema da originalidade do seu préprio tratado, Jodo da
Fonseca acaba por nos dar achegas de grande interesse e importincia para o
estudo que nos propusemos realizar. Sublinhando aquilo que distingue o Guia
de Enfermos do Breve Aparelho, demonstra-nos nao sé os conteudos originais que
o seu tratado pretende versar, como também aquilo que o separa da obra de
Estevdo de Castro, como ¢ o caso, nomeadamente, de convocar o vulgar e nio
o latim na edi¢do da colec¢io de oragdes. De qualquer forma, o testemunho de
Jodo da Fonseca patece oferecer prova concreta do éxito referencial que o Breve
Aparelho tinha alcancado, transformando-se numa obra paradigmatica e

incontornavel.

No seguimento da tradicdo jesuitica de constru¢do de um discurso
pedagbgico centrado numa predicagdo que se quer da maior eficicia e
pragmatismo, o tratado de Estevio de Castro ird reflectir uma teia estrutural
arquitectonicamente urdida com cuidada organicidade. Com efeito, o Breve
Aparelho repousa sobre uma estrutura cuidadosamente delineada que serve de
base a um discurso de edificacio moral e de contemplagio ascética que o autor

ira adequar a cada situacio especifica, a cada caso particular.
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Logo no Prélogo, o nosso jesuita anuncia e acautela a organizacio
estrutural da obra, que resulta numa perfeita adequacdo dialéctica entre os
diversos capitulos e os diferentes estados em que se encontra o agonizante, isto
¢, os diferentes “graos da doenca”. Hsclarece Estevio de Castro que “vay este
tratado dividido em seis partes breves, apropriadas a seis graos, ou passos da
enfermidade em que ordinariamente esta o enfermo antes que espire, e passe da
vida presente”?0,

Esta organizagdo estrutural em seis capitulos, correspondentes aos seis
graos de doenga, traduz — para além de uma perfeita adequagio entre forma e
conteudo — essa preocupacdo que atravessara toda a obra de concisio,
simplicidade e pragmatismo, tdo tipica da Companhia de Jesus, mas que ¢
igualmente trago caracteristico das necessidades de brevidade de uma nova
pedagogia que se instala entlo, e que reclama sobriedade e depuragio lexical,
tendo em vista uma maior eficicia na compreensio do discurso religioso. A
divisio em seis partes, correspondentes aos seis estados, ou grass, que o doente
ird atravessar, serve, de forma excelente, esse propédsito. Efectivamente,
qualquer confessor poderia adaptar o seu discurso, os exercicios a realizar e as
oracoes que deveriam ser ditas, consoante o estado do agonizante, o que
confere a este tratado grande pragmatismo ¢ utilidade. Sendo assim, bastava
aquele que assistia a0 moribundo, seguir progressivamente os conselhos, as
adverténcias, as admoestacoes, as litanias e as ora¢des que Estevdo de Castro
sugeria, tendo somente que decidir, depois de ter verificado o estado do doente,
aquilo que seria mais apropriado. E evidente que estes seis ‘“‘graos’
correspondem a uma representacdio da doenca e da agonia da morte,
configurando, ao servico de um discurso de controlo religioso, principalmente
ascético, o caminho que conduz a preparacio da boa morte. De qualquer
forma, o livro do jesuita portugués acredita na coextensividade entre esses seis
graos e as diversas situagdes morbidas, aconselhando o confessor, antes de
tomar qualquer atitude, a determinar em que passo ou grao da doenca se
encontra o agonizante para, depois, agir religiosamente em conformidade.
Importa, assim, reter, pela sua posicdo estruturante na obra do jesuita, os seis
passos em que Estevdo de Castro organiza o caminho da morte. Explica o Breve

Aparelho que:
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o primeiro, he o principio da doenca, da qual se teme que mortrera. O segundo,
quando a doenca se agrava tanto, que cuyda nam escapara. O terceiro quando a
doenga crece de modo, que se presume perdera o juizo. O quarto quando ja a
doenga prevalece tito, que chega o enfermo agonizar. O quinto, quando
totalmente o enfermo esta penando na agonia, ou passamento. O sexto, quando a
alma ja quer sahir do corpo, e de todo espirar. 2!

Consoante o grao de enfermidade dever-se-a, entdo, utilizar a parte do Tratado

que lhe é expressamente dedicada, sendo ao todo seis, a saber:

A primeira, pera se avisar ao enfermo, que se nio tem feyto seu testamento, o
faca, e vay pera isso o modo de se fazer com todas as duvidas, e adverténcias
necessarias; mais que se trestitua se deve alguma cousa, e ordene sua alma, como
quem esta para dar cSta a Deos, e se cofesse, e peara isso vay hum interrogatorio
claro, e acomodado, a todos os estados de pessoas pera o fazer, se quiser,
geralmente; e como recebera o santissimo Sacramento; e a extrema Ungao: e esta
parte serve pera o primeiro passo da doen¢a. A segunda parte, que contem hum
Soliloquio pera se ler ao enfermo se ndo estiver fraco pera lhe avivar a Fe, e
inflamar a alma em amor divino, com huma Protestacam da Fé Catholica; e hum
reconhecimento dos beneficios de Deos recebidos, acdpanhado ¢6 huma acgdo de
gragas por elles, e confissad em geral das propria culpas, e faltas que todos temos;
e esta segunda parte serve para o segundo grao da doenca. A terceira parte contem
humas perguntas de S. Anselmo com algumas Ora¢Ges muy devotas do mesmo
santo, que No seu tempo se usavao, accomodadas ao terceiro passo da doenga. E
hase de notar, que estas tres partes ditas he necessario precedd antes que o
enfermo tenha perdido o sentido, e falla: ajudio, e aproveyta muito ditas em nome
do enfermo, e junto delle. A quarta, he hum Alphabeto de muitos Versos do
Psalteiro de David, feitos de todos hum Psalmo da morte, c6 algumas Oragoes
muito devotas, chamado de alguns Santos o Psalmo da morte, ou agonia, e serve
pera o quarto grao da doenga. A quarta parte contém huma recopilagio de
palavras sagradas, tiradas da Escritura santa, pello glorioso S. Lead Papa; das
quaes diz o mesmo Santo serem de grandissima virtude, e excelencia cbtra os
demonios, e muy confortativas pera a agonia da morte, que he o quinto passo da
doenca. A sexta e ultima parte contem huns Versos de admiravel virtude, enxerico
nelles o doge nome de IESUS, o qual serve pera o sexto passo, em que a alma se
arranca do cotpo: e assi convem serem ditos com muito fervor, fé, e devogio;
porque este he o passo mais perigoso; e onde se perde, ou ganha tudo: entdo
apertio mais rijamente os demonios; e como feras crueis pretendem levar cSsigo a
rica perola da alma, que Chrysto Senhor nosso cGprou com seu sangue precioso.??

Estevao de Castro elenca e discrimina, assim, de forma bastante sucinta e
clara, as principais tematicas que o seu Tratado ira versar, aludindo a divisio em
capitulos e aos contetidos que, em cada capitulo, desenvolvera, demonstrando
que toda a estruturacdo, extensio e formato da obra decorre quase
exclusivamente dessa relacao dialéctica propedéutica entre o grau da doenga e o

“remédio” espiritual que, para esse momento, lhe deveria ser administrado.
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Este curto resumo do Breve Aparelho permite, de imediato, relevar algumas
dimensdes e investimentos especificos convocados pelo texto, funcionando
também como uma nitida modalidade de organizacio e preparagio da leitura
em que parece sobressair uma direcgio sacerdotal e confessional.

A partir desta apresentagdo, seria sobremaneira interessante comegar por
inserir o Breve Aparelho no interior da tipologia estrutural que Roger Chartier?3
estabeleceu para as artes moriends, apds uma sondagem exaustiva de um corpus de
2306 textos. Recorde-se que Chartier afirma encontrar-se a versao longa das arzes
moriendi dividida em seis momentos: “les recommandations sur I’art de moutrir,
les tentations qui assaillent le mourant, les questions a lui poser, les prieres qu’il
doit prononcer, les conduites que doivent tenir ceux qui 'entourent et les
pricres qu’il leur convient de dire”?%. Embora as seis partes em que se divide o
Breve Aparelho de Estevio de Castro nio correspondam de forma exacta aos
seis momentos delimitados por Chartier, j4 que a organizagio e disposi¢io
desses conteudos ¢ diferente, e muitos dos momentos que o historiador francés
elenca foram incluidos por Castro num capitulo mais abrangente, existe uma
evidente aproximagdo entre o modelo tipolégico e o texto fixado pelo jesuita
portugués. Destacam-se, porém, algumas diversidades significativas, como
ocotre no caso dos trés primeiros momentos da tipologia proposta pelo autor
francés, que comparecem no Breve Aparelbo condensados num sé capitulo, o
primeiro, que, como explicavam as préprias palavras de Estevio de Castro,
engloba as adverténcias e conselhos a fazer ao agonizante para que fizesse o seu
Testamento; as perguntas que lhe deviam ser colocadas aquando do momento
da Confissdo para, em seguida, poder estar apto a receber a Extrema Un¢éo e o
sagrado Viatico.

A nivel da estrutura e dos contetdos gerais, o Breve Aparelho ndo parece,
portanto, diferir muito das restantes artes de bem mortrer que circulavam, na
mesma época, nos varios paises europeus, nomeadamente em Franca. Seja
como for, com esta ou outra organizacio, Estevao de Castro aborda todos os
conteudos especializados pela versio longa das modernas “artes de morret”,
remetendo para os principais paradigmas impressos que se haviam editado
entre os séculos XVI e XVII. Relembre-se, a propésito, que o principal
paradigma destas diversas preparagoes praticas para a morte seria talvez a obra
que, segundo Chartier, alcangaria o maior sucesso editorial desta altura,

multiplicando-se por, pelo menos, cerca de 159 edi¢des actualmente conhecidas
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no petiodo que vai de 1540 a 1700. Falamos do tratado de Juan Polanco,
Methodos ad eos adinvandos qui moriuntur que, no dizer do historiador francés, se
tornaria o arquétipo de toda a literatura jesuitica de preparacdo para a morte,

com larga prole e influéncia em toda a literatura ascética e penitencial da morte.

Alids, e em linhas gerais, os tratados de prepara¢do para a boa morte, que
se expandem por toda a Europa, parecem, como observaram os espanhois
Anténio Espino Loépez e Francisco Lopez Molina?>, numa analise da arte de
bem morrer do jesuita Padre Gil, apresentar trés variantes. A primeira,
conformada pelos tratados cujo objectivo principal é ensinar os vivos a meditar
sobre a morte e a viver quotidianamente com o pensamento nela, forma os
textos que exortavam a um guotidio morior como unica maneira de alcangar uma
boa morte. Um segundo bloco de artes moriendi encontra-se constituido pelas
obras que incorporam na arte de bem viver um manual pormenorizado para
ajudar a bem motrer. O conceito-chave destas obras é, segundo os dois autores,
a incerteza da hora da morte, propondo como solu¢io para tal situagdo, para
além da medita¢do quotidiana sobre a morte, a leitura frequente destas obras.
Finalmente, uma terceira variante englobaria todos os tratados claramente
destinados a servir como guias de confessores nos momentos finais de vida dos
cristdos. Aqui estariam contemplados também os Manuais de Confessores que
incluem um capitulo dedicado ao bem morrer, e justamente obras como as de
Juan Polanco e do Padre Gil, que nio sdo mais do que tratados paradigmaticos
do petfeito confessor, preparado para superar qualquer dificuldade®.

Se aplicarmos esta tipologia, o DBreve Aparelho poder-se-ia enquadrar
perfeitamente nesta terceira variante das artes moriendi. Tal como os tratados dos
dois outros irmdos da Companhia de Jesus referidos pelos investigadores
espanhdis, também o livro de Estevio de Castro se centra claramente na figura
e no papel do confessor, nele encontrando uma direc¢do principal, como
também as fronteiras fundamentais que ditam a estruturagdo, o conteido e a
organizag¢do do tratado, desta forma configurado pelo controlo confessional e o
conjunto de modalidades de comunicacido oracional, ascética e penitencial que
importaria especializar para o acompanhamento da morte. De qualquer modo,
uma investigacio mais minuciosa do Breve Aparelho permite rapidamente
descobrir a utilidade recorrente perseguida pelos seus diversos conteudos,
especificando uma obra que deve também sobremaneira a hereditariedade dos

manuais e directorios de confissio. Em qualquer caso, a obra sobreleva uma
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orientacdo e direccdo sacerdotais, comprometendo-se com esse movimento de
clericalizagdo da morte que se afigura dever reter-se como uma das principais
caracteristicas da histéria da morte no periodo moderno. Estas estratégias
discursivas e a rigorosa construcdo narrativa mostram-se indispensaveis para
veicular uma mensagem religiosa de amplo sentido moral e social, cruzamento
que parece, alids, informar uma encruzilhada fundamental na qualificacdo e
popularizagdo da literatura religiosa barroca cristd, plasmando construgio
estético-narrativa e discurso, formas e sentidos, recordando, afinal, a
importincia decisiva que o casamento entre o gesto e a palavra sempre assumiu

no sucesso da religiosidade catélica.

! O nosso inquérito bibliografico baseia-se em José Adriano de Freitas de
Carvalho (dir. de), 1988, Bibliografia Cronoligica da Literatura de Espiritualidade em Portugal
(1501-1700), Porto, Cf. n® 133 e 218.

2 Ibidem., Cf. n° 805.

3 Diogo Barbosa Machado, 1966, Bibliotheca Lusitana, Coimbra, Atlintida Editora,
11, p.472.

# José Adriano de Freitas Carvalho(dir. de), 1988, Cf. n® 839.

5> Anténio Espino Lépez e Francisco Lépez Molina dedicaram-se, embora ainda
de forma insuficiente mas que se deve exaltar, a analise de uma destas artes moriends,
precisamente a de um jesuita, o Padre Gil (1551-1622), o seu Modo de Aindar a ben morir
als qui per malaltia o per justicia moren. Es utilissim per a tols los parocos, confessors y sacerdots ques
emplean en profit de las Animas, Barcelona, J. Amell6, 1605. Na comunicagio intitulada £/
“Arte de Bien Morir del jesuita padre Pere Gil”, os dois investigadores espanhois
contabilizam as artes moriendi que surgem em Espanha no século XVI. Esta anélise
insere-se no contexto do Congresso Muerte, Religiosidad y Cultura Popular, siglos
XHI-XVI, que se realizou entre 12 e¢ 14 de Dezembro de 1990 na faculdade de
Filosofia e Letras da Universidade de Zaragoza. Muerte, Religiosidad y Cultura Popular,
siglos XIII-X1/1I1, Zaragoza, Instituciéon “Fernando el Catélico”, Eliseo Serrano Martin
editor, 1994.

¢ Diogo Barbosa Machado, 1966, gp.cit., vol. 1, p. 753.

7 Para além destas quatro edi¢Ges, o Breve Aparelho seria ainda editado em 1663, na
cidade de Lisboa, na tipografia de Domingos Carneiro; em 1670, a imprensa lisboeta de
Joao da Costa oferecia nova edi¢do do Breve Aparelbo; volvidos apenas dois anos,
arrola-se a primeira edi¢do fora da capital que, datando de 1672, seria impressa em
Evora, nas oficinas da sua Universidade. Em 1677, novamente numa oficina lisboeta,
desta feita de Miguel Manescal; virado o século, o Breve Aparelho imprime-se em 1705,
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rumando a Coimbra, sendo multiplicado pelos prelos de José Antunes da Silva. Por fim,
a ultima edi¢io conhecida data de 1723, saindo em Lisboa da tipografia de Anténio
Pedroso Galvio. E provavel que tenham existido outras edi¢ées do manual de Estevio
de Castro, conhecendo-se, pelo menos, duas contrafaccées da obra, atendendo a
quantidade de exemplares que, depois da exclaustra¢do, seriam nomeadamente
assinalados por Inocéncio, a partir de bibliotecas conventuais, monasticas e eclesiasticas
entretanto extintas.

8 Estevdo de Castro, 1621, gp. cit., Prologo.

YAnténio Alvarado, 1616, Arte de Bien Morir y Guia del Camisio de la Muerte, Lisboa,
Pedro Craesbeeck.

19Daniel Roche, “La mémoire de la mort. Recherche sur la place des arts de
mourir dans la librairie et la lecture en France aux XVIIéme et XVIIIéme siccles”,
Annales E.S.C., op. cit., p. 94.

1 Estevao de Castro, op. ¢it., Prélogo.

12.0p. cit., ibidem.

13 A tradigdo iconogtifica das arfes moriendi foi um dos assuntos mais estudados
pela historiografia da morte ; os diversos autores, ora fizeram dela motivo de explicacdo
e confirmagdo das suas teses sobre as atitudes do homem perante a morte, como ¢ o
caso de Phillipe Ari¢s, ora a exploraram nas suas vertentes mais extensas e
significativas, como ¢é o caso de Emile Male. Ver, por exemplo, MALE, Emile Male,
1969, L'art religienx de la fin du Moyen—A:ge en France, Paris, Armand Colin, ou Philippe
Aries, 1977, L’Homme devant la Mort, Paris, Seuil, ou do mesmo autor, Inages de I'Homme
devant la Mort, 1983, Paris, Seuil. Tratava-se de gravuras de madeira que circulavam e se
vendiam com grande sucesso e que encenavam a batalha que, no seu leito de morte, o
moribundo travaria com as forcas demoniacas, sempre com a intercessio da corte
celeste — os anjos, a Virgem e, por vezes, o Arcanjo Gabriel. Entre o século XVI e o
século XVII, opera-se uma importante permuta que vai substituir a imagem pelo texto,
e o lugar de destaque na transmissao de uma arte de bem morrer, que anteriormente era
ocupado pela iconografia, vai passar integralmente para o texto. Hsta substitui¢do
deve-se a pressio de varios factores que se estendem desde o crescimento da
alfabetizacdo massiva até a especializacido da literatura religiosa ascética e penitencial
pela Reforma catdlica.

14 Estevao de Castro, 1621, gp. ct., Prélogo.

15 Ibiden..

16 Michel Vovelle, 1974, Mourir Autrefois, Paris, Gallimard, p. 58.

17 Estevao de Castro, 1621, gp. cit., Prélogo.

18 Veja-se, a titulo de exemplo, as diferentes intencdes e propositos que os autores,
anteriores e posteriores a redaccdo do Breve Aparelho, revelam nos Prélogos das suas
obras. Primeiramente, a obra de Anténio Alvarado, 1615, gp. «it.: “se ensena lo que deve
hazer el enfermo, desde el principio de su enfermedad, hasta la muerte”. Seguidamente,
o do padre agostinho, Fernando da Cruz: “meus carissimos doentes, a cada um em
particular amorosamente visito com este Tratado, que para seu alivio compus, e para
com ele também se disporem para uma feliz mortel[...]. Este é pois o intento deste
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Tratado, aliviar os doentes com a lembranca de uma ditosa morte, e dispor a morte para
gozar da eterna vida”. Fernando da Cruz (C.R.S.A.), 1691, Alivio das doengas e disposigio
para uma preciosa morte, oragoes, actos de fé, e amor de Deus, Lisboa, Domingos Carneiro; ou
ainda as duas obras do padre jesuita Joao da Fonseca: “nio foi meu intento, quando
comecei esta obra, sair com ela a piblico, mas sé fazer uma breve suma de algumas
cousas, que me podiam servir, quando a santa obediéncia me mandasse confessar
enfermos, assistit a moribundos, e ajudar a bem motrer os agonizantes”. Joio da
Fonseca (8.].), 1689, Guia de Enfermos, Moribundos e Agonigantes, Lisboa, Manoel Lopes
Ferteira, entre tantos outros.

19 Jodo da Fonseca, 1689, op. cit., Prélogo.

20 Estevio de Castro, 1621, gp. cit., Prélogo.

2V 1bidem.

22 Ibidem.

23 Roger Chartier, ”Les Arts de Moutit”, Annales E.S.C., 1976, n° 1, p. 52.

24 1bidem.

25 Anténio Espino Lépez e Francisco Lopez Molina, 1994, op. cit., p. 321-342.

26 bidem, p. 339-34.



O IFE/IFO NO ISCAP — UMA PERSPECTIVA DIACRONICA

Maria Ivone Osério Cardoso e Cunba

O presente artigo ird analisar a existéncia do Inglés para Fins Especificos
(IFE) / Inglés para Fins Ocupacionais (IFO) no ISCAP através dos tempos.
Por ser docente desta Instituicdo, cuja antiguidade e tradi¢io permitiu o acesso
a um vasto leque de publicages e arquivos, a andlise serd pormenorizada. Por
motivos que me ultrapassam, nio consegui proceder a uma investigacio tdo
exaustiva quanto me tinha proposto, porque muita da informacio necessaria,
com as sucessivas mudangcas e transformacdes do actual ISCAP, foi queimada
ou desapareceu, conforme foi mencionado por antigos funcionarios e pelo
actual bibliotecario. Dai que a maior parte da documentacio recolhida se situe
por volta dos anos 60, embora haja alguns documentos de datas anteriores.

Tendo em vista o ensino do comércio, o ISCAP foi fundado em 1886,
pelo Ministro Emidio Navarro. Resultou da conversdo anterior do Instituto
Comercial do Porto (ICP), precedido este, por sua vez, pelo antigo Instituto
Industrial e Comercial do Porto (IICP). Em 1918, efectua-se a divisdo tripartida
do ensino comercial em elementar, médio e superior e os Institutos Comerciais
aparecem como escolas auténomas, caracterizadas por serem “simultaneamente
escolas de especializacio e escolas preparatérias” (Magalhdes, 1945: 18).
Preparatorias, porque poderiam ser o meio para o acesso ao Ensino Superior;
especializadas', porque as disciplinas leccionadas versavam contetdos
especificos. Dal o seu caricter pratico, ressaltado pelo facto das disciplinas
reflectitem uma tal ambivaléncia.

Em 1924, procede-se de novo a fusio do Instituto Industrial (II) com o
Instituto Comercial (IC), ressurgindo o Instituto Industrial e Comercial do
Porto (IICP) (Almeida, 1985). O Dec. Lei n° 9951 de 31 de Julho de 1924

considera que:

as condi¢des do momento indicam ser absolutamente indispensavel reunir num sé
estabelecimento de ensino os Institutos Industrial e Comercial do Porto [e que]
esta juncdo terd de subsistir enquanto naquela cidade nio for possivel possuir
edificios separados para os dois institutos (cf. Magalhdes, 1945: 15).
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Assim, o ICP volta a perder a autonomia, partilhando “uma direcgio tnica
de dois estabelecimentos de ensino, que aproveitam o mesmo material escolar e
uma notavel economia de pessoal, tanto docente, como administrativo e
menor” (Almeida, 1985: 72), que reune num sé estabelecimento os 1I e IC,
volvendo-se a designaciao de IICP. Em 26 de Junho de 1933, pelo Dec. Lei n°
22739, o IC ¢ extinto e sao separadas as duas sec¢oes do IICP, voltando-se a
falar em ICP, designa¢do que se mantém até aos anos 70.

A partir de 1976, entrou-se num perfiodo de uma certa indefinicio quanto
a exacta localizacdo do Instituto no Ensino Superior, situacio naturalmente
partilhada pelos restantes Institutos congéneres do pais, uma vez que, sendo
escolas que conferiam graus de Bacharelato, Licenciatura e Doutoramento,
deveriam integrar-se no Ensino Superior Universitirio, mas que disposi¢ces
legais posteriores levaram a sua integracdo no Ensino Superior Politécnico
(ESup Pol). Por oferecer disciplinas de nivel superior e por conferir aos seus
diplomados a categoria de Bacharel, pelo Dec-Lei 32776 de 6 de Maio, o ICP
passa a ser integrado no ESup.

Em 1988, com o Dec. Lei n® 70/88 de 3 de Mat¢o, em cujo preambulo se
afirmava: ‘considerando que existe similitude de objectivos e identidade dos
planos de cursos entre o ensino professado nos Institutos Superiores de
Contabilidade e Administracdo e as Escolas de Ensino Superior Politécnico’,
sao integrados diversos Institutos na rede de estabelecimentos do ESup Pol,

situacdo que se mantém até aos nossos dias.

O ISCAP ¢ o tnico dos ISCAs que, para além de estudos nas areas de
Contabilidade e afins, oferece estudos em outras areas das Ciéncias
Empresariais. Os graus académicos concedidos sdo os de Bacharel (através dos
Cursos de Bacharelato) e Licenciado (através das Licenciaturas Bi-Etapicas). O
ISCAP confere o grau de Bacharel em Contabilidade e Administragao; Linguas
e Secretariado; Estudos Superiores de Comércio; Curso Superior Aduaneiro e
Licenciatura em Gestao Financeira; confere o grau de Licenciado em Gestio
Financeira; Auditoria; Contabilidade e Administracdo; Assessoria de Gestio;
Comércio Internacional, op¢ao Gestao Internacional; Traducdo Especializada;
Mestrado em Contabilidade ¢ Administracdo. Prevé-se ainda a criacdo das
novas especializagbes noutras areas como, por exemplo, Administragdo Publica,

Marketing, Crédito e Seguros.



Uridade de Estilo em Fernando Pessoa? 63

No ano lectivo de 1996-97, iniciou-se nas instalacées do ISCAP um curso
de Mestrado em Contabilidade e Administra¢do criado pela Universidade do
Minho com a colaboracio do ISCAP, ao abrigo de um protocolo de
cooperagao entre o IPP do Porto e aquela Universidade.

Irei, em seguida, analisar o programa de Lingua Inglesa (LI) do ISCAP.
Pretendo verificar se a preocupagdo em leccionar uma disciplina de cariz
pratico e profissionalizante se verificou no passado e se tem repercussdes no
momento presente.

A presenca da LI num curso onde figuravam outras disciplinas especificas
data de 09/02/1803. Enquanto principe regente, D. Jodo IV autorizou, por
diploma, ‘a abertura das aulas de matematica, de comércio e das linguas
francesa e inglesa’ (Breve Resenha Histérica ISCAP: 1), para ajudar os
comerciantes da época a resolverem os problemas financeiros e linguisticos que
poderiam existir nas trocas comerciais. Penso que foi também devido a esses
pressupostos que, no reinado de D. Jodo I, se comegara a ensinar Contabilidade
e Administracdo em Portugal.

Em 19 de Maio de 1759 foi criada pelo Marqués de Pombal, em Lisboa, a
‘aula do comércio’, com a finalidade de formar individuos competentes para a
organiza¢do dos negbcios. Ja eram notodrias as necessidades especificas impostas
pelas trocas comerciais entre os comerciantes portugueses € estrangeiros.

Consegui encontrar em arquivo um relatério sobre o IICP, de 1918, onde
a LI é uma disciplina integrante do curriculum. Na época, a LI figurava como a
24* cadeira do curriculum, abrangendo um total de 100 alunos (15 ordinarios e
85 voluntarios). Neste estabelecimento de Ensino Industrial ¢ de Comércio,
existiam cursos superiores em ambas as dreas desde 1905, dando-se
cumprimento a uma carta de Lei publicada em 5 de Junho de 1900. Elucidativo
da especialidade do ensino ministrado parece ser o documento apresentado em
13 de Janeiro de 1916, para a organizacao do IICP que, no art® 3°, diz ‘autorizar
o ensino livre e organizado de qualquer especialidade técnica’, sendo a LI a 23°
cadeira do curso que se subdivide em duas partes: Lingua Inglesa — aplicacao
profissional; Lingua Inglesa — conversacdo e correspondéncia (art® 3°), onde
ressalta o cardcter pragmatico, profissionalizante e a natureza especifica dos
conteudos, o que remete para a importancia do vocabulario.

O Dec. Lei n° 5029, de 5 de Dezembro de 1918 , afirma no preambulo

que: “sem comércio nao hd vida econémica. E o comércio que exprime a
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vitalidade da nacdo, constituindo o indice seguro da riqueza, da economia
publica”. A disciplina de LI fazia parte do conjunto de cadeiras dos cursos do
IICP e do IC, na mesma cidade, sendo sujeita a uma nota em que se dizia que a
disciplina era eminentemente pratica (‘curso pratico de Lingua Inglesa’), o que
parecia conferir-lhe uma grande importincia, visto que eram leccionados
conteudos especificos (conversagdo e correspondéncia) que iriam ajudar a
facilitar o comércio, o que, por consequéncia, melhoraria a prosperidade
econémica do pafs.

Magalhdes (1945: 28), com base no Dec. Lei 20328, afirma que os cursos

conciliaram duas correntes:

a ‘pratica’ [isto €], ‘desempenhar na pratica funcdes técnicas perfeitamente
definidas e absolutamente inconfundiveis’ e ‘a idealista’ ou seja, ‘0 ensino técnico
ndo pode ser sé utilitarista. Isto ¢, na escola onde se preparam contabilistas a lingua
e a literatura nacional devem fazer parte do quadro das suas disciplinas’ (cf. O
Tripeiro, 1985).

Era neste contexto que importava “dar relevo as linguas estrangeiras na
organiza¢do dos Institutos Médios de Comércio” (ibidens: 37), o que relevava
um caracter pragmatico do ensino da(s) lingua(s) e a existéncia de um
publico-alvo especifico .

No art® 3° do Dec. Lei 38231 de 1964, afirma-se que: “o ensino dos
Institutos ¢ tedrico, experimental e pratico, tendo em vista conferir aos alunos,
a par da necessidade de educacio cientifica, o dominio das técnicas préprias das
suas futuras profissdes”2 Portanto, as linguas deveriam reflectir estes
objectivos.

Os cursos do ICP de Contabilidade, Perito Aduanciro e Correspondente
em LE tinham dois anos comuns. Nos dois primeiros anos o curso pratico de

inglés tinha como conteudos (Uva 1963-64):

(...) uma série de textos para traduzir e interpretar em inglés. Conhecimentos do
vocabulario geral. Estudos gramaticais com caracter pratico [e o] (...) estudo da
correspondéncia comercial em Inglés: tradugdes, analises de textos, conversagdo e
retroversoes (cf. Uva, 1965-60).

Nesta altura era ja patente a énfase posta no vocabulario especifico na area de

correspondéncia comercial .
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Dado nao dispor de programas anteriores a estas datas (1963-606), por
nunca terem sido oficialmente publicados, fiz-me valer do acesso a alguns
manuais dessa época’, a partir dos quais pude deduzir alguns objectivos para o
ensino da LI no ISCAP: dar aos alunos uma formacio de qualidade
tedrico-pratica; ensinar-lhes conceitos e técnicas especificas; prepara-los para o
mundo do trabalho. A finalidade pragmatica ou utilitiria do IFE era ja uma
pratica corrente no ICP desde os anos 60. Embora Ribeiro (1991: 3) tivesse
afirmado que um esboco de IFE tera surgido em 1973, no seguimento da
promulgagio do Dec. Lei 47587, em relagdo ao ESup, a existéncia do IFE
remonta aos finais do século XIX, tendo o seu esboco comecado a desenhar-se
no séc. XVIII, mais propriamente em 1759. Na actualidade, todos os cursos
tém LI, embora no periodo compreendido entre 1975 ¢ 1990 ela tenha sido
retirada do Curso de Contabilidade e Administragio (CCA), por vontade
expressa dos alunos. A pedido dos discentes, voltou a ser inserida no
curriculum em 1991, situagio que se mantém até ao presente momento. E
leccionada obrigatoriamente durante trés anos, com a duragio de duas horas
pot semana (desde 1996).

No Curso de Bacharelato em Contabilidade e Administracio do ISCAP, o
programa de LI esta dirigido a alunos de nivel médio-superior que necessitam
da LI no mundo do trabalho, na area de Contabilidade ¢ Administracio.
Proporcionando o 1° ano um contacto prévio com conceitos e vocabulario do
mundo empresarial, o programa do 2° ano visa 4areas mais especificas,
relacionadas com o CCA: a) a banca; b) a bolsa de valores; c) os seguros; d) as
tendéncias de mercado; €) os termos contabilisticos (Houghton, 1980); f) o
comércio retalhista e internacional, entre outros. Nos objectivos da disciplina
de LI no ISCAP, combinam-se competéncias comunicativas gerais e
profissionais (Brieger, 1997 e Azevedo, 1999), apoiadas em material
diversificado mas especifico.

Por haver uma confluéncia de dois tipos de alunos, o tipo de IFE
leccionado é, na realidade, uma sua subdivisio, o IFO. Nas turmas coabitam
alunos em situacdo pré-profissional e outros ja inseridos no mundo do trabalho.
Muitos frequentam o CCA porque necessitam de um diploma para progredirem
na carreira (sobretudo os alunos dos cursos nocturnos). Outros, por razdes de
indole financeira, sdo trabalhadores-estudantes e frequentam os regimes

nocturno e diurno. Outros ainda frequentam o CCA apenas como via de acesso
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a outros cursos do ESup., ja que o CCA nio foi a sua primeira escolha. Findo o
curso, provavelmente prosseguirdo a sua formacdo académica nas areas da
Economia ou Gestao. Dai que a LI no ISCAP deva ter obrigatoriamente em
conta as diferentes necessidades que os seus alunos patenteiam. O ensino da LI
apoia-se em materiais que refor¢am as especificidades dos cursos,
nomeadamente a nivel lexical.

Abordarei, em breves palavras, os materiais utilizados no ISCAP, para
reforcar a ideia de que estdo ao servico do léxico especifico. O assunto é
pertinente, embora se desvie do tema do presente artigo. Creio, todavia, dever
afirmar que ndo se pode adoptar, em exclusivo, um livro de textos. Partilho da
ideia de Jones (1981: 92) que se questiona se deveria haver, de facto, livros de
IFE/IFO, dadas as caracteristicas deste tipo de ensino: “the idea of an all
embracing textbook for an ESP course is a contradiction in terms.”

Dos virios livros existentes costuma-se, no caso do ISCAP, seleccionar de
cada um deles os textos de acordo com interesses e necessidades dos alunos.
Completam-se com outros textos provenientes de jornais e revistas da
especialidade, videos, de acordo com o nivel linguistico e cultural dos alunos.
Para além disso, sugere-se-lhes que fornecam também material que gostariam
de tratar nas aulas. Por vezes, torna-se necessario adaptar material existente, ji
que os diversos livros de que nos socorremos nio proporcionam a panoramica
mais adequada.

O material escolhido tem em conta que os contabilistas necessitam de ler
livros, artigos e escrever relatérios, actividades especificas de uma profissio.
Além do mais, quando exercem a contabilidade, poderdo ter de preparar
apresentacoes para reunides a decorrer dentro da firma e, se porventura
trabalharem numa companhia multinacional ou num pafs de LI, terdo de
interagir com falantes nativos. Isto para além do facto de que muitos deles
serdo intervenientes em congressos com comunicagées ou  simples
participantes. Se os congressos decorrerem num pais que nio o seu, a lingua
oficial sera, certamente, a LI. Ndo se pode igualmente esquecer que a maior
parte das publicaces cientificas se faz em LI, que é, cada vez mais, a lingua dos
negocios e da investigagio.

Portanto, tendo em conta a diversidade de situacOes a que eventualmente
estardo sujeitos, deve-se fornecer aos alunos, para estudo, diferentes genres que

pertencam as areas da economia (focalizando a aten¢io em textos onde abunda
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a metafora), do comércio (artas, c.v., conversas telefénicas, reunibes, entre
outros), da contabilidade (nomeadamente na resolucido de problemas
contabilisticos), do célculo financeiro (numeros e operaces fundamentais para
a resolu¢do dos problemas) e da banca (bolsa de valores, mercado de capitais,
operagbes bancarias), dos seguros (transportes de mercadorias e seus seguros),
do comércio internacional (as cotas dos mercados a entrar num determinado
pais), ou seja, das comunidades profissionais dos seus pares. Cada area dispoe
do seu léxico proprio que interage com o léxico de outras areas congéneres. O
tipo de Inglés praticado é o Inglés Empresarial (IE), num contexto ocupacional
e nio académico (Duddley-Evans e St John, 1998), onde o vocabulario
especifico assume um papel primordial. O Inglés usado ¢é internacional e as
interacgdes sdo, na sua maior parte, com falantes ndo nativos, ou seja, aquilo a
que Guy e Mattock (1993)4chamam ‘offshore English’, falado entre os pessoas
varios paises onde a caracteristica dominante da LI é o seu conteddo pratico
(Babo, 1999). Na actualidade, o conceito de lingua franca é mais abrangente,
uma vez que tera de dar resposta as necessidades praticas, que sdo sempre ao
nfvel de trocas comerciais, mas devera também contemplar as trocas culturais,
para que a comunicag¢ao ultrapasse a compreensiao do que ¢ ouvido ou lido e va
ao encontro do outro. Segundo Babo (1999: 244), “Sao as proprias entidades
empregadoras que assumem que o intercultural deixou de ser um luxo para se
transformar numa necessidade”. Subjacentes a esta afirmacdo estardo as
palavras de Porcher (1995) que Babo (op. cit.) reproduz: “As trocas comerciais
demonstraram que somente poderiam ser positivas se existissem trocas
auténticas entre os parceiros, pois é o conhecimento mutuo que gere o respeito
reciproco”. Ni@o esquecamos que, sobretudo na drea do Inglés
Empresarial/Inglés de Negocios, tem havido uma grande abertura a ideia de
que hd variacio entre as diferentes culturas (Moreira, 1999). Contudo, o aspecto
cultural s6 recentemente comecou a integrar os materiais de ensino e os
conteidos dos cursos para que: a) se possam promover comunicacles de
negocios bem sucedidas; b) se alcancem objectivos definidos para as reunibes;
¢) se usem directa ou indirectamente tacticas negociais, técnicas de estruturacio
de informagdo ou o uso de estratégias de delicadeza para interromper ou acabar
reunides.

O conhecimento da LI e duma LE em geral ndo funciona como mero

adorno, mas como elemento indispensavel numa nova dimensdo de cidadania
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mundial, que terd de conjugar a habilitacdo para a cultura do Outro com a
habilitacdo para o trabalho, para a sociedade, para o mercado (Pina, 1999).
Portanto, haverd que saber dosear vocabulario especifico com a integracio de
aspectos culturais (McGinity e Alejo, 1999), para que, da juncio dos dois
factores, se possa forjar a ‘humanizacio da globaliza¢ao’ (Azevedo, 1999).

Os programas de LI no ISCAP tém mantido essa preocupacio,
articulando os conteidos com os materiais, valorizando o léxico especifico das
areas, que integram o programa da disciplina de LI. Concluindo, pode-se
afirmar que é este o ‘state of the art “ do IFE /IFO no ISCAP, em particular no
CCA — multifacetado e de indole profissionalizante, tal como ¢ apanagio do

perfil do graduado proposto pela Unesco para o século XXI.

1O ICP era uma escola, a exemplo dos restantes institutos congéneres do pafs,
que conferia graus de Bacharelato, Licenciatura e Doutoramento, pelo que se deveriam
ter integrado no ensino superior universitario, mas que disposicoes legais posteriores
determinaram a sua integracio no ensino superior politécnico” Guia do ISCAP,
1997-98, p. 7).

2 Ja em 1964 era patente o interesse pelo desenvolvimento das competéncias
profissionais.

3 Depois de uma pesquisa feita junto dos antigos docentes das LI (especificamente
da Dr* Isabel Machado que gentilmente me cedeu algumas das obras utilizadas nas suas
aulas) e na Biblioteca, consegui obter dez (10) obras que seguidamente destaco:

H. Houghton, English for Commercial Students (1962), cujos conteidos especificos
sdo — 1. “Business correspondence” (p. 60); 2. “Reporting, note-taking and minuting”
(p- 83); 3. “Advertising” (p. 102). Além de incluir outros items como 3. “Spelling and
punctuation” (p. 1); 4. “The right use of words” (p. 10); 5. “The expresssion of ideas”
(p- 34); 6. “Essays and descriptions”; e finalmente 7. “Literature” (p. 131); b) G.
Thornley, Practise your English (1962) cujo subtitulo é elucidativo dos contetdos: “a
collection of prose drama and verse with exercises”.; ¢) E. Eckersley and W. Kaufman,
A Commercial Course for Foreign Students (1964), Vol I and Vol. II, respectivamente com os
seguintes contetdos especificos: 1. “Forms of business organization I” (p. 76); 2.
“Control and organization of business I” (p. 90); 3. “Control and organization of
business II (p. 132); 4. “Correspondence” (p. 152); 5. “Transports” (p. 216); 6.
“Methods of payment (Home Trade)” (p. 233); 7. “Imports and exports” (p. 258); 8.
“Methods of payment in foreign trade” (p. 269); outros assuntos: 9. “Industrial and
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commercial Britain” (p. 17); 10. “Production” (p. 34); 11. “The functions of
commerce” (p. 51); 12. “From producer to consumet” (p. 56); d) E Vol II; 13. “The
banking system I (p. 9); 14. “The banking system II” (p. 29); 15. “The capital market”
(p- 50); 16. “The stock exchange”; 17. “Foreign exchanges” (p. 83); 18. “Shipping and
marine insurance” (p. 113); 19. “Foreign trade” (p. 133); 20. “Markets” (p. 158); ) R.
Holland, First Steps in Business Composition (1948), em cujo subtitulo se pode ler
“including instruction in the art of précis writing, the writing of essays and business
letters”. £) P. Sanders, English for Commercial Classes (1968), em cujo prefacio se lé: “The
purpose of this book is to help teachers of commercial subjects (...) with the vocational
aspect of the use of English: the writing of business letters, note-taking, the taking of
minutes and types of correspondance”. g) L. Gartside, More/ Business Letters (1972), que,
como o nome indica, destina-se Unica e exclusivamente 2 feitura de cartas comerciais. h)
A. Mack, The Langnage of Business (1973), em cujo prefacio se pode ler (p. 7): “It is a
course for students of English who already have a working knowledge of the language
and want to learn up-to-date business terms. It is a serial story in dramatised form
about a manufacturing company”. i) M. Jay e/ alk, Business in the Seventies (1972).
Divide-se em duas partes: 1. “Présente la firme Robinson au moment ou elle trouve son
second souffle dans la modernité des années 70”; 2. “Présente une étude élargie,
actuelle, de I’ économie et de la civilisation britanique”. (p. 2). j) Kench, The Langnage of
English Business Letters (1972), que ensina os diferentes tipos de cartas comerciais.

4 Citado por Duddley-Evans e St John (1998: 59).
5> Cf. Klegraf e Nelhs, 1997 e James, 1998, New Englishes Movement.
6 Citado em Babo, 1999: 244,
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UNIDADE DE ESTILO EM FERNANDO PESSOA? — ANALISE DE TRES
POEMAS DE PRODUCAO HETERONIMIA

Suzana Noronha Cunha

INTRODUCAO

Verificar a presenca ou auséncia de tragos estilisticos comuns em alguns
exemplares da producio poética dos trés heterénimos maiores de Fernando
Pessoa pretende ser unicamente mais um contributo para a ji extensa
bibliografia critica pessoana.

A escolha de um autor, cuja importancia e centralidade na moderna poesia
portuguesa sdo inegaveis, teve em mente a riqueza tematica e estilistica da sua
producdo poética, nio esquecendo, contudo, que o grande numero e a
diversidade de estudos criticos sobre Fernando Pessoa poderia, facilmente,

fazer desviar o objecto deste trabalho.

Uma analise do estilo dos heterénimos pessoanos iria muito além do
ambito e da envergadura do presente artigo, por implicar um estudo exaustivo
de um leque alargado de poemas; a opgdo passou entdo por seleccionar um
unico poema de cada um dos heterénimos principais de Fernando Pessoa,
sobre os quais se centrou a abordagem. Num estudo, necessariamente de
caracter pratico, o tio condutor da andlise ancorou-se nos processos estilisticos

de que o poeta langou mio nos mesmos trés poemas.

Afigurou-se pertinente comegar por encontrar, na exegese critica
selecionada, algumas pistas quanto a unidade ou diversidade de estilos nos
heter6nimos de Pessoa, que pudessem servir como guias de andlise.
Rapidamente se verifica haver algum acordo entre os criticos relativamente a
esta questdo. De facto, e sendo o estilo, nas palavras de Jacinto do Prado
Coelho, “uma escolha mais ou menos consciente dos meios de expressio, €
tanto mais consciente quanto mais culta, intencionalmente literdria for a
linguagem” (Coelho, 1982: 121), entdo, “Pessoa pode, até certo ponto, fazer os
estilos dos heterénimos” (1982: 122). O que, aparentemente, nio pdde foi

libertar-se completamente do seu eu poético, que quis fragmentado, criando
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personalidades distintas a tal ponto que os estilos respectivos as reflectissem.
Oscar Lopes diz também que “nenhum «heterénimon» corresponde a uma
auténtica personalidade”, mas que todos “correspondem a contradi¢oes
existentes dentro de uma personalidade unica” (Lopes, 1970: 237) e Eduardo
Lourenco vai ainda mais longe quando afirma que, imerso na noite da sua
soliddo, “Pessoa se inventou multiplo, na esperanca de encontrar nas suas
diferengas feitas gente o interlocutor para o dialogo” (Lourenco, 1983: 158). Ante
o exposto, fica a ideia de que ndo seria improvavel vir a encontrar ao longo da
analise tracos estilisticos comuns aos trés grandes heteronimos de Pessoa que
permitissem, talvez, afirmar com Prado Coelho, “que é possivel reduzir as
afinidades de estilo dos heterénimos a uma unidade psiquica bésica”. (1982:
122).

O passo seguinte foi a escolha dos poemas que constituiriam o corpus de
andlise. Pretendeu-se que os trés poemas escolhidos fossem representativos da
producio poética dos heterénimos Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Alvaro de
Campos. Esta a razio na base da op¢do pelo poema numero XVIII dos Poeras!
de Caciro, o qual espelha, temitica e estilisticamente, a simplicidade do poeta
que ndo passou da instrucio primaria, amante do ar livre e da Natureza. De
entre as Odes? de Ricardo Reis, a escolha recaiu sobre uma em que o poeta, que
tem em Hordcio o “seu autor de cabeceira” (Coelho, 1982: 37), se dirige a Lidia
convidando-a a sentar-se junto dele a beira-rio, ode representativa do gosto que
Reis evidenciava pelos classicos, até por ser Lidia o nome também da amada de
Horicio e o rio uma referéncia da poesia greco-latina. Finalmente, a escolha do
poema “Tabacaria”?, do qual, e dada a sua extenséo, serd analisado apenas um
excerto, prende-se com o facto de ser este um poema da terceira fase de Alvaro
de Campos, fase que, como adiante se desenvolvera, nos parece ser a mais
representativa deste heterénimo.

A analise pratica destes trés poemas ¢ precedida por uma breve exposicao
tedrica acerca da génese e biografias dos trés heterénimos principais de Pessoa,
bem como das tematicas recorrentes das suas poesias, ji que, como afirma
Prado Coelho a propésito de Ricardo Reis, “O que interessa é modelar o
pensamento, porque a expressao vira a reboque, obediente”. (1982: 131). Fica
assim esbog¢ado em pano de fundo o autor e o contexto da sua obra, relevantes
sempre que em presenca de um sujeito poético com a complexidade de

Fernando Pessoa.
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Na analise pratica, propriamente dita, dos trés poemas tomaram-se, COmo
ponto de partida e elemento estruturador, os pressupostos tedtricos
apresentados por Wolfgang Kayser na sua Awndlise ¢ Interpretagio da Obra Literdria,
em que se postula que, para delimitar os tracos estilisticos de uma obra, se
devem percorrer, sucessivamente, os seguintes campos de observacdo: o da

sonoridade, o da palavra, o das figuras e o da sintaxe.

Feita a andlise do cwrpus, a luz dos referidos pressupostos, procurou
verificar-se a ocorréncia ou niao ocorréncia de tracos estilisticos comuns aos
trés poemas, sem esquecer que a mesma pretende ser representativa de uma
unidade ou diversidade de estilos patente, apenas, nos trés exemplares poéticos
trabalhados e nunca representativa de uma unidade ou diversidade estilisticas

no conjunto da heteronimia pessoana.

BIOGRAFIAS E TEMATICAS DA HETERONIMIA PESSOANA

A génese dos heterénimos, como o préprio Pessoa a explica na conhecida
carta a Adolfo Casais Monteiro, esta intimamente relacionada com o que o
poeta considera ser uma sua “tendéncia organica para a despersonalizacdo e a
simulacdo” (Pessoa, 1986: 220), tendéncia que o acompanha desde a infancia,
pois como prossegue: “Desde crianca sempre tive a tendéncia para criar em
meu torno um mundo ficticio” (Pessoa, 1986: 227). O poeta reconhece-se e
intitula-se um “histeroneurasténico”, em quem todos estes fenémenos tém
unicamente uma existéncia mental. De facto, Fernando Pessoa vive uma
existéncia perfeitamente vulgar, durante a qual as suas contradi¢cdes e
disparidades explodem para o interior na forma de diferentes personagens,
concebidas com tragos claramente delimitados. Os heterdénimos surgem, assim,
como resultado de um processo de mentalizacdo que nio transborda para o
exterior. Ainda nas palavras do poeta a Adolfo Casais Monteiro (1986: 220)
esses fendmenos sdo vividos por Pessoa a sés consigo mesmo, ao que se
justifica dizendo ainda que por ser homem a histeria se reveste principalmente
de um cardcter mental, terminando sempre “em siléncio e poesia” (Pessoa,
1986: 220).

Apbs explicar a origem psiquica dos seus heterénimos, e continuando a
responder a questao que Casais Monteiro lhe terd colocado em missiva anterior,
Pessoa passa a descrever de que forma nasceu em si cada um dos heterénimos.

De imediato, salta a vista na leitura deste passo a tendéncia opositiva e
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contrastiva que marca cada vaga de criacdo poética em relagio a imediatamente
anterior. Assim, tendo tudo comegado pela “ideia de escrever uns poemas de
indole pagd” (Pessoa, 1986: 227) que constituirio um primeiro esbogo de
Ricardo Reis, Pessoa esquece o assunto e s6 dois anos mais tarde decide
“inventar um poeta bucélico de espécie complicada” (Pessoa, 1986: 228). Ao
fim de alguns dias, naquele que considerou o dia triunfal da sua vida, escreveu,
de jacto, mais de trinta poemas “numa espécie de éxtase” (Pessoa, 1986: 227).
Tinha criado Alberto Caeiro, de quem se intitulou discipulo. Mas, no mesmo
éxtase, escreve ainda Chuva Obligua, composicdo interseccionista em seis
poemas, que constitui a reac¢do do profundamente intelectualizado Fernando
Pessoa ao Caeiro-poeta do real objectivo. Da mesma forma, apés ter decidido

<

arranjar “uns discipulos” para o seu mestre, Pessoa (1986: 228) da forma ao
esboco de Ricardo Reis e, subitamente, na direc¢do oposta a esta, surge nele
Alvaro de Campos. E, uma vez mais, o confronto entre os fundos contrastes
que coexistem e que fragmentam a alma de Pessoa que se manifesta: ao poeta
que, melancolica e contidamente, canta a efemeridade da vida e a inelutabilidade
do destino, opde-se o Alvaro de Campos da Ode Triunfal, toda ela emocio e
exaltacdo desenfreada da vida moderna. J4 aqui se desenham alguns dos
aspectos que mais marcardo a poesia dos heterénimos: um profundo
intelectualismo e os jogos de forcas entre opostos.

Num momento seguinte, Pessoa, tdo fortes sdo as presencas que sente
dentro de si, passa a caracterizar fisicamente os seus heterénimos e a
conferir-lhes alguns elementos biograficos. Caeiro é louro e branco, mais fragil
do que aparenta, tem olhos azuis e estatura mediana. Nasceu em Lisboa,
embora viva no campo com uma tia-avé, por ser orfao de pais (dado biografico
em que se aproxima do préprio Pessoa). Nio tem profissido, nem teve educagiao
e morre tuberculoso em 1915. Reis nasce no Porto, é médico e vive
voluntariamente expatriado no Brasil por ser monarquico. F. mais baixo, mais
forte e mais seco do que Caeiro e moreno. Educado pelos jesuitas, admira os
classicos. Alvaro de Campos ¢é, sem duvida, o heterénimo que, fisicamente,
mais se assemelha ao préprio Pessoa. Alto, magro e com tendéncia a curvar,
branco e de tez morena, “tipo vagamente de judeu portugués” (Pessoa, 1986:
229), usa o cabelo liso apartado ao lado e monéculo. Nasceu em Tavira,

estudou engenharia naval em Glasgow, mas vive em Lisboa, sem trabalhar, o
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que aponta, desde logo, para a sua tendéncia abulica. E numa viagem ao

Oriente que escreve o Opiatio. Estudou latim com um tio padre.

Em Alberto Caeiro, Prado Coelho* considera coexistirem dois homens: o
poeta e o pensador (1982: 23). O primeiro canta a infinita variedade da
natureza, aceita, com alegtia, a vida sem a questionar e vagueia sem destino,
qual pastor, “com o espirito concentrado numa actividade suprema: olhar”
(Coelho, 1982: 25). Totalmente voltado para o exterior, Caeiro pretende-se a tal
ponto um observador objectivo da realidade que, assim o diz, os pensamentos
sdo sensacdes. Il a0 tentar tornar poesia a sua vivéncia que comecamos a
entrever o Caeiro pensador porque, apesar de procurar transmitir a
objectividade com que observa a realidade, recorrendo a um vocabulario
singelo e infantil, a uma sintaxe descomplicada e ao emprego de imagens
familiares, o simples facto de ser poeta e de defender uma maneira bem
definida de estar na vida ¢ ja de si um paradoxo. E, porque as palavras sio
sin6bnimos de processos mentais e subjectivos, Caeiro estd, a partida,
condenado a viver o drama de se querer inconsciente sendo consciente. Por
isso, nos seus versos nao é somente o amante feliz da natureza, mas o filésofo
que sabe impossivel algum dia vir a encontrar-se totalmente integrado na
mesma natureza.

Em Ricardo Reis encontra-se também o amor pela vida no campo e a
vontade de aceitar serenamente a vida. Mas, em oposicio a Caciro, Reis é um
homem ferido pela certeza da efemeridade da existéncia e pela sensagio de que
esta nio ¢ mais do que uma sucessio de mortes. Por isso, busca refigio na
filosofia classica e, seguindo-a, resigna-se com altivez ao seu Destino e pretende
antecipar-se a ele, construindo uma felicidade relativa que o impeca de softrer.
Para tal, despoja-se dos prazeres e emogbes que possam comprometer a
liberdade interior que atingiu, sempre a sombra do destino que os Deuses lhe
reservaram. A sua poesia ¢, assim, contida, elegante e trabalhada e, a0 mesmo
tempo, petpassada pela melancolia.

Nascido, como acima mencionado, como reac¢io a Relis, Alvaro de
Campos é o mais emotivo e nervoso dos trés. Apés uma primeira fase
esteticamente decadentista, atravessa um periodo marcado pelo movimento
futurista, em que se torna, nas palavras de Prado Coelho (1982: 60), “um poeta
da vertigem das sensagbes modernas, da volupia da imaginagio, da energia

explosiva”, para rapidamente se voltar a afogar num desalento ainda maior do
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que o inicial. Esta terceira fase, ou “faceta”, no dizer de Teresa Rita Lopes, no
estudo incluido na edi¢do por si organizada da Vida e Obras do Engenbeiro,
caracteriza-se por um tédio intenso préprio de alguém que tudo desejou e
concluiu da inutilidade de tudo. A poesia desta fase, a que pertencem grande
parte dos poemas de Campos, tem, por isso mesmo, um tom de mondlogo e de
devaneio e ¢ atravessada pelas tematicas do “cepticismo”, da “dor de pensar” e

das “saudades da infancia ou de qualquer coisa irreal” (Coelho, 1982: 65).

Parece ja possivel encontrar alguma correspondéncia entre a caracterizagao
fisica e as tematicas da poesia dos heterénimos, além de alguns pontos comuns
entre eles. Assim, o louro e fragil Caeiro é de compleicio limpida como a
natureza que ama. Reis, mais forte e moreno, o latinista contido e subjugado
por um destino maior e Campos, alto, magro e curvado, o emotivo poeta do
desalento. Cremos poder dizer ainda que se destaca desta abordagem um trago
comum a personalidade dos trés heterénimos que cruza as temdticas das

respectivas producdes poéticas: uma intensa melancolia.

No estudo propriamente dito dos tracos estilisticos presentes nos trés
poemas de produ¢io heteronimia seleccionados, pretende-se aferir da unidade
ou diversidade dos estilos dos heterénimos, bem como da articulacdo possivel
entre os temas e a andlise estilistica. Serdo seguidos, como referido na
Introdugdo, os pressupostos que Wolfgang Kayser propde para a anilise

estilistica de um texto literario.

ALBERTO CAEIRO: SUBJECTIVIDADE E OBJECTIVIDADE

De seguida, procede-se ao levantamento ¢ analise dos tracos estilisticos do
décimo oitavo poema de Alberto Caeiro. Primeiramente, percorrer-se-a o
estrato do verso, ou da sonoridade. Em presenca de um poema constituido por
estrofes de dois versos, forma que patece, desde logo, remeter para as
composicoes de catiz popular, destaca-se a auséncia de regularidade métrica. De
facto, os cinco disticos que compdem o poema incluem versos que oscilam
entre as dez e as quatorze silabas. No que respeita a rima, por outro lado, é
notério nao existir igualmente rima final, a forma mais comum de esquema
rimatico. Contudo, uma leitura mais atenta do texto mostrou terem sido nele
utilizados processos que o tornam um texto distinto de um texto em prosa e

que se caracterizam por uma regularidade do ritmo. De entre esses processos,
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destacamos aqueles que nos parecem mais representativos neste poema. Na
segunda parte do primeiro verso dos primeiros quatro disticos encontra-se o
que Kayser chama de “ritmo livre” (1970, vol.1: 143) e que consiste na
repeticdo de acentos a intervalos regulares; digno de nota, ainda, o facto de
neste poema o acento recair sobre a palavra-chave de cada verso — pd, rios,
choupos, burro — os objectos do desejo do poeta que pretende ser cada um
daqueles elementos naturais. Além disto, estd presente também a rima intetior,
entre pd e pobres, no primeiro distico, entre rios e correm ¢ lavadeiras e beira, no
segundo, entre batesse e estimasse no quarto. A aliteragio estd também
profusamente ilustrada em exemplos como: pd, pés, pobres e pisando, no primeiro
distico, ou sd, céu ¢ cima, no terceiro. A combinacdo dos efeitos da aliteracio com
a rima interior, permite, talvez, afirmar que ha predominancia de um ou dois
sons nos quatro primeiros disticos: [p] no primeiro, [tf] no segundo, [s] no
terceiro e, no quarto distico, [m] e [b]. De notar que as homofonias deste
quarto distico, apesar de menos expressivas em termos fénicos, concorrem
também para o ritmo lento e longo dum poema em que nio sao visiveis pausas
muito marcadas, traco que pode reflectir a forma serena e jovial como Caeiro
vé a natureza. Parece, ainda, que um tio forte paralelismo sonoro nos primeiros
quatro disticos vinca, mais do que a separagdo entre as estrofes, a gradacio
crescente do objecto de desejo do poeta que comega por querer pertencer ao
mundo mineral, depois ao vegetal e, finalmente, ao animal. No dltimo distico,
aquele em que se estabelece o confronto entre o Caeiro poeta e o pensador, nio
se encontram, de forma tio marcada como nos anteriores, as homofonias, o
que, entende-se, veicula a melancolia consciente da impossibilidade de se
libertar do seu fardo de pensador.

Situando-nos no estrato da palavra, a atencio centra-se, em primeiro lugar,
sobre o emprego do artigo no poema. Verifica-se que € recorrente 0 emprego
do artigo definido, por exemplo, em “o p6 da estrada”, “os choupos a margem
do rio” ou “o céu por cima e a dgua por baixo”, recurso que, em nossa opiniao,
serve para conferir substancia e forma aos objectos nomeados. Para além disto,
diz Rodrigues Lapa que “a reiteracdo do artigo confere a frase um sentido mais
serenamente descritivo” (1973: 114), logo mais desprovido de afectividade, indo
de encontro a postura filoséfica de Caeiro, que se pretende um poeta a

descrever a natureza objectivamente e sem intelectualizagio.
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De igual forma, o pronome pessoal — eu — é repetido no primeiro verso
dos primeiros quatro disticos, processo de enfatizacdo que concorre, mais uma
vez, para a afirmacdo do desejo do poeta. Para este efeito concorre também o
emprego do conjuntivo, num caso em que a constru¢do “é pesada e
malsonante” e deveria ser substituida “por uma forma expressional
equivalente” (Cunha, 1984: 470). E, realmente, possivel substituir a construc¢ao
“Quem me dera que eu fosse...” pela construcdo infinitiva Quem me dera ser...,
mas fazé-lo implicaria perder um elemento que, a0 que tudo indica, reforca
também o desejo do eu-sujeito poético: o gue que funciona como “um forte
murro na mesa a apoiar a declaragao” (Lapa, 1973: 165).

No respeitante aos elementos lexicais, pode dizer-se que, sempre fiel 4 sua
vontade em ser objectivo, Caeiro utiliza um vocabulario simples e reduzido, ao
qual nio faltam expressdes familiares e até populares, tais como: “Quem me
dera que eu fosse” ou “a minha beira” e de onde os adjectivos estdo ausentes.
Nos substantivos que emprega, detectaimos um grande nimero de nomes que
nomeiam elementos naturais, enquadrados numa grada¢io também vocabular,
que vai subindo em crescendo a partir do elemento mineral e sem movimento —
0 p6 da estrada — para o mineral com movimento — o 1io — de onde passa ao
vegetal — os choupos — para terminar no animal — o burro do moleiro. O
elemento final desta gradagio, que pode ser lida como uma gradagdo partindo
dos elementos horizontais até aos verticais, ¢ o homem que, por ser referido no

distico que se opde ao resto do poema, parece dela nio fazer parte.

Também os tempos verbais aparentam concorrer para a criagio de uma
atmosfera de desejo e consciéncia da impossibilidade de o mesmo se realizar.
Praticamente todos os verbos sio empregues no presente do conjuntivo, o
modo que, por exceléncia, exprime o desejo ou a hipétese. O conjuntivo, de
facto, “envolve sempre a ac¢do verbal de um matiz afectivo que acentua
fortemente a expressao da vontade do individuo que fala” (Cunha, 1984: 464).
De salientar ainda o gerindio do ultimo verso do poema — “tendo pena” — que,
pelo seu valor durativo, parece enfatizar que o poeta estd condenado a sentir
pena durante toda a sua vida.

A quase total auséncia de figuras de estilo no poema — foi detectada
somente uma antitese: “o céu por cima e a dgua por baixo” — esta também em
consonincia com a vontade de Caeiro em nido querer, na sua poesia, subjectivar

a realidade.
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Passando, finalmente, ao estrato da sintaxe, verifica-se que o poema
assenta numa estrutura basicamente repetitiva. Assim, o primeiro verso de cada
um dos quatro primeiros disticos inicia-se com a expressao “Quem me dera que
eu fosse...”, processo repetitivo frequente na poesia de cariz popular que,
normalmente, é para ser dita ou memorizada e ndo escrita. Em cada um destes
versos s6 muda o elemento final que é, como ja referido, o objecto do desejo
do poeta. Por outro lado, o segundo verso dos mesmos ptrimeiros quatro
disticos inicia-se com a repeticdo anaférica do ¢, copulativo que estabelece uma
ligacdo por adicio. Esta simplicidade sintactica, por reflectir a vontade do poeta
em transmitir a sensa¢do pura ¢, paradoxalmente, espelho do Caeiro pensador
que se revela no dltimo distico. De facto, sob a aparente transparéncia da
construcio, da pobreza e familiaridade do vocabulirio e da falta de rima e
metro, escondem-se complexos jogos fénicos e elaborados conceitos
filosoficos. E talvez a consciéncia disso mesmo — a consciéncia de nio ter sido,
na sua expressido poética, o pé da estrada ou o burro do moleiro — que leva
Caeiro a iniciar o dltimo distico com uma constru¢do opositiva, distico esse que
completa as estrofes anteriores terminadas com reticéncias.

O que, entdo, se salienta da anilise estilistica deste poema de Alberto
Caeiro ¢ o seu muito vincado cardcter repetitivo, repeticio bem patente nos
estratos foénico, morfolégico e sintictico, a linguagem despida de riqueza
estilistica e lexical — quase préxima da popular — prépria de quem apenas
completou a instrugdo primaria. Mas, ficou também patente quio enganadora ¢é
essa aparente simplicidade e de que formas ela esconde uma reflexdo profunda,
bem vincada na contradigio expressa na ultima estrofe: ndo se estd mais em
presenca de uma contemplagio serena da natureza; o que nos toca ¢ a
melancolia trazida pela consciéncia de se ser humano, aquele que intelectualiza
as sensagoes € ndo as vive, a ndo ser “olhando para tras e tendo pena”. Porque
reflecte sobre elas, quando as transmite, as sensagoes sdao ja passado, estdo ja
transformadas pela subjectividade. Talvez por esse motivo o homem nio seja
nunca nomeado, num poema em que se nomeiam diversos elementos do
mundo natural, mas apenas referido por meio da forma demonstrativa o gue, ou
seja, aguele que atravessa a vida. E, aguele, demonstrativo indicador de maior
afastamento em relagio ao sujeito falante ¢, talvez, também revelador do

distanciamento do poeta em relagdo a si mesmo.
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RICARDO REIS: LIBERDADE E DESTINO

Entrando, agora, na analise estilistica da ode de Ricardo Reis, que se inicia
com o verso “Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio”, ira ser tratado, uma
vez mals, em primeiro lugar, o estrato da sonoridade. Assim, verifica-se que,
como no de Caeiro, também neste poema ndo ha regularidade métrica,
oscilando os versos entre as oito e as dezoito silabas. Trata-se, entdo, de um
poema em estrofes de quatro versos, nas quais os trés primeiros sao longos, em
contraste com um quarto verso bastante mais curto, que, até por terminar num

ponto final, parece funcionar como um remate para cada uma das estrofes.

Se, na falta de regularidade métrica esta ode se aproxima do poema de
Caciro, o mesmo ndo ¢é possivel dizer da acentuacio, que nio apresenta um
esquema tdo regular como o do primeiro poema analisado. Uma acentuagio
menos marcada ficara, talvez, a dever-se nio somente ao comprimento dos
versos, mas também ao facto de o poeta nesta ode se dirigir directamente a um
interlocutor — Lidia — conferindo ao discurso poético um tom préximo do
discurso oral.

E nitido o fluir poético nesta ode, como em Caeiro, através do ritmo livre,
aqui particularmente evidente nos paralelismos sonoros, aliteracdes e
«annonimatios». Os primeiros estdo representados, de forma notdria, pelo
emprego reiterado de certas vogais e consoantes, de que sdo exemplo, na
primeira estrofe, a acumulacio da mesma vogal — o a aberto — nos vocabulos:
Sentar-se, sossegadamente, passa e enlagadas e, na terceira estrofe, a presenca marcante
da consoante sibilante em desenlacemos, cansarmo-nos, passamos, passar, silenciosamente
¢ desassossegos. Os exemplos de aliteragdes abundam também; de entre eles,
destacam-se, na segunda estrofe, war nuito longe, na terceira, porgue ndo vale a pena,
na quinta, pensando que podiamos, na sexta, ndo cremos em nada e na sétima, fe arda ou
te fira ou te mova. Como exemplos de «annonimatio», ou “o emprego de palavras
que derivam da mesma raiz” (Kayser, 1970, vol 1: 145), salientam-se as
expressoes #dos enlacadas € Enlacemos as mdos, na primeira estrofe.

Ainda dentro do campo da sonoridade, é de referir a repeti¢io do
elemento negativo nas estrofes dois e quatro (respectivamente os versos: Passa ¢
ndo fica, nada deixa e nunca regressa e Sem amores, nem ddios, nem paixies... Nem
invejas... Nem cuidados... que funciona, em nosso entender, como refor¢o das

afirmac¢des do poeta.
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Da analise do estrato da forma do verso destaca-se, dos diversos recursos
empregues, a predomindncia da consoante sibilante aliada ao verso longo pata

conferir a0 poema um tom tranquilo e quase musical.

No estrato da palavra, por seu lado, salta a vista, em primeiro lugar, a
utilizacdo de vocabulos que sdo referéncias classicas, estratagema que contribui
para o tom arcaico e alatinado do poema, indo ao encontro do estilo
“intencionalmente antigo, anacrénico, artificial” (Coelho, 1982: 130) que
Fernando Pessoa definiu para o seu heterénimo Ricardo Reis. Sdo disto
ilustradores os vocabulos: pagdos, Fado, dbolo, barqueiro, sombrio, sombra, deuses. Para
este estilo concorre também o nivel erudito do vocabulario de Reis. Estamos ja
muito longe dos “rios que correm” de Caeiro, substituidos agora pelo curso do
rio que o poeta convida a amada a fitar. A fitar e ndo a olhar ou ver, a saber
passar a vida e ndo a viver, a enlacar e ndo a dar as maos, outros exemplos de
preferéncia por um vocabulario que convida a elevagio.

Digno de nota é também o emprego dos advérbios de modo sossegadamente
(primeira e sexta estrofes), silenciosamente (terceira estrofe) e tranquilamente (quinta
estrofe), vocabulos nos quais significante e significado apontam, a um tempo,

para o sema da tranquilidade que perpassa toda a ode.

De entre as diversas formas verbais utilizadas, salientam-se as de valor
imperativo, como, por exemplo, vem sentar-te (primeira estrofe), pensemos
(segunda estrofe), desenlacemos (terceira estrofe), amemo-nos (quinta estrofe) e
colbamos (sexta estrofe), com as quais o poeta se dirige directamente a sua
amada, no dizer de Celso Cunha, mais num jeito de exortagdo e convite do que

propriamente de comando ou de ordem (1984: 474).

E nitida, nesta ode, uma maior apeténcia pelo emprego de figuras de estilo
do que no poema de Caciro, o que, alids, esta em consondncia com as diferentes
posturas estéticas defendidas por cada um destes dois heterénimos. Nio
parece, contudo, que apesar de mais frequentemente recorrer ao emprego de
tiguras, Reis se afaste muito de Caeiro na natureza das figuras de que se serve.
Assim, o recurso a antitese — se for sombra antes, lembrar-te-ds de mim depois ao
oximoro c¢riancas adultas — e ao paradoxo — Pagdos inocentes da decadéncia — se, por
um lado, é revelador de uma vontade de reviver poeticamente a estética classica,
¢ também indiciador de uma preferéncia por um tipo de figuras que se baseiam

no contraste entre opostos, preferéncia ja revelada por Caeiro.
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No respeitante ao campo da sintaxe, também este poema se estrutura em
torno de jogos de palavras — de que sdo exemplo as frases onde se incluem as
formas verbais enlagar e desenlacar —, da predominancia do som sibilante (de que
se apresentaram exemplos a propésito dos estratos da sonoridade e da palavra),
bem como do emprego reiterado de diversos vocabulos ao longo de todo o
poema, como, por exemplo, sentar-te e estarmos sentados (primeira e quinta
estrofes) ou lembrar-te-ds, lembranca (sétima estrofe) e lembrar-me, lembrando-te
(oitava estrofe). De notar que diversos vocabulos repetidos ao longo da ode e
que concorrem para a sua unidade estrutural podem ser considerados
simbélicos, como, por exemplo, o 720 — nomeado nas primeira, terceira, quarta,
quinta e oitava estrofes — simbolo da vida que passa, as flores — presentes nas
sexta e oitava estrofes — simbolos da beleza e da perfeicio e as criangas —
referidas na segunda e sétima estrofes — que simbolizam a inocéncia.

Ainda neste estrato, é de salientar, além da predominancia das formas
imperativas, haver, a partir da quarta estrofe, uma presenca também
significativa de ora¢oes condicionais, de entre as quais se destacam: “podiamos
se quiséssemos...” ou “se eu for sombra antes...”. Estas ora¢des pressupdem um
raciocinio légico caro aos antigos classicos. O poeta emprega-as para referir
tudo aquilo que poderia fazer, se quisesse, mas que ndo faz por nio valer a pena
lutar contra a inelutabilidade do Fado.

Aparentemente, entio, os recursos estilisticos empregues unificam e dio
coeréncia a ode, além de serem bem o espelho das tematicas de Ricardo Reis: a
certeza de que a vida é uma passagem e de que somente uma felicidade relativa
permitird passar por ela sem sofrimento. Desta certeza desprendem-se uma
melancolia e uma passividade profundas, enfatizadas e reforcadas pelos versos
longos, os advérbios de modo e o emprego reiterado de determinados

vocabulos.

Da analise contrastiva dos poemas de Caeiro e Reis fica a sensacdo de que
ambos buscam uma felicidade que, a partida, sabem impossivel. E, embora
empreendam essa busca de formas diversas, tematica e estilisticamente — Caeiro
procura-a na fusio com a natureza, num poema estruturalmente simples e
lexicalmente pobre e Reis na felicidade relativa, numa ode carregada de
simbologia classica e vocabulario erudito —, acabam por se aproximar na
consciéncia da impossibilidade de atingir o objectivo e no recurso ao mesmo

tipo de estratégias estilisticas: a predominancia de sons sibilantes e vogais
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abertas, a repeticdio de vocabulos ou frases ao longo dos poemas e uma
apeténcia pelo contraste entre elementos opostos, em suma, pelo paradoxo.
Exemplarmente tepresentativo desta proximidade e afastamento é o tio —
simbolo da passagem da vida — que Reis contempla com melancélica serenidade
e com o qual Caeiro melancolicamente deseja fundir-se, ambos passivamente
conscientes da impossibilidade de alterar este estado de coisas. E talvez isto que
leva Maria da Gléria Padrio a afirmar que “Caeiro passa como o rio” e “Reis

passa com o rio” (1981: 74).

ALVARO DE CAMPOS: INTERIORIDADE E EXTERIORIDADE

A analise do excerto do poema Tabacaria, da autoria de Alvaro de Campos,
pretende demonstrar de que formas neste heterénimo o estilo esta subordinado
as exigéncias tematicas. Sendo este um poema da terceira fase de Campos,
como atras referido, a fase do desencanto e desisténcia totais e explicitos, ndo
parece estranho encontrarmo-nos em presenca de uma escrita corrida, proxima
da prosa, que nio obedece a esquemas métricos ou rimaticos rigidos,
funcionando como meio de transmissio do mondlogo interior do poeta.
Contudo, de uma analise mais atenta, resulta, mais uma vez, que a aparente
simplicidade formal da escrita dos heterénimos ¢, pelo contrario, resultado de

complexos processos intelectuais.

Comecando, ainda, a analise pelo estrato da sonoridade, é patente, também
neste poema, a auséncia de um esquema métrico. O poema inicia-se com frases
muito curtas e vai sendo desenvolvido em versos progressivamente mais
longos, varias vezes entremeados por versos mais curtos (como, por exemplo, o
quarto da segunda estrofe) ou por versos em que a ultima palavra da estrofe ¢
colocada uma linha abaixo do verso a que pertence (veja-se a terceira estrofe).
Esta apresentagio, aliada a variacio do nimero de versos por estrofe, confere
ao poema um aspecto grafico diferente dos anteriormente analisados (o de
Caeiro composto em disticos e o de Reis em estrofes de quatro versos) e, em
nosso entender, também ele cria a sensagdo de que o poeta nio pretende
trabalhar a forma, mas transmitir um estado de alma. Para este efeito, concorre,
igualmente, o emprego da pontuagdo que, além de separar as ideias expostas,
vinca o caracter definitivo das afirmag¢des do poeta, do qual o primeiro verso é

bem ilustrador: “Nao sou nada”.
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Como nos poemas dos outros heteréonimos, também na Tabacaria o tom
poético vive, essencialmente, do ritmo livre. Logo no segundo verso da quarta
estrofe, quando o poeta exprime como “O mundo fenomenolégico é absurdo”
(Coelho, 1982: 78), pode, talvez, falar-se de rima interior: “Real,
impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa”. As aliteracGes, de entre
as quais destacamos: Do men quarto de um dos milbées do mundo (segunda estrofe),
carruagens de um comboio (quinta estrofe) e Saio da janela ¢ sento-me numa cadeira
(sétima estrofe), sdo também frequentes. Como ja apontado a propodsito da ode
de Ricardo Reis, encontramos aqui a repeticdo do elemento negativo,
mormente em toda a primeira estrofe, marcando indelevelmente, cremos, o

tom de todo este excerto do poema.

Na andlise do estrato da forma do verso, é também digna de nota a
presenca constante da sibilante [s], da qual se destacam os seguintes exemplos:
sou, serel, posso, ser, 1550 € Sonhos, apenas na primeira estrofe; soubessen e saberiam, na
segunda; impossivelmente, certa e desconbecidamente, na terceira; vencido, sonbesse, licido
e estivesse, na quinta e ses, serei e sou, na oitava, s6 para referir alguns. As vogais
abertas, especialmente o [e] e o [a], marcam também o ritmo desta composi¢io
poética: parte e nada, na primeira estrofe e mistério, pedras, humidade e estrada, na
quarta, sio vocabulos ilustradores deste fenémeno.

Na analise do estrato da palavra, salienta-se o emprego dos artigos
definido e indefinido para, como atras referido, conferir substancia ao elemento
por ele nomeado e que, neste poema, parece transmitir de igual forma a
estranheza do sujeito poético face aos objectos nomeados, bem como a
exterioridade destes em relagido ao eu, como é notorio em: o wistério, uma rua, as
coisas ou em a verdade. Relevante é também a presenca do pronome pessoal
forma de complemento — fenbo em mim, aprendizagem que me deram — e a do
determinante possessivo men quarto, minha cabesa e meus nervos — proprios do
discurso de primeira pessoa e que, assim se cré, contribuem para reforcar o

isolamento do poeta em relacdo a tudo o que lhe é exterior.

O tipo de vocabulos presentes neste poema ¢ bem o espelho desse
isolamento e da dicotomia interior/extetior que, ao longo de todo este excerto,
se contrapbe e interpenetra. Assim, encontramos, entre outros, so#bos,
pensamentos, mistério, morte, vencido, licido ou propdsito, que poderfamos incluir no
ambito da anterioridade, ao passo que janelas, rua, gente, pedras, seres, homens ou

casa se incluiriam no da exterioridade. Nao sera, talvez, inocente, o facto de,
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sempre que se refere a outrém, Campos se servir de vocabulos caracterizados
pela impessoalidade e pela indefinicio: gente, seres e homens. De salientar, ainda, o
recurso aos advérbios de modo — impossivelmente e  desconbecidamente —
reforcadores, também eles, da estranheza e absurdo do mundo, recurso de que
Reis langa igualmente mio, embora como enfatizadores da tranquilidade que

pretende a sua forma de estar no mundo.

De entre a variedade de tempos verbais empregues neste excerto, facto em
que este poema nao se aproxima dos outros dois, que acompanham a descri¢ao
dos estados de alma do poeta, chama-se a atengao para o emprego do participio
passado que, embora nio presente nos outros poemas analisados, é, no dizer de
Prado Coelho (1982: 143), tipico de Pessoa e seus heter6nimos. Deste
emprego, sio ilustradores: ma crugada ... por gente e nma partida apitada. Para além
disto, ha o recurso a frases nominalizadas, emprego também caracteristico da
escrita pessoana, uma vez mais, ausente nos poemas analisados de Caeiro e

b3

Reis. De entre estas, destacam-se: “Janelas do meu quarto...”; “Com o mistério

das coisas por baixo...” e “A Tabacaria do outro lado da rua...”.

Da analise do estrato das figuras, verifica-se algo que se vinha ja a
desenhar na analise dos poemas anteriores e ¢ particularmente evidente nesta
composi¢io: o gosto do poeta pelo emprego de figuras e recursos estilisticos
que tém por base jogos de palavras e, ndo raras vezes, o confronto entre
opostos. Bem ilustradoras desta ideia sdo as contradi¢des que perpassam toda a
primeira estrofe ou a imagem “Com o Destino a conduzir a carro¢a de tudo
pela estrada de nada”, na quarta. Também as antiteses, como em: “Real,
impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa”, que ¢ simultaneamente
um paradoxo, estavam ja presentes em Caeiro e Reis. As comparagSes, nos dois
primeiros versos da quinta estrofe e no primeiro verso da sexta, espelham
claramente os jogos de opostos pois, sendo comparagoes ao nivel da estrutura
da frase, ndo o sio ao nivel do conteudo, que é paradoxal. Da mesma forma, as
comparagdes presentes no terceiro e quarto versos da sexta estrofe exprimem o
confronto e a interpenetracio de dois planos opostos: o interior e o extetiot,
ou, se quisermos, o do eu e o da realidade. E a janela, por seu lado, metafora da
abertura da alma do poeta, que da para tudo o que lhe é exterior, é também
veiculo, a um tempo, de separagao destes planos e de comunicacio entre eles, ja
que ¢é através dela que o poeta desce da aprendizagem que lhe deram (estrofe sete) e,

como Caeiro, vai até ao campo/exterior, em busca de algo que também 14 nio
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estd. Como corolario de todo este jogo entre opostos, destaca-se a ironia, tao
importante em toda a obra pessoana, nas palavras de Oscar Lopes, “empregue
no velho sentido socratico da palavra ... a arte de pdr tudo em questdo” (1970:
237), e de que os dois primeiros versos da sétima estrofe, “Falhei em tudo. /
Como nio fiz propésito nenhum, talvez tudo fosse nada”, sio emblematicos.
No estrato da sintaxe, finalmente, é visivel que, enquanto em Caeiro e Reis
o verso longo que estrutura os poemas concorre para a criagdio de uma
sensacdo de tranquilidade, neste excerto da Tabacaria, ele é, pelo contratio,
representativo da irregularidade do monodlogo interior e, por isso, frequentes
vezes entremeado de versos mais curtos. Por outro lado, Campos aproxima-se
de Caciro e Reis no recurso as repeticoes anaféricas, quer em inicio de frase,
como em Com o mistério/ Com a morte/ Com o Destino; quer na segunda parte dos
Versos, COmo em oo Se soubesse a verdade/ como se estivesse para morrer, ou ainda, em

como coisa real por fora/ como coisa real por dentro.

Parece, portanto, possivel afirmar que também este poema se estrutura e
ganha coesdo poética por meio do recurso a processos repetitivos aos niveis da
sonoridade, da palavra e da construcio. Por outro lado, verifica-se que o tipo de
figuras utilizado nio é muito diverso do dos outros dois poemas: quase todas
assentam no contraste entre elementos aparentemente irreconciliaveis. F assim
que, acredita-se, apesar de a partida Campos se afastar dos outros heterénimos,
por ser este poema emblematico de um estado de alma caracterizado pelo
desencanto, ele se aproxima da dicotomia subjectividade/objectividade de
Caciro na interpenetragio dos planos interioridade/extetioridade e de Reis na
consciéncia de que tudo ¢ inutil porque, como diz o préprio poeta, “talvez tudo
fosse nada”. Talvez, por isso mesmo, a mesma passividade ante a vida e a
melancolia que a inutilidade de tudo provoca no poeta sejam tao nitidas neste
poema quanto o sao nos de Caeiro e de Reis.

No estrato da palavra, foi dada especial atencdo ao emprego dos artigos e
pronomes, emprego reiterado nos trés poemas, bem como ao léxico recheado
de vocabulos que nomeiam elementos naturais, especialmente em Caeiro e Reis.

No estrato das figuras, a andlise evidenciou uma preferéncia clara pelo
recurso a estratégias estilisticas que tém por base os jogos de palavras e que

espelham contradi¢oes. De entre elas, destacaram-se, mais evidentes em Reis e
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em Campos, pelo motivo referido acima, o emprego de antiteses, oximoros,

metaforas e paradoxos.

Finalmente, no estrato da sintaxe, verificou-se abundarem nos trés poemas
as repetigbes anaféricas, bem como os jogos de palavras, consistindo
fundamentalmente na repeticdo de substantivos, formas verbais ou vocabulos
com a mesma raiz.

Em jeito de sumula, poderia afirmar-se que o tom poético destas trés
composicoes se constrdi a partir de um mesmo tipo de recursos estilisticos: a
rima interior, os jogos de palavras e o emprego de construgdes repetitivas. Por
outro lado, o emprego recorrente de figuras que se fundam nas antinomias, ou
estabelecimento de contrastes, é, em nosso entender, também claramente
evidenciador de uma unidade de estilo nos trés poemas analisados. Ao revelar
uma preocupa¢do tipicamente pessoana — a busca do eu através da
fragmentagdo, por ser espelho das contradi¢cdes proprias da alma humana —
revela também um traco unificador do estilo destes trés heterénimos, ou, como
diz Prado Coclho (1982: 147), um “dos aspectos que melhor definem o estilo

de toda a obra de Pessoa: o intelectualismo”.

E ¢, afigura-se-nos, a este intelectualismo que nenhum dos heterénimos,
nem mesmo Caeiro quando recusa o pensamento e pretende apenas sentit,
consegue escapar. Nos trés poemas em analise, no se delinearam trés formas
distintas de estar na vida, mas trés maneiras de a pensar. Talvez dai resulte o
tom melancolico e passivo, a que varias vezes foi feita alusdo, e que ¢
particularmente expressivo no nivel fénico, fruto do emprego insistente da
sibilante [s].

Da anilise estilistica destes trés poemas de Caeiro, Reis e Campos, saiu
reforcada a convicgdo com que para ela se partira: a de que, quando sujeitos a
um olhar mais atento, a uma leitura mais profunda e a desmontagem dos
processos de expressio poética que os estruturam, estas trés composigdes
apresentariam uma face comum. Entende-se, assim, poder concluir, como
Prado Coelho (1982: 152) que, do progressivo esbatimento da diversidade
estilistica, que o presente trabalho procurou ilustrar, emergiu “um estilo unico,

reflexo de uma originalidade pessoal inconfundivel”.

CONCLUSAO
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Sem esquecer que a analise de trés exemplares da produgdo poética de um
autor com a riqueza de Fernando Pessoa é, necessariamente, uma analise
redutora, cujas conclusdes sio o espelho, apenas, do que acontece nesses trés
poemas, quis verificar-se até que ponto seria possivel falar de um estilo tnico
nos trés heterénimos maiores de Pessoa.

Partiu-se de um levantamento efectuado em diversas fontes criticas e do
préprio autor, das caracteristicas fisicas, psicologicas e biograficas dos
heterénimos referidos, bem como das tematicas mais fortes sobre as quais se

centra a poesia dos mesmos.

Dessa andlise foi possivel concluir que, se fruto da sua necessidade de
desdobramento, Pessoa constréi personagens com personalidades, percursos
biograficos e estilos diversos, a verdade ¢ que todos eles acabam por confluir
num “dos dados fundamentais da sua poesia: o conhecimento de si proprio”
(Padrao, 1981: 72) e, inevitavelmente ligada a ele, a compreensdo da existéncia.
Vimos, assim, de que formas diversas, nos trés poemas analisados, o poeta se
coloca face a realidade: Caeiro, recusando toda a metafisica e pretendendo viver
essa realidade com objectividade; Reis, seguindo a filosofia classica da
construcao de uma felicidade relativa e Campos, desencantado de tudo o que
lhe ¢ interior e exteriot.

Comum aos trés heteronimos e expressa nestes trés poemas, a consciéncia
da impossibilidade de se ser objectivo, relativamente feliz e até total e
absolutamente desencantado. Dai, por se saberem condenados a partida a nio
atingir qualquer objectivo, o tom melancélico que estrutura e aproxima os trés
poemas que, em Caeiro se exprime como pena, em Reis como Fado, e em

Campos na lucidez de se saber vencido.

Ficou também evidenciada de que formas esta convergéncia no campo das
preocupagdes tematicas se reflecte no estilo e, assim, apesar de também neste
campo de analise se ter partido de poemas aparentemente muito diferentes — o
de Caeiro caracterizado pela simplicidade estrutural e pela pobreza de léxico e
figuras; o de Reis pelo estilo alatinado, vocabulario erudito e emprego de figuras
e o de Campos caracterizado pela expressio corrida, proxima da prosa, que
pretende espelhar o mondlogo interior — terem sido encontrados diversos

pontos de contacto.
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Ao nivel da sonoridade, constatou-se a auséncia de regularidade métrica
nos trés poemas e a oscilacdo entre versos longos e curtos, mais evidente em
Reis e em Campos. Verificou-se, de igual modo que, apesar da auséncia de tima
final, a interior estd presente nos trés poemas. Detectou-se, ainda, a
predominancia de alguns sons nas trés composicoes analisadas, mormente as
vogais abertas [e] e [a] e a sibilante [s], esta ultima particularmente em Reis e em
Campos, facto a que nao sera alheia a simplicidade estrutural do poema de
Caeiro. Finalmente, vimos que as aliteracGes sdo frequentes e estdo presentes

nestes poemas dos trés heterénimos.

Seguem-se as transcri¢des dos poemas de Alberto Caeiro, Ricardo Reis e
do excerto de “Tabacaria” de Alvaro de Campos que serviram de base a analise
estilistica, retiradas das edi¢Ges utilizadas e citadas na Bibliografia. Os poemas

sao apresentados segundo a ordem por que foram analisados.

XVIII

Quem me dera que eu fosse o p6 da estrada
E que os pés dos pobres me estivessem pisando...

Quem me dera que cu fosse os rios que correm
E que as lavadeiras estivessem a minha beira...

Quem me dera que eu fosse os choupos a margem do rio
E tivesse s6 o céu por cima e a agua por baixo...

Quem me dera que eu fosse o burro do moleiro
E que ele me batesse e me estimasse...

Antes isso que ser 0 que atravessa a vida
Olhando para tras de si e tendo pena...

Alberto Caeiro

Vem sentar-te comigo, Lidia, a beira do rio.
Sossegadamente fitemos o seu curso e aprendamos
Que a vida passa, e ndo estamos de maos enlacadas.
(Enlacemos as maos).

Depois pensemos, criangas adultas, que a vida
Passa e nao fica, nada deixa e nunca regressa,

Vai para um mar muito longe, para o pé do Fado,
Mais longe do que os deuses.
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Desenlacemos as maos, porque nio vale a pena cansarmo-nos.
Quer gozemos, quer N30 gozemos, passamos como o fio.
Mais vale saber passar silenciosamente

E sem desassossegos grandes.

Sem amores, nem 6dios, nem paixdes que levantam a voz,
Nem invejas que ddo movimento demais aos olhos,

Nem cuidados, porque se os tivesse o rio sempre correria.
E sempre iria ter ao mar.

Amemo-nos tranquilamente, pensando que podiamos,
Se quiséssemos, trocar beijos e abracos e caricias,

Mas que mais vale estarmos sentados ao pé um do outro
Ouvindo correr o rio e vendo-o.

Colhamos flores, pega tu nelas e deixa-as

No colo, e que o seu perfume suavize o momento —

Este momento em que sossegadamente nio cremos em nada,
Pagios inocentes da decadéncia.

Ao menos, se for sombra antes, lembrar-te-as de mim depois
Sem que a minha lembranga te arda ou te fira ou te mova,
Porque nunca enlagamos as mios, nem nos beijamos

Nem fomos mais do que criangas.

E se antes do que eu levares o 6bolo ao barqueiro sombrio,
Eu nada terei que sofrer ao lembrar-me de ti.

Ser-me-4s suave 2 memoéria lembrando-te assim —a beira-tio,
Paga triste e com flores no regaco.

Ricardo Reis

TABACARIA

Naio sou nada.

Nunca serei nada.

Nao posso querer ser nada.

A parte isso tenho em mim todos os sonhos do mundo.

Janelas do meu quarto,

Do meu quarto de um dos milhdes do mundo que ninguém sabe
[quem ¢

(E se soubessem quem ¢, o que saberiam?).

Dais para o mistério de uma rua cruzada constantemente por
[gente.

Para uma rua inacessivel a todos os pensamentos.

Real, impossivelmente real, certa, desconhecidamente certa.

Com o mistério das coisas por baixo das pedras e dos seres.

Com a morte a por humidade nas paredes e cabelos brancos nos
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[homens.
Com o Destino a conduzir a carroga de tudo pela estrada de
[nada.

Estou hoje vencido, como se soubesse a verdade.

Estou hoje lucido, como se estivesse para morrer,

E nio tivesse mais irmandade com as coisas

Sendo uma despedida, tornando-se esta casa e este lado da rua
A fileira de carruagens de um comboio e uma partida apitada
De dentro da minha cabecga,

E uma sacudidela dos meus nervos e um ranger de ossos na ida.

Estou hoje perplexo como quem pensou e achou e esqueceu.
Estou hoje dividido entre a lealdade que devo

A Tabacaria do outro lado da rua, como coisa real por fora,

E a sensacdo de que tudo é sonho, como coisa real por dentro.

Falhei em tudo.

Como ndo fiz propésito nenhum, talvez tudo fosse nada.

A aprendizagem que me deram,

Desci dela pela janela das traseiras da casa.

Fui até ao campo com grandes propésitos.

Mas 14 encontrei s6 ervas e dgua,

E quando havia gente era igual a outra.

Saio da janela, sento-me numa cadeira. Em que hei-de pensar?

Que sei eu do que serei, eu que ndo sei o que sou?

Ser o que penso? Mas penso ser tanta coisa!

E ha tantos que pensam ser a mesma coisa que nao pode haver
[tantos!

Alvaro de Campos

I'A edi¢ao usada foi a 7* edi¢do dos Poemzas de Alberto Caeiro, com data de 1979,
publicada na Colecgdo Poesia das Edigoes Atica, com Nota Explicativa de Luis de
Montalvor.

2 A edigao usada foi a da Colec¢ao Poesia, fundada por Luis de Montalvor e
publicada pelas Edi¢oes Atica, com data de 1959.

3 O poema foi retirado da obra Poesias de Alvaro de Campos, publicada em 1980,
na Coleccio Poesia das Edicdes Atica, edicio organizada por Jodo Gaspar Simdes e Luis
de Montalvor.
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4 Para a abordagem das tematicas recorrentes na poesia dos heterénimos e com o
intuito de ndo nos afastarmos do objecto do trabalho, a opc¢do foi aceitar os
pressupostos apresentados por Jacinto do Prado Coelho na sua Diversidade e Unidade en
Fernando Pessoa, especificamente, no capitulo que se intitula “As Individualidades na
Poesia”.
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CONTRIBUICAO PARA O ESTUDO DA CONSTRUCAO E UTILIZACAO
DE CORPORA NO PROCESSO DE TERMINOLOGISACAO

Manunel Moreira da Silva

A ultima década do século XX permitiu, gracas a evolucio tecnoldgica, a
concretizacdo das aspiracdes de muitas areas do saber, quer em termos da
obten¢do de resultados que comprovassem as suas teorias, quer pelo
reconhecimento do seu valor cientifico e contribui¢do no surgimento de novos
paradigmas, ou de novas abordagens aos ja existentes. A Linguistica foi uma
das areas que mais beneficiou com o desenvolvimento das novas tecnologias,
que permitiram, finalmente, analisar um sem numero de fenémenos
relacionados com as linguas naturais e o seu uso, descrevé-los, quantificd-los e
construir, a partir dos dados pesquisados, novas certezas, 20 mesmo tempo que
se abriram novos caminhos para a reflexdo e para a pesquisa cientifica.

A disciplina que se dedica a analise empirica dos dados obtidos a partir do
estudo das linguas naturais ¢ a Linguistica de Corpus, cujo papel, potenciado
pelas novas tecnologias, passou a ser central na andlise de factos linguisticos e
na sua explicitacdo ou (re)conhecimento. Um dos factores essenciais ao
desenvolvimento desta disciplina, e, paralelamente, uma das suas principais
consequéncias, foi o incremento, por parte de termindlogos e lexicografos, da
pesquisa terminologica de linguas de especialidade, tarefa a qual a comunidade
linguistica tem vindo a atribuir maior aten¢do, dadas as necessidades
comunicativas proprias de cada area especifica do saber.

O acentuado desenvolvimento técnico e cientifico, € a sua necessariamente
rapida e eficiente divulgacdo em ambientes unilingues e multilingues, obriga ao
estabelecimento das respectivas terminologias nas varias linguas de
especialidade, o que aumentou a necessidade de proceder a sua normalizacio, a
fim de evitar a proliferacio descontrolada de termos. A Terminologia,
recorrendo a uma abordagem que concentra a sua atencdo num determinado

conjunto de dados linguisticos representativos de uma 4area cientifica,
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compilados num corpus ou em corpora, e utilizando uma metodologia de analise
que considera factores quantitativos e qualitativos, internos e externos, procura
determinar com exactidio a relagdo entre os termos de uma determinada lingua
de especialidade e o seu conceito, de forma a delimitar e harmonizar o seu uso.
Ao mesmo tempo constroem-se bases de dados terminoldgicas dinamicas,
resultado da confluéncia de competéncias e capacidades especificas e da
complementaridade do trabalho inter-disciplinar.

Procuraremos neste artigo analisar os factores a considerar a priori no
desenho e na construcido de um corpus ou corpora, bem como as potencialidades
que estes oferecem na sua utilizagdo, sobretudo para a extraccdo de
terminologia. Partindo de uma introducio geral sobre o papel da Linguistica de
Corpus e a problematica que rodeia a sua abordagem do estudo da lingua,
concentraremos a nossa atencdo na delimitacio dos principios e das
metodologias necessarias a constru¢do de um corpus textual representativo dum
ramo concreto de uma 4area do saber, de forma a que possa servir como base de
dados utilizavel na andlise dessa lingua de especialidade, ou em processos de
extraccdo e normalizacio terminolégica, apresentando, em  seguida,
metodologias que se orientam no sentido de tornar o processo de

terminologisacdo quasi automatico.

1. A LINGUISTICA DE CORPUS: RECENTRAR DA ABORDAGEM TEORICA

Na ultima década, uma das metodologias que viu renascer o interesse em
torno da sua abordagem do estudo da lingua foi a Linguistica de Corpus.
Beneficiando do incremento das chamadas Industrias da Lingua ou da
Engenharia da Linguagem, de estudos desenvolvidos nas décadas anteriores, e
do trabalho de recolha de corpora efectuado pelas mais diversas institui¢Oes, esta
metodologia deixou de ser o parente pobre e esquecido da Linguistica, papel
que ocupou durante cerca de 30 anos, e tornou-se numa area central que
fervilha de novidades e novas perspectivas. Segundo Mateus (1994: 12), o
desenvolvimento de nucleos de investigacio linguistica na Huropa e na
América, enquadrados por uma visdo estruturalista, conduziu a que as
preocupagdes cientificas comecassem a ser “dominadas pela necessidade de
criar “corpora” analisaveis e de estabelecer sistemas e subsistemas descritivos

que evidenciassem a organizacao dos dados das linguas. O objectivo de
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descrever extensivamente o particular estimulou a construcdo de métodos e
técnicas de analise [...]”.

Hsta construcio, tal como a histéria da Linguistica de Corpus, esteve, e
est4, condicionada pela tecnologia, que permite ndo somente o armazenamento
massivo de dados em corpora, mas também o seu processamento com uma
rapidez e eficicia impressionantes. Dai que o percurso desta area esteja
directamente  relacionado com a  disponibilizagdo de  ferramentas
computacionais para a analise de corpus. A existéncia de uma colec¢do de dados
linguisticos naturais, legiveis por computador, é um meio fundamental de
pesquisa, sendo que, para formarem um corpus, estes dados devem estar
armazenados de acordo com critérios e formalismos pré-estabelecidos, segundo
um desenho explicito e objectivos especificos, devendo o corpus ser
desenvolvido de forma sistematica para poder ser analisado, no seu conjunto ou
em partes especificas, através de técnicas automaticas e/ou interactivas.

Em func¢io do exposto, um corpus pode ser perspectivado como um

conjunto de dados linguisticos (pertencentes ao uso oral ou escrito da lingua, ou a
ambos), sistematizados segundo determinados critérios, suficientemente extensos
em amplitude e profundidade, de maneira a que sejam representativos da
totalidade do uso linguistico ou de algum dos seus ambitos, dispostos de tal modo
que possam ser processados por computador, com a finalidade de propiciar
resultados vérios e uteis para a descrigdo e analise. (Sanchez, citado por Sardinha,
2000: 338).

Esta perspectiva de Sanchez estd de acordo com o ponto de vista de Sinclair
(1994: 2), que descreve um corpus como sendo “a collection of pieces of
language that are selected and ordered according to explicit linguistic criteria in
order to be used as a sample of language”. Um corpus resulta, assim, de uma
colecciio de textos naturais (ndo fabricados pelo computador), escolhidos e
organizados de forma criteriosa (atendendo a condi¢des de naturalidade e
autenticidade), e serve para caracterizar um estado ou variedade de linguagem,
constituindo amostras da linguagem (em numero e género representativos),
utilizaveis como base para o desenvolvimento da pesquisa linguistica e do teste
das suas hipoteses. Esta pesquisa é levada a cabo pela Linguistica de Corpus,
pela Terminologia e pela Lexicografia, através da exploragio de evidéncias
empiricas, formalizadas, extraidas e analisaveis por meio de computador.

Esta metodologia empirica fez com que o ressurgimento desta abordagem

linguistica nao acontecesse livre de polémicas, quanto ao valor das suas
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pesquisas, descobertas e generalizagbes, uma vez que, fnuma primeira
obsetrvacdo, nio s6 punha em causa os fundamentos soberanos da gramatica
generativa, como contrariava na quase totalidade a sua metodologia. De facto, a
discussdo entre os defensores da Linguistica Generativa e da Linguistica de
Corpus ja se prolonga ha algumas décadas, centrando-se a discussdo no valor
relativo da intuicdo e da introspec¢do por um lado, e no valor da evidéncia
factual ou empirica, por outro, opondo-se a competéncia do falante nativo, na
terminologia Chomskiana, ao uso factual da lingua por uma comunidade de
falantes, representada num corpus.

Assim, os gramaticos generativistas afirmam que um corpus ¢ “a sample of
performance only and that one still needs a means of projecting beyond the
corpus of the language as a whole (Cristal, 1980). (...). So the overall potential
or competence of a language cannot be examined by the corpus”. (Dash e
Chaudhuri, 2001: 195s). Entretanto, os linguistas de corpus defendem-se,
afirmando que: “Um dos aspectos mais interessantes no uso de um corpus para
levar a cabo uma tarefa lexicografica é o imediato confronto com a
impossibilidade, baseada na evidéncia, de utilizar qualquer tipo de descricdo que
repouse numa fronteira estanque entre o que ¢ admissivel e o que nio é” e que
“s6 uma analise detalhada e cuidadosa de dados provenientes de corpora pode
constituir uma base sélida para uma abordagem realista a constru¢io do léxico”,
opondo-se, no entanto, a utilizagdo simplista dos dados provenientes de corpora,
que necessitam de ser modelados e estruturados a luz de uma dada hipétese
tedrica e de regras previamente aceites pela comunidade linguistica.

Parece-nos que nenhuma das partes tem totalmente razdo e que, como
afirmam McEnery e Wilson (1996: 170), “As time goes on, it must be assumed
that this sharp, and false, distinction between one type of language study and
another, will be replaced by a synthesis of both approaches”. Esta
complementaridade previsivel pode vir a assumir o sentido a que Kjellmer

atribui a designacao de “syntheticist”, segundo o qual:

Intuition and introspection have an important place in the investigation of human
language. It is only by the use of those faculties or procedures that we know the
framework of our own language and it is through them that we become aware of
phenomena in it that need to be investigated, described, and, hence, better
understood. But likewise, when our attention has been directed to such
phenomenon, corpus work will access its place in the world of language as is used.
(Kjellmer, 2001: 130).
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A simples recolha e posterior analise de milhdes de palavras, sem uma
orientagdo criteriosa e uma introspeccao prévia sobre o fenémeno linguistico a
observar, conduziriam, assim, a resultados pouco interessantes e, até, falaciosos.
Da mesma forma, a simples introspecgdo ndo tetia o mesmo valor sem a
validagio de um corpus que permitisse visualizar a frequéncia do fenémeno,
reconhecer os seus utilizadores e o contexto de utilizagdo, estabelecer ligacoes
com outros fenémenos linguisticos, desambiguar sentidos, bem como obter
todo um conjunto de informacdes relevantes e exactas conducentes a sua
compreensao cabal. E assim que, num momento anterior a constru¢do do
corpus, o pesquisador tem que delinear, com base em principios tedricos sélidos,
uma orienta¢do criteriosa e rigorosa para a recolha das amostras que o virdo a

constituit.

2. DESENHO E CONSTRUCAO DE UM CORPUS LINGUISTICO: TIPOLOGIA,
REPRESENTATIVIDADE E EXTENSAO
Um corpus textual serve de base a um sem numero de pesquisas e pode

prosseguir, na perspectiva de Teresa Lino (1996: 30), varios objectivos, tais
como a selecgio e observacio do comportamento de unidades terminolégicas e
neénimos, o estudo de aspectos conceptuais e lingufsticos associados ao
aparecimento de uma nog¢ao ou conceito, a seleccio de contextos, a delimitacao
de defini¢coes estabilizadas, e a observacio de colocagbes, entre outros. Para que
se atinjam esses objectivos com um alto grau de fiabilidade, a escolha dos textos
deve ser feita cuidadosamente e¢ em compatibilidade com os objectivos da
pesquisa, de forma a que se recolha e seleccione apenas o material necessario, e
se constitua a amostra desejavel, sendo que um corpus textual, dependendo da
funcio a que se destina, pode conter um ou mais tipos de texto, entre os quais
textos cientificos e técnicos, textos de “semi-vulgarizacdo”, textos de
“banalizacdo”, textos de lingua corrente e textos literarios, todos eles
produzidos com propositos e em contextos comunicativos diferentes que
interessa ponderar.

O desenvolvimento de um corpus depende ainda de uma série de factores a
considerar @ priori como o periodo de abrangéncia; a escolha dos documentos
(livros, jornais, revistas, etc.); a escolha das paginas (aleatéria, regular, selectiva);
problemas com a digitaliza¢ao da informacdo (omissdao de palavras estrangeiras,

citagGes, dialectos, simbolos matematicos, poemas, graficos e figuras, etc.); a



98 Polissema

forma de digitalizacio; a correc¢io dos dados recolhidos; o tamanho do corpus; a
gestao dos ficheiros dos corpus, e outros.

Para a sua caracterizacdo, contribuem ainda factores como a tipologia, a
representatividade e a extensdo. Quanto aos tipos de corpus que encontramos,
podemos dizer que a sua variedade é quase tdo numerosa quanto Os seus
propositos, pelo que recorreremos a seguinte tabela, criada a partir da proposta
de agrupamento de Sardinha (2000: 339-341), para exemplificar a nossa

perspectiva.

Tipologia para a classificagdo de Corpora

Modo  Tempo Seleccio  Conteudo Autoria Dispo- Fina- Outros meios
sicao lidade classificagiao
interna
Falado  Sinct6- Amos- Espe- De aprendiz Paralelo Estudo Pluralidade de
nico tragem cializado autorias
Escrito o (sample A De lfggua Alinhado I?ef§~ Origem de
DIQ'.CI‘O> conpus) Regional nativa réncia et
nico ou .
Monitor dialectal Treino Meio
Con- ou teste Integralidade
te{npo— Dinamico Multi— Especificidade
raneo ou lingue .
organico Dialecto
Histo- Equilibrio
rico Estatico Fedhads o
- aberto
Equili- N
bizd Renovagao
(balan- Temporalidade
ced) Plurilinguismo

Esta tabela, em que se descreve a tipologia empregue na definicdo de
contetdos e propositos dos corpora, permite-nos perspectivar a panodplia de
factores externos que presidem ao seu desenho e constru¢io, para que se torne
representativo de uma linguagem, de um idioma ou de uma variedade dele. Esta
representatividade nido é meramente uma questio de tamanho do corpus, como
afirma Gerhard Leitner, mas do “full range of contexts of language use and the
whole range of registers and genres” (2001: 151), ao que acrescenta, em acordo
com Biber, que “stratified sampling” é preferivel a “proportional corpus
sampling”, sendo que esta é uma metodologia essencialmente quantitativa, a
qual se podem atribuir omissdes, enquanto que a primeira se esfor¢a por
recolher amostras que incluam todas as variedades linguisticas. Biber (1993:
256) defende ainda que:



Contribuigio para o Estudo da Construgio de Corpora 99

The bottom line in corpus design, however, is that parameters of a fully
representative corpus cannot be determined at the outset. Rather, corpus work
proceeds in a cyclical fashion that can be schematically represented as follows:

Pilot empirical investigation — Corpus — Compile portion — Empirical

and theoretical analysis design of corpus investigation

Uma metodologia ciclica surge, para este linguista, como a unica forma de

estabelecer o grau de representatividade e adequagdo do corpus. Sardinha, por
seu lado, liga a questdo da representatividade a questdo da probabilidade. Este
autor estd em sintonia com Haliday (1996: 30), que afirma “It had always
seemed to me that the linguistic system was inherently probabilistic, and that
frequency in text was the instantiation of probability in the grammar”. Sardinha
atribui a linguagem um cardcter probabilistico e, “sendo assim, hi a
possibilidade de estabelecer uma relagdo entre tracos que sdo mais comuns e
menos comuns em determinado contexto” (Sardinha, 2000: 341). A questdo da
representatividade interliga-se com a da extensido do rpus, sendo perceptivel
que um corpus maior ¢é, em geral, mais representativo do que um menor,
estando, por isso, mais préximo da populagio de que deriva, a0 mesmo tempo
que apresenta, com maior grau de probabilidade, as palavras e as polissemias de
menor frequéncia. Daf que tenhamos de considerar, no que se refere a extensio
de um corpus, o nimero de palavras, de textos, e o nimero de registos e de tipos
textuais, sendo que cada corpus, na sua especificidade e nas suas necessidades
representativas, deve procurar recolher uma amostra 0 mais vasta e variada
possivel, de forma a abranger a totalidade do espectro da lingua que pretende
analisar, a fim de poder generalizar os resultados obtidos com seguranca.

Os factores que apresentimos até aqui, e que antecedem e condicionam a
construcido de um crpus, sio essencialmente externos e extra-linguisticos. No
entanto, Sinclair (1995: 47) defende que tanto os critérios externos, como os
critérios internos, essencialmente linguisticos, devem ser considerados aquando
da classificagdo textual. Cita, a este propésito, Atkins ez al. (1992), que acreditam
que “é impossivel equilibrar um corpus baseando-nos, apenas, nas suas
caracteristicas  extra-linguisticas”, ao que acrescentam que “‘um corpus
inteiramente seleccionado com base em critérios internos nao ofereceria
informagdes sobre a relacio da linguagem com o respectivo contexto
situacional”. Daf que na Tipologia Textual EAGLES, elaborada sob a orientacio

de Sinclair, as categorias aceites para a classificagdo textual sejam o género
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literario, o tema, o meio de difusdo, o ser ficcio ou nio-ficcao, o estilo e outros
factores, tais como o facto de se tratar de uma traducio ou de um manual.
Hstas categorias externas e internas definidas por Sinclair, apesar da sua
abrangéncia, ignoram alguns tipos de textos, como os técnicos e cientificos,
fulcrais para o processo de estandardizacdio e normalizagio de termos e
respectivos conceitos, bem como de extrac¢do de terminologia especializada,
sem esquecer o papel que assumem na descricdo de uma lingua de
especialidade. Este processo de normalizagio terminolégica surgiu como uma
necessidade imperativa da sociedade moderna de controlar a denominacio a
atribuir as constantes inovagdes e desenvolvimentos que irrompem no tecido
cognoscivel e nas mais diversas esferas profissionais, onde o saber se impde e
divulga através da verbalizagio que, recorrendo a um manancial linguistico
existente, renova, ora pela forma ora pelo conteudo, a lingua assumida na sua
globalidade, mas agora sujeita a um uso concreto especifico. A lingua de
especialidade assume, assim, um caracter especifico e funcional, sendo usada
como objecto de comunica¢io cientifica e técnica, muitas vezes em dominios
interactivos, com uma forte correlagdo entre si, que importa compreender e

delimitar.

3. AS LINGUAS DE ESPECIALIDADE E A EXTRACCAO TERMINOLOGICA
O estudo e a analise de uma lingua de especialidade, enquanto meio de

expressdo e comunica¢io no seio de um grupo especifico e entre este ¢ a
sociedade no seu todo, colocam-nos, a partida, perante duas evidéncias: a
linguagem que o grupo usa tem um valor e uma significa¢do proépria, verbaliza
um saber concreto, mas ¢, a0 mesmo tempo, composta por eclementos
linguisticos de um tronco comum, mais geral, ao qual foi beber o seu
significado. No entanto, embora se fundamente na linguagem comum,

apresenta aspectos distintos, tais como:

um sistema conceptual mais diferenciado e mais exacto, o alargamento e
especializagdo crescentes, a nfvel lexical; a nominalizagao, isto ¢, a predominancia
de substantivos, que constituem grande parte das terminologias (resultando essa
preponderancia do facto de o significado funcional de uma unidade material ja
estar contido na propria designacdo do objecto). (Bernardo, 1996: 2)

Da mesma maneira, os diversos tipos de texto cientifico e técnico, apesar

de diferentes entre si, apresentam, no seu conjunto, alguns tracos comuns,
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“caracterizando-se genericamente pelo primado do conteido sobre a forma,
pelo uso de uma linguagem especifica espelhada na terminologia, pela
predominancia da funcdo informativa (e apelativa), pela sua universalidade... e
ainda pela precisio, objectividade e clareza da informacio nela veiculada”.
Bernardo (1996: 1). Pensando em comunicagdo profissional especializada,
sujeita a restricdes pragmaticas, semantico-cognitivas e linguisticas, e no ideal da
univocidade pretendido pela teoria terminoldgica tradicional, segundo a qual a
cada termo deve corresponder um conceito, somos levados a imaginar que este
tipo de textos e o seu conteudo nio seja contaminado por duplos sentidos,
imprecisbes, ambiguidades e nuances da lingua comum, a0 mesmo tempo que
contém um grande numero de termos, dado que se referem a assuntos de
elevada especificidade de uma forma previamente convencionada e aceite por
uma dada comunidade, num contexto comunicativo determinado.

As caracteristicas anteriormente evidenciadas permitem-nos perceber que
os textos de especialidade, criteriosamente compilados em corpora, contém todas
as potencialidades inerentes a actividade terminoldgica e ao consequente
processo de terminologisagio. E ao analisar o uso dessa linguagem que o
termindlogo espera encontrar os metalanguage patterns que a tornam especifica ao
constitufrem “a common feature of certain types of specialised texts and
frequently offer clues to the meaning of the terms to which they refer”.
(Pearson, 1998: 1). Estas marcas de metalinguagem estardao tanto mais presentes
quanto os contextos comunicativos (communicative seffings), que orientaram a
producdo textual e a sua recolha para o corpus, forem tidos em atencdo na
escolha e recolha dos textos.

Ao basear a sua pesquisa em corpora de especialidade, a Terminologia
podera desenvolver, com um elevado grau de fiabilidade, a sua actividade de
compilacio, descri¢do, processamento e apresentaciao de termos, bem como a
da andlise tedrica das relacGes que se estabelecem entre conceitos e termos.
Esta tltima componente corresponde ao que Mateus (1989: 179) denominou de
base ontoldgica da terminologia, a qual consiste “na delimitacdo dos conceitos
produtivos de um campo especifico, sendo certo que cada termo sé pode
definir-se como tal quando corresponde a um unico conceito, por ele
transmitido com concisao e precisao”. Esta percepcao do termo enquadra-se na
visdo mais consensual de linguistas e terminélogos, como Bernardo (1996: 3),

que o define como sendo “toda a palavra ou expressio limitada a um
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significado e a uma area especifica, cujo uso esta claramente estabelecido, e que
se insere no contexto de uma determinada terminologia, que assegura a sua
univocidade”. Para Pearson (1998: 1), os termos sdo uma “separate class which
operate as labels and appear to work in much the same way as a system of
proper names works in general language”. Estes termos “mais restritos e
termos mais amplos, termos convenientes e sinébnimos levam a criagdo de uma
rede ordenada do conhecimento que facilita a abstrac¢do e a condensacio da
informacdo sobre multiplos assuntos”. (Mateus 1989: 182), o que coloca as
terminologias como um instrumento adequado e facilmente manejavel para dar
resposta a criagdo e transferéncia de novos saberes, numa dinamica de
renovagao e metamorfose continua do léxico de uma lingua.

Para tal, a terminologia desenvolveu metodologias de extrac¢iao de termos,
actividade na qual os terminélogos diferem ainda bastante de opinido,
sobretudo no que respeita a forma de extrac¢io e manipulacio da linguagem
especifica, de forma a ser usada na formulacdo das defini¢oes terminolégicas.
Como refere Pearson, alguns linguistas, como Dalile e Yang, propdem uma
analise baseada na frequéncia da ocorréncia e distribuicio dos termos para
decidir sobre a sua elegibilidade. No entanto, a baixa frequéncia de alguns dos
termos, as restricbes ao seu uso e os problemas semanticos que causa a sua
andlise sdo indicativos de que um estudo meramente quantitativo ou estatistico
da frequéncia de certos lexemas niio ¢é suficiente para que se titem conclusGes
quanto ao seu uso e valor linguistico e terminolégico. Um outro problema que
se pde prende-se com as diferencas entre corpus, que tornam a afirmacio
“quanto mais frequente maior a possibilidade de ser um termo” verdadeira
nuns casos ¢ falsa noutros. Nestes, os lexemas, apesar de recorrentes, podem
pertencer ao léxico geral, o que obriga a constru¢do de modelos de extracgio
que atendam as caracterfsticas particulares de cada corpus.

Uma outra metodologia de extrac¢do de termos elabora a analise do corpus
a partir de artigos, verbos de definicio, marcadores de reformulacio,
reformuladores discursivos, abreviaturas e outras expressoes de busca como: o,
a, on sga, i.e., assim, corvesponde, descreve, significa, este processo, este método, conbecido
como, denominado, etc. BEste meio “manual” corresponde normalmente a um
primeiro momento, que precede a marcagao automatica do corpus, recorrendo a
aplicagbes informaticas, dado que a pesquisa terminoldgica que aborda os

modelos da formacio de termos em corpora, fa-lo muitas vezes no sentido de
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conceber processos de marcacio dos crpora em geral e dos termos em especial.
Este tipo de actividade recorre, normalmente, a identificagio de sequéncias

gramaticais como:

-det+adj+nome
+det+verbo+nome+nome(s)

cuja existéncia no texto indicaria a presenca de termos, ou, para reconhecer

defini¢oes, a identificacdo de sequéncias sintacticas, como:

X =Y + distinguishing characteristic, whereby X is subordinate to Y
Y + distinguishing characteristic = X, whereby X is subordinate to Y’
(Pearson, 1998: 136,137)

Um outro método, recorrente em termos de pesquisa lexicografica, ¢ a
andlise do corpus a partir da concordincia de termos e da observagio do(s)
contexto(s) que os envolvem, método que, embora dependente da dimensio do
corpus de especialidade e da frequéncia dos termos, ¢ cada vez mais usual na
pesquisa terminolégica, por fornecer, para além de dados sobre o significado,
informacio quanto ao uso do termo e a presenca de termos relacionados.

Naturalmente que qualquer das praticas aqui referenciadas, de anilise
estatistica, morfo-sintictica ou outra, pode ser desenvolvida em conjunto, ou
em complementaridade com outro tipo de andlises ou abordagens linguisticas,
para que o processo de manuseamento dos dados e de extraccio de termos a
partit de corpora se torne o mais eficiente, proficuo e completo possivel,

garantindo a prossecu¢io dos objectivos do termindlogo.

4. CONCLUSAO
Muito mais haveria a dizer ainda sobre este tema, e com um maior grau de

profundidade, ja que a actividade terminolégica e todos os processos que com
ela se prendem nos colocam outras questdes que, dado o ambito deste artigo,
nao nos foi possivel abranger. Nesta nossa contribuicio, procuramos descrever
a problemitica complexa que envolve a construcio de corpora e as
potencialidades que encerra para a pesquisa lingufstica nas mais diversas
vertentes. Para além de representarem uma fonte inestimavel de informacio,
sao uma ferramenta com um sem numero de aplicacSes, quase tantas quantas as

necessidades de pesquisa linguistica ou de elaboragio de documentos
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(dicionarios, glossatios terminoldgicos, etc.), ainda que se reconhecam,
naturalmente, limitacGes.

Os corpora textuais especificos, construidos a partir de excertos de linguas
de especialidade, sdo pecas centrais para o processo terminolégico de extrac¢ao
e normaliza¢do de termos, processo que se tornou uma necessidade imperiosa
para impedir que o desentendimento linguistico tolde a comunicacdo entre
grupos com saberes especificos, e entre estes e a sociedade em geral. Aqueles
corpora, gracas as caracteristicas lexicais, semantico-cognitivas e linguisticas dos
textos que os compdem, bem como aos contextos comunicativos que
orientaram a sua producdo, contém muitos dos factores que potenciam a
actividade de construcdo e estabelecimento de terminologias, apesar de nio
existir ainda um consenso quanto a metodologia mais eficaz para a sua analise,
elegibilidade respectiva e extrac¢ao dos termos e dos conceitos adjacentes.

Dai que seja necessario, a nosso vet, proceder-se a solidificacio e
sedimentac¢do da argumentacio teérica da Linguistica de Corpus, bem como ao
estabelecimento de metodologias e principios comuns e de aceitacdo
generalizada pela comunidade cientifica, a0 mesmo tempo que seria importante
que as perspectivas tedricas e metodoldgicas actuais, que divergem nos seus
pontos de vista tedrico-praticos, convergissem no  sentido da
complementaridade, de forma a permitit que introspec¢do e empirismo
refundam sinergias, consagrando a adopg¢do de uma perspectiva holistica
quanto as potencialidades que cada uma encerra e disponibiliza para a
verificagdo de hipéteses e resultados da outra.

Todo este processo complexo e faseado sé pode ser fruto de um trabalho
rigoroso e altamente especializado, que tem de ser levado a cabo por equipas
interdisciplinares, compostas por termindlogos, técnicos de informdtica e
peritos dos varios dominios, o que torna previsivel, de futuro, a disseminagio e
a diversificacdo do uso e dos utilizadores de corpora, sejam eles lexicografos,
linguistas, professores de lingua, tradutores ou cientistas interessados no
desenvolvimento da inteligéncia artificial e no didlogo Homem-Maquina.

Uma dltima nota para as terminologias e corpora existentes em lingua
portuguesa, que sdo, a nosso ver, insuficientes e de dificil acesso. O Corpus do
Cetempublico surge como a melhor amostra de trabalho inter-disciplinar e
inter-organizagdes, cujo exemplo deve ser reforcado e seguido por outras

institui¢oes, tais como editoras, que se dediquem a produgido de dicionarios, de
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forma a que mais produtos desta natureza sejam disponibilizados a todos os
que se interessam pelo estudo da lingua. Finalizamos o nosso artigo com as
palavras de Mira Mateus, que ja em 1989 afirmava na obra O Portugués: Caminhos

da Investigago:

Pela sua prépria natureza, a terminologia é uma obra aberta e sempre actualizavel,
acompanhando dialecticamente o pulsar das novas teorias e das novissimas
aplicagoes.
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O SECULO XXI E O ENSINO DA LINGUA ESTRANGEIRA
— A ERA DO POS-METODO
Alexandra Castro Nunes

Uma andlise global do século passado ilustra o que Albert Marckwardt
(1972: 5) designou por changing minds and shifting sands, ou seja, um padrio ciclico
em que um novo método de ensino das linguas estrangeiras emergia em cada
quarto de século. Com efeito, na segunda metade do século XX assistimos a
uma explosdo de estudos sobre a metodologia de ensino da Lingua Estrangeira
(LE) em que cada método novo que surgia se afastava das premissas do que o
precedia. Contudo, ¢ imperioso ter em mente que a construgio do
conhecimento e a formulagdo de novas teorias assenta numa estrutura dialégica
com as teorias em vigor e se, por um lado, efectua movimentos de ruptura e de
afastamento, por outro lado, também poderd existir uma tendéncia para a
repetibilidade e para a citabilidade, pois nem todos os postulados tedricos do

saber existente entram em dissonancia com as novas premissas’.

Se na ultima metade do século XX a investigacdo sobre o processo de
ensino--aprendizagem da lingua alvo foi extremamente dindmica e proficua,
originando descobertas importantes e um surto de novos métodos, entre os
séculos XVI e XIX a metodologia praticada era bastante estdvel, certamente
devido ao facto de a investigacdo sobre a aprendizagem da LE ser praticamente
inexistente, nio dando, por isso, origem a postulados teéricos que pudessem
fundamentar o abandono da praxis metodolégica dominante: o método classico,
que no século XIX se passou a designar por método da gramatica de tradugio.

No mundo ocidental, a aprendizagem das linguas estrangeiras era
sinénimo de aprendizagem do Latim e do Grego, duas linguas consideradas
indispensaveis a uma formacio académica mais erudita. O ensino destas linguas
centrava-se na memoriza¢io de regras gramaticais e de vocabulario, na traducio
de textos classicos, na resolugdo de exercicios de teor estruturalista e a lingua
utilizada como meio de instrucdo era a lingua materna. Quando outras linguas
passaram a integrar os planos de estudo das escolas europeias no século XIX, a

gramatica de traducdo foi adoptada enquanto metodologia de instrucio e,
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curiosamente, apesar deste método fazer muito pouco pelo desenvolvimento da
competéncia comunicativa dos alunos, teve o estatuto de método unico durante
mais de um século, sendo largamente utilizado até aos anos 40. Foi, de facto, o
contexto de guerra que se vivia na altura que motivou o seu abandono e o

surgimento de um outro método de ensino das linguas estrangeiras.

Efectivamente, a entrada dos E.U.A. na Segunda Guerra Mundial teve um
impacto consideravel no ensino das linguas estrangeiras. Para fornecer pessoal
fluente em alemdo, francés, italiano e japonés ao governo americano, foi
necessario introduzir um programa especial de ensino da LE, que visava a
obten¢do de uma proficiéncia comunicativa por parte dos alunos, neste caso
militares e pessoal das agéncias de informacio do governo. Foi deste modo que
se estabeleceu o ASTP (Ammy Specialized Training Program) em 1942, no qual
foram envolvidas mais de 55 universidades americanas. Em consequéncia dos
resultados que surtiram deste programa, a sua implementagdo nas escolas foi
recomendada e os professores foram encorajados a participarem em cursos em
que aprendessem novas técnicas de instrucdo. Os especialistas que os
supervisionavam partiram das experiéncias do governo, adicionaram alguns
aspectos da psicologia behaviorista e da linguistica estrutural, ¢ deram origem
a0 que Nelson Brooks (1964) designou por audiolingualismo.

O método audio-lingual consistia em fornecer um modelo oral ao aluno a
partir do qual se praticavam uma série de drills. A lingua era aprendida de modo
automatizado, sem que os alunos parassem sequer para reflectir sobre o seu uso
e funcionamento, e acreditava-se que a proficiéncia oral era conseguida através
da formacgio de habitos linguisticos. Por isso, vocabulario e estruturas que
continham alguma novidade para o aluno eram ensinados através de dialogos
sistematicamente repetidos e memorizados. Ainda ¢é possivel encontrar
reminiscéncias desta metodologia nos procedimentos que sdo conhecidos pelo
acrénimo “PPP”, ou seja, procedimentos de Presentation, Practice, € Production, e

que ainda sdo usados por alguns docentes, embora em casos isolados2

Na década de 70, assistiu-se, em termos tedricos, a uma ruptura com 0s
postulados professados pela metodologia audio-lingual. De facto, os anos 70
tiveram uma importincia historica na area da aprendizagem da lingua
estrangeira por dois motivos. Em primeiro lugar, a pesquisa sobre esta matéria
floresceu, afastou-se do dominio da linguistica e afirmou-se enquanto area de

estudo auténoma, reclamando para si um discurso préprio. Em segundo lugar,
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nesta atmosfera de pesquisa pioneira, assistiu-se a uma verdadeira explosio de
métodos trevolucionarios, como é o caso da comunidade de aprendentes de
lingua, da sugestopédia, do método do siléncio, e do método natural, entre
muitos outros?, antecipando ja de algum modo a abordagem comunicativa que
se afirmou nos anos 80. Cada novo método que surgia era tesultado da
investigacio praticada na area de estudo da LE, da identificacio de problemas a
que o método anterior ndo conseguia dat resposta, e da proposta de caminhos
alternativos que a comunidade cientifica aceitava como viaveis, acabando por
reunir as condi¢des para a obten¢ao do estatuto de paradigma, método unico e
universal por algum tempo, até que um novo método o substituisse. Porém, a
efemeridade dos sucessivos métodos, o desenvolvimento acelerado das novas
tecnologias ¢ as mudancas que afectaram todos os sectores da sociedade
enfatizaram o principio de inacabamento do préprio conhecimento que, pela
sua natureza dinamica, estd em constante mutagao e (re)construcao. A nog¢io de
unico e universal nio se coaduna com este principio de mutabilidade e evolugio
e, consequentemente, a concepcao do proprio termo “método” acabou por ser
questionada, uma vez que, por definicdo o método incorporava um conjunto de
procedimentos rigidos que, supostamente, se poderiam aplicar com todos os
alunos em qualquer contexto de aprendizagem.

Em consequéncia deste movimento de contestacio da uniformidade e da
generalizagio, assistimos a um surto de estudos que fazem a apologia do fim da
era dos métodos. A titulo de exemplo, podemos referir Long (1989), que
afirmou “methods don’t matter because they don’t exist”, Brown (1994%), que
opinou “the era of methods is over”, ou ainda Woodward (1996), para quem o
ensino-aprendizagem da LE se encontrava num momento de “post-method
thinking”. Nao podemos deixar de sufragar estas visdes que fazem o encémio
de um pensamento pés-método e que centram o enfoque das suas
preocupagdes nas variaveis que informam o processo de ensino-aprendizagem
da LE. Num ambiente de reflexdo e de aspiracdo a mudanca, o termo
“abordagem” assume uma nova importancia. Com efeito, por definicio esta
terminologia tem uma natureza mais lata e abrangente do que a de “método”,
incorpora em si principios sobre a aprendizagem da LE, bem como as variaveis
de contexto que interagem no processo de ensino-aprendizagem e que, por sua
vez, facilitam a opgdo por procedimentos eclécticos e que se harmonizam com

a realidade que os docentes encontram no espago pedagdégico, onde nio ha
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lugar para condutas rigidas s porque estas sdo prescritas por um ou outro
método.

Na era da diversidade, do pluralismo e da flexibilidade, ¢ possivel
identificar uma abordagem reconhecida e aceite pela comunidade cientifica?
Em parte, a resposta a esta questdo podera ser afirmativa. Com efeito, a
abordagem comunicativa ainda reine um consenso alargado por parte da
comunidade cientifica e é apontada por muitos docentes como a abordagem
por exceléncia que informa a sua praxis. Contudo, muitos investigadores
comegam ja a advogar a abordagem informada, o que nés subscrevemos. Com
efeito, preferimos a designacdo “abordagem informada” ou “abordagem
holistica”, uma vez que consideramos o aluno no seu todo e nio apenas o
aluno enquanto comunicador. Embora nio descuremos a importancia do
desenvolvimento da competéncia comunicativa dos alunos, até porque vivemos
num mundo pluricultural e plurilinguistico que o avango tecnoldgico
transformou numa aldeia global de comunicadores, consideramos que ha uma
série de outras competéncias que devem ser igualmente valorizadas e que, por
isso, devem integrar os principios pedagogico--didacticos dos docentes. De
facto, se pretendemos contribuir para a formacio de jovens plurilingues,
autéonomos, devidamente preparados para se envolverem activamente num
processo de aprendizagem ao longo da vida, para além da competéncia
comunicativa (que inclui em si as competéncias discursiva, gramatical e
pragmitica), ¢ imperioso que contemplemos também o desenvolvimento da
competéncia estratégica, o desenvolvimento de valores e atitudes para a
cidadania, bem como o desenvolvimento de uma competéncia de aprendizagem
nas tarefas que implementamos no espago pedagdgico.

No seu quotidiano, os docentes deparam-se com uma série de variaveis
relacionadas com o contexto e com as caracteristicas dos aprendentes, uma vez
que cada aluno é oriundo de um contexto particular, é familiar com realidades
especificas, encontra-se num determinado estadio de desenvolvimento e tem os
seus proprios estilos e estratégias de aprendizagem. Estes factores, de entre
muitos outros, informam o processo de ensino-aprendizagem e devem, por
isso, informar também a abordagem dos docentes ao ensino da LE, uma vez
que tudo o que os professores implementam nas aulas é o resultado directo das

suas crengas e constructos teéricos sobre a aprendizagem da lingua alvo.
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Entraimos recentemente num novo século... Um século que pode ser
caracterizado como a era do pés-método e em que se deve necessatiamente
optat por procedimentos em sintonia com a diversidade dos contextos e com
as necessidades de aprendizagem dos alunos. Considerando que as op¢oes dos
docentes para o espago pedagdgico derivam da sua teoria privada e de um
conjunto de doutrinas estabelecidas pela pesquisa que se faz na area, muitos
investigadores dedicaram-se a identificar alguns dos principios que poderdo
gerar uma pratica de ensino da LE adequada aos alunos e as suas
particularidades. A titulo de exemplo, podemos referir os principios enunciados
por Brown (1994) e que aparecem subdivididos em trés categorias,
nomeadamente: principios cognitivos, que incluem o automatismo, a antecipagio da
recompensa, o ensino adequado aos interesses dos alunos, a motivagio
intrinseca e o Investimento estratégico; principios afectivos, que integram o ego
linguistico, a auto-confianca, o risco, e a relacdo lingua-cultura; e principios
linguisticos, nos quais estdo inseridos o efeito da lingua materna, a interlingua e a
competéncia comunicativa.

Nio subscrevemos os principios enunciados por Brown (1994) na sua
integra, por varias razdes. Em primeiro lugar, parece-nos que a defesa do
automatismo significa um retorno ao método dudio-lingual que, em nosso
entender, descurava a capacidade metareflexiva do aluno, pois entendia a
aprendizagem da lingua como um processo automatizado de formagio de
habitos. Num mundo onde proliferam diversos estilos de aprendizagem que
variam de aluno para aluno, julgamos incongruente recomendar o automatismo
linguistico, uma vez que muitos alunos aprendem ou preferem aprender através
de outros modos, nomeadamente através da deducido, da inducio, etc. Em
segundo lugar, consideramos que o modo como foi feita a propria delimitacdo
das categorias enunciadas pode dar origem a concepg¢bes compartimentadas
indesejaveis, pois entendemos que alguns dos principios enunciados sob
determinada categoria também podem ser entendidos a luz de uma outra. Com
efeito, é imperioso nio esquecer que a delimitacio de conceitos numa
determinada categoria estd subjacente a sua exclusio de uma outra e a
perspectiva de Brown (1994), que reduz o investimento estratégico a um
principio cognitivo, nao nos parece adequada, uma vez que actualmente se
considera que as estratégias de aprendizagem também podem ser de natureza

afectiva e social. Por outro lado, designar uma categoria por “principios
> g
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linguisticos”, que incorpora em si a interlingua, o recurso a lingua materna ¢ a
competéncia comunicativa, implica que estes trés elementos estdo subjugados
ao principio linguistico, o que refutamos. Efectivamente, entendemos que a
competéncia linguistica é que estd ao servico da competéncia comunicativa, e
nao o contrario. Enfim, embora tendo que impugnar algumas das posi¢Oes de
Brown (1994), subscrevemos outras e nio podemos deixar de louvar o seu
contributo para a area do ensino-aprendizagem da LE. Assim, na esteira de
investigadores como Brown (1994, 2000), Woodward (1996) e Willis e Willis
(1996), também nds nos propomos enunciar, num exercicio reflexivo
pré-activo e de (re)construcdo, alguns dos principios que poderdo integrar a

abordagem informada ou holistica de ensino da LE no século XXI.

1. PRINCIPIO DAS INTELIGENCIAS MULTIPLAS

Estudos realizados por Gardner (1983) expandiram a visdo tradicional que
considerava apenas duas formas de inteligéncia (verbal e computacional), e
revelaram a existéncia de oito tipos de inteligéncia, nomeadamente a inteligéncia
linguistica, 16gico--matematica, visual/espacial, cinética, musical, interpessoal,
intrapessoal e naturalista. Apesar desta descoberta de Gardner e de,
teoricamente, as conclusdes dos seus estudos serem rapidamente incorporadas
no curriculo escolar de muitos paises, na realidade poucas vezes os
procedimentos implementados na sala de aula apelam ao uso de inteligéncias
multiplas. Actualmente, ainda ha muitos docentes que reputam como aceitavel
que um professor de matematica apele unicamente a inteligéncia
légico-matematica dos alunos, assim como consideram natural que um
professor de lingua estrangeira apele apenas a inteligéncia linguistica. Contudo,
concordamos com Gardner quando este afirma que as diferentes inteligéncias
sao igualmente importantes e essenciais ao desempenho profissional e a

interaccio dos individuos em sociedade.

HEste principio das inteligéncias multiplas assume ainda uma importincia
fulcral na abordagem dos docentes ao ensino da LE, pois todos os alunos
possuem um conjunto de inteligéncias que apresentam um diferente grau de
desenvolvimento, e o seu sucesso na disciplina podera ser condicionado pelo
facto de o docente propor tarefas direccionadas unicamente para o uso de um
tipo de inteligéncia. Entendemos que a opgao por procedimentos variados na

aula, e em especial na aula de LE, que apelam a inteligéncias multiplas trara sem
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davida grandes dividendos. Com efeito, as dificuldades na aquisicdo de
vocabulario por parte de um aluno que demonstra possuir uma inteligéncia
visual/espacial desenvolta poderio ser suptrimidas se o mesmo nio for
apresentado unicamente a partir de actividades de leitura ou de escrita, mas
também através da imagética ou de um modo tridimensional que possibilite ao
aluno descodificar a informacdo desconhecida. Caso o professor confine os
procedimentos de aula a tarefas direccionadas apenas para um unico tipo de
inteligéncia, o aluno tera de fazer esforcos verdadeiramente hercileos, que em
muitos casos apenas resultam em frustracio e num aumento dos niveis de

ansiedade, que em nada favorecem a sua aprendizagem.

2. PRINCIPIO DOS ESTILOS DE APRENDIZAGEM

Quando falamos em estilos de aprendizagem, temos em mente tendéncias
consistentes de aprendizagem, ou seja, um conjunto de caracteristicas gerais de
funcionamento intelectual e afectivo que pertencem a um individuo e que o
diferenciam de outro. O modo como resolvemos problemas parece assentar
numa relagdo entre a cognicio e a personalidade. Por isso, é imperioso que o
docente conheca os estilos de aprendizagem dos seus alunos, quer os estilos
cognitivos quer os afectivos, e que implemente procedimentos que sejam
consistentes com estes por forma a evitar confrontos ou uma situacio de
ruptura total que pode, inclusivamente, induzir o insucesso dos seus alunos. A
literatura da especialidade ja identificou alguns estilos de aprendizagem,
nomeadamente a dependéncia e a independéncia de campo, a tolerdncia a
ambiguidade, a reflexividade e a impulsividade, entre outros*. Um
conhecimento dos estilos de aprendizagem dos alunos por parte do professor
afigura-se importante para a selec¢iio de estratégias a usar na aula, no sentido de
manter os aprendentes motivados, interessados e envolvidos nas tarefas de
aprendizagem. Por exemplo, se o docente introduzir um determinado contetdo
gramatical de modo dedutivo, em que procede a apresentagio da regra e solicita
os alunos no sentido de a aplicarem em exercicios, e se os alunos tiverem
preferéncia por um estilo de raciocinio indutivo em que desempenham um
papel activo na construcdo do seu conhecimento (nomeadamente através da
construcdo da propria regra), entio poder-se-a antecipar nao apenas um
conflito de interesses, mas também a desmotiva¢do dos alunos, uma vez que

estes ndo sentirdo um grande entusiasmo nem qualquer desafio se nio se
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envolverem directamente na construcao do seu conhecimento. Os tresultados
serdo os mesmos no caso de alunos mais passivos, que esperam que seja O
professor a expor a regra gramatical para depois a aplicarem em exercicios, e se
o professor optar por procedimentos indutivos em que espera um papel mais

activo por parte dos mesmos.

3. PRINCIPIO DA MOTIVAGAO INTRINSECA

Segundo Brown (1994), as escolas aparecem tradicionalmente imersas
numa teoria de motivacdo extrinseca. O curriculo é normalmente ditado pelo
Ministério da Educagio e os professores tentam lecciona-lo na integra a todos
os alunos, independentemente do contexto sécio-cultural, das necessidades e
dos interesses dos mesmos. Felizmente, actualmente existe algo que
designamos por gestdo flexivel do curriculo e isto significa que este pode ser
negociado com os alunos, alterado e adaptado para incluir elementos mais
préximos do seu contexto, da sua realidade, dos seus interesses e das suas
necessidades de aprendizagem. Como Diamond e Mullen afirmam (1999: 9),
schooling and teacher education need to be reconstructed as revolving not around the authority
of politicians, but around that of teachers and their students. Esta filosofia sustenta
aquilo que Brown (1994) designou por motivacdo intrinseca, ou seja, uma
filosofia de educagio em que o processo de ensino-aprendizagem ¢ mais
centrado no aluno e em que lhe é permitido formular alguns dos seus
objectivos de aprendizagem. Deste modo, o préprio aluno sentir-se-4 mais
motivado para aprender algo porque compreende a importincia dessa
aprendizagem para a sua vida, bem como as vantagens e recompensas que dela
resultam, a curto, médio ou longo prazo.

Alguns poderio considerar que centrar totalmente o ensino nos objectivos
formulados pelos alunos ¢é impossibilitado por uma série de factores
relacionados com as caracteristicas dos mesmos, tais como a fase etiria ou o
nivel de desenvolvimento conceptual, e pelas contingéncias or¢camentais a que
as escolas estdo sujeitas e que levam a que haja um elevado nimero de alunos
por turma e, consequentemente, a um decréscimo na qualidade do proprio
ensino. Porém, no ambito deste principio de motivacio intrinseca ndo se
pretende que a responsabilidade de formular objectivos de aprendizagem caia
unicamente nos ombros dos alunos, mas sim que as suas opinides, crengas e

estilos de aprendizagem sejam consideradas no processo de instrugido. Assim, e
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de modo a trazer a motivagdo intrinseca para a sala de aula, o docente pode, no
ambito da lingua estrangeira e das suas diversas competéncias, questionar os
alunos sobre o que estes desejam saber e aprender a fazer; no ambito das
estratégias de aprendizagem, pode questiona-los sobre o modo como estes
desejam aprender (através de trabalhos de grupo ou de trabalho individual,
discussoes, role-plays, leitura, palestras, descoberta da gramatica, resolucio de
tarefas, etc); no ambito da leitura de um texto especifico, pode averiguar o que
estes desejam saber; ou, no caso de uma discussdo sobre a sociedade, ndo forgar
os alunos a aceitar modos de pensar ou agir, mas sim centrar a discussao numa
apreciacdo e avaliagdo critica da sociedade. Deste modo, nio existe um
distanciamento tdo grande entre aquilo que se ensina e aquilo que os alunos
querem aprender porque existe motivago intrinseca e estes identificardo de um
modo mais claro e linear a relevancia do que estdo a aprender ou do modo em

que o estdo a fazer.

4. PRINCIPIO DA COMPETENCIA COMUNICATIVA

Como ja afirmamos, num mundo onde as distancias fisicas e as fronteiras
geograficas tendem a ser diminuidas ou totalmente anuladas pelo avanco das
telecomunicagdes, a competéncia comunicativa assume uma importancia
capital. Nesta 6ptica, os procedimentos adoptados na sala de aula devem fazer
face a necessidade de apetrechar os nossos alunos com instrumentos e
ferramentas que lhes permitam interagir e comunicar numa sociedade dindmica,
pluricultural e plurilingue. Assim, os docentes devem dar oportunidades aos
alunos para estes interagirem na lingua alvo, partilhando opinides e experiéncias
no espago pedagdgico, bem como valorizar a linguagem como meio eficaz de
comunica¢do, e ndo apenas centrar a sua atengao na correc¢ao linguistica. O
erro deve ser entendido como um meio de construgio da prépria linguagem,
uma vez que os alunos criam o seu sistema linguistico muitas vezes a partir de
processos de tentativa e erro. As estruturas gramaticais devem ser
contextualizadas e introduzidas quando as necessidades comunicativas dos
alunos o indicarem; e deve-se recorrer também o mais possivel a materiais
auténticos e proximos da realidade dos alunos. Estes sdo alguns dos postulados
da abordagem comunicativa e que também tém lugar na abordagem holistica ou

informada que professamos.
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Considerando que a competéncia linguistica é apenas uma das categorias
da competéncia comunicativa e que a comunicagio é um dos objectivos
desejados, é necessario desenvolver também a competéncia estratégica dos
alunos, para evitar o abandono da mensagem ou o seu mutismo quando estes se
deparam com algum obsticulo a comunicagdo da mensagem que pretendem

transmitir.

5. PRINCIPIO DA COMPETENCIA ESTRATEGICA

A maior parte dos alunos possui uma proficiéncia em LE que por diversas
razdes ndo se pode igualar a proficiéncia de um falante nativo e, por isso, ¢
natural que muitas vezes ocorram problemas ao nivel da transmissio da
mensagem. EHstes obstaculos a uma comunicac¢do produtiva de informagio
podem ser originados por diversas razdes, entre as quais podemos referir uma
agnosia relativamente a determinada drea vocabular ou o desconhecimento de
expressdes ou idiomas que sio endémicos a cada lingua. Nestes casos, o aluno
tem de possuir uma competéncia estratégica que lhe permita empregar
mecanismos verbais e ndo-verbais com vista a ultrapassar os obsticulos a
comunicag¢io e a dar continuidade ao acto comunicativo. Estes mecanismos, se
utilizados  conscientemente, sdo designados por estratigias  comunicativas
compensatdrias ¢ a literatura da especialidade classificou-as em duas categorias:
estratégias compensatorias de andlise, se estas incluirem uma aproximagao, parafrase
ou traducio literal da mensagem-alvo ou ainda a invenc¢io de uma palavra ou
expressdo para designarem o conceito-problema; e estratégias compensatorias de
controlo, se os comportamentos dos alunos revelarem o recurso a Lingua
Materna (LM), a pedidos de ajuda ou ainda a mimica. O recurso a estratégias de
comunica¢do compensatérias  evita o abandono da mensagem e,
consequentemente, do acto comunicativo em si, permitindo a resolu¢do de
problemas lexicais, a transmissdo eficaz da mensagem e, em ultima analise, o
sucesso do acto ilocucional.

Quando falamos em competéncia estratégica, ndo temos em mente apenas
estratégias comunicativas. De facto, e em consequéncia de estudos recentes
sobre a aprendizagem da LE, actualmente a competéncia estratégica também
incorpora em si estratégias de aprendizagem, ou seja os modos como o aluno
processa e armazena a informac¢io, bem como o modo como procede a gestao

da sua prépria aprendizagem. As estratégias de aprendizagem podem ser de
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indole cognitiva, metacognitiva, social e afectiva. As estratégias de
aprendizagem cognitivas referem-se as operag¢oes a que os alunos recorrem pata
resolverem problemas e requerem uma andlise directa, transformacdo ou sintese
dos conteddos em processo de aquisicdo. Estas estratégias podem assumir a
forma de clarificagdo ou verificacio de hipdteses, da inferéncia indutiva, do
raciocinio dedutivo, etc. As estratégias de aprendizagem de natureza
metacognitiva dizem respeito aos processos de monitotizagdo e auto-avaliacio
da prépria aprendizagem, através da planificacio, da atencio dirigida, da
atencdo selectiva, da producdo e da reflexdo sobre os processos e produtos
desejados. No que diz respeito as estratégias de aprendizagem de indole social,
estas referem-se a interac¢do que os alunos estabelecem com outros individuos
(colegas, professores, etc), com vista a obterem retroac¢do sobre a sua
aprendizagem ou ainda a modelarem a sua actividade linguistica. Sendo a
aprendizagem um processo pessoal e social que resulta quando os individuos
cooperam para partilharem e construirem conhecimento, as relagoes
interpessoais entre os alunos contribuem nao sé para o seu desenvolvimento
cognitivo, mas também para o seu desenvolvimento social. Com efeito, a
interac¢ao do aluno com os colegas e com os professores podera potenciar
oportunidades e modelos para um comportamento pro-social e nos tramites
dos valores de uma sociedade democratica. Em relagdo as estratégias afectivas,
estas comportam os mecanismos que podem ser usados no sentido de reduzir
os niveis de ansiedade, aumentar a auto-estima e a confianca e passam
necessariamente por uma esfera intrapessoal. Nao ha davida que as relagoes
intrapessoais determinam em grande medida o modo como nos relacionamos
com os outros. Contudo, o inverso também ocorre e como Manning e Payne
(1996: 24) afirmam, a dimensao intra determines inter [...] and it is important to note
that intrapsychological functioning is also affected by interpsychological situations. Ha, com
efeito, uma interdependéncia entre as relagbes intra e interpessoais e as
situagdes com que o aluno se depara no seu quotidiano escolar. Estudos
realizados por Bandura (1977), referidos por Manning e Payne (1990),
demonstram que um aluno que a partida nio acredita ter capacidades para
resolver uma determinada tarefa, no se sentird encorajado a tentar obter o
resultado desejado. Efectivamente, um aluno com uma auto-estima reduzida
necessita, a nivel intrapessoal, de desenvolver mecanismos de auto-regulagio do

seu pensamento sobre as suas caracterfsticas cognitivas e sociais, mas as
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relacdes interpessoais também tém um papel fundamental neste processo.
Perante um aluno que a nivel zztra demonstre ser dominado pelo negativismo e
pelo desinimo, é importante que o professor o ajude a reunir niveis
satisfatorios de auto-estima (através do elogio ou da proposta de tarefas
adequadas as suas capacidades e partindo de um nfvel simples para um nivel
mais complexo), para que as situagbes com que este se depare ndo contribuam
ainda mais para o continuo de frustracdo que ja sente.

Nesta perspectiva, o conhecimento da competéncia estratégica dos alunos
afigura-se, assim, importante quer para regular as actividades e tarefas de
aprendizagem propostas no espaco pedagogico, quer ainda para facilitar ao
aluno os instrumentos necessarios para que este se torne um aprendente
auténomo. Assim, quando se verifica que o aluno conhece e utiliza poucas
estratégias, estas deverdo ocupar um lugar especial na propria instrucio, para
que o mesmo aprenda novos mecanismos de resolucdo de problemas de
comunica¢do ou de aprendizagem e, neste caso, o desenvolvimento da
competéncia estratégica do aluno transforma-se no préprio objecto de

aprendizagem.

6. pRINCiPIO DA ECOLOGIA DO DESENVOLVIMENTO HUMANO

Como John Donne (1624) afirmou: #o man is an island. Este poderia ser o
mote deste principio da ecologia do desenvolvimento humano. O termo
“ecologia” provém do grego “oikos”, que significa ambiente, e nesta
perspectiva  ecoldgica, o desenvolvimento humano estd intimamente
relacionado com o ambiente em que o individuo se mobiliza e que inclui

sistemas contextuais dinimicos mais ou menos imediatos.

Ha um consenso generalizado na literatura da especialidade em considerar
que o desenvolvimento humano esta intimamente relacionado com a dialéctica
que o sujeito estabelece com o seu meio ambiente, ou seja, com outros sujeitos,
culturas e situacdes. A titulo exemplificativo, podemos referir Bronfenbrenner
(1979), citado por Portugal (1992: 236), que considera o desenvolvimento
humano como wum  processo dindmico, funcio da interaccdo sujeito-ambiente. Este
ambiente ecolégico que interage com o sujeito e que propicia o seu
desenvolvimento é composto por trés niveis estruturais: o microcontexto, o

mesocontexto e 0 exocontexto. Numa perspectiva educacional, o
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microcontexto corresponde ao espaco “sala de aula” e esta integrado num
outro contexto mais lato, o mesocontexto “escola”. A praxis epistemologica do
docente ndo pode ignorar tal realidade e, por conseguinte, deve existir
continuidade entre os procedimentos no espago pedagdgico e as culturas e
linhas orientadoras da escola, as quais sio normalmente formuladas em
documentos como o Projecto Educativo de Escola e o Regulamento Interno.
Este mesocontexto, como o prefixo “meso” indica (do grego “mésos”), é ele
préprio um contexto intermédio. De facto, a escola esta integrada num outro
contexto ainda mais lato — o da comunidade — e este é designado por

exocontexto.

Nesta perspectiva ecoldgica, o espago pedagbgico ¢ entendido como um
sistema social, uma espécie de microcosmos da sociedade, onde se estabelecem
relagdes biunivocas entre os diferentes individuos que desempenham os papéis
de professores e de alunos e onde o conhecimento é negociado. Assim, ¢é
imperioso que o docente tenha conhecimento do exocontexto em que a sua
escola estd inserida, pois o ambiente ecolégico que envolve uma determinada
escola é caracterizado por uma série de particularidades que nio se podem
transferir e generalizar a outras escolas. E o professor, enquanto viajante que é
nos primeiros anos da sua carreira, deve conhecer as culturas préprias do
exocontexto da escola onde desenvolve a sua actividade docente, para que nio
seleccione uma pratica de ensino que nio tenha qualquer significancia para as
realidades do meso e do microcontexto. Por outro lado, o professor nio é por
definicdo um individuo fechado ao saber que tem por funcio adaptar-se
acriticamente as diferentes realidades com que se depara. Antes pelo contrario,
o professor ¢ o facilitador de um conhecimento em constante mutagio e, por
isso, tem necessariamente de ser um investigador. E aqui aplica-se o conceito
de viagem que Bronfenbrenner (1979), citado por Portugal (1992:41), designa
por transi¢do ecolégica, e que o autor considera ser concomitantemente «
consequéncia e um instigador ao processo de desenvolvimento. Nao se pode refutar a ideia
de que o conceito de viagem (real ou metaférica) estd intimamente relacionado
com o de desenvolvimento. E aqui o conhecido provérbio de origem
anglo-saxonica travelling broadens the mind tem o seu relevo. De facto, quanto
maior for o numero de viagens (ou de transi¢oes ecoldgicas) que o sujeito
efectuar, mais aberto e receptivo este serd a concepg¢oes e culturas alargadas e

validas nos diversos ambientes ecolégicos. Consequentemente, também estara
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mais apto a desenvolver actividades que permitam descobrir, manter ou alterar as
propriedades desse ambiente ecoldgico (Portugal, 1992: 41). O docente que ndo efectua
transi¢oes ecoldgicas, ou seja, que nio viaja, nao 1¢, nao investiga, e que nao
tem contacto com os estudos empiricos, etnograficos, de caso ou outros que
continuamente se realizam na sua drea, jamais poderd ser um instigador do
desenvolvimento, pois nao verifica que o conhecimento continuamente se
constréi e reconstréi, nio conhece novas realidades e corre o risco de tornar o
seu saber hermético, redutor, descontextualizado da realidade dos seus alunos e
dos seus contextos mediatos e imediatos e, em ultima analise, erratico.

O ensino-aprendizagem de uma lingua estrangeira é um processo
complexo e permeavel a influéncia de diversas variaveis com niveis diferentes
que imbricam uns nos outros. Nesta Optica, a implementacdo de uma pratica de
ensino modelada nos procedimentos rigidos de qualquer método afigura-se
desajustada da realidade multifacetada que prima pela diversidade. Assim, é
imperioso que o racional teérico dos docentes, Ze., as suas crengas, teorias e
constructos sobre o processo de ensino--aprendizagem da LE, seja o mais
abrangente possivel e sempre aberto, numa perspectiva sistémica, a descoberta
de novas varidaveis que poderdo influir no mesmo. Foi a luz desta perspectiva
integradora do ensino da LE, de algumas revelages dos estudos que se tém
feito nesta drea do saber e de uma epistemologia prixica com movimentos
reflexivos sobre, na, ¢ para a accao (Schon, 1983; Shulman, 1987; Zeichner,
1993), que enunciamos alguns dos principios que caracterizam a abordagem
holistica e informada que defendemos para o século XXI. Estes principios sio,
assim, o resultado de um #nserface entre a pratica e a investigacdo educacional e
ndo se apresentam como um conjunto fechado e acabado, mas sim como
elementos de uma teoria em constante constru¢do que, tal como o

conhecimento, primara por um principio de inacabamento e de reconstrugao.

I Quando afirmamos que o surgimento de um novo método se afastava dos
postulados do anterior, temos em mente o método audio-lingual, que efectuou uma
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ruptura total com o método que se encontrava em vigor, ze., 0 método da gramatica da
tradugao. Contudo, o préprio método dudio-lingual partiu dos principios de um outro
método seu predecessor (o método directo), que ndo havia recolhido um consenso
alargado da comunidade cientifica nos cerca de 50 anos que antecederam o surgimento
do audiolingualismo. Este discurso de afastamento/continuidade  torna-se
especialmente visivel nos “designer methods” dos anos 70, pois embora estes possuam
premissas particulares, também se verifica que ha outras que sdo transversais e comuns
a muitos deles.

2 Nio obstante reconhecamos algumas vantagens a esta metodologia,
especialmente quando utilizada para introduzir um determinado conteudo gramatical
em niveis de escolaridade mais elementares, consideramos também que em niveis de
escolaridade mais avangados, ou com alunos que possuem um bom dominio da lingua
alvo, este método de ensino pode levantar alguns problemas. Entre estes podemos
referit o facto de se esperar que os alunos utilizem uma determinada estrutura
gramatical na fase da producdo (estrutura que lhes foi apresentada no primeiro
momento da aula, ze.,na Presentation stage) e de, paradoxalmente, se considerar que esta é
uma fase de producio livre. Ora, como também sabemos, da restri¢do do uso da lingua
ao treino isolado de determinada estrutura resultam didlogos bastante artificiais e que
tém pouco a ver com situagdes reais de comunicagao.

3 Para uma consulta sobre os postulados teéricos destes métodos vd. Dianne
Larsen-Freeman (2000).

4 Para uma consulta sobre os vatios estilos de aprendizagem vd. Joy M. Reid

(1998).
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LE ROLE DE I’INTRIGUE DU SERAIL DANS LES LETTRES
PERSANES DE MONTESQUIEU

Liicia Margarida Pedrosa

Dans Quelgues Réflexcions, “Montesquieu avertit le lecteur du fait que les
Lettres Persanes sont “une espece de roman”. (Leftres, 21) En effet, on y trouve
un peu de tout: amour, politique, philosophie, morale, fables... Cette grande
vari¢té de themes et de lettres donne a I'ceuvre une impression de désordre,
mais rien n’y est laissé au hasard, tout est lié “par une chalne secréte, et, en
quelque facon, inconnue”. (21) L’intrigue du sérail n’occupe qu'un quart des
lettres, mais elle contribue d’une facon cruciale a 'unité du roman: c’est un
anneau de cette chaine secréte.

Les Lettres Persanes, sans lintrigue de I’Orient, auraient la consistance d’un
traité de philosophie et de politique. Cest elle qui rend le roman plus
dynamique et trés agréable, grace a un peu de couleur locale et de pittoresque
qui attirent I’attention du lecteur, surtout du XVIII¢ siecle, qui avait une grande
passion pour 'Orient.

L’Orient et le sérail servent de prétexte a de multiples réflexions. Ils
constituent le point de référence des Persans qui “se trouvaient tout a coup
transplantés en Europe, c’est-a-dire dans un autre univers ”. (22) C’est a travers
la confrontation entre 'Occident et I’Orient que on va assister a la génération et
au progrés des idées de ces Persans. Dans les lettres sur le harem, on trouve
plusieurs themes qui sont des échos des digressions philosophiques d’Usbek,
de Rica et d’Ibben a Paris.

L’intrigue du roman se déroule sur un double plan: a I’Orient (a Ispahan)
et a 'Occident (a Paris) et on y voit “le commencement, le progres et la
fin”(21). Il y a des changements profonds dans le harem, ou le “désordre croit
a proportion de la longueur de ’absence d’Usbek”(21), et il y a une évolution,
quoique différente, dans les pensées de Rica et d’Usbek.

La correspondance du sérail, étant mélée a des lettres de philosophie, de
meeurs et de politique, dévoile le caractere d’Usbek et sa tragédie. L'intrigue du
harem a la fonction de montrer le décalage entre les théories d’Usbek et ses

actions, leitmotiv présent tout au long du roman. Il nous est ainsi présenté de
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deux angles différents: d’un c6té, on remarque chez lui I'acceptation de
I’Occident a travers ses digressions philosophiques, de lautre c6té, il se
présente toujours tres enraciné a la tradition orientale, ce qui est visible dans la
facon dont il admire le sérail. Usbek se révele trés humain, cependant il est
victime de ’éducation recue du régime despotique ou il était inséré a ’Orient. 11
a été corrompu par la société tyrannique orientale de laquelle il est un bon
exemple.

Dans les lettres du sérail, il y a une sorte d’ironie dramatique. Ce sont des
échos des philosophies pronées par Usbek dans les lettres quil écrit a
I'Occident. En France, il se révele sage et tres illuminé, mais la tragédie du
harem contredit profondément ses théories sur la justice, la dépopulation, les
meeurs, les femmes, la religion... Ces lettres-la dévoilent un portrait ironique
d’Usbek. C’est un personnage qui ne voit plus loin que son nez et qui manque
de consistance. Il évolue d’un point de vue intellectuel, mais dans ses actions il
fait des retours en arriere.

Usbek défend un monde juste, humain, toutefois il ne met pas en pratique
ces principes dans Padministration du harem. Sa philosophie politique est un
facteur d’unité dans les Lestres Persanes, et lintrigue du sérail fait ressortir
Popposition d’un Usbek philosophe en Europe et despote en Asie. Il condamne
le pouvoir tyrannique du gouvernement despotique, mais il est le sultan du
sérail qui est un état despotique. La lettre 156 dénonce les horreurs du
despotisme dont Usbek est responsable: “L’horreur, la nuit et I'épouvante
regnent dans le sérail: un deuil affreux environne. Un tigre y exerce a chaque
instant toute sa rage ”.

Dans la lettre 80, il se montre tres tolérant, en condamnant les punitions,
puisque les “peines plus ou moins cruelles ne font pas que 'on obéisse plus aux
lois. Dans les pays ou les chatiments sont modérés, on les craint comme dans
ceux ou ils sont tyranniques et affreux . Cependant, C’est a travers la crainte et
les punitions qu’il essaie de restaurer 'ordre dans le harem.

Usbek apprécie les femmes parisiennes qui sont, d’apres lui, trés jolies et
gaies, et admire dans les Francais “cette liberté d’esprit et cet air content”, mais
ses épouses vivent gardées par des eunuques dans une cléture totale, ouiln’ y a
pas de place pour le bonheur.

Dans la lettre 29, Usbek condamne les inquisiteurs “qui font braler un

homme comme la paille ”, pourtant il ressemble par ses attitudes a un
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inquisiteur, en considérant Zachi et le Premier Eunuque blanc comme des
hérétiques: “Vous m’avez offensé, Zachi, et je sens dans mon cceur des
mouvements que vous devriez craindre (51); Vous (le Premier Ministre
Eunuque blanc) serez puni d’une maniére a faire trembler tous ceux qui abusent
de ma confiance 7. (53)

Usbek essaie d’expliquer dans la lettre 114 “pourquoi la Terre est moins
peuplée qu’elle ne ’était autrefois ”. Il en trouve les causes dans les meeurs et
surtout dans la polygamie qu’il condamne théoriquement: “Je ne trouve rien de
si contradictoire que cette pluralité des femmes permises par le saint Alcoran, et
Pordre de les satisfaire donné dans le méme livre”. A cause de la polygamie, il y
a une baisse de natalité, et toutes “ces femmes obligées a une continence forcée
ont besoin d’avoir des gens pour les garder”— des eunuques, des étres
inhumains qui ne peuvent pas procréer. La lettre 141 de Rica, ou il raconte
histoire du harem d’Ibrahim, est un écho de la lettre 114 d’Usbek. Il y met en
question le manque de procréation dans le sérail, ou il n’y a qu’un homme pour
plusieurs femmes. Seulement un mari avec des pouvoirs surnaturels pourrait
procréer trente six enfants en trois ans et rendre heureuses toutes ses femmes.
Cette fable est une métaphore de la tragédie du harem. En critiquant la
polygamie et I'existence des eunuques, c’est tout le systeme du sérail qu’Usbek
met en cause, mais il ne fait rien pour le changer, et il devient de plus en plus
jaloux et violent envers ses femmes.

Dans la lettre 76, Usbek fait I’apologie du suicide: “Quand je suis accablé
de douleur, de misere, de mépris, pourquoi veut-on m’empécher de mettre fin a
mes peines et de me priver cruellement d’un remede qui est en mes mains? ” La
derniére lettre de Roxane est marquée par une ironie grotesque. Roxane se
suicide, motivée par les conditions inhumaines du harem, en mettant en
pratique la théorie d’Usbek. Son suicide est une manifestation de liberté, un cri
de victoire contre un régime despotique: “J’ai pu vivre dans la solitude, mais j’ai
toujours été libre, (...) j’ai su, de ton affreux sérail, faire un lieu de délices et de
plaisirs”. Cet événement souligne I'incohérence d’Usbek, ce qui est 'un des
anneaux de la chaine secréte qui donne unité au roman. Usbek, le tyran, est le
responsable de cette société artificielle et barbare.

L’intrigue du sérail se comble de plusieurs significations. C’est un exemple
de P’évolution de I'indépendance de Pesprit: les femmes du harem se révoltent

parce quelles veulent se libérer des préjugés, tandis qu’Usbek se montre
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impuissant a ce sujet. Cette intrigue nous fait aussi voir que la dépendance, la
subjugation et le manque de liberté de la femme constituent un probleme
universel. L’actrice francaise se plaint a Rica de sa situation — “un jeune abbé...
sans respect pour mon habit blanc, mon voile et mon bandeau, il me ravit mon
innocence ”’(63) — par conséquent, elle veut que Rica 'emmene en Perse. La
lettre 51, sur la Russie, refléte aussi le probléme de la subjugation de la femme.
Les femmes russes aiment étre battues par leurs maris. Elles voient dans cette
attitude un signe d’intérét pour elles. Parallelement, Zélis, dans la lettre 62, dit
qu’elle aime la vigilance du harem qui révele anxiété et la dépendance d’Usbek
a son égard, car elle craint son indifférence. Mais pour Roxane, /a loi naturelle ne
soumet pas les femmes aux hommes: “J’ai toujours était libre. J’ai reformé tes
lois sur celles de la nature ™.

L’intrigue fait constater qu’aucun régime despotique ne respecte la liberté,
ni la justice, ni Pamour...et, par conséquent, il aboutit a la révolte. Dans cette
sorte de régime, il n’y a pas de place pour le bonheur ni pour la vertu: “J’ai
profané la vertu, en souffrant qu’on appelat de ce nom ma soumission a tes
fantaisies 7. (253)

On peut encore considérer le sérail comme une métaphore de la société
francaise de I’époque. Dans la lettre 64, le portrait du Premier Eunuque
ressemble a celui d’'un premier Ministre qui demande de plus en plus de

pouvoir, tandis que les autres eunuques sont présentés comme des courtisans:

Si, au lieu de la voie des remontrances, tu (Usbek) me laissais celle des
chatiments ; si, sans te laisser attendrir a leurs plaintes et a leurs larmes tu les
envoyais pleurer devant moi, qui ne m’attendris jamais. [...] Laisse-moi tes mains
libres, permets que je me fasse obéir. (111-112)

Il y a un parallélisme évident entre le régime politique en France et le
sérail. Le pouvoir absolu en France est la cause de sa déchéance, de méme que
le pouvoir despotique dans le sérail méne a sa destruction. Le pouvoir des
eunuques ressemble 2 celui de quelques ministres: sans le maitre ou le roi, ils se
sentent impuissants, castrés. Dans la lettre 64, 'eunuque se défend en accusant
son maitre: “C’est lui qui vous chatie, et non pas moi qui ne fais que préter ma
main 7. Usbek est le symbole du roi despotique, tel que Louis XIV qui donne
beaucoup de pouvoir a ses ministres: “Recevez par cette lettre un pouvoir sans

bornes sur tout le sérail: commandez avec autant d’autorité que moi-méme.
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Que la crainte et la terreur marchent avec vous ”. (243) Les femmes subjuguées
dans le sérail sont I'image de la population francaise opprimée par un régime
despotique.

Usbek condamne les ministres et les accuse de criminels: “Quel plus grand
crime que celui qui commet un ministre lorsqu’il corrompt les meceurs de toute
une nation, dégrade les ames les plus généreuses” (242), mais il ne s’apercoit pas
que ses eunuques jouent le méme réle des ministres qu’il critique si durement.
Pourtant, Zélis accuse davantage le despote: “Clest le tyran qui m’outrage et
non pas celui qui exerce la tyrannie ”. (250)

Dans les lettres 127, 132, et 1406, la décadence du régime frangais est mise
en paralléle avec celle du harem. Montesquieu donne une fin tragique a
I'intrigue orientale, et prévoit la méme fin pour le régime francais et ses
institutions, afin de montrer I'inefficacité du despotisme. Les femmes, les
eunuques et leur maitre sont tous des victimes des institutions destructives.

On a constaté quil y a un jeu de correspondances et d’échos entre les
lettres, y compris les épisodes romanesques. L'intrigue du sérail relie tous les
themes traités dans les autres lettres et, par conséquent, “les divers personnages
sont placés dans une chaine qui les lie 7. (21)

Les philosophies d’Usbek et Iintrigue de I'Orient sont un exemple de la
dialectique de laffirmation et de la négation. Elles mettent en évidence la
difficulté du passage de la théorie a la pratique. Usbek est un philosophe
raisonneur et en méme temps un tigre qui réprime. Le suicide de Roxane
dénonce la mauvaise foi d’Usbek en tant que philosophe, ce qui aboutit a sa
chute.

L’intrigue du sérail rapproche I’Occident de I'Orient, car la nature humaine
est uniforme. Dans ce roman, il n’est pas question d’attaquer 'un et de
défendre lautre, mais de trouver, dans la confrontation de ces deux
civilisations, des vérités universelles, telles que la Justice et la Vertu, pour que

I’on puisse conquérir le bonheur.

Quand il n’y aurait pas de Dieu, nous devtrions toujours aimer la Justice ;
C’est-a-dire faire nos efforts pour ressembler a cet étre dont nous avons une si
belle idée, et qui, il existait, serait nécessairement libre. (164)
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REPORTED MISSING — LEARNERS IN SLA/EFL RESEARCH

Cristina Maria Ferreira Pinto da Silva

1. INTRODUCTION

A very brief overview on research on classroom language learning seems

to support Gitlin’s statement that

Educational research is still a process that for the most part silences those studied,
ignores their personal knowledge, and strengthens the assumption that researchers
are rhe producers of knowledge. (1990: 444)

Research in Second Language Acquisition (SLA) in general and English as
a Foreign Language (EFL) in particular has moved in recent years from ‘an
almost exclusive concern with the teacher and teaching procedures to issues
related to the learner and learning processes’ (Kibler, 1991: 1). However, the
ultimate focus of many of the eatly studies on learners was still the optimisation
of teaching and the development of teaching techniques (Allwright, 1988),
rather than an attempt to describe and understand better learners’ contributions

to the classroom.

2. LEARNER STRATEGIES

The prescriptive nature of eatly research appears to have lingered on, even
when the focus shifted to a more learner-oriented approach. Research on learner
Strategies is a case in point. Although, to be fair, most studies fall short of
defining what a good language learner is, the underlying assumption seems to
be that some language learning strategies are more effective than others, and
that, by uncovering and identifying the strategies most commonly used by
successful learners, a prescriptive list of effective strategies can be arrived at,
whose use will lead to more successful learning (see, zuter alia, Ellis, 1989;
Naiman et a/, 1978, O’Malley & Chamot, 1990; Stevick, 1989; Wenden, 1987,
1991). This assumption requires a considerable leap of faith. Indeed, Skehan
suggests that the opposite argument could equally be put forward, namely that
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the use of learner strategies may be the resu/t of proficiency, rather than the

cause. That is,

The use of learner strategies [..] may not lead to higher accomplishments —
instead one of the benefits of higher proficiency may be the capacity to use a
wider range of strategies. (1989: 97)

Secondly, these studies seem to endorse the possibility that these
‘effective’ strategies can be successfully translated into learner training
programmes (Dickinson, 1987; Holec, 1988), which in turn presupposes that it
is possible to determine what and how a learner learns by controlling learner
behaviour, another highly disputed assumption (see Allwright, 1997, and 2001,
Breen 1987).

The third implication of these studies is that specific learning strategies can
be taught through specific teaching techniques (Chamot, 1999), which
presumes a direct relationship between what is taught and what is learned. This
assertion, so often taken for granted by researchers and teachers, has been
contested by, among others, Allwright, 1986a and 2000a; Handscombe, 1966;
Nunan, 1995; Prabhu, 1995; Slimani, 1987 and 1992; Wittrock, 1986.

To sum up, a great number of learner-oriented studies in ESL/EFL seems
to favour a mentalist, cognitive orientation that aims at uncovering general
characteristics of language learning that are then translated into
recommendations for teaching and learning practice. Kubler (1991: 4)
summarises the general aim of this line of research as ‘to describe what is
typical and unique in the process of human language development’. Taking on
board Ellis’s dichotomy (1988) between a /Jinguistic vetsus an educational
approach, she anchors it within the former, and points out the potential
problems of translating ‘descriptive scientific statements’ of linguistic
phenomena into ‘prescriptive recommendations for teachers and learners’
(Kibler, 1991: 6). This issue is addressed perhaps nowhere as critically as by
Hatch:

Perhaps we are no worse than any other, but I think our field must soon
be known for the incredible leaps in logic we make in applying our research

findings to classroom teaching. (1978: 124)

3. LEARNER DIARIES
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Another trend in second/foreign language research has concentrated more
on trying to describe and understand the contributions that individual learners
bring to the second/foreign language classroom. As eatly as 1972, Allwright
was arguing that it was essential to include ‘what really happens between
teacher and class’ (158), which included looking into the learners and their

contribution, a notion thus reinforced in a later article:

Learners are interesting, at least as interesting as teachers, because they are the
people who do whatever learning gets done, whether it is because of or in spite of
the teacher. (1980: 165)

The use of diary studies and introspective, first-person accounts of
language learners as research tools has also contributed to bringing the learner
to centre stage. Although most of the eatly studies were in fact produced by
atypical language learners, in that the authors were themselves experienced
language teachers and/or researchers reflecting on their own expetiences as
learners of a foreign language (see Schumann & Schumann 1977; Bailey, 1983;
Schmidt & Frota, 1986), nonetheless their accounts provided valuable insights
into the process of learning a foreign language. These personal, subjective
accounts also shed light on the affective factors underlying the learning process,
namely issues related to anxiety and competitiveness, preferred ways of
learning, and attitudes and beliefs towards teaching methods and materials. The
use of personal, highly idiosyncratic accounts as data did not just broaden our
petception of the multiplicity of factors involved in the process of learning a
foreign language — they also helped establish a new research paradigm in
second/foreign language research. As Allwright and Bailey point out, this kind
of study does not allow for statistical generalisations — rather, ‘an appeal has to
be made instead to more human judgement’ (1991: 183). Indeed, personal
accounts can be as insightful as the more traditional, experimental, quantitative
approach favoured by many studies within the field.

More crucially to the matter at hand, diary studies have managed to give a
voice to language learners, even if very sophisticated ones. Candlin reminds us
that

..if one had to identify one of the most telling factors in the relatively short-lived,
if intense, history in second language acquisition, it would have to be the
consistent anonymising, if not the actual eclipsing, of the learner. (Candlin, general
editor’s preface in Norton, 2000: xiii)
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4. CLASSROOM LANGUAGE LEARNING RESEARCH

Classroom language learning research has also played an important role in
bringing the learner to the fore. Although the starting point of this line of
research has been, according to Allwright (1988), a preoccupation with
assessing the merits of different teaching methods, the more recent views of the
classroom as a social event (Allwright, 1989a and 1989b; Breen, 1985; and
Prabhu, 1992) that is co-produced by both teacher and learners has led to an
increasing view of the learner as an active participant in the classroom, and
therefore worth investigating.

Among these, one can refer to studies on learner personal orientations in
the foreign language classtoom (Allwright, 1996; Breen, 1987), learner
perceptions of classroom activities (Block, 1995), learners’ uptake (Slimani,
1987), learner views on textbooks (Cherchalli, 1988), learner perceptions of
language and learning (Kiibler, 1991; Tarone & Yule, 1989), learner observation
of classrooms (Eken, 1999) and issues of learner identity and personal
investment (Norton Peirce, 1995; Norton 2000). Although both the focus and
the research orientation of these studies are very different, nonetheless they
share an interest in the characteristics and perceptions of individual learners,
and do not purport to achieve global solutions to the learning process of a
second/foreign language. As Block puts it,

It is my view that if we adopt a view of the classroom as a social context,
our point of departure is not the quest for a theory of SLA for all of humanity

but a modest attempt to understand language teaching in situ. (Block, 1995: 24)

5. THE DIFFICULTIES OF STUDYING LEARNERS

It would seem reasonable to conclude from the above that the need to
include the individual learner in the research agenda is well established within

the field of second/foreign language acquisition. Indeed, Ellis states that

The study of learners’ opinions about language learning constitutes an important
area of enquiry, as it is reasonable to assume that their ‘philosophy’ dictates their
approach to learning and choice of learning strategies. (Ellis, 1994: 479)

However, as Block points out (1995: 42), the literature on learner
perceptions is still relatively scarce, at least when compared to the amount of

studies devoted to teachers. Perhaps it is worthwhile speculating why this is so.
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At first sight, the practical difficulties of researching the learners may suffice for
explaining the relative lack of studies. Among these, one could mention several
inter-related factors, such as the difficulty of having acess to students who may
be willing to act as informants; the issue of articulateness, especially in those cases
where the researcher does not share the same first language as the students
(which, incidentally, seems to be the case in a lot of SLA studies, where the
interviews, questionnaires, etc. are usually carried out in English), and the
question of #me, or the lack of it, for developing a trusted working relationship
between researcher and researched.

On second thoughts, however, 1 would like to suggest that some other
issues may be at play here. To begin with, the search for a unique paradigm that
may lead the field to a state of ‘normal science’ (Kuhn, 1970) has favoured a
positivist research paradigm that focuses on the cognitive mechanisms of
language learning and stresses causal relationships and generalization of the
findings. This in turn has been detrimental towards a more speculative,
explorative stance (Block, 1996) that takes on board ‘social psychological
factors such as affect, the learning environment (the effect of school, program
and class on individual students) and individuals’ beliefs about language
teaching and learning’ (Block, 1995: 27). Also, Pennycook argues that there
seems to be a confusion between ‘scientific and educational theories’, which he
views as ‘an extension of positivism to educational theory’ (1994: 21).

The traditional view of academic research as a process that ideally provides
solutions to the practical problems of teaching and learning a foreign language
may also be an issue. In keeping with this assertion, it could be argued that
research that reinforces the extreme heterogeneity of learning styles, attitudes
and beliefs, not to mention of what actually gets learned in each lesson by each
student (see Slimani, 1987), and therefore fails to provide answers as to the
‘right’” method or the ‘right’ approach, may be considered to be too
discouraging or downright irrelevant by language policy planners, researchers,
teachers, teacher trainees, teacher trainers, and even publishers. Therefore,
research that does not aim directly at enhancing teaching and learning
effectiveness for the greatest number may be discouraged by those who have a
say in the field, from governmental agencies and research funding boards to

research committees.
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Another issue concerns the traditional view of the relationship between
teaching and learning. As an EFL teacher, I confess that there is something
comforting about the notion that my learners will learn, at least to some extent,
what I have taught, and that their learning styles will be sufficiently
homogeneous to accommodate the planned learning activities. Allwright (1984,
1986b, 2000a) would probably argue here that there is often a confusion
between the creation and management of opportunities for learning, the visible and
potentially manageable part of what goes on in classrooms, and larning itself,
which is neither. Or, in other words, the issue may lie in a certain confusion
between the public nature of classroom, governed by socially accepted norms of
behaviour, and the ultimately private nature of the learning process, individual
and therefore ‘essentially idiosyncratic’ (Allwright, 2000a: 7) and less easily
controllable by external factors, such as the teacher, the textbook, or the
teaching method.

If we acknowledge the dichotomy between the management of learning
and learning itself, the practical consequences for language teaching are

far-reaching, as it

...calls into question the value of what seems almost universally to be taken for
granted, the proposition that it makes sense to try to teach people particular
things at particular times. (2000: 8-9).

It has also been argued that this proposition, with the concomitant one
that research on more effective routes and rates of what is taught (rather than
who is being taught) will naturally lead to more effective learning, continue to
be widely propagated within the field of Applied Linguistics because it makes
commercial sense for theorists and providers of professional expertise, namely
academics, researchers, teacher educators, textbook writers, and publishers
(Littlejohn, 1992; Pennycook, 1994). It is interesting to note here that
approaches that try to cater for local needs and shift the planning and
decision-making processes about how and what is to be taught in the classroom
from researchers, language policy planners, curriculum developers, and
textbook writers to individual teachers and their learners and so are not in
principle easily translated into published materials — have not achieved any
visible success, namely Prabhu’s communicational approach (1987) and Breen’s
process syllabus (1984).



Reported Missing — Learners in S1.A/EFL Reasearch 135

This somewhat disenchanted view of the world of SLA in general and
EFL in particular is endorsed by several studies. Among these, one could
mention Littlejohn’s work on mainstream general EFL textbooks (1992),
generously quoted throughout this study, in which the published materials
analysed were found to espouse very prescriptive views of language teaching

and learning that reinforce the de-skilling of the teachers and learners targeted:

... the dependency relationship fostered by reproduction task-types which script
teacher-learner interaction may serve the long-term interests of publishers by
reproducing and cultivating the consumption of commercially produced
materials. (1992: 233)

The commercial feasibility of textbooks in a worldwide market is said to
be assured also through the watering down of any issues that may be too
sensitive politically and/or culturally!l. More importantly to the matter at hand
is the subsumed conclusion that individual differences between learners are, to
borrow Candlin’s metaphor, ‘eclipsed’ in the process so that the textbooks

appear to be suitable to the majority of the EFL student population:

... the learners’ previous knowledge and experience, such as their knowledge of
their first language, experience of other learning and aspects of their personal
life, are called upon very little by the materials. (1992: 268)

The stress is thus laid on an idealised view of the EFL learner, whose role
in the classtoom is construed as a ‘reproducer, decoder, and ultimately,
accumulator of what is already there’, rather than as a ‘potential creator and
interpreter of language’ (1992: 296).

There seem to be other factors that contribute to the relative absence of
teachers and learners from mainstream research, other than those determined
by strictly economic reasons. Allwright (2000b) suggests that the need for
higher academic qualifications in a increasingly competitive profession has led
to the proliferation of MA courses in Applied Linguistics, which in turn has
resulted in an over-intellectualisation of issues and a reification of theoretical
thinking at the expense of the study of actual teaching practice. Pennycook, on
the other hand, positions the ‘construction of the Method concept in language
teaching’ and all its theoretical baggage and ‘expert’ knowledge within the wider

social, political, and economic spheres, and argues that the concept of method,
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‘rather than analysing what is happening in language classrooms, [..] is a
prescription for classroom behaviour’ (1989: 609).

As far as academic research is concerned, Block (1995: 8-9) refers to the
overwhelming percentage of articles originating from universities based in
Anglo-Saxon countries in four major applied linguistics journals. The editing
boards and reviewers of these journals are said to function as ‘gatekeepers’ of
the views and theories predominant in the field and exclude less ‘orthodox’
voices, namely those that espouse ‘the belief that language lessons are
essentially social events, which are co-constructed by the individuals
participating in them’ (1995: 23). Although Block does not address here the
important issue of agency, i.e. who is researching whom, I would argue that the
question of restricted access to the most important international journals is very
relevant to the present discussion, insofar as it seems to favour a more
psycholinguistic perspective of language learning, ‘isolated from its social,
cultural and educational contexts’ (Pennycook, 1994:299). This notion is echoed
in van Lier, who argues for the field of SLA to be anchored more firmly in

education:

SLA is about language learning. All around the world, billions of people are
learning language, millions are teaching language, and they do so with effort,
intelligence and ingenuity. These activities are the true data of SLA, they are the
air that both constrains the dove of SLA, and keeps it aloft. In short, SLA and
language pedagogy are inter-dependent pursuits. (van Lier, 1994: 341)

6. SUMMARY

I referred above to the relative dearth of research that concentrates on
individual learners within the field of SLA in general and EFL in particular. I
suggested that this situation may be caused by the predominant research
paradigm in the field that favours a positivist view of foreign language learning,
and whose search for generalisable findings are generally viewed as politically
and economically advantageous. In the brief review of learner-centred research
in applied linguistics above, I referred to what I perceive to be a flaw in a
number of studies, namely that learners are often portrayed as a homogeneous
mass and individual differences tend to be glossed over. Or, in the cases where
those differences are taken into account, the prevailing perspective is to dismiss

them in favour of those features that are perceived to be shared by the majority.
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I' Tt should be noted that Littlejohn does not consider the apparently innocuous
content of the EFL textbooks analysed, which consists mostly of ‘fiction and
non-message bearing linguistic items’ (1992: 268), to be any less ideologically laden than
more partisan materials. To Pennycook, a view of ‘educational goods’ as ‘value-free’ is
behind the fallacy that they are appropriate for all contexts, which he vigorously
opposes (1994: 162-163).
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DO PAPEL DOS MEIOS DE COMUNICACAO NA VIDA EM SOCIEDADE

Zita Romero

Com o decorrer dos tempos, a importincia dos meios de comunicag¢io foi
assumindo uma dimensio capital: espalharam-se por todo o globo, os seus
tentaculos atingiram todas as 4areas vitais da sociedade e intetligaram-se,
passando a caracterizar a sociedade em que vivemos como sociedade de informagao.
A esta designagio acrescentamos ¢ do conbecimento, porque o conhecimento e a
inovagdo “estdo a tornar-se cada vez mais na fonte decisiva de riqueza e,
também, na principal fonte de diferenca entre nagdes, empresas e
pessoas”(Cimeira de Lisboa, 2000).

Mais recentemente, a combinac¢ao da escrita, do som e da imagem com os
meios informaticos originou o conceito de multimedia, disponibilizando fontes
de informacdo inesgotiveis, proporcionando contactos de e para todo o
mundo, em diversos formatos, a qualquer hora do dia, em tempo real ou nio,
gracas aos satélites de retransmissdo que cobrem a totalidade do espaco
terrestre!. Todo o panorama descrito deu origem a designacdo aldeia global. Este
conceito designa a possibilidade de se efectuarem comunica¢des de e para
todos os pontos do globo, sem importar a distancia e ultrapassando barreiras
culturais. Efectivamente, a interac¢do verbal entre os seres humanos passou a
funcionar como se de uma pequena comunidade se tratasse e a informacio é
trocada (entre os diversos meios de comunicacio de massas de todos os paises),
como se uma mercadoria fosse. Mais recentemente, por forca dos progressos
cientificos, técnicos e tecnoldgicos, assistimos ao surgimento das comunicagdes
via satélite, da televisio interactiva, e aguardamos a todo o momento a profusao

social dos telemodveis de terceira geracio.

A EXPANSAO DO PAPEL DOS MEIOS DE COMUNICACAO

Actualmente, os meios de comunica¢do de massas incluem a imprensa, o
audio, a televisio, o video e a Internet. Estdo sujeitos a uma profunda e
continua revolugio electronica no sentido de se melhorar/ ampliar a qualidade e

quantidade de emissdes que proporcionam trocas de informagdo, quer num s6
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sentido, quer em interactividade, e essas altera¢es constituem uma trealidade
tdo importante que alguns autores consideram-nas comparaveis a invencao da
imprensa por Gutenberg (Ramonet, 1999: 7).

O sector das Tecnologias de Informacgio e Comunicagio (TIC), que
engloba a televisao e o video, o computador e todo o soffware acessivel através
deste, bem como os meios multimedia (associacio de imagem, texto e som),
tem vindo a tornar-se cada vez maior, provocando fortes modificacdes na
economia dos pafses e, no caso particular dos paises desenvolvidos, tem-se
tornado um dos maiores empregadores. As TIC ndo funcionam como meros
instrumentos de emissdo e recep¢ao dos diversos conteddos, contribuem
igualmente, de forma significativa, para condicionar e estruturar a ecologia
comunicacional das sociedades (Silva, 2001). A par desta realidade, a procura de
técnicos especializados na area das TIC tem crescido progressivamente ao
ponto de, em alguns pafses, o pessoal especializado disponivel nio ser
suficiente para satisfazer as necessidades (Ramonet, 1999: 124).

Os grandes grupos de operadores das comunicagbes — imprensa,
telefone, modem, fax, ligacdo Optica, radio e televisdo, Internet — associam-se
e anseiam tornar-se os unicos a disponibilizar ao cidaddo do mundo todo o tipo
de informagdes entendidas como imprescindiveis para a vida didria em
sociedade. Todos eles reclamam uma livre circulacio de dados, cada vez mais
crescente a escala mundial, no intuito de poderem tirar partido do
conhecimento técnico detido pelos melhor situados, econémica e
estrategicamente. Qualquer atitude desenvolvida por um consércio ¢
atentamente seguida pelos concorrentes e as respostas repercutir-se-o a escala
mundial, inseridas num fenémeno apelidado de globalizagio. Envolvidos nessa
circulagdo estdo os meios de comunicacdo produtores de dados, a informatica
que os processa e os sistemas de telecomunicagdes que os transportam até
qualquer sitio onde estejamos.

Na sociedade actual, a inexisténcia dos meios de comunica¢io setia
impensavel, pois na nossa mente a vida tornar-se-ia insuportavel sem eles.
Somos unanimes em considerar indispensavel a funcionalidade da comunicagio
de massas numa sociedade democratica. Alids, pensa-se que o homem pode
viver como um ser livre e conseguira ser melhor cidadio, se puder inteirar-se de
mais informagao (Ramonet, 1999: 25). Mas, desengane-se quem pensar que o

livre acesso a informacdo, por exemplo através da Internet, significa que se
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tenha acesso a foda a informacio existente no mundo. Efectivamente,
aumentam de dia para dia, quer as consultas, quer os mananciais de informacio
disponibilizados sob a forma de bases de dados, bibliotecas e arquivos,
contribuindo para o imparavel incremento dos fluxos informativos e
comunicativos que Lévy (2000) designou por segundo diliivie. Mas, toda esta
abundancia de livre e facil acesso induz em erro, porque ninguém consegue ter
acesso a foda a informacio existente na Internet. Seria preciso passar dias, por
inteiro, a frente de um computador, dominando técnicas de seleccio e
processamento de informacéo, para nio perder o leme nos oceanos infindaveis
de dados de toda a espécie e qualidade a disposi¢do na chamada rede. Se os
utilizadores/cibernautas nio quiserem sentir-se desencaminhados deverio,
numa aprendizagem ao nivel da orientagdo, construir zonas de navegabilidade,
consoante os contextos do seu interesse, dando assim um sentido mais claro ao
seu mundo comunicacional (Silva, 2001).

Ter acesso a informagdo nao implica que se passou a estar mais consciente
do seu contetdo. E preciso que os dados sejam interiorizados e assimilados por
intermédio da sua transformacdo em conhecimento e que este produza efeitos
nos comportamentos e atitudes em sociedade. Grey (1999) defende que a
sociedade dita ocidental conseguiu, ao longo dos tempos, duas conquistas
fundamentais: o direito a informacio e o direito a educacio. Realmente, estar
informado dos acontecimentos e consciente das suas consequéncias é essencial
para se sobreviver e fundamental para que uma comunidade progrida. Para tal,
¢ necessario que exista uma boa rede de meios de comunicacio que veicule as
informagdes sobre o que se passa no mundo e nos permita interagir com ele.

Talvez seja por isso que as instalacoes dos meios de comunicagio de
massas mais importantes, tais como a radio e a televisdo, sejam escolhidas como
alvos preferenciais a dominar e controlar aquando de uma revolucdo militar ou
tentativa de neutralizacdo de um poder vigente. Vivemos este facto hd vinte e
cinco anos atrds, no Nosso pais, e assistimos, recentemente, a uma situagao
idéntica quando, no Kosovo, a televisdo sérvia foi bombardeada pelas tropas

americanas.

A TELEVISAO COMO MEIO FUNDAMENTAL DE COMUNICAGAO

Assistiu-se, nos ultimos anos, a uma crescente importancia da televisao

como meio preferencial de comunicacgdo, a que nao sera alheia a instalada rede
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de satélites. A televisao ndo ¢é apenas um medinm de ocupagio de tempos livres e
de divertimento, veio, simultaneamente, a set preferido para a divulgacio de
informacdes, a escala global. De tal modo, que dita as regras para os outros
meios de comunicacio, define o grau de importincia das noticias, estabelece o
que ¢ novidade ou nido: alguns factos sio agendados para a hora nobre do
telejornal, para que possam ser mais facil e rapidamente mediatizados. Tudo
isto se deve, na nossa opinido, a rapidez com que divulga a informacio,
sobretudo a partir dos finais da década de 80; e ao fascinante impacto que a
imagem a cores (s6 por este meio disponibilizada) provoca na mente e na
consciéncia das massas.

Alids, a informagao pela imagem adquiriu, ao longo dos dltimos anos, um
estatuto de preponderdncia sobre a informagio escrita. E que a linguagem
verbo-audio-icénica causa um impacto muito superior ao da simples linguagem
verbal. Os acontecimentos que forem noticiados acompanhados por imagens
complementadas por som ao vivo e, de preferéncia, em directo, tém um alcance
muito mais vasto e profundo do que se forem apenas divulgados tio somente
por escrito. Segundo os especialistas da comunicag¢io, “o peso das palavras nao
se compara ao choque da imagem”(Ramonet, 1999: 28). Comprova-se o que
acaba de ser dito através da observacdo de alguns exemplos, nomeadamente
dos servigos noticiosos de certos canais de televisio portuguesa?; e ¢ também
revelador o facto de a Internet ser o meio cujo nimero de utilizadores mais tem
crescido nos ultimos tempos, a nfvel mundial.

A importancia da linguagem verbo-audio-icénica veio efectivamente
revolucionar o conceito de informacio. Informar ja ndo significa descrever um
facto respondendo as questdes chave: Quem? O qué? Quandor Onde? Como?
Porqué? Com qué ou com quem? A influéncia da televisio acabou por impo6r a
sua perspectiva do conceito: sempre que possivel, apresentar o acontecimento
no momento em que estd a decorrer, proporcionando ao receptor a
possibilidade de assistir em directo. Esta preocupagio suscitou nos
espectadores a necessidade de visionar o facto originador da noticia enquanto
ele ocorre, mesmo que nio se entenda o seu alcance. Reforga-se assim a ilusdo
de que visionar é compreender o que se passa a nossa volta. Ao receptor caberia
captar, digerir a mensagem, reflectir e, em ultima analise, agir. Isto pressupde
que a imagem tera bastado para documentar o receptor, fornecendo-lhe todas

as explicagbes para o significado do acontecimento, ou suscitando nele a
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curiosidade suficiente para complementar o que acabou de ver com o
aprofundamento do assunto, consultando fontes escritas ou electrénicas. E se
tal ndo aconteceur Pensamos que a maior parte das vezes assim é. Afinal, o
espectador ndo ficou bem informado porque nio se inteirou do assunto, apenas
ficou a saber o essencial, o mais imediato, o que ressalta a vista, se bem que
efémero.

Cada vez mais, a imprensa escrita adopta o modelo estético dos media
audiovisuais: as capas tém de ser apelativas, fotogénicas, com titulos cuttos e
atraentes, os artigos, no seu interior, breves, superficiais, divertidos e muitas
vezes sensacionalistas. E uma informacio que procura abranger todas as
camadas sociais, rapida, facil de consumir e de esquecer, porque, entretanto,
outra surgird, com mais actualidade, pronta a ser vendida, e esperemos que mais
efémera, para perpetuar o consumo e assim assegurar a sobrevivéncia das
editoras. Este ¢ um produto da sociedade de informa¢io mas também da

sociedade de consumo em que involuntariamente nos inserimos.

O PAPEL SOCIAL DA IMAGEM

Dado o contributo da imagem para a sensibilizacdo, o alerta e a assunc¢io
das grandes causas pelas consciéncias, os jornalistas, na televisio, assumem o
importante papel de denunciar o que de errado acontece no mundo. Foi assim
que este meio de comunicacio de massas desempenhou uma funcio
inigualavel, indesmentivel e fulcral em varios conflitos, de que Timor e a
Indonésia foram exemplo. E indiscutivel que, neste caso, o desenrolar dos
acontecimentos muito ficou a dever ao facto dos media veicularem, por todo o
mundo, as terriveis atrocidades cometidas e devidamente documentadas com
imagens irrefutiveis que abalaram toda a credibilidade depositada, até af, na
poténcia invasora. Associada a todas as iniciativas tomadas pelo estado
portugugs, esteve sempre a solidariedade dos jornalistas portugueses de radio e
televisdo para com o povo timorense, que denunciaram a discrepancia entre o
comportamento das autoridades e aquilo que se defendia em reunides de
gabinete a0 mais alto nivel.

E curioso referir que, neste caso particular, e contrariamente ao que seria
de esperar, a onda foi inicialmente langada por uma radio privada (a TSF). Esta
radio, em particular, assumiu o papel de delatar e defender a causa, sempre que

possivel em directo, através de jornalistas enviados, de contactos com
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elementos no local, de entrevistas a figuras envolvidas ou capacitadas para
darem a sua opinio, da criacio de espagos de férum, girando todas estas
iniciativas a volta do tema do conflito. Durante dois dias seguidos, a referida
radio assumiu a responsabilidade social de agente de dendncia e inibiu-se de
cumprir os seus compromissos publicitarios, dada a seriedade com que decidiu
enfrentar o caso. Como transmitia em directo o relato dos acontecimentos,
enquanto a televisao sé se referia a eles nos noticiarios do horario nobre, gerou
um movimento social impar, a nivel nacional, de tal modo que a televisdo teve
de lhe seguir os passos com o instrumento que a radio nio possufa — a imagem.
A dita radio manteve sempre a sua estrutura de emissdo durante trés semanas:
24 horas diarias dedicadas ao conflito na ordem do dia e pode-se afirmar que a
causa muito ficou a dever a este facto.

Mais uma vez a realidade das imagens foi determinante para: (i) a criacdo
de uma consciéncia colectiva a volta de uma causa nacional ha muito julgada
adormecida, para nio dizer perdida, (ii) a concentracio e propagacido de uma
opinido publica conhecedora da sua for¢a mobilizadora, (iii) a formagio de
grupos de pressao exercida dentro e fora do pais, sobre as mais variadas
institui¢ées mundiais, incitando-as e obrigando-as a tomarem certas atitudes e
resolugcbes (se bem que a comunidade internacional tenha intervindo
tardiamente nalguns casos, como foi possivel constatar) e, finalmente, (iv) para
a movimentag¢do das massas. Segundo a opinido de um elemento da populagio
autoctone, “os jornalistas sao os Gnicos que se interessam realmente pelo que se
passa em Timor, que sabem realmente o que aqui se passou, que sabem os
crimes que aqui foram cometidos” (Priblico 99/09/29: 6).

Mas este ndo foi o unico caso de tentativa ou consumagio de genocidio.
Durante o século que agora termina sdo varios os exemplos: os judeus, os
arménios, os curdos, os tutsis ¢ os hutus moderados, os kosovates e os
palestinianos, bem como algumas etnias minoritarias. O caso do Ruanda, em
1994, onde se perpetrou um auténtico genocidio foi (e ainda é) dos mais
revoltantes. Efectivamente, ndo foram filmadas as ac¢des de violéncia
praticadas por qualquer das facgGes, apenas se viram imagens da populagio de
refugiados, razdo pela qual o impacto da fase critica vivida por aquele pais

<

africano — vitima de “uma sucessdo de erros politicos e diplomaticos”— foi
significativamente menor, apesar de o numero de mortes ter atingido entre

meio milhdo e 800 mil individuos (Psiblico 99/03/31 ¢ 99/12/17).
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Niao podemos, contudo, descurar um aspecto igualmente importante,
referente ao potencial das imagens na formagio do pensamento, na tomada de
decisdes e nas atitudes do seu receptor. E que essa forca pode ser usada, pelo
emissor, como instrumento de orientacio de massas, no sentido de as tentar
fixar ao canal que estdo a visionar. Veja-se como se comportam os canais de
televisdo nos diversos conflitos mundiais: quando os correspondentes nio
enviam imagens que déem cobertura total a quantidade de informagio que ha a
transmitir, a realizacdo decide presentear os telespectadores com a repeti¢io de
imagens ja divulgadas minutos antes, ou nos dias antetiores, sobretudo se
forem de actos de violéncia ou de sofrimento3, até se consumar a leitura das
noticias. Este facto tem ainda um outro alcance que ¢ o de contribuir para
satisfazer o apetite por cenas que transmitam o que realmente se passa, nem
que tenham sido acabadas de transmitir hi minutos. E como se a
(re)transmissio da mesma imagem tornasse o acontecimento mais repreensivel
e revoltante.

E a exploracio dos sentimentos das massas e a procura do
sensacionalismo que tantas audiéncias tém conseguido prender ao ecrd, mas que
rarfssimas vezes se constituem como significado de qualidade na abordagem da
noticia, vejam-se os casos dos designados reality shows. Dai que, de uma forma
geral, a televisio possa ser o meio de comunicacio de massas mais
instrumentalizavel e controverso, o menos imparcial e, tendencialmente, o
menos fidvel, devido as ticticas e aos subterfugios a que frequentemente os
profissionais da informacio recorrem para ampliar, ou pelo menos manter, a
lealdade das suas audiéncias.

Sendo os meios de comunicacio de massas uma das vias formadoras da
populacido de um pafs, poderemos perguntar-nos se a sociedade estd a ser
conscientemente (in)formada, para poder agir adequadamente no exercicio de
uma cidadania responsavel e sustentada no meio com que ela prépria interage.
Todos nés contribuimos para este panorama nas op¢oes didrias que fazemos. E
necessario que adoptemos uma postura critica face a visio do mundo que os

meios de comunicagdo de massas subtilmente procuram impor.
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1 Entre Maio de 1997 e Maio de 1998, o consorcio “Iridium”colocou em Orbita 66
satélites de comunicacGes digitais que abarcam todo o planeta numa rede virtual. Foram
colocados mais 48 em 2000 pelo projecto “Globalstar”, e estdo ja projectados mais 80
até 2001 pelo “Skybridge”, e 288 em 2003 pelo “Télédésic” (Ramonet, 1999: 125).

2 Alguns canais refor¢am a informagio dada pelo apresentador do telejornal com
um pequeno ecrd colocado ao seu lado esquerdo, com imagens e simbolos alusivos que
vio indiciando o conteudo e teor da noticia que estd a ser lida. Como se tal nio
bastasse, no inicio, um dos canais apresentava, no seu telejornal, um dispositivo, na
parede do fundo, onde corriam, em simultaneo a leitura das noticias pelo apresentador,
os titulos das noticias mais importantes que se seguiriam, com o intuito de prender a
audiéncia. Actualmente, varios canais passam as noticias em rodapé e sob o formato de
telegrama, a0 mesmo tempo que o apresentador desenvolve o seu conteudo, imitando o
procedimento de um canal norte americano que assumiu importancia impar aquando da
Guerra do Golfo.

3 Quantas vezes se viu o embate dos avides sobte as Twin Towers de Nova lorque
na TV? Isto sem querer descurar a atrocidade perpetrada pelos terroristas.
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COMUNICACAO ORGANIZACIONAL — EFEITOS DA ADOPCAO
DE UM SISTEMA DE INFORMACAO

Anabela Sarmento

1. INTRODUCAO

Num contexto de rapidas mudancas, a informacido e o conhecimento
desempenham um papel cada vez mais importante e decisivo na
competitividade e sucesso das organiza¢Ges. Para responder aos desafios e
oportunidades do meio envolvente, adoptam-se novos modelos de organizacio
social, cada vez mais flexiveis e dinamicos, voltados para o trabalho em equipa,
bem como tecnologias de informag¢ido que permitam, precisamente, responder
com qualidade e precisio, a estes desafios.

De entre as varias tecnologias disponiveis, salientam-se os Sistemas
Wotkflow (SW). Estes sistemas podem ser definidos como sistemas que
automatizam os fluxos de trabalho e possuem ferramentas que auxiliam a
comunicagio entre os seus utilizadores, facilitando a colaboracio entre eles,
contribuindo, assim, para uma maior coordenacio das tarefas realizadas.

A implementagio destes sistemas nas organizagoes implica sempre
mudancgas, uma das quais se relaciona, precisamente, com a forma como 0s
agentes comunicam, dentro da prépria organizacio, e com outras organizagdes.

Neste artigo, pretende-se contribuir, de alguma forma, quer para a
compreensio do que é a comunica¢do mediada por computador, quer para as
alteracdes provocadas pelos SW no ambito da comunica¢ido organizacional.
Para isso, aborda-se a comunicagio mediada por computador. Segue-se a
caracterizagio dos SW e apresenta-se uma breve reflexdo sobre os seus

impactos a nivel da comunicagio organizacional.

2. COMUNICACAO MEDIADA POR COMPUTADOR

Ao longo dos tempos, as pessoas tém procurado meios que facilitem a
comunica¢dao com os seus interlocutores, como por exemplo, o telefone, a carta
e o computador. Neste ulimo meio, a comunica¢do ¢ designada por
comunica¢ao mediada por computador (CMC) e refere-se a toda e qualquer

interac¢do que seja gerada e transmitida com o uso de tecnologia. Alguns dos
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tipos de meios que cabem dentro desta designacdo sdao a Internet, o Internet
Relay Chat (IRC), o Multiple User Dungeons (MUDs), os newsgroups, as
conferéncias electronicas, e o correio electronico, para mencionar apenas
algumas.

Existem muitos aspectos que diferenciam a CMC da comunicagdo face a
face (FAF). Alguns destes aspectos sdo o facto de, na CMC, a comunicagio ser
assincrona, ndo existirem chaves visuais e contextuais para descodificar a
mensagem, existitr a possibilidade de gravar, guardar e encaminhar as
mensagens, haver um aumento do nivel de formalidade e a comunicagio ter um
caracter anénimo.

O caricter assincrono da comunicacio significa que emissor e receptor
nio necessitam de estar envolvidos simultaneamente na comunicagio. Esta
pode ser feita de acordo com as conveniéncias dos intervenientes, contribuindo
para a eliminacdo dos obstaculos relacionados com factores humanos. Por
exemplo, o emissor ja ndo precisa de se certificar de que o receptor estd
disponivel para receber a mensagem no momento exacto da sua transmissio.
Esta caracteristica da tempo ao receptor para pensar, o que pode ser benéfico
para a qualidade das suas respostas [Khoshafian e Buckiewicz, 1995].

A auséncia de chaves sociais e contextuais é outra das caracteristicas da
CMC. Uma vez que ndo existem expressoes faciais, entoagao, gestos, aparéncia
fisica e adornos, pode ser mais dificil interpretar afirmagdes e responder
adequadamente do que na comunicacio FAF. A auséncia de elementos nio
verbais dificulta o conhecer melhor o interlocutor e, consequentemente,
direccionar um didlogo para aspectos mais pessoais. Da mesma forma, ¢
possivel prestar-se menos atencdo ao interlocutor, porque a orientacio da
atencdo do emissor pode estar a ser canalizado para outros elementos do
contexto. Mesmo quando os participantes estdo absorvidos na CMC, ha uma
maior tendéncia para se deixarem levar por impulsos, ou para se centrarem nas
suas preocupacdes, uma vez que nao existem chaves visuais para lhes indicar o
que ¢ o mais apropriado para responder naquela situagiao. Por exemplo, pode
haver uma maior tendéncia para o uso de expressoes inflamadas, ou insultos,
do que numa conversagido FAF. Tais circunstincias podem conduzir a
relacionamentos mais impessoais, sendo mais dificil criar um ambiente intimo
ou de confianca [Dietrich, Great, ¢ a/. 1998]. Lucas [1998] actescenta que na

CMC, o emissor pode ter menos consciéncia do estatuto do receptor, o que lhe
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da um maior conforto e a vontade na emissio de mas noticias. Opinides
divergentes, potenciadoras de palavras menos agradaveis sio também
veiculadas na CMC.

Dietrich, Grear et al. [1998] referem que tais efeitos sdo, sobretudo, mais
visiveis no inicio duma relacio. Quando as interac¢des se prolongam ao longo
do tempo, observou-se que os aspectos impessoais desaparecem, a medida que
os intervenientes trocam mensagens. Parece que os grupos que comunicam
através de computador, apesar dos obstaculos iniciais, acabam por ultrapassar
estes problemas e desenvolver relages positivas, se tiverem tempo para isso.

A receptividade e confianca que existe entre os participantes condicionam,
igualmente, o nivel de formalidade que vai existit na comunicacio. A sua
influéncia verifica-se na composi¢ao do texto, no nimero de erros permitidos,
na pontuacgio, entre outros aspectos. Quando a confianca é grande, a
informalidade é maior; hd uma maior aceitacdo das deficiéncias atris
enunciadas. Por exemplo, as normas da comunicacio escrita das mensagens de
negdcios veiculadas por correio electrénico tornaram-se menos exigentes. Sao
frequentes as mensagens com parigrafos pobres, frases incompletas e erros
ortograficos. O efeito destes erros ¢ diferente, consoante o receptor da
mensagem seja novato ou experiente, este ultimo desculpando mais facilmente
tais erros [Lucas, 1998]. A mesma aceitacio de erros acontece para os que
escrevem numa segunda lingua, o que pode levar a uma facilitagio da
comunicac¢io de negdcios a nivel internacional. O contrario também se verifica,
isto é, quanto mais formal for a comunicacio, menor ¢é a aceitagdo dos

problemas de linguagem.

Nestas consideragdes, ¢ igualmente importante ter em conta o nimero de
mensagens trocadas. Isto porque, a medida que se vao trocando mensagens,
aumentam as relacbes pessoais entre os participantes. Tal acontece porque eles
vao-se conhecendo melhor, vao-se sentindo mais confortiaveis uns com o0s
outros e comegam a trocar ideias sobre outros interesses que descobrem terem
em comum. Saliente-se que, independentemente do meio utilizado, no inicio de
qualquer relacdo, a comunicagdo serd sempre mais formal e impessoal.

E curioso notar que, por vezes, na CMC as relacdes podem comecar por
ser mais pessoais do que na interaccio FAF, pois as pessoas estio menos

preocupadas com a impressao que desejam causar no outro. Da mesma forma,
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hé relagdes mediadas por computador que nio se teriam iniciado se houvesse
necessidade de um FAF.

Outro elemento a considerar ¢ que a CMC permite que o emissor
seleccione determinados aspectos relacionados com a sua identidade, nio
precisando de se revelar totalmente. Além disso, o anonimato encorajado pela
CMC ajuda a ultrapassar obsticulos relacionados com a ansiedade,
contribuindo para que a pessoa se exprima mais livremente e consiga defender
os seus pontos de vista.

Um outro efeito da CMC nos negbcios relaciona-se com o facto das
comunica¢des serem mais orientadas a tarefa do que na comunicagio FAF.
Quer isto dizer que na CMC os participantes tém mais tendéncia a irem direitos
ao assunto do que FAF, onde a tendéncia para a socializagio ¢ maior. Apesar
desta focalizagdo na tarefa, ¢ mais dificil chegar a consenso porque nio existem
chaves visuais e contextuais as quais os intervenientes possam aderir e porque
os possiveis lideres existentes tém mais dificuldade em liderar as discussdes do
que nas reunides FAF.

A CMC ajuda a ultrapassar o problema do nimero de ligagoes entre os
varios intervenientes no processo, uma vez que a mensagem ja nao necessita de
atravessar uma série de filtros antes de chegar ao destinatario, conferindo uma
maior qualidade a informacido nela contida. Possibilita, igualmente, que a
mensagem chegue ao seu destinatario de forma mais rapida. Num estudo
realizado por Markus [1994], os resultados mostraram uma grande preferéncia
por este meio para a transmissao da maior parte das mensagens de rotina de
uma organiza¢do, substituindo outras formas de divulgacio da informagcio,
nomeadamente o papel.

De uma maneira geral, a literatura refere que este meio facilita as
comunicagdes organizacionais, tornando-as mais rapidas e mais eficientes. A
informacgdo chega a mais funcionarios e é o meio seleccionado na busca de
informacao sobre um determinado assunto. Através do acesso electrénico a
bases de dados e ligacoes directas em tempo real a fornecedores de servicos,
individuos e grupos podem aceder, usar e distribuir informagio de forma barata
e efectiva [Anderson, Bikson ez al, 1995]. O preco a pagar sera, sem duvida, o
aumento do numero de mensagens nio desejadas, preco reduzido se se pensar
nos beneficios auferidos pelos funcionarios das zonas geograficas e sociais

periféricas.
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A comunicac¢do informal também pode sofrer alteragdes. A rapidez e a
acessibilidade permitem que a transmissdo da mensagem se faga de uma forma
mais simples e em tempo real. Frequentemente, a utilizacio do corteio
electrénico permite a resolugdo de problemas, que, de outra forma, levariam
mais tempo a resolver.

Os sistemas permitem a ligacdo intra e inter-organizagdes, abrindo as
portas para a ligacdo entre pessoas, bens e ideias, clientes e fornecedores (e até
concorrentes) de forma a criar e distribuir novos produtos e servicos sem
limitagbes de fronteiras organizacionais tradicionais, ¢ onde cada empresa
contribui com as suas competéncias chave, com o que de melhor faz, durando,
tal rede, enquanto a oportunidade ¢é lucrativa, podendo desenvolver locais de

trabalho virtuais [Igbaria e Tan, 1998].

Dadas as diferentes interpretacdes que se foram relatando ao longo dos
ultimos paragrafos, no que respeita a natureza da CMC, parece razoavel assumir
que a comunica¢do pode ser mais ou menos pessoal, dependendo da natureza
da conversa, dos participantes, e do tempo envolvido.

Apesar das mudancgas operadas no ambito da comunicacdo empresarial
apontarem para um caminho positivo, é preciso ter em conta que a tecnologia
per se nada faz. Parafraseando Shulman [1997], “As varias tecnologias oferecem
oportunidades para acessos em maior nimero, de diferentes tipos e mais
rapidos. [...] A tecnologia ndo ¢ a comunica¢do per se, isto é, uma melhor
comunicac¢io. Os problemas inerentes ao processo comunicacional ndo

desaparecem com a tecnologia” (pag. 369).

3. SISTEMAS WORKFLOW — CARACTERISTICAS

Sdo varias as perspectivas de analise dos SW. A definicdo que se adopta
segue a perspectiva sugerida por Hales e Lavery [1991] e refere que o SW é um
software de gestao, computorizado e proactivo, que gere o fluxo de trabalho
entre os participantes, de acordo com procedimentos pré-definidos, que
constituem as tarefas. Hstes sistemas permitem coordenar os participantes e os
recursos de informacio envolvidos. Esta coordenacido procura a transferéncia
de tarefas entre os participantes, de acordo com uma sequéncia pré-definida,

assegurando que todos os intervenientes realizem as actividades requeridas e
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que, quando necessario, executem outras acgoes. O enfoque destes sistemas

esta na forma como o trabalho evolui e nio na informacao.

Existem varios tipos de SW. A combinagdo da abrangéncia do processo

com a natureza do trabalho da origem a trés categorias distintas, a saber: (1)
Colaborativa; (2) Administrativa, e (3) Producio [Schael, 1998].

Existem varios tipos de SW. A combina¢ido da abrangéncia do processo

com a natureza do trabalho da origem a trés categorias distintas, a saber: (1)
Colaborativa; (2) Administrativa, e (3) Producao [Schael, 1998] (ver figura 2).

Estas categorias devem ser vistas como um continunm da automatizagio dos

processos e ndo como areas mutuamente exclusivas [Marshak, 1995].

Uma das principais diferencas entre estes tipos de sistemas reside na maior
ou menor rigidez das regras associadas ao processo. Num extremo, situam-se
os SW de Producio, que ajudam a suportar as regras pré-definidas de um
determinado processo de negdcio, executando-as de uma forma muito rigida e
rigorosa. Este tipo de sistemas adequado ao suporte de misses criticas dos
processos de negécio, onde nada pode falhar e tudo deve ser executado de
acordo com os modelos de processos pré-definidos. Normalmente, nesta
categoria de SW os processos decorrem dentro do mesmo departamento. Sdo
exemplos um departamento de reclama¢des de uma companhia de seguros e o

pagamento de salarios de um departamento financeiro, entre outros.

Figura: Categorias de Sistemas Workflow, de acordo com a natureza do trabalho e a

abrangéncia do processo.
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No outro extremo, surgem os SW Colaborativos, cujo enfoque nao é tanto
0 processo em si, mas sim a partilha de informacio entre os actores envolvidos
no processo, permitindo que estes trabalhem em conjunto. Este tipo de
sistemas pode ser aplicado em areas de negdcio, como o desenho de engenharia
ou de arquitectura, a criacgdio e aprovagio de documentos, entre outras.
Habitualmente, nesta categoria de SW esta envolvido um “documento”, que
contém a informagdo que viaja de posto em posto, onde um determinado
funcionario executa uma tarefa especifica sobre esse documento. Uma vez que,
normalmente, neste tipo de sistemas colaborativos estdo envolvidos os
funcionatios com conhecimentos mais vastos sobre os assuntos em causa, é

importante que ndo existam limitagdes em termos de criatividade. Tal obriga a

existéncia de uma grande flexibilidade e autonomia no SW.

Quanto a categoria Administrativa, esta envolve, essencialmente, os
processos administrativos, como por exemplo ordens de compra, relatorios de

qualidade, relat6rios de despesas, entre outros.

Existe, por vezes, alguma confusio entre SW Colaborativos ou
Administrativos e sistemas Groupware. Tal confusdo surge do facto destes SW
serem flexfveis e de poderem utilizar o correio electrénico ou o
encaminhamento automatico de formulirios, ferramentas incluidas no
groupware!. No entanto, estes sistemas distinguem-se pelo facto dos primeiros
(Wotkflow) se centrarem no processo, enquanto que os segundos (groupware)
se centram nos documentos ou nas informag¢des neles contidas. De qualquer
forma, e uma vez que, na pratica, os impactos relativos a comunicagdo siao
comuns aos dois tipos de sistema, e como os trabalhos de investigacio na area
dos SW ainda sdo escassos, as reflexdes apresentadas na secgio 4 tém também

em conta os trabalhos desenvolvidos com sistemas groupware.

4. O IMPACTO DOS SW NA COMUNICACAO ORGANIZACIONAL

E reconhecido por diferentes autores [Jablonski, et al, 1996; Hales e
Lavery, 1991; Reinwald, 1994] que o SW ¢ uma tecnologia capaz de ajudar uma
organiza¢do a melhorar, entre outros aspectos, a sua comunica¢iao. No entanto
os impactos dos SW irdo depender das caracteristicas do sistema em causa, isto

¢, se sdo do tipo Produgdao Administrativos ou Colaborativos.
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SW de Producao

Neste tipo de sistema, a comunicagdo torna-se mais formal e impessoal.
Reveste, normalmente, a forma de preenchimento de documentos e/ou
formularios pré-definidos, ndo deixando grande margem de actuagio ao
emissor. F costume recorrer-se a campos de preenchimento obrigatério para
que o emissor ndo se esqueca da informacio realmente necessaria a execugao
do processo. A comunica¢do com este tipo de sistema pode extravasar as
fronteiras da otganizacio, incluindo fornecedores e/ou clientes, mas nio
permite criatividade por parte dos seus utilizadores. A comunicag¢ao é orientada
para a tarefa. Além disso, os destinatarios das mensagens sio pré-determinados,
0 mesmo acontecendo com 0s passos a realizar, bem como a sua sequéncia. O

enfoque estd na produtividade.

SW Administrativos

A orientagdo destes sistemas ja ndo ¢ tanto a produtividade. Sdo mais
flexiveis, permitindo alteracdes. O objectivo ¢ automatizar processos de
negécio administrativos e rotineiros de forma a deixar mais tempo livre aos

funcionarios, para se poderem dedicar as tarefas mais importantes.

SW Colaborativos

O importante aqui ¢ o trabalho em equipa e a realizacio de objectivos
comuns. Normalmente aplicam-se a processos muito flexiveis e que podem
sofrer alteragdes a qualquer momento. Como seria de esperar, a comunicagido é
menos formal e menos rigida. E possivel escolher o destinatirio da mensagem e
entrar em contacto com pessoas com conhecimentos diferentes e formagio
heterogénea, sendo, normalmente utilizados para a cria¢do de conhecimento ou
para a resolu¢io de problemas.

Independentemente da sua categoria, finalidade, e do facto de ser baseado
em mensagens electrénicas, formuldrios ou bases de dados, a adop¢ao de um
SW, confere uma maior rapidez a comunicacio. Esta caracteristica tem apenas
em conta o tempo que medeia o finalizar o preenchimento de um documento e
a sua chegada ao receptor. Nio ¢ considerado o tempo que o documento pode
ter que aguardar até ser processado.

No entanto, a utilizagdo de um SW pode levar a redugdo do tempo de

realizacao de uma tarefa ou até de um processo. Isto, porque a implementacio
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destes sistemas obriga sempre a uma analise e a um repensar dos processos de
negocio. Consequentemente, pode ocorrer a eliminacdo de tarefas redundantes
e a automatizacio de determinadas tarefas anteriormente realizadas pelos
agentes organizacionais, permitindo que estes se dediquem a outras tarefas com
mais valor.

Por exemplo, num estudo realizado por Sarmento [2001, 2002], foi
possivel observar que a adopgdo de um SW, num processo de compras de
economato, a0 permitir a elimina¢do de tarefas redundantes relacionadas com a
impressio de documentos, o seu preenchimento manual e a sua entrega
pessoalmente ao departamento em que seria processado a seguir, contribuiu
para uma aceleragio do processo e até para um aumento da satisfacio dos
funcionarios?. Apesar de, aparentemente, o numero de interac¢des pessoais
entre estas pessoas ter diminuido, os beneficios decorrentes da utilizacio do
sistema superaram os inconvenientes referentes ao relacionamento.

Num outro estudo, realizado também pela mesma autora, foi possivel
observar que a adop¢io de um SW, ao reduzir o tempo de realizacdo de tarefas
administrativas, nomeadamente o arquivo, permitiu, entre outros aspectos, que
a Directora de Recursos Humanos de uma grande empresa portuguesa, se
pudesse dedicar aos aspectos relacionados com a sua funcio que ela
considerava mais importantes, como sendo “entrevistar os candidatos e
encontrar a pessoa certa pata cada lugar”. Ciborra e Patriotta [1996] também
observaram que a adopg¢do de um SW, ao obrigar cada funcionario a introduzir
determinada informacdo no sistema, que depois seria disponibilizada a todos,
obrigou a que cada elemento tivesse de melhorar a forma como redigia e a
tomar consciéncia da necessidade de fornecer toda a informacio necessaria.
Neste caso ainda, como se tratava de uma ligacdo em rede com outras empresas
espalhadas pelo mundo, a introdu¢do de informa¢do no sistema trouxe
problemas acrescidos, pois as diferentes culturas envolvidas dificultavam a
interpretacio das mensagens.

No entanto, é preciso ter em conta que a adopcio dos SW,
independentemente do seu tipo, pode contribuir para um maior afastamento
entre as pessoas [Sarmento, 2002]. Para a realizacio de determinadas tarefas é,
por vezes, necessario comunicar pessoalmente. Hste contacto favorece a

socializacdo do individuo além de permitir o estabelecimento de relagdes
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informais, tdo necessarias ao desempenho profissional e ao sucesso da
organiza¢io. A adopg¢do de um SW contribui para que estas relagées diminuam
ou até cessem por completo, uma vez que os fluxos passam a circular
electronicamente. Este afastamento ndo ¢ do agrado dos funcionarios, que
procuram ultrapassa-lo por todos os meios ao seu alcance. As solugoes
encontradas passam, frequentemente, pelo boicote a utilizagdo do sistema,
continuando a comunicar pessoalmente, ou pela decisdo de nio participar no

processo [gp. cit.].

5. CONCLUSOES

O sucesso das organizacOes passa por uma boa comunica¢do. Esta
comunicacio pode ser feita através de varios meios, um dos quais o
computador, cujas caracteristicas potenciam mudangas ora positivas, ora
negativas. Alguns dos aspectos que influenciam as mudangas relacionam-se
com a possibilidade de comunicagio assincrona, com a auséncia de chaves
visuais e contextuais para descodificacdo da mensagem, o caricter anénimo da
comunicac¢io e¢ o grau de receptividade e confianca que existe entre os
participantes.

Os SW, em particular, encerram caracteristicas que lhes permitem
influenciar a comunicagio organizacional. No entanto, e uma vez que existem
varios tipos de SW, nomeadamente os de Produgio, Administrativos e
Colaborativos, os impactos na comunicacio vio ser influenciados pelas
potencialidades de cada tipo de sistema. Estas categorias devem ser vistas como
um continuum e nio de forma isolada. Assim sendo, as altera¢des podem vatiar,
desde um maior formalismo na comunicacio até uma total informalidade;
desde uma comunicagio implicita, cujo receptor nio identifica quem envia, até
a comunicacido explicita, em que aquele que envia sabe quem vai receber; desde
uma auséncia de liberdade relativamente aos procedimentos, até uma total
liberdade para comunicar e interagir; desde uma total impessoalidade na
comunicagio, até um grande envolvimento pessoal; finalmente, desde uma total
rigidez em todo o processo, até uma total flexibilidade, quer de procedimentos,
quer na escolha dos intervenientes.

No entanto, pelas reflexdes que foram apresentadas ao longo deste artigo,

estas consequéncias ndo dependem tanto das caracteristicas da tecnologia em si,
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mas do contexto em que sio utilizadas, da personalidade das pessoas envolvidas

e do uso que se lhes pretende dat.

! Existem ferramentas que sdo utilizadas pelos SW e que podem ser designadas
por groupware, como por exemplo o correio electrénico. No entanto, o groupware
contém outro tipo de ferramentas, como por exemplo as agendas electrénicas, que niao
sao SW.

2 Neste caso concreto, o facto de departamento se encontrar fisicamente distante,
implicava sempre a perda de algum tempo em deslocag¢oes. Além do mais esta tarefa era
vista como dispensavel por parte do utilizador.
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“TO LAUGH IN TRAGIC JOY”— A LINGUAGEM POETICA
DE W.B. YEATS EM LAPIS 1.AZULI

Clara Sarmento

LAPIS LAZULI

I have heard that hysterical women say
They are sick of the palette and fiddle-bow,
Of poets that are always gay,

For everybody knows or else should know
That if nothing drastic is done

Aeroplane and Zeppelin will come out,
Pitch like King Billy bomb-balls in

Until the town lie beaten flat.

All perform their tragic play,

There struts Hamlet, there is Lear,

That’s Ophelia, that Cordelia;

Yet they, should the last scene be there,
The great stage curtain about to drop,

If worthy their prominent part in the play,
Do not break up their lines to weep.
They know that Hamlet and Lear are gay;
Gaiety transfiguring all that dread.

All men have aimed at, found and lost;
Black out; Heaven blazing into the head:
Tragedy wrought to its uttermost.
Though Hamlet rambles and Lear rages,
And all the drop-scenes drop at once
Upon a hundred thousand stages,

It cannot grow by an inch or an ounce.

On their own feet they came, or on shipboard,
Camel-back, horse-back, ass-back, mule-back,
Old civilisations put to the sword.

Then they and their wisdom went to rack:

No handiwork of Callimachus,

Who handled marble as if it were bronze,
Made draperies that seemed to rise

When sea-wind swept the corner, stands:

His long lamp-chimney shaped like the stem
Of a slender palm, stood but a day;

All things fall and are built again.

And those that build them again are gay.

Two Chinamen, behind them a third,
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Are carved in lapis lazuli,

Over them flies a long-legged bird,
A symbol of longevity;

The third, doubtless a serving-man,
Carries a musical instrument.

Every discoloration of the stone,

Every accidental crack or dent,

Seems a water-course or an avalanch,

Or lofty slope where it still snows
Though doubtless plum or cherry-branch
Sweetens the little half-way house

Those Chinamen climb towards, and 1
Delight to imagine them seated there;
There, on the mountain and the sky,

On all the tragic scene they stare.

One asks for mournful melodies;
Accomplished fingers begin to play.
Their eyes mid many wrinkles, their eyes,
Their ancient, glittering eyes, are gay.!

Lapis Laznli foi escrito em Julho de 19306, trés anos antes da morte de
William Butler Yeats, ¢ incluido nos seus Last Poerzs (1936-1939). Relaciona
uma peca em lapis lazuli, datada do perfodo Ch’ien Lung (entre 1731 e 1795) e
oferecida a Yeats aquando do seu septuagésimo aniversario, com a convic¢ao
de que a tragédia, individual e publica, deve ser enfrentada corajosa e

alegremente:

Someone has sent me a present of a great piece carved by some Chinese sculptor
into the semblance of a mountain with temple, trees, paths and an ascetic or pupil
about to climb the mountain. Ascetic, pupil, hard stone, eternal theme of the
sensual east. The heroic cry in the midst of despair. But I am wrong, the east has
its solutions always, and therefore knows nothing of tragedy. It is we, not the east,
that must raise the heroic cry.?

Esta meditagdo poética de Yeats é mais um exemplo a acrescentar as
composi¢oes do autor inspiradas pela evocagdo ou contemplacao imediata de
um objecto artistico. Varios Last Poerzs adoptam uma estratégia semelhante. Por
detras dos mais significativos poemas encontramos obras de arte: a estatua de
Cuchulain na estagao dos correios de Dublin (The Statues, 1938), as pinturas na
Galeria Municipal da mesma cidade (The Municipal Gallery Revisited, 1937), a
Bronze Head de Maud Gonne (1937-38), a propria pega de lapis lazuli.
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Ja em My Table, parte 111 de Meditations in Time of Civil War (1923), Yeats
debrucara-se sobre a espada que lhe fora oferecida por um amigo japonés,
meditando, a propésito, sobre a perenidade da arte e a importancia da tradicdo

na cultura oriental:

[...] only an aching heart

Conceives a changeless work of art.

Our learned men have urged

That when and where ‘twas forged

A marvellous accomplishment,

In painting or in pottery, went

From father unto son

And through the centuries ran

And seemed unchanging like the sword.?

O fascinio do autor pelo Médio e Extremo Oriente estd patente na escolha
de Bizancio como cidade eterna dos eleitos em Sailing to Byzantium (1927) e
Byzantinm (1930). Este fascinio é igualmente visivel nos “Chinamen”e no titulo
Lapis Lazuli, que remete para a pedra semi-preciosa, ornamentagio de
sarcofagos, vestes e mascaras funerarias nas civilizagoes egipcia e suméria,
conotada com a vida eterna e celebrizada na mascara de Tutankhamon.

O inicio de Lapis Lazuli apresenta evocagdes eliotianas, como a referéncia
as “hysterical women”(como o ¢ a personagem feminina de A Game of Chess, na
segunda parte de The Waste Land de T. S. Eliot*) e o tema da guerra que — em
Yeats — estd proxima, pois a Europa sera de novo, e em breve, uma waste land.
Aquelas mulheres estio cansadas do mundo irreal da pintura, da musica e dos
poetas sempre alegres e parecem exigir uma qualquer ac¢do que pare a marcha
inexoravel da guerra e dos seus arautos (o Fascismo, as perseguicOes, as
ideologias totalitarias). “For everybody knows or else should know...”, ¢ como
se o proprio poeta admoestasse aqueles que se alheiam da realidade historica
com a sua alegria e arte efémeras, posicdo corroborada pelo envolvimento de
Yeats na causa irlandesa (gerando poemas como To The Rose Upon the Rood of
Time, Easter 1916, Meditations in Time of Civil War ou On a Political Prisoner) e pela
evocagao de A Game of Chess, com a sua dicotomia entre o real e o artifical,
corporizada nas personagens femininas de Eliot.

No entanto, os sujeitos em causa sio “hysterical women”, cuja capacidade

de discernimento nio sera digna de crédito. Os Zeppelin sdo anacrénicos como
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veiculos de bombardeamento em 1936, meras recordacées da Guerra de
1914-1918. As “bomb-balls”, por seu turno, sdo de origem ainda mais remota,
pois patecem provir da balada irlandesa The Battle of the BoyneéS. O emprego do
singular no lugar do plural em “Aeroplane and Zeppelin”é um recurso
estilistico préprio da linguagem infantil, assim como o diminutivo “King Billy”.
A guerra aparece, deste modo, como uma preocupagio pueril, logo esquecida
no final da primeira estrofe. Nao teremos aqui a referéncia de T. S. Eliot a
cidade destruida pelo blitz, na segunda parte de Little Gidding em Four Quartets
(“Water and fire succeed / The town, the pasture and the weed. / Water and
fire deride / The sacrifice that we denied. / Water and fire shall rot / The
martred foundations we forgot, / Of sanctuary and choir. / This is the death of
water and fire”.), nem o horror subjacente a The Coming of War: Actacon e The
Return de Bzra Pound’.

Yeats resiste a tentacdo de responder ao imperativo histérico com uma
accdo drastica; em vez disso, ele apresenta o artista que nem ignora o seu
mundo nem nele se empenha directamente. Esta é a contradi¢ao basilar entre
Yeats-homem e Yeats-poeta. Como artista, devera alhear-se da vida e dos seus
pequenos pormenores transitorios, dando ouvidos somente a voz dos Deuses.
No entanto, necessita de se alimentar dessa mesma vida, apesar da dimensao
eterna, divina da arte, sob pena de o poema se tornar puro e hermético
exercicio de estética. Este dilema do poeta esta ja patente em To The Rose Upon

the Rood of Time (1893) e em Sailing to Byzantinn:

Come near, come near, come near — Ah, leave me still
A little space for the rose-breath to filll

Lest I no more hear common things that crave; (...)
To the Rose Upon the Rood of Time®

Once out of nature I shall never take

My bodily form from any natural thing,

But such a form as Grecian goldsmiths make
Of hammered gold and gold enamelling |...]

Sailing to Byzantinm®

A opgio pela arte retira todo o valor a realidade histérica, nem que esta
seja de iminente guerra mundial, pois nada se compara aos valores eternos, aos
ideais. O ser humano individual ndo se lhes pode comparar, algo que, no

periodo histérico em curso, fa muito de encontro as concepgdes nazis. Temos,
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assim, duas dicotomias basilares: a Vida versus a Arte e o Efémero versus o
Eterno.

Em Lapis Lazn/i ha um valor que importa preservar: a tragédia de “All
men”(de cada ser isolado ou da humanidade como um todo) deve ser encarada
de forma sébria, necessariamente estética nos seus gestos e expressoes. A pega
tragica da histéria universal e da histéria de cada um deve ser vivida com estéica
bravura. A aproximac¢do semantica da-se igualmente a nivel fénico, através da
tima em final de verso “play”/ “gay”. Em The Municipal Gallery Revisited,
também a Irlanda sera terrivel e alegre (“..an Ireland / The poets have
imagined, terrible and gay”'%). Na segunda estrofe, o adjectivo “gay’ganha
significado positivo porque é negado pelas “hysterical women”e seu mundo de
incidentes ciclicos, e associado aos grandes criadores eternos. Yeats expoe a
conexdo intima que existe entre a alegria tragica e o poder do poeta: “I think
that the true poetic movement of our time is towards some heroic discipline.
[...] I thought my problem was to face death with gaiety, now I have learned
that it is to face life”!l.

Yeats concebia a Histéria como uma peca tragica, onde os medos das
personagens mais apaixonadas sao transfigurados em alegria catartica. Hamlet e
Lear, Ophelia e Cordelia, os sabios chineses — fixados num objecto de arte mas
trazidos a vida por um acto da imaginagdo — “are gay”’. “Old Rocky Face”,
personagem que preside a The Gyres (1925), observa com despreendimento o
espectaculo dantesco da Histéria caminhando para o caos e i em jubilo tragico,

uma emog¢ao complexa:

Irrational streams of blood are staining earth;
Empedocles has thrown all things about;
Hector is dead and there’s a light in Troy;
We that look on but laugh in tragic joy.

The Gyres'?

William Shakespeare escreveu “All the world’s a stage, / And all the men
and women merely players: / They have their exits and their entrances”!3, por
isso, a pertinéncia da presenca das grandes personagens tragicas
shakespereanas, como Hamlet e Lear (em rima interna, assonante) e Ophelia e
Cordelia (em rima interna, consonante). Hstas duas personagens femininas nada

tém de semelhante as mulheres do primeiro verso: sendo dignas dos seus papéis



166 Polissema

proeminentes na peca, “Do not break up their lines to weep”. Yeats faz aqui o
elogio da contencdo classica, dos principios gregos de comedimento da
sophrosyne e da meden argen, que se aplicavam igualmente a composi¢do e
interpretacao das tragédias. Os protagonistas shakespeareanos, particularmente
Hamlet e Lear, sdo recorrentes nos Last Poens (como em An Acre of Grass, The
Old Stone Cross ou The Statues). Da tragédia geral da primeira estrofe passamos
para exemplos particulares. Representar ndo significa reescrever o papel
atribuido: o drama desenrolar-se-4, independentemente dos nossos esfor¢os. O
grande objectivo devera ser a busca dos arquétipos subjacentes a cada papel,
arquétipos esses que poderio ser encontrados em Shakespeare.

Em The Wild Old Wicked Man, também de Last Poems, podemos ler: “All
men live in suffering,/ I know as few can know...”1* mas, em Lapis Lazuli, Yeats
sabe que aqueles que merecem o seu papel na peca “Do not break up their lines
to weep./ They know that Hamlet and Lear are gay;/ Gaiety transfiguring all
that dread”. O medo desaparece; “eles”sao os grandes, a nobre elite que s6é um
eleito como Yeats compreende e canta. E ndo podemos esquecer que “Hamlet
and Lear are gay”, com o verbo 7 be, o verbo da esséncia. Eles “sao”, nio
“estdao”(cf. “Of poets that are always gay”’, do terceiro verso da primeira
estrofe), sio mais auténticos do que esses poetas. Af, “gay’nio tivera a
conotacio positiva da segunda ocorréncia, rimando com as proposi¢ces
“hysterical women say”’e ndo com “tragic play”.

Os exemplos apontados deveriam ser seguidos por qualquer ser humano
(“All men have aimed at, found and lost;”), uma vez sentida a tragédia levada ao
extremo: “Tragedy wrought to its uttermost |[...] It [tragedy] cannot grow by an
inch or an ounce”. A cena ¢ negra (“Black out; Heaven blazing into the head”)
mas, através de uma interpretagio bem sucedida do papel, alcancar-se-a o
éxtase e o conhecimento apocaliptico.

Tal como em To The Rose Upon the Rood of Time, Yeats logra ndo se perder
na arte (“..leave me still / A little space for the rose-breath to fill”15) e, no
ultimo instante da estrofe, entrelaca ficgdo e realidade, Hamlet e Everyman, em
“Upon a hundred thousand stages”. Como se referisse simultaneamente a
tragédia da humanidade (um homem — um palco — uma pega) e todas as
interpretacoes possiveis de Shakespeare. Ambos os casos deverdo respeitar
sempre as leis da sobriedade, contengido e autodisciplina, terminando somente

com a morte do protagonista.
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O binémio “eternidade da arte — transitoriedade da vida”(ver To The Rose
Upon the Rood of Time: “In all poor foolish things that live a day,/ Eternal beauty
wandering on her way”’!%) introduz o problema do tempo e da sua passagem. A
terceira estrofe do poema lanca um gesto de desafio aquilo que parece ser o

inevitavel aproximar da morte da civilizagdo conhecida:

On their own feet they came, or on shipboard,
Camel-back, horse-back, ass-back, mule-back,
OIld civilisations put to the sword.

Then they and their wisdom went to rack: (...)

Esta paisagem inicial de desolacio em muito recorda The Second Coming
(1919), onde Yeats exprimira o seu horror relativamente ao possivel futuro da

civilizacio ocidental:

The darkness drops again; but now I know

That twenty centuries of stony sleep

Were vexed to nightmare by a rocking cradle,

And what rough beast, its hour come round at last,
Slouches towards Bethlehem to be born?17

E, para melhor o ilustrar, Yeats utiliza com grande efeito o simbolo da
espiral, significando que, quando uma civilizagdo atinge o seu ponto mais

elevado, inicia de imediato o movimento inverso:

Turning and turning in the widening gyre

The falcon cannot hear the falconer;

Things fall apart; the centre cannot hold;

Mere anarchy is loosed upon the world,

The blood-dimmed tide is loosed, and everywhere
The ceremony of innocence is drowned;

The Second Coming'®

Nada é eterno, nem as civilizagdes (como as civilizagdes egipcia e suméria,
citadas a propésito do valor supostamente imortal do lapis-lazuli), nem a

sabedoria, nem a arte:

No handywork of Callimachus!? |...] stands:
His long lamp-chimney shaped like the stem
Of a slender palm, stood but a day;
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Esta seccao contém caracteristicas directamente trelacionaveis com The
Statues. Calimaco “handled marble as if it were bronze”mas as suas imagens,
que davam forma ao pensamento de uma civilizacdo, foram destruidas pela
accdo do tempo. Tal como em The Statues, cada nova civilizagio deve
reconstruir as suas proprias imagens fulcrais: “We Irish, born into that ancient
sect / But thrown upon this filthy modern tide / And by its formless spawning
fury wrecked, / Climb to out proper dark, that we may trace / The lineaments
of a plummet-measured face”?. Visando a influéncia da arte e da literatura nas
diferentes culturas, The Statues traz a cena o nome de outro escultor grego,
Phidias, ao lado de mais uma ocorréncia de Hamlet: um criador da arte e uma
criatura da literatura.

Yeats parece negar a atemporalidade da arte na segunda estrofe, mas os

dois ultimos versos reabilitam o artista:

All things fall and are built again,
And those that build them again are gay.

“Gay”’rima agora com “day”, substantivo relacionado com o tempo, tema
da estrofe. Esses reconstrutores (“those that build them again”) partilham da
alegria dos verdadeiros herdis tragicos. Artistas e suas obras confundem-se,

sujeitos e objectos de uma mesma forca divina, criadora e recriadora:

Poet and sculptor, do the work,
Nor let the modish painter shirk
What his great forefathers did,
Bring the soul of man to God,
Make him fill the cradles right.

]
Sing the lords and ladies gay |...]

Under Ben Bulben (1938)2!

Emerge aqui a imagem elevada que Yeats tem do poeta (e de si proprio),
pois artista, arfifex, ¢ aquele que faz, que reconstrdi, que move a roda da vida,
que renova o mundo pelas suas maos, qual for¢a da Natureza. Reaparece a
imagem da roda, da espiral, do movimento circular, como em The Gyres, poema
emblematico que vai buscar o seu titulo ao simbolo central dos ILast Poems:
“The workman, noble and saint, and all things run / On that unfashionable
gyre again”?2. O que foi voltara a ser, na espiral, termo que reocorre em Demon

and Beast, 1918 (“Though I had long perned in the gyre, / Between my hatred
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and desire”?), em Sailing to Byzantium, 111 (“Come from the holy fire, perne in a
gyre”2%) e em Under Ben Bulben (“Gyres run on; / When that greater dream had
gone”?).

Yeats estudou Blake, Swedenborg e Boehme, tendo estes dois dltimos
influenciado provavelmente o seu conceito das espirais da mudanca historica.
Tais poemas advém da constante preocupa¢io de Yeats com a natureza da vida
e, particularmente, com o que acontece ap6s a morte. A¢ Algeciras — A Medjtation

upon Death (1928) demonstra-o claramente:

Bid imagination run

Much on the Great Questioner;

What He can question, what if questioned I
Can with a filting confidence reply.?

O tema passa através de Vacillation (1932); o desejo de acreditar,
equilibrado por um cepticismo inato, estd contido em Supernatural Songs, é
sintetizado em The Four Ages of Man (novo eco do segundo acto de As You Like
It e do mondlogo de Jacques “the seven ages of man”?7), prosseguindo em
What Then?, com o seu insistente e questionador refrdo, e em The Man and the
Echo, com a sua confissdo de ignorancia tltima do futuro.

A meditagdo sobre os ciclos da vida e do tempo estd, da mesma forma,
patente em The Tower (1926), The Winding Stair (novamente a espiral) e
principalmente em The Whee/ (1921). Aqui, o poeta foca o ciclo das estagdes ¢ a
eterna insatisfacdo do homem com o tempo presente e a ansia pelo futuro. O
tom aparentemente alegre das duas quadras de The Whee/ termina abruptamente

N0S VErsos:

¢.)
Nor know that what disturbs our blood
Is but its longing for the tomb.?

As duas ultimas estrofes do poema em analise introduzem finalmente a
peca em lapis lazuli. Surge primeiro de forma objectiva, factual. Depois, num
crescente processo de recriagdo, acrescentam-se detalhes que a pedra nao
regista (“doubtless”repetido, “seems”), até a confissio: “I / Delight to imagine
them seated there”. O acto de apropriagdo imaginativa estd completo. E, ao

completar-se, a imagem contradiz o seu repouso petrificado; a cena que as



170 Polissema

ultimas linhas descrevem ¢ de animacio, de pedido e resposta, musica e olhos
brilhantes. O desfecho declara a recompensa do poeta pelo seu esforco de
imaginacao: a dltima palavra é “gay”.

A cena em lapis lazuli afigura-se eterna, o artista parou ai o tempo. Daf a
presenca do “symbol of longevity”, tal como o proprio lapis lazuli e suas
conotagdes, com o qual rima de forma assonante. Os pequenos incidentes do
mundo vulgar perturbam a tranquila eternidade da obra de arte. Sdo-lhe

nefastos, uma vez que a gloria imutavel da arte nao deve ser maculada:

Every discoloration of the stone,
Every accidental crack or dent,
Seems a water-course or an avalanche, (...)

Enquanto sobem a montanha, os chineses de Yeats param numa casa a
meio caminho. Um criado canta ligubres melodias, a0 mesmo tempo que
contemplam o mundo que deixaram 14 em baixo, a cena tragica, paralela a peca
tragica da segunda estrofe. Como se se encontrassem num retiro solipsista,
sugerindo um sentimento de omnipoténcia narcisista.

Esta triade de personagens parece despedir-se do mundo humano (por
isso, as melodias funebres), a caminho da elevagio, do topo da montanha, da
sabedoria de um outro mundo. A cena prefigura o estado ideal de Yeats,
anunciado ja desde a primeira estrofe: a meio da montanha, nem totalmente
isolados (pois ainda vislumbram o mundo dos outros) nem mergulhados na
multiddo. Uma aristocracia idealizada que nio dispensa o seu servidor. Por isso
a rima entre “play”, verbo agora ligado a musica que o criado serve aos seus
senhores, ¢ “gay”. “Gay”’¢é sempre palavra terminal, de verso ou de estrofe,
rimando com palavras-chave do conteudo de cada estancia. Também aqui, a
alegria ¢ essencial a condicio elevada, em termos sociais e geograficos. O
mesmo principio estdico deve reinar na ficcdo (das pecas dramadticas e da pega
em lapis lazuli) e na realidade (a guerra, a vida individual, a vida das
civilizagdes). Com uma alegre impassibilidade, desafiam a Natureza sempre
mutavel.

As temiticas do tempo, da observaciao ou do isolamento do mundo e da
alegria confluem na ultima estrofe, onde o poema alcanca a unidade. Todos
terdo que enfrentar o desespero e fazer vencer o espirito herdico. Contudo, a

alegria prevalece sobre a amargura e o final ¢ tranquilo. O quadro do asceta e
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do seu aluno transmite serenidade e o poeta permite que 0s seus pensamentos

4

se fundam com os dos “Chinamen”, tendo o prazer de os imaginar “seated
there; / There, on the mountain and the sky”. As faces destes chineses (“Their
eyes mid many wrinkles”) recordam “Old Rocky Face”, em The Gyres, com seus
“ancient, glittering eyes [which]| are gay”.

Yeats utiliza regularmente a rima (esquema rimatico ABAB nos quatro
primeiros versos das estrofes impares e nos quatro ultimos versos das estrofes
pares), permitindo varias rimas imperfeitas, como, por exemplo, nos esquemas
citados: “lazuli”/ “longevity”’e “melodies”/ “eyes”. O uso do refrio (“..are
gay”), sempre em rima perfeita, como parte integrante da estrofe, constrdi um
efeito cumulativo. A escansio revela versos de pé jambico com modulacdes,
entre as quais se salienta o anapesto.

Um recurso estilistico relevante na obra de Yeats ¢ a repeticdo de artigos
(“Over them flies a long-legged bird, / A symbol of longevity; The third,
doubtless a serving-man, / Catries a musical instrument”), de certas
construcdes vocabulares (“Camel-back, horse-back, ass-back, mule-back”) e da
conjuncio copulativa (“All things fall and are built again, / And those that build
them again are gay”). Este exemplo testemunha também a preferéncia por
palavras monossilabicas, de significado claro e directo. “Gay”, o tema central, e
todas as palavras que com ele rimam, sdo monossilabos (“play”, “say”, “day”).
Uma antitese essencial, prépria do movimento modernista, emerge assim na
poesia de Yeats, entre a complexidade da consciéncia do poeta e o desejo de
despir a linguagem até a mais directa expressdo possivel de um estado de
espirito individual.

A sintaxe, por vezes eliptica e abrupta, mima o imediatismo e o poder do
conhecimento descoberto, como em “Black out; Heaven blazing into the
head”’ou “Old civilisations put to the sword”. Da mesma forma, a
superlativizacio de “Tragedy wrought to its uttermost’evoca a confusio
extasiante da morte, que as pecas dramaticas tentam descrever. Quando a
atencdo se volve para a tranquila cena esculpida, o vocabulario imediatamente
adquire uma nova dogura e conotagdes positivas: “Though doubtless plum or
cherry-branch / Sweetens the little half-way house”; “I / Delight to imagine
them seated there”; “Accomplished fingers begin to play’e “Their ancient,

glittering eyes, are gay’”’.



172 Polissema

Os Last Poems oferecem-nos um grupo de poemas cdsmicos, que
projectam ou reafirmam o pensamento prévio de Yeats sobre as grandes
mutacoes do mundo: The Gyres, este Lapis Lazuli, An Acre of Grass, The Statues, A
Bronze Head, The Circus Animals’ Desertion. Evocam a lenda de Cuchulain
(recordemos Cuchulain’s Fight With the Sea em The Rose, 1893), identificando-se o
poeta com a nobre derrota do seu herdi, e exprimem a exaltacido trigica da
alegria que ¢é, sem duvida, o tema dominante de todo o grupo. Ao longo do seu
texto, Lapis-Lazuli viaja do geral para o particular, sempre em redor desse
mesmo tema: desde a situacdo mundial até ao objecto doméstico, todas as
personagens genuinas, segundo a ética de Yeats, “are gay”. Deste modo, Lapis
Laguli pode ser encarado como um poema circular, retornando ao ponto de

partida ap6s ter enriquecido o seu conceito central, sintetizado ja em The Gyres:

We that look on but laugh in tragic joy.?’

UW. B. Yeats, W. B. Yeats: Selected Poetry, Norman Jeffares (ed.), Londres, Pan
Books, 1990, pp. 181-2.

2 W. B. Yeats, Letters on Poetry from W. B. Yeats to Dorothy Wellesly, Londres,
Cambridge University Press, 1964, p. 8.

3 W. B. Yeats: Selected Poetry, p. 115.

4 Cf. T. S. Eliot, Collected Poems 1909-1962, Londres, Faber and Faber, 1974, p. 67:
“(...) My netves atre bad to-night. Yes, bad. Stay with me. / Speak to me. Why do you
never speak? Speak. / What ate you thinking of? What thinking? What? / I never know
what you ate thinking. Think. / I think we are in rats’ alley / Where the dead men lost
their bones. / What is that noise? / The wind under the door (...)”.

> King Billy é Guilherme de Orange, que derrotou Jaime II na Batalha de Boyne,
em 1690. A balada The Battle of the Boyne estava incluida no Irish Minstrelsy, antologia
editada por H. Halliday Sparling em 1888, de que Yeats possuia uma cépia na sua
biblioteca: King James has pitched his tent between / The lines for to retite / But King
William threw his bomb-balls in / And set them all on fire.

¢ Eliot, Collected Poems, p. 216.

7 Ezra Pound, Selected Poems 1908-1969, Londres, Faber and Faber, 1977, pp. 52 e
39-40 (“See, they return, one, and by one, / With fear, as half-awakened; / As if the
snow should hesitate / And murmur in the wind, / and half turn back; [...] Haie! Haie!
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/ These were the swift to harry, / These the keen-scented; / These were the souls of
blood. / Slow on the leash, / palid the leash-men!”).

8 W. B. Yeats: Selected Poetry, p. 10.

9 Idem, p. 105.

10 Idem, p. 192.

1 Yeats, Letters on Poetry, pp. 7 e 164.
121V, B. Yeats: Selected Poetry, p. 180.
13 William Shakespeare, As You Like It, 11, V11, Londres, Penguin Classics, 1995.
141V, B. Yeats: Selected Poetry, p. 189.
5 Idem, p. 10.

16 Idem, ibiden.

17 Idem, p. 100.

18 Idem, p. 99.

19 Escultor grego dos finais do século V A.C., muito conhecido pela sua
capacidade técnica. Diz-se ter construido um farol de ouro para o Erechtheum em
Atenas.

20 W. B. Yeats: Selected Poetry, p. 196.

2V Idem, pp. 206-8.

22 Idem, p. 180.

2 Idem, p. 98.

24 Idem, p. 104.

2 Idem, p. 207.

26 Idem, p. 152.

27 Shakespeare, As You Like It, 11, VIL
B W. B. Yeats: Selected Poetry, p. 125.

2 Idem, p. 180.
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UMA ABORDAGEM MULTIMEDIA DO PROCESSO
TRANSLATOLOGICO — DA TRADUCAO A VERSAO

Manuela 1V eloso

A traducio de um poema que integra um trecho musical para constituir
uma cangao, que por sua vez fara parte de uma sequéncia filmica, levanta desde
logo a inevitabilidade de reflectir sobre aspectos de natureza intersemidtica —
que se prendem com a articulacdo de diferentes linguagens, como a da escrita, a
da musica, a da imagem cinematografica — e, simultaneamente, suscita a
indagacio em torno das diferentes finalidades da traducio literaria, ja visadas
pelas tendéncias mais recentes dos estudos de tradugdo!. Se o destino do texto
de partida assim o justificar, pode tornar-se preferivel enveredar pela versio,
como substituto da traducdo. Verificar as opera¢Ges mentais € sensoriais
inerentes a um tal percurso foi o que se propés numa aula de Tradugdo de
Textos Literarios de Lingua Alema da Licenciatura em Traducio Especializada
do ISCAP.

Comecamos por atentar na rede de relagbes intertextuais que viriam a
estimular a tradugio do poema da can¢do de F. Hollinder, intitulada “Ich bin
von Kopf bis Ful3 auf Liebe eingestellt”2, indissocidvel da imagem da cantora-
corista Lola, personagem mitica desempenhada por Matlene Dietrich, no filme
de J. von Sternberg Der blane Engel (O Anjo Azul) de 1930, baseado no romance
de Heinrich Mann Professor Unrat oder das Ende eines Tyrannen® (Professor Unrat ou o
Fin de um Tirano) de 1905.

Ficimos desde logo perante uma quantidade de informacido que, apesar de
condensada em trés ou quatro linhas, aponta para um vasto universo

multifacetado, que iria ser mediado, de forma faseada, através:

- do apelo a memoria, espago virtual por exceléncia;

- do confronto com a transcri¢cio do poema para o papel;

- da audicao da cancio;

- da visualizacdo do excerto do filme em que a cancdo ¢é interpretada e
dramatizada e do seu enquadramento no texto de Heinrich Mann, bem
como na adaptacio cinematografica de J. von Sternberg;

- do recurso a uma versio ja existente da cangdo em portugués e do seu
confronto com o texto original, tendo em linha de conta as idiossincrasias
culturais sincrénicas e anacrénicas ao processo aqui visado.
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1. Fazendo parte do imaginario colectivo — ou, pelo menos, de um
imaginario bastante abrangente —, a efigie de Lola sugere instantaneamente uma
atmosfera datada e localizada (algures nas primeiras décadas do século XX, na
pequena cidade de Liibeck) e circunscrita a dimensido do devaneio, da margem,
do desejo, da fatalidade: a figura da femme fatale projecta-se tanto na nossa
mente, como no esboco de traducio do poema que da inicio a “danca das
palavras no intelecto” — que, aliada ao sentido literal das palavras do texto e do
contexto, tinha para Ezra Pound o nome /lgopoeia *. Ressalta de imediato uma
indagacdo: como transpor os condicionalismos temporais, espaciais e
ideol6gicos do original? Na verdade ha uma ideologia inerente ao cabaret dos
anos 20 de matriz berlinense que nio encontra equivalente cultural, nem

civilizacional, em Portugal.

2. Ja perante a transcricao do poema, a segunda fase das opera¢oes mentais
que conduzirdo 24 sua conversdo para portugués consiste em nNos
familiarizarmos com o ambiente linguistico-literario que o texto escrito
propotciona®, bem como com as propriedades visuais da linguagem verbal, que
se prendem com a sua plasticidade — ou phangpoeia (cf. nota 4), de acordo com

Pound e a sua teoria da traducio:

Ein ritselhafter Schimmer,
Ein je ne sais pas quoi

Liegt in den Augen immer
Bei einer schonen Frau.

Doch wenn sich meine Augen
Bei einem vis-d-vis,

Ganz tief in seine Saugen
Was sprechen dann sie?

Ich bin von Kopf bis Ful}
Auf Liebe eingestellt,

Denn das ist meine Welt,
Und sonst gar nichts.

Das ist, was soll ich machen,
Meine Natur.

Ich kann halt lieben nur
Und sonst gar nichts.

Minner umschwirren mich
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Wie Motten um das Licht
Und wenn sie verbrennen,
Ja, daftir kann ich nichts.

Ich kann halt lieben nur
Und sonst gar nichts.

Was wiegt in meinen Hinden,
In ihrem heiBlen Druck?

Sie mochten sich verschwenden,
Sie haben nie genug.

Thr werdet mir verzeihen,

Thr muft es halt verstehen,

Es lockt mich stets von neuem,
Ich finde es so schon...

Depois de lermos e pensarmos em voz alta, descodificando palavras e
expressoes, atentando no ritmo, na dicgdo, no movimento das palavras, nas
associacOes semanticas e reverbera¢des sonoras que elas suscitam, exprimindo
davidas e hesitacOes, ficamos perante um texto que estd numa espécie de
“limbo” energético, a espera de re-adquirir vida (cf. E. Pound). Encontramo-

nos entdo em condig¢des de incidir noutra sequéncia do processo tradutivo.

3. Recorremos ao suporte auditivo, que veicula a can¢do no seu todo,
vocalizada ao som do trecho musical que a constitui, remetendo-nos para mais
uma das propriedades da linguagem de que falava Pound: a melgpoeia (vd. nota
4), ou seja, a sua propriedade musical.

E chegada a altura de nos determos, ainda que por breves instantes, na
relacdo da palavra com a musica, na medida em que, na cangio, a mensagem ¢
mista: o discurso musical e o discurso verbal interagem, sobrepdem-se,
combinam-se; ha um vaivém entre o texto e a musica, pelo que é imprescindivel
que se privilegie a sonoridade do que ¢é dito, o que requer criatividade tanto na
producdo como na recep¢ao e, logo, na tradugao. Ao falar da unidade especifica
entre a musica e a linguagem, Thomas Mann, na voz da sua personagem Adrian
Lerktthn (Doktor Faustus, cap. XX), dizia que “era muito natural que a musica se
inflamasse na palavra, [e] que a palavra brotasse da musica”. Ora, a um
tradutor de poemas-cangao (ndo estamos sequer a falar de 6pera) cumpre tdo sé

perpetuar esta combinacdo alquimica, este sortilégio de energias, fazendo com
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que o texto de chegada seja mediador dos mesmos alvos sensoriais do texto de
partida, percorrendo o mesmo canal musical.

Face a tal cendrio de requisitos, o desencorajamento afigura-se-nos como
uma via apetecivel. Contudo, foi feito um exercicio, no sentido de tornar
possivel ler a cangdo em portugués. Sew qualquer supervisio, os textos resultantes

do trabalho de trés grupos’” — e que, de alguma forma, ilustram as dificuldades

potenciais num processo deste género — sdo os seguintes:

Grupo 1

Um brilho de encantar,
Um je ne sais pas quoi
Paira sempre no olhar
De uma bela mulher.

Porém quando me olhas

Num vis-a-vis,

Nas tuas aspira¢des mais profundas
O que dizem?

Estou imbuida
De um amor profundo,
E isso é o meu mundo,
E pouco mais.

Isto é o meu desejo,

A minha natureza.
Amar apenas com leveza
E pouco mais.

Os homens cercam-me

Como insectos em torno da luz

E quando as asas se lhes queimam,
Af nada posso fazer.

Amar apenas com leveza
E pouco mais.

O que pesa nas minhas maos,
No calor daquela tensio?
Eles aspiram sempre a mais,
Nunca dizem que nio.

Vio-me perdoar,

Vio tudo compreender,
Sou atraida constantemente,
E isso é tio bom...

Grupo 2

Um brilho enigmético

Um je ne sais pas quoi
Permanece sempre nos olhos
De uma bela mulher.

Mas quando os meus olhos

Se cruzam num vis-a-vis

Bastante profundo nas suas aspira¢oes
De que falam afinal?

Estou da cabega aos pés
enamorada

Porque este ¢ 0 meu mundo
E nada mais.

Isto ¢ aquilo que eu devo fazer
A minha natureza

Eu s6 sei amar

E nada mais.

Os homens pairam a minha volta
Como a traca rodeia a luz

E quando se queimam

Pois, nada posso fazer.

Eu s6 sei amar
E nada mais.

O que embalo nas minhas maos
No calor daquela tensio

Eles exageram

Nunca tém o suficiente.

Vio-me desculpar

Terdo que perceber

O novo atrai-me constantemente
E acho isso tdo bonito...

Grupo 3

Um brilho enigmaético

Um je ne sais pas quoi
Permanece nos olhos, estatico
De uma linda mulher.

Mas quando os meus olhos

Num vis-a-vis,

Profundamente se juntam aos seus
anseios

Que dizem eles entio?

Estou da cabega aos pés
Num amor profundo,
Pois esse ¢ 0 meu mundo,
E mais nada.

E isso que devo fazer,

Esta na minha natureza.

S6 consigo amar na incerteza
E mais nada.

Homens me rodeiam

Como tragas a luz cercam

E quando se queimam,

Bem, isso nao me diz respeito.

S6 consigo amar na incerteza
E mais nada.

O que nas minhas maos pesat,
Na sua quente tensao,
Querem exagerat,

Nunca tém o suficiente.

Terao que me desculpat,
Queiram de tudo se inteirar,

O novo atrai-me constantemente.
Eu acho isso tao lindo.

Escusar-nos-emos de fazer uma apreciagio do ponto de vista literario, ou

um  contraste

muito  exacerbado

destes

resultados.

Mencionaremos

sumariamente alguns aspectos que apontam para o facto de a delapidacao final
se nos afigurar j4 como necessaria, assim como para o facto de comegarmos a
convergir para a nocao de que a recriagio € forcosa: as manchas graficas denotam

que havera interferéncias negativas com a estrutura musical, apesar de, nalguns
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casos, ter havido a preocupacio em manter a rima; os problemas de fluidez,
causados pela falta de coesdo e coeréncia dos textos de chegada, fazem
adivinhar uma verbalizagdo atraicoada do texto quando justaposto a musica.
Para além disso, uma vez que a sinonimia ultrapassa as leis da 16gica, ainda que
enveredemos pela traducdo literal, a pluralidade de opgles continuarid a
deparar-se-nos como imensa.

Para Peter Newmark, as palavras cantadas tangem os limites do traduzivel,
pelo que, em tais circunstancias, se deve optar pela tradu¢io comunicativa e nao
literal®: “The meanings of sounds derive from the spontaneous cties of humans
[..]- These are the universal sound elements, and translators have to be aware of
them”(ébid., p. 15). Esta ¢ uma adverténcia que nos serve para reflectir mais
seriamente sobre a importincia que Pound conferia ao processo de
representagio da linguagem na tradugdo e sobre a énfase que é preciso por no
ritmo, na dicgdo, no movimento das palavras. Por outro lado, leva-nos a
concluir que ¢ de extrema pertinéncia a parceria entre tradutores e musicos,
sempre que se pretende obter um texto cantado vertido para portugués.
Podemos ainda perguntar se a linguagem musical se traduz, uma vez que lhe
subjaz uma dada especificidade cultural, apesar da sua esséncia abstracta. A este
propésito, e apos ter referido que o tom menor exprime dor, no seu ensaio

intitulado “A Arte”, Schopenhauer afirma®:

A musica nunca exprime o fenémeno mas sé a esséncia {ntima, o
em si de todo o fenémeno; numa palavra, a prépria vontade.

[...] pode avaliar-se até que ponto a musica entra na natureza intima
dos homens e das coisas. — Entre os povos do Norte, de existéncia
submetida a tdo rudes provas, mormente entre os Russos, o que
domina é o tom menor, mesmo na musica de igreja.

O allegro em tom menor ¢ muito frequente e caracteristico na
musica francesa: como se alguém dancasse com sapatos que o
incomodassem.

4. E altura de ir a0 encontro de mais um dos vectores que orientardo um
resultado exequivel — porque definitivo nio existe — do nosso objectivo:
encontrar o texto em portugués que melhor se adapte a0 ambiente musical e
imagético de “Ich bin von Kopf bis Ful3 auf Liebe eingestellt”, incorrendo
noutra etapa: atentar na visualizacdo do excerto do filme, em que a

interpretacao da cangdo surge, ou seja, na relagio triplice palavra-som-imagenm.
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Em A Origem da Tragédia, Nietzsche refere-se ao desencadeamento

simultaneo das diversas formas de expressao artistica, assim!0:

[...] s6 por simbolos podera exprimir-se a esséncia da natureza; para
esse novo mundo de simbolos ¢é indispensavel a simbdlica do corpo
humano; nio sé a simbélica dos labios, das palavras, dos rostos,
mas também todos os gestos e todas as atitudes da danga, ritmando
os movimentos de todos os membros. Entio surgem as outras
forcas simbolicas, as da musica, e com sibita veeméncia, crescem
em dinamismo, ritmo e harmonia.

Tal como a musica, a imagem, por si s6, também remete para palavras,
levando ao comentério, a interpreta¢do, a produgido de uma metalinguagem.
Para Roland Barthes “a impregnacio do espectador pelo significado realiza-se a
um outro nivel, diferente da impregnagdo do leitor”!!. Para Barthes, o cinema ¢
uma arte metonimica, em que hd uma representacido analdgica da realidade,
devido ao seu caracter continuo — espacial e temporal. E af que radica “a grande
resisténcia da imagem como sistema de significagdo [..] ao contririo da
linguagem articulada”.

Na rede de relagbes intertextuais em que nos estamos a locomover, é
curioso avaliar como Allen Ginsberg!? vé o Awo Azul e, nos anos 50, o
reconverte em linguagem poética articulada. Referindo-se ao “inter-dito” na
poesia de Ginsberg, Paula Almeida afirma, que “o mundo retorna ao poema,

transfigurado pela linguagem”13. Senio vejamos:

THE BLUE ANGEL

Martlene Dietrich is singing a lament
for mechanical love.

She leans against a mortarboard tree
on a plateau by the seashore.

She’s a life-sized toy,

the doll of eternity;

her hair is shaped like an abstract hat
made out of white steel.

Her face is powdered, whitewashed and
immobile like a robot.

Jutting out of her temple, by an eye,

is a little white key.

She gazes through dull blue pupils
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set in the whites of her eyes.
She closes them, and the key
turns by itself.

She opens her eyes, and they’re blank

like a statue’s in a museum.

Her machine begins to move, the key turns
again, her eyes change, she sings

— you’d think I would have thought a plan
to end the inner grind,

but not till I have found a man

to occupy my mind.

A virtualidade de Dietrich retorna a estampa, emergindo como um
brinquedo de vida dupla, a boneca da eternidade, que, na sua imobilidade
cerafica de estaitua em museu, de deusa que, com o olhar — como a pantera de
Rilke — sai do templo para perscrutar almas, deixa que os mecanismos de femzme
fatale que a integram perpetuem fascinio e encerrem perspectivas.

Efectivamente, é essa utopia da unido da arte com a vida que Heinrich
Mann veicula no seu livto Professor Unrat oder das Ende eines Tyrannen, sendo a
adaptagdo cinematografica de Sternberg disso paradigma. Num estilo que
anunciava o Expressionismo literario, criptico e hiperbélico, H. Mann tece uma
critica severa a pequeno-burguesia que havia de levar Hitler ao poder. E a
histéria de um professor liceal (Studienral) — no filme magistralmente
desempenhado por Emil Jannings, cujo nome se metamorfoseou como o seu
destino: Immanuel Raat, que sugere Raz (conselheiro), é alcunhado pelos alunos
de Unrat, isto é, lixo. Apesar de ja maduro, o ingénuo Professor casa com Lola,
a sedutora cantora-corista, deixando para trds a sua estavel e prestigiante
carreira profissional para a acompanhar em digressdes pelo pais, na qualidade
de palhaco. De “tirano da catedra” passa a “escravo da cantora”'*. O intelectual
deixa-se deslumbrar, precisamente, por tudo aquilo que o seu meio condenava e
marginalizava: também ele vé luz em Lola, também ele se deixa fragilizar como
uma borboleta em torno dela, queima as asas e, com elas, deixa ruir os
fundamentos do seu status.

E de notar que em 1930, altura em que o filme foi produzido, Hitler se
encontrava em plena ascensdo. O Nacional Socialismo era ja o partido mais

forte e Sternberg encontrava-se no limiar da possibilidade de se poder exprimir
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artisticamente sem ser ao setrvico do Ministério da Propaganda de Goebbels. A
mal-amada Republica de Weimar estava a chegar ao fim, bem como a sua
Constituicdo, que tinha, apesar de tudo, proporcionado algumas reformas as
defensoras dos direitos das mulheres. Assistia-se a formagio de uma imagem-
padrao da rapariga da Republica de Weimar, que obviamente nio coincidia com
a de femme fatale: lutadora solitaria que a sociedade exclufa ainda mais. A
realidade das bailarinas e cantoras dos cabarets berlinenses dos anos 20 era
dificil, ao contrario do que os media e o cinema difundiam: o mundo de sonho
da mundaneidade e do luxo rapidamente redundava em marginalizagao.

A figura do down que Sternberg coloca sistematicamente ao lado do
Professor quando este visita Lola ¢ augurio do fim tragico-grotesco a que um
tal arquétipo do poder se expde, caso se envolva em aventuras idealistas. O
facto de o fim de Unrat arrastar consigo a ordem burguesa ¢ transmitido por
Heinrich Mann de forma subliminar, numa fase da sua escrita em que se
distanciava j4 do Realismo de critica social. A boa maneira do cinema
expressionista, J. von Sternberg mantém esta forma de dizer as coisas
implicitamente: por detras de uma realidade visivel estd outra muito peculiar, ao
nfvel da substrutura do filme.

Tal circunstancia tem pontos de contacto com a ultima fase do nosso
percurso: a de validar a versio como método tradutivo, cujo enfoque é posto no
gue se comunica e ndo no que se diz, alias definicdo da no¢io de implicatura de que
falava H.P. Grice (1975) — quando postulava a teoria do Principio de
Cootrdenagio e das Maximas que o complementam!s — que se converteu num
modelo classico no ambito da teoria da Pragmatica. Ezra Pound ja se tinha
referido as varias implicagdes da palavra na sua manifestagdo verbal, que
remetem o tradutor para a rede de relages intertextuais e sentidos inter-
relaccionados: “Tain’t what a man sez, but wot he means that the traducer has

got to bring over” (cf. Pound: 1950).

5. Sendo que a intencionalidade ou finalidade da traducdo deve ser um
factor decisivo nas opg¢oes metodologicas e estéticas, vejamos como se podem
traduzir conteudos implicitos, que comunicam toda a informagdo contida no
enunciado, mas de forma diferente da que é patenteada pelo seu contetdo
proposicional. Para isso passamos a ouvir a versio Anjazul , interpretada pelos

Trés Tristes Tigres, no disco intitulado Partes Sensiveis (1993)1¢. Esta versio ¢ da
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autoria de Regina Guimardes, poetisa, dramaturga, realizadora e tradutora

dramatica:

ha sempre uma pergunta
Je ne sais quoi a brilhar
que nasce no olhar
duma bela mulher.

quando os meus labios bebem
o vinho do teu olhar

ébrios de desejo

vio revelar.

sou filha do prazer
o amor é minha lei
jogar para perder
eu sei.

alguns pensam que é mal
viver de amor assim

mas sei que vou pecar
até ao fim.

2 minha volta

como borboletas
voam os homens
chulos ou poetas.

Se confrontarmos este poema com o original, verificamos que as
intercepcOes existentes entre ambos potencializam justamente aquilo a que
Pound chamou detalbes luminosos ou especificos da linguagem (cf.: 1911-50). A
carga energética das palavras em movimento, constituindo imagens esculpidas e
fragmentadas, ¢ captada e vertida para a representacdo do texto em portugués.
Simultaneamente, as atmosferas contextual e intertextual foram transpostas
para a versao, de forma a que se criassem novas relagdes do texto com a cultura
contemporanea do nosso pafs. Foram transladados, quer o sentido musical
(melopoeia), quer o visual (phanopoeia), quer mesmo o literal — se atendermos a sua
articulagdo com o implicito e as ressonancias da palavra, devido as suas ligacoes
extra-literarias (logopoeia).

O titulo da versdo Anjazul/ é um jogo fonético, feito a partir do nome do
tilme Der blane Engel (O Anjo Azul). A mancha grafica mostra-nos que houve

uma reducio de estrofes, tendo a penultima e a ultima desaparecido. Ha uma
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actualizacio estética do ponto de vista ortografico, pois as minusculas imperam.
Ha rima. Da-se uma minimalizacdo ao nivel sintactico e, logo, métrico, o que,
alias, é compativel com a estrutura ritmica do arranjo musical da versdo. Isto
redunda num ajustamento a cadéncia da nossa lingua. Houve realmente “uma
ponderagio entre o metro, a prosédia — aquilo que torna o texto cantavel — e a
preocupagio em “ndo apagar o irredutivel” (2000), como explicou a autora da
versao do poema, que, quando interpelada a este propdsito, afirma ter feito
uma dramaturgia da cangéo.

Na primeira estrofe, a compensacdo da perda semantica de brilho enigmitico
(“ritselhafter Schimmer”) ¢ feita através das transposi¢oes “pergunta” e “a
brilhar”. Na segunda e na terceira estrofes ¢é vertido o sentido implicito
patenteado no original: o enebriamento que um wis-d-vis pungente pode
provocar (“Bei einem vis-g-vis / Ganz tief in seine Saugen) e a condi¢io de
quem estd geneticamente predestinada para o amor e o prazer, num mundo e
numa fisicalidade em que tal postura pode levar ao contratempo. Na quarta
estrofe a recriagdo é feita com base na atmosfera contextual e intertextual do
poema original, em que a transgressao ¢ assumida como opgao de vida. Na
ultima estrofe, em que os homens voam como borboletas em torno dela, ¢ mantida a
colocagdo. Na opinido da autora da versio, este ¢ um exemplo de
irredutibilidade face ao original, dada a carga metonimica de /#z ¢ o seu contra-
ponto associado, isto é, o ambiente nocturno, que uma versdo-cabaret teria que
manter pairante. O ultimo verso traduz a generalidade dos homens, ou scja,
todo o espectro de homens, que vai do mais aberrante ao mais sublime
(“Minner”), sendo o sentido implicito transmitido na integra.

No seu ensaio “Poesia e Cria¢do”, dizia Almada Negreiros que “Ha
seguramente mais ocultamento do ser no oculto que permitiu o seu
desocultamento em linguagem”!7. A versio que aqui apresentamos ¢é
obviamente uma das muitissimas possibilidades poéticas que o
“desocultamento” do texto de partida permitiria. E, no entanto, um texto
literario #rmao do original, porque ambos partilham da mesma intenc¢do: a de
tornar a palavra dinamica, visivel, teatralizada, interagindo com a musica e o
cinema. Ora, se é verdade que no filme, as legendas, quando bem concebidas ao
nivel da traducdo literal, desempenham a sua funcido de descodificagdo no
imediato perante o espectador, também ¢é verdade que, a luz dos pressupostos

aqui apontados, uma versio como Anjazu/ cumpre de forma modelar o
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objectivo de um texto literatio que ha-de ser cantado — em sintonia com uma
determinada imagem pairante, que opera ao nfvel da reminiscéncia visual. O
fildlogo e tradutor alemdo Ulrich von Willamowitz-Moellendorf considerava
que a boa tradugao é como um travesti: mantém a alma, alterando o corpo’s.

A mediac¢io do espirito do texto teve a mesma orienta¢do da adoptada pela
atitude musical da versio, tendo a can¢ido, como um todo, adquitido #aturalidade
portuguesa, apesar da sua nacionalidade alema. Esta circunstincia ndo sera alheia
ao facto de Regina Guimardes integrar a formacido de Trés Tristes Tigres,
escrevendo originais e versdes em parceria com os outros elementos do grupo,
ou seja, os musicos/intérpretes. Se um dado texto literdrio visar a sua
interpretacdo a par de outras formas de expressio artistica, ¢ imperioso que o
seu tradutor se articule com os especialistas envolvidos, nomeadamente,
dramaturgos, realizadores, compositores. O mesmo acontece entre tradutores
de linguas de especialidade — como o direito, a economia, a engenharia, a
medicina ou a astrofisica — e os especialistas de tais dreas. A subjectividade
inerente a traducdo literaria de um texto a ser cantado, dramatizado ou filmado
nio é motivo para auto-centrar a recriacdo. Deve, pelo contririo, motivar a
empatia entre os agentes dos sistemas de linguagem envolvidos, na esteira da

eficacia e da fruicio.

I Exemplo de tais tendéncias sdo as escolas alemas de Leipzig e Heidelberg que,
desde os anos 60, falam de uma nova ciéncia, a da Translatologia. Sobre este assunto vd.
Renato Correia, “Translatologia — Uma ciéncia Alemar”, in Ewsaios de Literatura ¢ Cultura
Alemi (coord. Rita Iriarte), Minerva, Coimbra, 1996, pp. 317 ¢ passim., em que o autor
explica como ¢ pertinente que “deixe pura e simplesmente de existit” a “traducio, no
sentido de uma virtualidade contida no original, que o tradutor se limitaria a actualizar”,
para que nos possamos deparar com “um leque plural de opgdes translatolégicas,
correspondentes a outras tantas leituras possiveis do mesmo texto e visando objectivos
igualmente diferenciados”.

2 Titulo aptiotisticamente traduzido pelos alunos do semestre de 1999/2000 pot
“Estou Imbuida de um Amor Profundo”.

3 Professor Unrat — on o Fim de um Tirano. Adiante serd explicada a origem de Unrat.
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4 Vd. “Ezra Pound’s Theory of Luminous Details”, in Edwin Genzler,
Contemporary Translation Theories, Routledge, London, 1993, pp. 19-29.

5> Extraido de Friedrich Hollander und seine Jazz-Symphoniker (1930), in Marlene Dietrich
- Dic frihen Aunfnabmen, Preiserrecords (1990), (Bildarchiv der Osterreichischen
Nationalbibliothek).

¢ Citado por Rita Iriarte, in “A Musica e a Palavra — Wagner e a Nona Sinfonia de
Beethoven”, Ensaios de Literatura e Cultura Alema, op. cit., pp. 107 e passin.

7 Grupo 1: Carla Castro, Claudia Gongalves, Claudia Sousa, Teresa Meireles,Vinia
Mendes; grupo 2: Lufsa Matos, Carla Sousa, Mafalda Freitas; grupo 3: Raquel Neto,
Bruno Matos, Renato Correia (homoénimo do autor aqui referenciado).

8 Peter Newmark, Paragraphs on Translation, Multilingual Matters Ltd, Clevedon,
Philadephia, Adelaide, 1993, p.21.

9 Arthur Schopenhauer (1880), As Dores do Mundo — Pensamentos e Fragmentos,
Hiena Editora, Lisboa, 1995.

10 F. Nietzsche, A Origens da Tragédia (1892), Guimaries Editores, Lisboa, 1994, p.
49.

1T R. Barthes, “Sobre Cinema” (1963), p. 20 e “Semiologia e Cinema” (1964), p.
35, in O Grio da V'oz — Entrevistas 1962-1980, Edicoes 70, Coleccao Signos, n® 37.

12 Allen Ginsberg, Collected Poems 1947-1980, Harper & Row, Publishers, New
York, 1984, p. 54.

13 Paula Ramalho Almeida, A Intersubjectividade na Poesia de Allen Ginsberg, Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, 1999, p. 9.

14 Como refere Siegfried Kracauer, ao analisar O Anjo Azu/ no seu livro sobre
cinema alemao, De Caljgari a Hitler, cit. in Anatol Rosenfeld, Debates — Letras Germanicas,
n°® 257, Edi¢bes Perspectiva, p. 94.

15 Vd. Escandell Vidal, M. Victoria, Introduccion a la Pragmditica, Editorial del
Hombre, Barcelona, 1993, pp. 94 e passim.

16 EMI, Valentim de Carvalho, Musica, L.da.

17 Almada Negteiros, Obra Completa, Editora Nova Aguilar S.A., Rio de Janeiro,
1977, p. 1078.

18 In “Was ist Ubersetzen?” (1925), citado por André Lefevere in Translation,
History and Culture: A Sourcebook, Routledge, London, 1992, p. 169.
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A ESPERA

Edna O’Brein
WAITING, 1995

“Espera Henry Higgins, nido perdes pela demora”, diz Eliza Doolittle,
fazendo avancar a ameaca de igualdade, ou talvez até de superioridade, sobre o
seu excéntrico mestre, o Professor Higgins. Toda a gente que conheco esta a
espera e quase toda a gente que conheco gostaria de refutar o facto, uma vez
que ¢ ligeiramente aviltante, cheira a abandono e mostra que nao controlamos
completamente os nossos actos. Claro que ndo controlamos. No seu livro sobre
Jean Genet, Sartre diz: “Existit é pertencer a alguém.” Estava a falar
especificamente sobre Genet, a crianga 6rfa que sentia que nunca pertencera a
ninguém e que, portanto, nunca existira. Orfios ou nio, a dor e aparente
infinidade da espera comec¢a no berco, passa por muitas mutagoes, assume
varios disfarces, mas ¢é tdo genuina para nds como respirar. Alguns fazem-no
discretamente, alguns fazem-no activamente, alguns mantém-se tio a par das
coisas que a sua determinacdo em nio esperar é, em si mesma, uma forma de
espera impaciente. Uma coisa é certa, ninguém tem orgulho nisso, excepto
talvez Job.

Ha a espera enraivecida, a espera lamuriosa, a espera quase alegre, na qual
acreditamos verdadeiramente que o telefonema ou a revelacio irdo acontecer
em breve. Todos estes estados, claro, sobrepdem-se, confundem-se,
sucedem-se e tornam a sucedet-se no espaco de minutos. Pela sua brutalidade
pura, a espera do telefonema, na minha opinido, toma a precedéncia, na medida
em que pode soar (e soa) a qualquer momento. Penso, nio sem consideravel
apreensdo, no futuro prometido quando, gragas a fibra éptica nos nossos
computadores, pudermos ver e, pior, ser vistos pelo interlocutor obstinado e
imaginar como vai ser dificil explicar de forma convincente os olhos inchados,
o ressentimento, as montanhas de louca por lavar, em suma, a depressdo e a
inércia que acompanham a espera.

Havera algo de bom em tudo isto? Bem, ha alguns momentos raros de
literatura baseados no martitio. Quase no final de A Espera de Godot, ha uma

maravilhosa troca de opinides entre as duas personagens:

“- Ele nao veio?”
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“-Nio.”

“- Agora é tarde demais.”

“- Sim, agora ¢é noite.”

E ha também hordas de heroinas de ficc¢do — estou a pensar, neste
momento, nas de Patrick White e Karen Blixen, no interior selvagem,
esperando a chegada do prometido, e ha também uma cena no livto de Zola,
Nana, que, na minha opinido, ultrapassa todas as outras na sua descricio dessa
doenca. Um conde conquistador, que suspeita do adultério da sua esposa,
aguarda junto a janela da casa do amante, as duas horas da madrugada, vigiando
0 quarto, um quarto que ele em tempos ja visitara e do qual conhece todos os
detalhes: a mobilia, as tapecarias, o jarro de agua, etc. Com que tensdo Zola
descreve a cena — o homem que espera o aparecimento de uma sombra pensa
no casal na cama, determinado a, ao aparecimento da primeira pista, tocar a
campainha, subir as escadas apesar dos protestos do porteiro, derrubar a porta
e estrangula-los. Depois, no seu devaneio, vé uma silhueta ganhar vida no
quarto mal iluminado e questiona-se se serd 0 pesco¢o da sua esposa ou um
outro pescoco, ligeiramente mais grosso, mas nao consegue decidir-se. Outra
vez a escuriddo. Duas da manha, trés da manha, quatro da manhi e adivinhem
o que acontece. No final, fica cansado e decide ir para casa dormir um bocado
e, na verdade, perde o momento da confirmacdo, que tio dolorosa e
ardentemente tinha desejado. Nés, mortais, cansamo-nos das nossas vigilias,
contrariamente aos animais que esperam da forma mais concentrada e flexfvel
até apanharem a sua presa. Parecem imperturbaveis, provavelmente porque
sabem que vdo ser bem sucedidos, ¢ ai reside o segredo da doenca ou da
nao-doenca da espera — a espera que se fundamenta na esperanca e a espera que
se fundamenta no desespero.

As mulheres esperam mais do que os homens? Penso que as mulheres
esperam mais pelos homens do que os homens esperam pelas mulheres e isto
apesar dos mandamentos daquelas que pensam que se pode suptrimir os
instintos com declaracdes. Nao se pode. Aprendemos algumas coisas enquanto
vivemos, mas nao aprendemos a amar, a odiar ou a discutir de forma muito
diferente. Os homens esperam, também: eles esperam pela promogio, esperam
pela investida final, esperam pelo prémio e basta observar os farsantes no
Parlamento ou no Senado para ver com que lascivia cada um espera o momento
de levantar-se e desferir um ataque que ird aniquilar o seu opositor. Muito
frequentemente, creio que isto tem um caracter ainda mais apaixonado do que

o principio que estd em debate. Os homens também esperam pelas mulheres,
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desde que tenham decidido que esta é que é a mulher certa, mas esperam mais
activamente e, assim, os pequenos atomos do medo sido facilmente difundidos e
atirados para todos os lados de modo a espalharem-se. A actividade alegra
sempre a espera, mas actualmente, com um “beepet” a ligar-nos aos nossos
domicilios, podemos, em qualquer restaurante ou ginasio, quando a saudade
ataca, ligar o nosso préprio nimero para descobrir se a nossa prece foi ou nao

ouvida.

A prece é, em si mesma, uma espécie de espera, fortificada com uma
centelha de fé — ou serd de esperancar Para aqueles que rezam ou entoam
canticos com grande perseveranga, hd a hipétese de que a sua espera tenha sido

convertida em propoésito.

Claro que ndo esperamos apenas pelo amor. Esperamos por dinheiro,
esperamos que o tempo fique mais quente, mais frio, esperamos que o
canalizador venha arranjar a maquina de lavar (e ele ndo vem), esperamos que
uma amiga nos dé o nome de outro canalizador (e ela ndo da), esperamos que o
nosso cabelo cres¢a, esperamos pelos nossos filhos frente a escola, esperamos
pelos resultados dos seus exames, esperamos pela carta que ird desfazer toda a
desolagdo, esperamos pelo Domingo, quando dormimos até mais tarde ou
comemos uma torrada extra, esperamos que o acafrdo floresca, depois os
narcisos, esperamos que o amigo perdido telefone ou escreva e diga
“Perdoei-te”, esperamos que 0s NOssOs pais NOs amem, mesmo que ja estejam
mortos ha muitos anos, esperamos pelo resultado deste ou daquele exame
médico, esperamos que a dor no ombro passe, esperamos por aquele
sentimento de excitacio que desapareceu mas ndo estd ainda totalmente extinto,
esperamos pelo romance que nos cative tanto como quando lemos pela
primeira vez Jane Eyre ou Guerra ¢ Pag, esperamos pelo convite para o campo e,
muitas vezes, quando 14 estamos, esperamos pelo autocarro ou pelo carro que
nos trard novamente para casa, na cidade, e para as nossas coisas, as nossas
cadeiras, a nossa cama, os nossos habitos. Esperamos pelas festas que em
tempos demos e que, de certa maneira, tinham um brilho que falta totalmente
as festas que agora damos. Esperamos (pelo menos eu espero) pelas batatas
novas, recusando-me a aceitar que, hoje em dia, ha sempre batatas novas, mas
as que eu espero sdo as que foram cavadas a vinte e nove de Junho na Irlanda e
que tinham um paladar (ou seria imaginagdo minha?) diferente de todas as
outras. Esperamos por ir dormir e talvez enevoarmo-nos com comprimidos ou
com cangoes tranquilas que nos embalem para longe. Esperamos pelos sonhos,

depois esperamos ser arrastados para fora dos sonhos e esperamos pelo



192 Polissema

amanhecer, pelo carteiro, pelo cha, pelo café, pelo primeiro toque do telefone,
pelo dia que chega.

Esperar por uma bebida no intervalo, num bar de um teatro londrino, ¢é
mortificante, pois estou convencida que as senhoras por detras do balcio sio
abstémias incondicionais. Hsperar numa estagio de correios, em qualquer
cidade, grande ou pequena, faz-me sentir confusa. Esperar sentada num
cabeleireiro é outro cenario imaginado para arruinar qualquer sinal de beleza ou
de boas maneiras e, se os cabeleireiros forem realmente bons, tendem a cultivar
o suspense. Quantas vezes ja nos sentamos numa poltrona, juntamente com
outras vitimas silenciosamente enraivecidas, enquanto o cabeleireiro hesita

sobre uma longa cabeleira como se estivesse a ler a sua aura?

Enquanto dentro de casa a espera tem um toque de masoquismo, fora de
casa ganha um espirito marcial. Na rua, juntamo-nos ao exército de pessoas a
espera de atravessar a rua ou de nio atravessar a rua, de apanhar o autocarro, de
espetar um mortal bulicoso com o ferrdo de um guarda-chuval A espera por um
taxi mostra-nos num magnifico estilo pugilistico. Em Nova lorque, numa noite
recente, esperei e tornei a esperar — naquela hora morta entre as cinco e as seis
horas — e, finalmente, avistei um taxi livre ¢ mandei-o parar, apenas para
encontrar 14 dentro trés cavalheiros que tinham entrado pela outra porta,
proclamando que haviam chegado primeiro, recusando-se a sair, langando-me,
pelo menos pareceu-me, ameagadores olhares gauleses — eram espanhdis —
enquanto o motorista, com uma combina¢ido vexatéria de ennui e insoléncia,
perguntava onde querfamos que nos levasse. Recusei-me a abandonar o taxi,
eles recusaram-se e, enquanto partfamos sem um destino definido, ocorreu-me
que este perigo relativo era para mim, de certa forma, preferivel a ter de sair e
esperar, uma vez mais, na rua.

A logica e a espera, pelo menos para as nossas sensibilidades ocidentais,
nao sio boas companheiras. Correu tudo pelo melhor, deixaram-me na Hast
Sixty-fourth Street, recusaram o meu dinheiro e até sugeriram uma bebida mais
tarde.

Esperar por um taxi é completamente diferente de esperar por um amigo
e, como todos sabemos, ha certos amigos que chegam sempre tarde, porque
ndo conseguem evita-lo ou porque estio muito ocupados ou porque o tempo
ndo ¢é um factor que lhes interesse. Interrogamo-nos sobre o que
verdadeiramente interessa. Eu costumava suporta-lo, mas ja nao sou capaz. Dez
minutos e sinto a implosdo, vinte minutos e acontece uma explosio. Pensamos

nas coisas que podfamos fazer. Tricot. Crochet. Nao se pode fazer tricot nem
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crochet na rua. Tai-chi. S6 que eu nio aprendi tai-chi. Memorizar um poema ou
um trecho de Shakespeare. Mas eu ndo trouxe Shakespeare comigo. Nao. A
exasperacio aumenta e, N0 momento em que o amigo chega, a sombra latente
de cada erro liberta-se e uma noite agradavel fica arruinada.

Pode ser da minha raca ou do meu oficio ou pode ser ainda da minha
infancia, mas ocorre-me que os escritores sao piores na espera do que os outros
seres. Em jeito de aparte, penso que os pescadores sao melhores. Vemo-los nas
margens dos rios, empoleirados nos seus banquinhos, cana e linha
aparentemente imoéveis na agua, com o sentido contemplativo das vacas a
ruminar. Tal ndo fazem os escritores que, com os seus didtios, confissdes e
ensaios sobre as suas neuroses, tém menos aptiddo para isso do que os outros,
o que parece uma contradi¢do, pois escrever e reescrever requer uma paciéncia
infinita. Penso que, ao contrario dos actores, neurocirurgides ou domadores, os
escritores nunca se sentem realmente importantes. O livro estd acabado, é
enviado, o dia do lancamento é dai a nove meses e, no dia do lancamento,
receber-se-4 ou niao um telegrama ou um ramo de flores. As criticas
insinuam-se, mas nio ha uma ligacdo palpavel entre quem faz e aquilo que ¢é
feito. Nesse sentido, o escritor é uma espécie de exilado perpétuo de si proprio.

Para me treinar na arte da espera, as vezes, penso em situacoes
insuportaveis — penso nas pessoas na prisao que tém de preencher as horas,
penso nas pessoas nos hospitais ou nos asilos. Penso na freira portuguesa a
escrever as suas cartas, ou naquela outra freira, Heloisa que, ap6s a castraciio do
seu amante Abelardo, foi para um convento onde ainda esperava o seu
regresso, ¢ penso na ultima imperatriz da China, descrita por Sterling Seagrave
em Dragon Lady, que foi escolhida muito jovem para concubina, ficou viuva
também muito jovem, passando o resto da sua vida entre os muros da Cidade
Proibida, comecando os dias com a #ilktte, sendo depois vestida, flores
colocadas nos seus cabelos, um pequeno-almog¢o de papa de aveia e folhas de
l6tus, a chegada de cestos de presentes e de rolos de seda enviados por
cortesdos e, depois, brincando com os caes, cortando folhas de erva em forma
de coelhos ou passaros, cuidando das suas flores, com um eunuco a ler-lhe
talvez um pouco de Histéria ou de Ciéncia, jogando um jogo de tabuleiro ou
pintando em seda, fazendo refei¢des ligeiras, iguarias em pratinhos que ela
geralmente recusava e, pensando nisso, agradeco a minha boa estrela por ter
nascido no oeste da Irlanda, num clima de relativa austeridade, e nio na China

imperial.
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Isto faz-me pensatr no valor ou na futilidade da espera e creio que se deve
distinguir entre os dois. Esperar pelo telefonema, esperar pelo milagre — ambos
parecem ser simultaneamente esmagadores e ridiculos, porque todos sabemos
que as coisas nao acontecem quando esperamos muito afincadamente.
Acontecem quando menos o esperamos. No entanto, existe uma espécie de
espera que ¢é fértil e que chamou a minha atencio através de uma pega escrita
por Vaclav Havel, que se intitulava Plantando, Regando ¢ Esperando. Falava da sua
prépria impaciéncia enquanto presidente da Checoslovaquia. Quisera atingir
algo visivel e tangfvel e foi-lhe dificil resignar-se a ideia de que a politica, tal
como a Histéria, é um processo emergente. Estava a sucumbir a um
determinado tipo de impaciéncia, pensando que sozinho poderia encontrar uma
solu¢do para o problema. Pensou consegui-lo, mas verificou com paciéncia
forgada que o mundo e a Histéria sdo regidos por um tempo proprio, tal como
as nossas vidas, no qual podemos intervir num gesto criativo, sem nunca atingir
o controlo absoluto. A passagem termina com a bela imagem da acgdo de
plantar, de enterrar a semente, de regar a terra e de dar a planta o tempo que lhe
¢ vital. Ndo se pode enganar uma planta, tal como ndo se pode enganar a
Historia, foi desta maneira que ele formulou o problema. Penso que isto ¢é
verdade para nés proprios. Nao podemos forcar os coragdes ou as mentes dos
outros nem obriga-los a fazer o que queremos no preciso momento em que O
queremos. S6 podemos esperar e, talvez como a freira portuguesa, converter as

nossas tribulagdes em prosa perene.

Trad. de Ana Isabel Silva Pereira’

I Antiga aluna do Curso Bietapico em Linguas e Secretariado — Ramo de
Tradugdo Especializada.



O RISO E MINHA PROFISSAO

Heinrich Boll
DER ILACHER, 1952

Quando sou questionado sobre a minha profissdo, fico embaragado: coro,
gaguejo... eu, que me considero uma pessoa segura. Invejo as pessoas que
podem dizer: eu sou pedreiro. Cabeleireiros, contabilistas, escritores: invejo a
simplicidade das suas respostas, pois todas estas profissdes se definem por si
proprias e dispensam qualquer esclarecimento. Mas eu fico perturbado por ter
de responder a essa pergunta: rir ¢ a minha profissio. Uma resposta destas
implica outra: “E vive disso?”, a qual eu devo responder, em favor da verdade
“Sim”. Eu vivo o dia-a-dia a custa do meu riso, pois o meu riso é —
comercialmente falando — procurado. Desempenho a minha func¢io com
qualidade e experiéncia e ninguém se ri como eu, ninguém domina assim as
nuances da minha arte.

Durante muito tempo — para me escapar a esclarecimentos aborrecidos —
qualificava-me de actor. Contudo, as minhas capacidades mimicas e oratérias
sdo tdo diminutas que esta designagdo nio me parecia estar de acordo com a
verdade. E eu aprecio a verdade e a verdade é que rir ¢ a minha profissdo. Eu
nem sou palhaco nem cémico, nio faco rir as pessoas, mas interpreto os seus
risos. Consigo rir como um imperador romano ou como um estudante sensivel.
O riso do séc. XVIII é para mim tio facil como o do séc. XIX e, quando é
preciso, o meu riso ¢ o de todos os séculos, todas as sociedades e todos os
tempos. Aprendi-o tdo facilmente como se aprende a por solas em sapatos. O
riso americano estd no meu coracdo, o triso africano, o riso branco, vermelho,
amarelo e, mediante o honorario respectivo, deixo-o soar consoante a direcgio
artistica.

com delicadeza. Rio de forma melancdlica, moderada, histérica; rio como
um Tornei-me indispensavel: rio em discos, rio em musicas e os directores de
pecas radiofénicas tratam-me condutor de eléctrico ou como um aprendiz do
ramo alimentar; o riso da manha, o riso da tarde, o riso nocturno e o riso do
crepusculo, enfim, independentemente de onde ou de quando é o riso, eu
consigo reproduzi-lo.

Podem acreditar que uma profissio assim é cansativa, sobretudo porque —

¢ esta a minha especialidade — sou perito no riso contagiante. Por isso me
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tornei também imprescindivel nos terceiros ou quartos balcoes das comédias,
que vibram, com legitimidade, com as suas piadas. Assim, sento-me quase
todas as noites algures no teatro de variedades como um “Art Claquer” subtil,
para rir de forma contagiante nos momentos mais monétonos da pega. Este
deve ser um “trabalho feito a medida™ o meu riso efusivo, espontineo nio
deve aparecer nem demasiado cedo nem demasiado tarde, deve surgir no
momento certo e ser adequado ao programa para que o auditério vibre e a
piada seja preservada. Depois, esquivo-me, extenuado, até ao guarda-roupa,
visto o meu casaco, mas estou contente porque finalmente acabei o expediente.

Em casa, esperam-me varios telegramas: “Precisamos urgentemente do
seu riso. Actuacdo: Terca-feira”. Passadas poucas horas, estou sentado num
comboio rapido e sobreaquecido e lamento o meu destino.

Percebe-se com facilidade que eu nutro pouca simpatia pelo riso depois do
expediente e nas férias.

O ordenhador fica contente quando deixa a vaca; o pedreiro fica feliz
quando pode esquecer a argamassa ¢ o carpinteiro tem em casa muitas portas
que nio funcionam ou gavetas que s6 com esfor¢o se conseguem abrir. O
pasteleiro gosta de pepinos em conserva, o talhante gosta de macapido e o
padeiro come a salsicha sem pao; o toureiro gosta de lidar com pombos, o
pugilista fica palido quando o seu filho tem uma hemorragia nasal — eu
compreendo tudo isto, pois nunca rio fora do expediente. Eu sou uma pessoa
soturna e as outras pessoas tomam-me — e talvez com razio — por um
pessimista.

Nos primeiros anos do nosso casamento, a minha mulher dizia-me
frequentemente: “Ri-te um pouco!”, mas entretanto tornou-se claro que eu nio
poderia satisfazer este pedido. Eu fico feliz quando posso descontrair os meus
cansados musculos faciais e o meu fatigado animo através de uma profunda
seriedade. Sim, o riso dos outros faz-me ficar nervoso porque me recorda a
minha profissdo. N6s mantemos um casamento tranquilo, agradavel porque a
minha mulher desaprendeu de rir: volta e meia, surpreendo-a com um sorriso e
sorrio-lhe também. Falamos um com o outro em voz baixa, pois eu odeio o
barulho do teatro de variedades, odeio o barulho que reina nas representagSes.

As pessoas que nao me conhecem consideram-me uma pessoa reservada.
Talvez o seja, porque tenho de abrir a boca demasiadas vezes para rir. Vivo a
minha vida com uma expressio imperturbavel e, de vez em quando,
permito-me um ténue sorriso e penso muitas vezes se realmente cheguei a
sorrir. Creio que nio.

A minha irma conta que eu sempre fui um rapaz sério.
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Embora me ria de diversas maneiras, o meu proprio riso nao o conheco.

Trad. de Maria Inés de Sousa Rodrigues e Maria Gabriela Mesquita’

I Alunas do Curso Bietipico em Linguas e Secretariado — Ramo de Tradugdo
Especializada.
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OS SONHOS DE EINSTEIN

Fiegao

De: Alan Lightman

Tradugao portuguesa de Ana Maria Chaves
Titulo original: Einstein’s Dreams

Porto: Edicdes Asa, 1994

ISBN: 972-41-1380-9

108 paginas.

Cidade de Berna, Suica, ano de 1905. Um jovem, Albert Einstein, tem
estranhos sonhos sobre o Tempo, no momento em que esta prestes a descobrir
a Teoria da Relatividade.

O tempo, analisado sob todos os angulos, inventado em todas as sua
vertentes, permite que um tema tdo complexo como a Relatividade seja
abordado de forma simples, sem calculos nem equagdes.

Cada sonho ¢ uma descri¢do de um mundo onde o tempo se desenvolve
de modo caracteristico. Um mundo em que o tempo é circular, onde os

<

acontecimentos se repetem: “..as coisas que agora acontecem ja aconteceram
antes um milhfo de vezes”; um mundo com o fim definido: “Um mundo que
s6 tem um més de vida pela frente ¢ um mundo de igualdade”; um mundo em
que o tempo anda para trs, ou seja, os acontecimentos da vida sio invertidos:
“Fica cada vez mais pequena. Comeca a gatinhar. Come¢a a mamar’”; um
mundo em que o tempo voa, cotre e salta com os passaros: “...cada homem e
cada mulher desejam apanhar um pdssaro”... sucessivas visdes daquilo que o
Tempo confinado num determinado mundo ¢ ou pode ser!

Esta teoria da Relatividade ¢ do Tempo é o conhecimento da prépria
condi¢dao humana. Cada Homem vé os seus actos condicionados pelo passado,
pelo presente e pelos objectivos futuros. Nao girara tudo a volta do Tempo?
Nio o “tempo-maquina”, aquele que nos indica a hora de acordar, de comer, de
deitar, mas o “tempo-corpo”, aquele que cada um tem dentro de si, as
lembrangas, os desejos, as ansias.

O livto é uma incursio pela relagio do Homem com o Tempo: os
comportamentos sao adoptados consoante a forma como cada ser humano vive
o seu tempo, a importancia que atribui ao passado e ao futuro e a forma como

classifica cada momento da sua vida.
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Mais do que uma reflexdo sobre aquilo que o tempo é ou pode ser, esta
obra de ficc¢do é uma introspeccdo sobre as atitudes do ser humano,
determinadas pelo cunho e pela autoridade que ele confere ao seu proprio

tempo.

Alan Lightman nasceu em 1948 no Tennesse. Em 1990 ganhou o
Association of American Publishers” Award pelo seu livro de cardcter cientifico
Origins. Foi nomeado, em 1994, para o PEN New England/Winship Award,
pela obra de ficcao Os Sonhos de Einstein, a sua primeira obra de fic¢do. Pelo seu
romance The Diagnosis, foi nomeado para o 2000 National Book Award in

Fiction. E autor de varias obras de caracter cientifico.

Rosa Margarida Costa'

! Antiga aluna do Curso Superior de Traducio Especializada.



DICIONARIO DA LINGUA PORTUGUESA CONTEMPORANEA
DA ACADEMIA DAS CIENCIAS DE LISBOA

Diciondrio de vocabuldrio geral

De: Joao Malaca Casteleiro, ez al.
Lisboa: Editorial Verbo, 2001
ISBN: 972-98506-5-8

3809 paginas.

Ha cerca de um ano atras, pulularam nas paginas da imprensa portuguesa
as mais diversas considera¢bes sobre o movo dicionario da lingua portuguesa
(DLPC). A diatribe envolveu leigos e especialistas e a indignacido foi quase
unanimemente proclamada: irreverente e leviano, o novo dicionario viera
poluir, conspurcar e aviltar a lingua portuguesa, subvertendo as regras de
ortografia tradicionais, aportuguesando grosseiramente estrangeirismos ja
lexicalizados por via de empréstimos directos e conferindo o estatuto de
existéncia real a determinados lexemas de registo coloquial e familiar que os
mais pudicos jamais quereriam ver ascender ao estatuto de entrada lexical. Mas
terd sido mesmo assim?

Constituido por dois austeros, mas elegantes volumes, revestidos de um
aristocratico fundo azul e adornados de caracteres alvos e dourados, o
responsavel por tanta celeuma materializa um percurso iniciado em 1988 e
apresentado ao publico a 26 de Abril de 2001, na Academia das Ciéncias de
Lisboa. Resulta, na minha opinido, de um copioso, inestimavel e hercileo
trabalho, coordenado por Malaca Casteleito (professor catedritico da
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa e presidente do Instituto de
Lexicologia_e Lexicografia). No entanto, ha de certo aspectos que poderiam ter
sido alvo de um tratamento diferente (porventura mais exaustivo), aos quais
farei referéncia, apés uma breve caracterizagdo do DLPC.

O utilizador desta obra de referéncia tem ao seu dispor um patriménio
lexical fixado em 3809 paginas, por meio de 70 000 entradas lexicais (lemas) e
22 000 combinatoérias fixas de palavras, tratando-se de um dicionario geral de
lingua portuguesa que atesta a ubiquidade do nosso idioma no mundo actual, ao
incluir brasileirismos, africanismos e asiaticismos (de que sdo exemplo as
entradas: fugué, onibus, banto, kwanza, bambu e pagode, entre outras). Do ponto de

vista estilistico, o diapasio de registos do discurso é consideravel, configurando
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um vasto leque de regionalismos (como por exemplo: peto/mealheiro],bibe |abibe)),
caldo (brasa, artola, curtido), neologismos (processar, balcanizar, mediatizar),
estrangeirismos (#7ip, holding, copyright, zapping) e giria técnica e cientifica (afasia,
Globalizacdo, mundializagio, pizicato, placa-mae).

Cada entrada lexical faculta informacdo respeitante a pronuncia
(transcricio fonética e aspectos prosodicos), categoria gramatical (parte do
discurso), origem etimolégica ou paradigma formativo (decomposicio
morfolégica) e configuragio do espago conceptual da palavra (descricio,
numericamente categorizada dos seus valores semanticos). Algumas entradas
contém ainda informacdo morfoldgica relativa a flexdo em género e numero
dos lexemas, bem como informacio pragmatica (relativa aos niveis de lingua).

Esta obra provocou uma nem sempre salutar polémica focalizada em
questdes orcamentais e de idoneidade, e¢ em determinadas opgoes
metodologicas dos autores, no que respeita as dimensGes fonéticas,
ortograficas, gramaticais, semanticas e pragmatico-estilisticas disponiveis nas
entradas lexicais. Pondo de parte as consideragSes orcamentais e legais, ousaria
dizer (talvez para escandalo de muitos) que, ndo obstante muitas das lacunas
legitimamente apontadas, o DLLPC ¢ o melhor e o mais estético dicionario até a
data disponivel, no mercado livreiro. Esta constatacdo decorre da unica forma
relativamente objectiva de, no meu entender, avaliar a qualidade desta obra:
perguntando o que ¢é que cla acrescenta aos restantes diciondrios ja existentes.
E, para simplificacdo da tarefa, circunscrevo a minha opinido a um dnico pélo
de comparacio, pois os que diariamente consultam diferentes dicionarios de
lingua portuguesa reconhecerdo que o principal rival a altura de uma analise
comparativa é o luso-brasileito Novo Diciondgrio Aurélio da Lingna Portugnesa
(1980).

A primeira mais-valia do DLPC (face ao dicionario Aurélio), é a inclusao
da transcricio fonética de palavras. E certo que, tal como foi sobejamente
referido pela critica, essa transcricio, a julgar por palavras, como por exemplo:
coelho, concelbo, wvermelho, afigura-se-me facciosa e redutora, ao privilegiar
sonoridades vocalicas alheias a uma fatia consideravel da comunidade
linguistica portuguesa, residente a norte do Tejo. Mas, também niao deixa de
ser uma referéncia util, principalmente para utilizadores estrangeiros. Ja no que
respeita a tentativa de normalizagdo ortografica, o DILPC merece, de facto,
uma apreciacio menos positiva, pois ha que concordar que é patente a
incoeréncia de critérios: se se afigura plausivel escrever brifingue, porque nao
haveremos entdo de escrever também Zaimingue, como referia ironicamente um

leitor indignado, em carta ao jornal Prblico (14/05/01)2. Julgo que ndo serd
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necessario legitimar pronuncias macarrénicas de inglés que ndo encontram,
alias, cristalizadas, a ponto de ficarmos resignados a aceita-las como parte do
uso linguistico comum.

Mas, tdo agastada face a estes pecados veniais, a generalidade da critica
pareceu ignorar a grande virtude do DLPC, a qual reside, a meu ver, na clareza
e profundidade que o utilizador encontra na generalidade das entradas lexicais
(vide, por exemplo, astraca, afasia, lingna, quadyilheiro, epistola). Encontro, no
DIPC, maior consisténcia na parafrase explicativa, nos exemplos e nos
proprios sentidos particularizantes do lema). E também de louvar o facto de
este diciondrio representar o primeiro da nossa lingua que inclui abona¢des nao
apenas de autores consagrados no plano literario ou cientifico, mas também
citagbes da imprensa escrita, jA que muitas vezes sdo estas que cunham
determinado termo, ou provam a sua proliferacdo de uso (descarga, pico). Em
determinados casos os exemplos do discurso jornalistico sio fortemente
facilitadores de uma consistente arrumacio cognitiva.

No plano morfolégico, pude, ao longo de um ano de utilizacio mais ou
menos exaustiva, verificar que apesar de mais completo que o dicionario
Aurélio, o DLPC ostenta incoeréncias quanto a informagio sobre a flexdo em
numero: Se o(s) plural(ais) de cortesdo, gnardido, aldedo, vildo e charlatio surge(m)
referenciado(s), porque nio consta também o de zeceldo? Ha, neste dominio um
tratamento assistematico e é, de facto, algo defraudante que um dicionario desta
envergadura nio dé resposta a duvidas tdo comezinhas como a questio da
flexdo do plural.

Devo também referir, no capitulo das inconsisténcias, que julgo ter havido
uma seleccio algo aleatéria de neologismos pertencentes a um nivel de lingua
familiar, ou porventura a um registo depreciativo popular. Se figuram como
realidade linguistica bué, baril, pedrada, fixe, porque nio figurarem igualmente
lexemas tio comuns no uso linguistico actual, com é o caso de morcdo, 1dtil,
flipado, pd, chocolate e moca (nas suas acepgbes particularizantes)? Torna-se
imperativo que uma nova edi¢do explore a variacio diastratica da nossa lingua
com maior profundidade.

Sera ainda verdade, tal como Vasco Graca Moura caustica e
displicentemente asseverou (Expresso, 7/07/1), que este dicionatio ndo permite
ler classicos como Gil Vicente, Camdes, Jorge Ferreira de Vasconcelos e tantos
outros, mas, no computo geral, tem-me permitido, posso afiangéa-lo, ler com
satisfatoria profundidade diferentes tipologias textuais integradas no meu
quotidiano de docente de lingua portuguesa e de tradugdo e estou certa que
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permitira a grande maioria dos falantes de lingua portuguesa clarificar,
aprofundar e alargar o seu léxico mental e as suas competéncias linguistica e
comunicativa.

Para concluir, considero que o poder normativo desta obra é, apesar dos
seus méritos, muito discutivel; trata-se de uma referéncia bibliografica essencial,
mas a sua autoridade suprema € relativa, j4 que o bom senso de um utilizador
profissional o incita a ndo se circunscrever a uma unica fonte. Trata-se, acima
de tudo, de uma aquisicdo prioritiria para quem procura aprofundar com
seguranca o conhecimento linguistico do portugués. E, pois, inegivel o seu
interesse tanto para o publico leigo como especializado e ¢ inestimavel a sua
importancia pedagdgica. Porém, como qualquer dicionario sob a égide da
palavra contemporines, o DLPC estara inelutavelmente sujeito a enfermar de

obsolescéncia. Como alguém ja disse: estranho, esse mundo dos diciondrios |

Joana Castro Fernandes



THE ATHENIAN MURDERS

Ficeao

José Carlos Somoza

Traducao inglesa de Sonia Soto
Titulo original: La Caverna de las 1deas
Londres: Abacus, 2002 (2000

ISBN: 0-349-11386-6

314 paginas.

O Mistério da Traducio...

Na Atenas de Platio, um jovem discipulo da Academia é encontrado
morto. Didgoras, o professor dedicado, acredita que essa morte nio foi
acidental e recorre ao auxilio de Heracles Pontor, o “Decifrador de Enigmas”,
para a investigar. A medida que os assassinatos se sucedem, Didgoras e
Heracles embrenham-se no mundo secteto dos cultos dionisiacos atenienses,
arriscando as vidas para restabelecer a ordem e a razdo numa Cidade em
convulsio que, na realidade, a ambas rejeita.

Ao mesmo tempo, decorre uma intriga paralela, escrita na primeira pessoa,
através das notas de um tradutor ficcional. A medida que o tradutor desvenda o
manuscrito grego, torna-se evidente que o autor original ocultou um significado
subliminar no texto, recorrente em palavras e imagens metaféricas. Enquanto o
mistério se adensa, o tradutor descobre sucessivas referéncias a si proprio no
texto, que parece interpeld-lo directamente, de forma cada vez mais

ameacadora:

“T'ranslator, stay in the cave of your footnotes. Don’t try to escape up into the
text. You’re not a Decipherer of Enigmas, however much you’d like to be...
You’re just a translator. So carry on translating!’

‘Why should I restrict myself to being just a translator, when you don’t stick to
being a reader?’ I said defiantly. ‘Since you’re the author of the novel, I'm free to

imitate the characters!’

Este romance histérico de mistério evoca naturalmente O Nowe da Rosa de
Umberto Eco. Em The Athenian Murders ha uma histéria que se desenrola
dentro de outra histéria, um jogo de espelhos entre autor e tradutor, separados
entre si por milhares de anos, com um desfecho inesperado que questiona a

realidade do real e expde os perigos e mistérios do oficio da traducio:
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“The only world that exists is the world of the novel you've translated: Athens
after the war, a city full of madness, ecstasy and irrational monsters. That is the

real wotld, not ours.’

José Carlos Somoza nasceu em Havana, em 1959, e vive actualmente em
Madrid. Psiquiatra de formacido, dedica-se a escrita, tendo seis romances
publicados. Em 2000, foi finalista do Prémio Nadal, um dos mais importantes
galarddes literarios de Espanha. The Athenian Murders foi a sua primeira obra

traduzida para inglés.

Clara Sarmento



