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Resumo:

O presente trabalho foi realizado como parte integrante do mestrado em
musica da Escola Superior de Musica de Lisboa (ESML), e procurou explorar a
utilizacdo de “novos ritmos” (Belling, 2010), sobretudo a polimetria em uma peca
para piano e percussdo intitulada de “Martulus”, com pequena influéncia de células
ritmicas afro-brasileiras e composta durante o ultimo semestre do mestrado. A
polimétrica realiza-se na pega sobrepondo, em varios momentos, os diferentes
instrumentos em compassos diferentes uns dos outros o que resulta no fato de as
barras de compassos por vezes ndo serem simétricas e o primeiro tempo do compasso
acontecer em varios momentos diferentes, os instrumentos que utilizam duas claves,
como o piano € a marimba, puderam utilizar as vezes de compassos diferentes em

cada clave de forma sobreposta.

A peca termina com o compasso de 0/8 e sem barras de compasso, o 8 do
denominador faz alusdo as colcheias que passa a ser a unica forma de guia para os
instrumentistas e auséncia de primeiro tempo deixando a musica suspensa sem

acentos implicitos.

A peca foi composta para 7 instrumentistas e 7 instrumentos; piano,
marimba, timpano, bumbo grande, caixa, congas, bongds, e da forma como foi escrita

um mesmo percussionista ndo pode tocar mais do que um instrumento.

Palavras chaves: Polimetria, polirritmia, compasso, percussao.



Abstract:

This essay has been conducted as a part of the masters degree course in
Escola Superior de Musica de Lisboa and sought to explore the use of “new rhythms”
(Belling, 2010) especially the polymeter in a piece for piano and percussion entitled
“Martulus”, with little influence of afro-brasilian rhythmic cells. It has been
composed during the last semester of the masters. The polymeter takes place on the
piece while overlaying, at various moments, the different kind of instruments with the
different compasses. This results in the fact that the barlines sometimes are

sometimes not symmetrical and the downbeat happens in different moments.

Instruments using two clefs, like the piano or the marimba, can at some

point use different measures in each clef in an overlaid manner.

The piece ends with the 0/8 time signature and no barlines. The 8
denominator refers to the eighth notes, which happens to be the only guideline for
instrumentists as well as the absence of downbeat, letting the music into a suspended

flow without implicit accents.

The piece has been composed for seven instrumentists and seven
instruments. The instruments are atis follows: piano, marimba, timpani, bass drum,
snare drum, conga drums, bongo drums. It has been composed in a manner that no

drummer can play more than one instrument at the same time.

Keywords: Polymeter, polyrhythm, measure, percussion.
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Introducio.

Neste trabalho tento apresentar a minha obra “Martulus” na qual
estabeleci como problematica principal a polimetria. O meu interesse neste tipo de
métrica complexa surgiu com a pratica de musica junto a bateristas de jazz e
percussionistas no Brasil que me apresentaram de forma rapida e basica as diferencas
entre polimetria e poliritmia, no mesmo instante passei a ficar muito interessado com
o efeito causado no corpo de quem toca ou escuta, paralelamente passei a reconhecer
problemas na escrita da polimétrica, percebi que quando se escreve de forma
implicita nem sempre o intérprete entende exatamente aquilo que o compositor queria
como efeito para a sua musica, ja quando escrevia-se de forma explicita a intenc¢do do
compositor tornava-se mais clara, este assunto estd abordado com mais detalhes no

estado da arte onde tento aprofundar mais.

Desta forma passei a compor e pesquisar a polimetria procurando me
aprofundar cada vez mais tanto na escrita como na execu¢do mais aproximada da

intengdo ritmica original do compositor.

Nesta dissertag@o irei inicialmente expor algumas contribui¢des tedricas
sobre a polimetria de acordo com alguns autores que pesquisaram tanto a diferenca
da escrita quanto as origens da polimetria e também suas controvérsias, pois como ¢

um termo relativamente novo na musica erudita ainda suscita algumas divergéncias.

De seguida seleccionei algumas passagens de “Martulus” de modo a
poder mostrar varios momentos ¢ modos de aplicagdo composicional da técnica
usada, desta forma pretendo trazer algumas possibilidades de escrita no universo da
polimetria para que os compositores que queiram se utilizar desta técnica possam se

expressar com maior clareza aos intérpretes que porventura venham a estudar suas

pecas.



Estado da arte e revisao bibliografica da problematica polimétrica.

Apresento aqui uma diferenciag@o entre polirritmia e polimetria, o termo
polimetria ou polymeter ¢ mais encontrado em livros e artigos publicados por
musicos de jazz e também ¢ uma “caracteristica da musica africana” (Cardoso, 2006),

mas ainda pode causar uma certa divergéncia no meio da musica erudita.

Sobre a divergéncia entre os termos polimetria e polirritmia, o
conceituado dicionario the new grove dictionary of music and musicians, por
exemplo, diz serem sindnimos os dois termos. O diciondrio chama de polirritmo tanto
sobreposi¢do de métrica quanto de ritmo, (Grove, 1878), mas ndo reconhece o tipo de
escrita polimétrica onde as barras de compasso sdo deslocadas e por vezes

assimétricas.

Em sua tese de doutoramento The exotic rhythms of Don Ellis, Sean P.
Fenlon também chama a atengdo para a definicdo do dicionario Grove e prefere
chamar esses polimetria e polirritmia de “raythmic superimpositions”, evitando assim
mais confusdo de acordo com a sua visdo. (2002) Outros autores preferem utilizar o
termo polimetria e enquadra-o como uma “complexidade dos estilos musicais
recentes” (Hoffman, Pelto, & White, 1996), e ¢ este conceito “e som” de polimetria

que utilizei na minha peca final intitulada “Martulus”.

Na polirritmia sem polimetria sempre haverd uma Unica pulsacdo, por
mais que tenham varios ritmos sobrepostos, a métrica ou pulsacdo ndo muda, sempre
as barras de compassos se encontram e ¢ possivel sentir o primeiro tempo do
compasso, ja na polimetria com ou sem polirritmia a métrica ndo € a mesma, ¢ por
vezes impossivel sentir o primeiro tempo do compasso ja que existem dois ou mais
compassos sobrepostos e as barras de compasso se desencontram e se encontram
dependendo das formulas de compasso utilizadas pelo compositor. O primeiro tempo
do compasso de um determinado instrumento por exemplo, pode ocorrer em uma
pulsagdo e logo a seguir na proxima pulsagdo termos o primeiro tempo novamente de
outro instrumento. Ou encontrarem dois instrumentos no primeiro tempo em um
determinado pulso e logo no pulso seguinte trés instrumentos se encontram no
primeiro tempo deles, pois esses outros instrumentos poderiam estar em outra

métrica. Existem inimeras possibilidades.



Na polirritmia, de acordo com Ana Luiza Fridman, existem dois ou mais
padrdes ritmicos ocorrendo simultaneamente, mas pode-se distinguir auditivamente
uma férmula de compasso nica enquanto que na polimetria percebe-se mais de uma

formula de compasso simultanea. (2010)

Existem maneiras de se escrever polimetria de forma implicita e explicita
(Daoust,2008), de forma explicita ¢ a que utilizei como técnica em Martulus,
musicalmente e ritmicamente soa diferente da anterior, portanto a diferenciagao se faz

necessaria para se entender exatamente como foi aplicada no presente contexto.

Na forma implicita as métricas simultaneas sao simuladas por sinais de
acentuacdo em pulsos diferentes dos pulsos naturais de qualquer féormula de
compasso, também ligaduras que indicam a frase deslocada sobre o tempo original e
ainda a passagem dos colchetes sobre as barras de compasso, mas a féormula de
compasso ¢ as barras de compassos permanecem as mesma, sem nenhuma

modificacao.

Na Africa, ciclos ou periodos de comprimentos
constantemente iguais sdo suportados por uma pulsagdo
regular (que geralmente ¢ dancada, mas ndo tocada). As
pulsagdes individuais podem ser subdivididas em 2, 3,
algumas vezes até 4 ou 5 “unidades elementares” ou
pulsagdes rapidas. Eu ndo emprego a forma ciclica nem
as pulsagdes, mas sim a “pulsacdo elementar” como uma
estrutura implicita. Uso o mesmo principio em Désordre,
nos acentos mutaveis, que fazem emergir deformagdes
ilusorias de padroes: o pianista toca um ritmo fixo, mas a
distribuigdo irregular dos acentos leva a impressdo de
configuragdes aparentemente caoticas (Ligeti in

Shimabuco, 1996, p.88)

Esse tipo de escrita pode ndo ser tdo eficaz para alguns compositores
pois, mesmo simulando acentos para ter efeito polimétrico, ndo soa do mesmo modo
como se fosse escrito com formulas de compassos diferentes e com barras de

compassos podendo se desencontrar.
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E o caso de Oliver Messiaen que prefere escrever simulando os acentos e
ligaduras em oposi¢do a Igor Stravinsky que diz que para a sua musica soar da
maneira que ele imaginou tem que ser escrita com férmulas de compassos diferentes

e barras de compassos assimétricas em alguns trechos onde aparece polimetria.

(Stravinky & Craft, 1984)

Stravinsky fala de uma polimetria explicita onde as barras de compassos
podem ou ndo se encontrarem, de acordo com Stravinsky, a idéia de Messiaen de
polimetria ¢ limitada na medida em que nao deixa clara a inten¢ao ritmica original do
compositor, mesmo o compositor tentando simular uma nova métrica através de

acentos e ligaduras, existe o primeiro tempo implicito em cada compasso.

Se um compositor, por exemplo, compde uma musica para piano em 3/4,
e quer que a mao direita acentue normalmente, mas a esquerda acentue o segundo
tempo do compasso como se fosse o primeiro tempo, o intérprete tocara o acento no
segundo tempo, mas também terd o acento implicito do primeiro tempo do compasso

e ndo soard da mesma forma que deslocando as barras ou mudando o compasso.

Mudando o compasso, o primeiro tempo do compasso anterior passa a ser
leve, pois ndo tera mais tempo implicito no primeiro tempo nem acento deslocado,

mas unicamente uma meétrica assimeétrica.

Na polimetria de acordo com David Locke, os micro-tempos sdo
modificados de maneira sutil e impossivel de ser modificado sem uma escrita
diferente. (Locke, n.d). O termo polimetria é encontrado também no livro materials
and techniques of twentieth-century music (Kostka, 2006), nele o autor fala de trés
tipos de polimetria, a primeira € escrita com a mesma formula de compasso, mas com
as barras de compasso desencontradas (exemplo -a), a segunda com féormulas de
compassos diferentes, mas com barras de compassos simétricas (exemplo -b), e a
terceira com formulas de compassos diferentes € também com barras de compassos
assimétricas (exemplo -c), utilizei na maioria das vezes na minha peca o tipo de
escrita do exemplo “c”, o autor ndo cita o tipo de escrita polimétrica implicita
simulada por acentos, ligaduras ou colcheias agrupadas por sobre as barras de

compassos por exemplo.
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(Figura 1 — exemplos de polimetria)

A polimetria implicita onde ndo ha compassos sobrepostos ou barras de
compasso deslocadas pode ser executada de forma que a “intencdo ritmica do
compositor ¢ geralmente perdida quando essas idéias estdo confinados a uma

estrutura métrica.” (Daoust, 2008).

A polimetria acontece naturalmente na musica popular africana e também
no contexto da danca religiosa, (candomblé), segundo Liihning algumas
complexidades ritmicas sdo associadas a danga para no ritual religioso, como eles

acreditam neste contexto, invocar um orixa. (1990)

Um dos pioneiros na compreensdo da musica africana segundo novos
padrdes fo1 Watermann (1952), ele “enfatizou os conceitos de senso metrondmico, de
predominancia da percussao, de polimetria, das acentuagdes melodicas com off-beat e

das frases de perguntas-e-respostas que se entrelacam”. (Barbara, 2002).

A polimetria musical na Africa também acontece no contexto da danga,
de acordo com Angelo Cardoso em conversa com a etnomusicologa Glaura Lucas,
cada parte de um grupo que estd dancando escolhe uma métrica ou compasso, uma

parte pode dangar em um compasso de dois tempos enquanto outra parte em um

11
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compasso de trés tempos, como foi presenciado por ela em sua pesquisa de campo

sobre o congado. (2006).

Sobre a naturalidade em que a polimetria acontece na Africa ¢
interessante observar as pesquisas de Alan Lomax que diz que individuos em

diferentes sociedades tendem a se mover em diferentes padroes métricos.

pode-se andar em uma métrica de 1-1-1-1 - ou em uma
métrica de 1-2-1-2 , ou mesmo em uma métrica de 1-2-
3-1-2-3 . a parte superior do corpo pode simplesmente
ir na mesma métrica das pernas, mas os africanos por
exemplo produzem polirritmia movendo bragos e

pernas em diferentes métricas. (Lomax, 1982, p.161)

Angela Cardoso ao estudar Kofi Agawu diz ser possivel existir a sele¢io
perceptiva maior de uma métrica em relacdo a outra, ou seja, uma métrica prioritaria.
(2006), este conceito encaminha o pensamento para a teoria psicologica da Gestalt
surgida no final do século XIX que descreve o funcionamento de nossa percepgao e
compreensdo do mundo externo, de acordo com essa lei objetos visuais podem ser

agrupados seguindo algumas leis de percepcao (Desolneux, 2008).

Enquanto na musica, segundo Lerdahl e Jackendoff, o agrupamento ¢é
similar ao de campos visuais em objetos. (1983). Portanto os instrumentistas
intérpretes poderiam de alguma forma ignorar a polimetria e seus cérebros
agruparem, por exemplo, uma peca com compasso de 3 tempos simultdneo a um de 4
tempos e transformar em suas percepgdes em uma compasso de 12 tempos como
ocorre no campo visual quando vemos quatro pontos dispostos de forma que temos a
ilusao de um quadrado, mas se adicionarmos mais quatro pontos dispostos de tal
forma que nosso cérebro interprete como um circulo, passamos a vé-lo, mesmo este
ndo existindo, pois ¢ preciso observar que “dada uma melodia desconhecida, um
ouvinte muitas vezes nao sabe a métrica designada, as pessoas ndo tém barras de

compasso em suas cabecas”. (Jones, 2009).



No entanto é por esta razdo que acredito ser de grande importancia a
escrita clara e explicita para que o intérprete tenha a certeza de qual foi a intencao

ritmica original do compositor.

Esta introducdao sobre a diferenca da escrita da polimetria implicita e
explicita como também sua diferenciacdo da polirritmia e de seus efeitos na
psicologia da musica ¢ importante, pois de acordo com varios compositores e
pesquisadores a musica ¢ executada de forma diferente, quando escrita com
polimetria explicita, causando um efeito ritmico mais aproximado da idéia métrica

original do compositor.

Pode-se considerar a polimetria implicita como uma simplificacdo da
notagdo das idéias complexas, e que a polimetria explicita permite que o compositor
escreva idéias métricas mais complexas sem a “tirania da barra de compasso”.
(Daoust, 2008). A polimetria seria assim sentida como um contraponto ritmico onde
um compasso entra em determinado tempo depois entra outro compasso enquanto o

primeiro ainda esta de passagem e assim consequentemente.

13
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Martulus Parte I

A pega para piano e percussdo “Martulus”foi feita em 3 partes, a primeira
parte comeca com uma introducdo em andamento lento e carater misterioso até
mudar o tempo e ficar mais rapido com células ritmicas afro-brasileiras e som
bastante forte. A segunda parte ¢ lenta e bastante suave com destaque para os
instrumentos ndo-melddicos que desenvolvem ritmos complexos. A terceira parte €
bastante forte e ritmica com andamento mais rapido do que a primeira parte, na

terceira parte a polimetria ¢ notada mais claramente nos diversos instrumentos.

A peca inicia com todos os instrumentos em pausa no primeiro compasso
em 4/4, exceto o piano que ataca um acorde que contém as notas usadas no primeiro
tema apresentado na primeira secc¢do, a partir do segundo compasso a marimba e o
bombo grande passam para o compasso 7/8 enquanto todos os outros permanecem
em 4/4, mas, como a musica estd no andamento moderato 60, ainda ¢ pouco

perceptivel auditivamente a polimetria.

A partir da pagina 11 da peca, todos os instrumentos voltam ao compasso
4/4; mais a frente na pagina 16 a marimba e o Bombo grande voltam ao compasso em
7/8 e ha uma alteracdo no tempo que passa para o allegro 110. Nesta passagem utilizo
duas estruturas ritmicas, a primeira consiste em dois instrumentos em compasso 7/8,
a marimba e o bombo grande; a segunda consiste nos instrumentos piano e timpano
em compasso 4/4. O carater da musica também muda, a marimba passa a fazer uma
linha melodica menos percussiva do que anteriormente; estas frases melodicas
acentuam de forma clara o compasso em 7/8 ajudado por um acento no primeiro

tempo do bombo grande no mesmo compasso.

Enquanto isso o piano estd em 4/4 apresentando uma frase em ritmo
ostinato onde acentua o compasso 4/4 ajudado pelo timpano que acentua o primeiro
tempo do compasso 4/4, entdo comeca de forma mais clara a ser reconhecida

auditivamente a polimetria como esta exemplificado na figura 2.
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(figura 2 - polimetria)

Durante a composi¢ao desta peca e do livro de estudos para piano, onde
pesquisei e desenvolvi os efeitos dos ritmos utilizados em “Martulus”, percebi que a
polimetria fazia mais sentido auditivo quando tocada em andamento rapido, quando
se toca muito lento naturalmente o instrumentista ou mesmo o ouvido busca um
ponto de apoio ou acento, quando se toca mais rapido fica mais facil a percepgao. Por
exemplo uma frase melddica em 7/8 ¢ ouvida como uma frase em 7 tempos sem

parecer que a frase faz, por exemplo, um 4+3.

A musica segue neste formato e o grave do piano comega a acentuar tanto

o primeiro tempo do compasso 4/4 quanto o do compasso em 7/8; a cada compasso
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0s acentos vao se aproximando até se encontrarem em um cluster no grave e neste

momento todos os outros instrumentos se encontram e voltam ao compasso em 4/4

em fortissimo.
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(Figura 3 — Piano)

Depois do encontro das duas formulas de compasso passo a utilizar
células ritmicas inspiradas no “maracatu”, ritmo tradicional da regido nordeste do
Brasil, e algumas dessas células ritmicas voltam a aparecer durante o desenrolar da
musica. Estas células ritmicas ndo sdo exatas, pois as escrevi da forma como eu as
ouvia no Brasil, com pequenas mudancas ritmicas devida a ndo exatiddo da execu¢ao
no contexto em que eram apresentadas nas ruas da cidade durante as festividades
carnavalescas. Escrevi estas células da forma como esta nos dois exemplos seguintes

do timpano e marimba.
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(Figura 4 - maracatu)
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(Figura 5 - Maracatu)

No exemplo seguinte a marimba passa a ter dois compassos distintos, 5/8
na clave de sol e 4/8 na clave de fa, enquanto a primeira frase da clave de sol esta
terminando sua ultima colcheia de forma levissima, a clave de fa esta acentuando o
primeiro tempo do 4/8 e na colcheia seguinte ¢ acentuado o primeiro tempo na clave

de sol em 5/8.

Desta forma torna-se mais complexo para o instrumentista ter dominio
dos ritmos ja que a polimetria estd acontecendo ndo s6 em relagdo a um instrumento
com outro instrumento, mas acontece em um Unico instrumento € um UNico

instrumentista.
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(Figura 6 - Marimba)
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A diferenca na escrita polimétrica neste caso ¢ muito sutil, se fosse
apenas marcado os acentos deslocados, como na polimetria implicita, o
instrumentista poderia na ultima colcheia do 5/8, se este fosse escrito em 4/8, marcar
o acento implicito do primeiro tempo e s6 depois um acento maior na proxima

colcheia.

Desta forma perderia-se a inten¢do do compositor de separar os
compassos onde o ultimo tempo serd bem mais leve que os outros tempos, enquanto
uma nota esta caindo no primeiro tempo na clave de fa outra esta saindo do compasso
na clave de sol e preparando a queda para o primeiro tempo. No exemplo a seguir o
ré bemol da clave de sol tem um acento implicito do primeiro tempo do compasso,
descaracterizando para mim, a intencdo ritmica original. Neste exemplo mostro a

forma que evitei escrever o mesmo exemplo anterior.
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(Figura 7 - Marimba)

Como no exemplo da figura 6, o piano passa a usar dois compassos em
cada clave, 5/8 na clave de sol e 4/8 na clave de f4, enquanto os outros instrumentos
mudam de compassos como 9/8, 12/8, 4/4 etc. Em seguida todos os instrumentos
passam a utilizar da mesma féormula de compasso e vao perdendo em conjunto uma
colcheia por compasso que vai do 5/8 até o 1/8, onde s6 o primeiro tempo ¢ tocado

em unissono até o inicio da segunda parte.



Martulus Parte 11

Inicia-se a segunda parte da musica, desta vez de carater mais calmo e
com andamento mais lento; o piano utiliza s6 semibreves e frases cromaticas, a
marimba permanece fazendo um tremulo que acompanha o piano de forma
cromatica. o bombo grande e o timpano também estdo em tremulo, mas o timpano faz
um glissando ascendente e descendente durante o tremulo como uma profunda
respiragdo e algumas vezes toca o ritmo do “maracatu” em pianissimo fazendo

referéncia a primeira parte da peca.

Mais a frente os bongos, congas e a caixa trabalham com bastante
poliritmia, utilizando também as partes de madeira e metal dos instrumentos, a
segunda parte da peca ¢ uma espécie de descanso auditivo e ritmico onde é explorado

alguns efeitos sonoros que os instrumentos possibilitam.

Bgo.Dr. | Nl - | :—).[[.w E’-[LU 220 rl
v -
' e £ § s §

i

—_— »

-r
At

(Figura 8 - Percusséo)
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Martulus Parte 111

A terceira parte da muasica comega apds dois compassos de preparagdo em
crescendo até o fortissimo (fff), durante os compassos de preparagdo ¢ adiantado o
ritmo seguinte da nova seccdo. Nesta parte o piano toma maior atencao
desenvolvendo um tema com ritmos aditivos, os dois primeiros compassos em 4/4 e
7/8 ndo tém a acentuacdo dos mesmo, ¢ mais uma férmula para organizar os ritmos e
evitar trocas demasiadas de compassos sem necessidade e neste caso ndo esta

acontecendo polimetria.

Ainda sobre os dois compassos iniciais do piano, que rege todo o resto no
inicio da terceira parte, quando se observa a clave de sol pode-se pensar que a
intencdo original do 4/4 era de ser 6/8 + 2/8 ¢ que a inten¢do do segundo compasso
em 7/8 era de 6/8 + 1/8; mas, neste caso especifico, peco que seja observada na clave
de fa, a marcacdo dos graves que fazem os pulsos, € na mao direita a intengdo que
tive foi a de utilizar quidlteras: no primeiro compasso 3 tercinas, sendo a tltima com
uma colcheia a menos, mas colcheias com tempo de tercinas e no segundo compasso,

a ultima tercina com duas colcheias a menos.

Como utilizei um software para escrever a partitura tentei simular
pontuando as colcheias da clave de fa e deslocando os acentos e ligaduras. O que
quero deixar claro ¢ que neste caso o pulso da musica seguira o baixo do piano com
colcheias pontuadas nos compassos em 4/4, 7/8, 6/8, 4/8 e 7/16, todos sendo
acentuados como se fosse um 2/4 onde por vezes sao retirados pedacos das quialteras

e também dos compassos, como nos exemplos 9 e 10.
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O piano e o bombo grande em 5/8 enquanto que todos os outros
instrumentos estdo em 6/8, fazem uma ponte para um novo tema com bastante
sonoridade, um dos temas mais importantes da musica com o efeito polimétrico e
também musicalmente, transformando-se numa grande explosdo de ritmo e desenho

melodico muito destacado.

Depois da ponte e inicio do tema todos os instrumentos voltam ao
compasso em 5/8 exceto a clave de fa do piano que estd no compasso 3/4 enquanto a
clave de sol estd em 5/8 como os outros instrumentos, mesmo assim o compasso 3/4 ¢
bastante percebido ja que o baixo do piano estd bastante marcado com acentos e a

frase melddica € feita para mostrar o numero 3 do compasso.

Neste trecho fica muito evidente ao ouvido dois compassos distintos sem
causar nenhuma dificuldade auditiva e na minha percepcao ¢ o momento mais claro

de polimetria durante toda a musica, como pode ser observado na figura a seguir.

21



22

Timp.

Mrb.

go. Dr.

C. Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

& 1 d ) | i |
1 'i .“ % x‘ .I‘ ) | l-'
[ L [ [
> > . > = > .
A A
A N
9\ \ \ =
B T —— % e - %‘v‘g—‘)—i—‘l——‘f—ugs—.
* - #
L2 > >>
# - - - b 1
X
233
g \ \ \ \
VD | N 2 | ‘ 2 | D |4
H—7a - ¥ I'_: - ¥ | [ : - [ ¥ . r . |8

b

sz vz

- e

Figura 11 — Clave de fa)




Depois do tema anterior, na jun¢do das barras de compasso, todos os
instrumentos passam ao compasso 5/8 e os instrumentos trabalham com bastante
poliritmia, mas simultaneamente tentei trabalhar algo como uma textura polimétrica,

mas mantendo 0 mesmo compasso.

Neste caso a clave de f4 do piano, mantém uma textura repetitiva e
cromatica a cada 3 compassos ficando bastante evidente quando comeca e termina a
textura, ja na clave de sol mantém também uma textura repetitiva, mas esta a cada 4

compassos.

Como a textura polimétrica s6 se reencontra a cada 12 compassos a
percepcao ¢ mais distante, tem que se ouvir toda a frase pra perceber a sobreposicao,
o efeito causado ¢ de uma harmonizagdo diferente a cada repetigdo da frase até se
encontrarem novamente como na forma inicial depois de 12 compassos, notem que

neste momento os compassos SA0S 0S MESmos.

Depois do encontro das texturas harmonicas, as duas passam a ter 3
compassos ¢ desta forma tem um efeito de relaxar a audicdo, este trecho deixa de
chamar tanta atencao e fica mais como uma textura base para a poliritmia que comeca

a se desenvolver entre os bongds, congas e a caixa, como 7 sobre 5 sobre 2 etc.

Enquanto isso a textura do piano, que ¢ ajudada pela marimba, timpanos e
bombo grande, utiliza de tempos em tempos, a principal célula ritmica do tema
anterior em fortissimo causando pequenas explosdes sonoras. Mais a frente utilizo
novamente a sobreposi¢do das texturas no piano, mas desta vez fica mais claro, pois a
clave de sol desenvolve algo melddico a cada 4 compassos tornando mais facil
auditivamente saber onde comeca e termina a frase, enquanto a clave de fA mantém a

textura harmonica a cada 3 compassos.

No exemplo a seguir, observando as ligaduras do piano, fica mais claro o
que estou tentando explicar, notem que o timpano neste momento estad no compasso

3/4 enquanto a marimba usa a mesma textura da clave de fa do piano em 5/8.
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A musica desenrola-se no mesmo tema anterior até comegar outro trecho
de polimetria explicita onde o piano estd com a clave de sol em 5/8 e a clave de fa em
6/8, o mesmo ¢ reforcado pela marimba nas mesmas claves com o0s mesmos
compassos, neste momento chamo a atengdo para a importancia das texturas

harmdnicas para a minha idéia de polimetria.

Sempre procurei nas métricas, além dos compasso, barras de compasso,
acentos e ligaduras, trabalhar com uma mesma textura harmonica em cada métrica

sobreposta, esta escolha facilita, na minha opinido a percepcao das métricas.

No exemplo que segue utilizo, nos cinco pulsos das colcheias em 5/8 da
clave de sol do piano, uma repeticdo harmodnica onde trés colcheias tocam um acorde
e as duas restantes outro acorde, enquanto na clave de fa em 6/8 do piano utilizo

harpejos repetitivos nas seis colcheias que se distinguem facilmente da outra métrica.

Neste trecho os bongds, as congas, o bumbo grande ¢ a caixa estdo em
5/8, mas a caixa, acentua tanto o pulso de 5/8 como o de 6/8 simultaneamente em

partes diferentes do instrumento utilizando o mesmo desenho ritmico da marimba.
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O préximo trecho da peca utilizo a adicdo de ritmos nos compassos em
5/8 € 9/16 ambos para soarem como um compasso em 2/4. Primeiro no compasso em
5/8 o ultimo tempo ¢ uma pausa de colcheia e soa como um 2/4 com uma ligeira
suspensdo, na segunda parte no compasso em 9/16 utilizo o mesmo desenho ritmico e
harmoénico, mas o ultimo tempo ¢ uma pausa de semicolcheia tornando a suspensao

ainda mais rapida soando respectivamente como um 2/4 + 1/8 e um 2/4 + 1/16.

Nos exemplos a seguir a parte do piano ¢ clara quanto a métrica aditiva

do 5/8 e do 9/16.
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Mais a frente a utilizagdo de ritmos aditivos continuam de forma bastante
clara e marcada como no exemplo a seguir onde o piano e a caixa estdo no compasso

em 7/16 onde claramente utilizam a acentuagdo em 6/16.

Em seguida, quando todos os instrumentos estdo em 5/16, as congas e
bongds, apenas uma pausa de semicolcheia apos o inicio do compasso, relembram o

tema ritmico desenvolvido anteriormente pelo piano e a caixa.
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A partir de entdo a musica vai se encaminhando para o final ainda
utilizando de polimetria e ritmos aditivos sobrepostos, mais a frente ha a uma re-
exposi¢ao de uma tema que o piano apresentou, mas desta vez a marimba o executa

enquanto acontece polimetria nos outros instrumentos.

Depois da re-exposi¢do comeca um trecho em 5/8 que vai perdendo aos
poucos uma colcheia de cada vez, onde anteriormente foi até o compasso 1/8, mas

desta vez depois do compasso 1/8 vai até o compasso em 0/8.

Simbolicamente, o compasso em 0/8, fazem com que todos os
instrumentos percam o primeiro tempo e as barras de compasso. Neste Ultimo
momento da musica procuro evitar desenhos melddicos ou ritmicos para que ndo haja
a necessidade de um primeiro tempo. Notem que a marimba faz notas com varios

saltos e sem acentos para descaracterizar qualquer formula de compasso.
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(Figura 17 — 0/8)

No compasso em 0/8 a sonoridade da musica se apresenta novamente
como um descanso para os ritmos apresentados durante toda a peca e soa coma uma
espécie de suspensdo apoiada pelo tremulo ininterrupto do timpano e do bombo
grande, das frases soltas do piano e da caixa, e das colcheias desencontradas das
congas e bongods. No final os instrumentos vao finalizando em momentos diferentes e
no ultimo instante o piano volta a idéia inicial tocando a primeira frase do primeiro
tema apresentado no inicio da musica ja com a liberdade da auséncia de barras de

compasso.
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Conclusao:

Com este trabalho tentei exemplificar, com a ajuda do meu orientador, a
minha ideia sobre polimetria musical e a melhor forma de escrita para uma execucao
mais precisa da ideia ritmica original do compositor. Através dos 9 estudos para piano
realizados antes da peca final onde tentei utilizar varias formas de polimetria e na

peca final explorar os ritmos de maneira mais profunda e musical.

Tentei ressaltar a importancia do deslocamento das barras de compasso na
polimetria explicita para a correta execugdo dos acentos e também dos tempos
levissimos, além de explorar outros aspectos ritmicos presentes na polimétrica da

peca “Martulus”.

O termo ¢ relativamente novo e causa muitas controversas, ndo quero
dizer com isso que a sobreposi¢cdo de métricas seja algo novo, mas o que defendo ¢
uma escrita mais aproximada com a real intencdo do compositor que deixe mais claro

ao intérprete o tipo de ritmo pensado pelo compositor.

Sei que apenas uma escrita diferente ndo vai fazer com que o intérprete
automaticamente execute a pega com os ritmos corretos, mas vai fazer com que ele
reflita sobre a razdo de tal escrita, podendo assim interpretar de outra maneira a

polimétrica.

Espero com esse trabalho contribuir para a discussdo sobre métricas e
formas paralelas de escrita de ritmos marcados e ndo pretendo com isso convencer
ninguém sobre a forma correta de se escrever, apenas abordo de forma exploratéria
este assunto exemplificando através da minha propria composi¢do o meu ponto de

vista.

31



32

Anexos.



Moderato (J =60)

Martulus ,
Glauco César 11

. . ). 4 - r ir
Timpani &
O
>
p
" A B
%4 - 7 [ %] [ Y] [ Y] [ Y] [ Y] [ 7] [ 7] ot j [ 7]
[ an W | Q / / / / / / [ T T /
\Q‘)y'-r (3] "L"‘\/‘\’/,\’/"‘L
| T e
Marimba ¥4
o A [ |
Y Ne = - / & [ Y] [ Y] [ Y] [ Y] [ Y] [ Y] [ Y] [ 7] [ Y] [ 7] [ 7] [ 7] [ %] [ 7] [ 7]
Y4 4 8 / / / / / / / / / / / / / / / /
o’
n_ 4 | | |
Bongo Drums iy - i - i - |
Conga Drums H 2 - I - -
Snare Drum H 2 - I r -
™
mp
o)
P’ 4 |
gL T ~NO - -
@47
J feo
>
Piano P rp
| ///\>/_\
LJ ‘. 0
hdl D - L |
fo 12 i
: 8vb #®

33



OA

o)
o)
y.4

qe

je

1

o)
o)

M/

>

o)

Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

A1

34



L T =
A RIS - 3
-
o . M -
m
4 ™ |A T 4
ol i i i I i Wv
) -
A uoum/ o | i
-
Jaﬂ\duum/ O o~ H -
m
. M/ M/
L v v
N A | - g
olo | olo olo olo Q
n € & = = = = q e
o)
N—NT — S —N T —
& £ a a a a 2
= = S SR o -
m

35



o)

)
4

o)

rax

Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

36



La> \ho1> . A [
» -
A 3 A
uwm/ o i 1 1 A~
A 3 A
TOA 3 ﬁ [ A “ At
w -
15 3 : o~
. o ll-
A hM-N/ J e - A — \ Lm
TRA TOA s A -~ h
4N ‘ A
3 o / A Q\%\
, (o~ || o
A Mb A /
™ A H’ ] 1 ~t _ L)
3
A TN TOA ﬁ A o~ |
™ A o~ l‘ QN
-HH.. B A H’ o+ \
A 1 r o
e - f HE -
. - \
A TOA At A J A o~ ] L]
il - w 3
GN e G = = = —— TN N
% )
N— N — N —— T —
£ m A A A A m
= S J Z .
m

subito p

37



10

o I
A )
™ _
A .
I\l
A -
LN | B
.
.
. o ||~
A i
1| > .
A
A i
. I
A 0
H :
e
Jor f
. o I~
A — .
&N @ & = = = = S &
N— N — N —— s ————
. 8 5 5 5 S
m = D D. D =]
= = J Z . a

38



12

L
q/ »-
M/
] 1 | I
W/
>7 | g ~
W M/
b A | I
n ‘] = = = o I 9
N —N T — S ——N T —
2 £ &5 : £
= J “ &

39



13

o)
7

o)

%F@SC.

LY
/

Y
7

LY
7

LY
7

cresc.

13

rax

o)

Timp.

Mrb.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

40



)

14

)
7

) T

o)

14

o)

Timp.

Mrb.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

41



15

).
.4

o)

7

15

Timp.

Mrb.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

42



Timp. PR t—= \) =
~ w  ;
> >
%o_p;o_bro_#n TTEO b '—br'—#F Fo
@4 | | |
Mrb. mf’
it be bo—o '
33— >\_J,U
16
Bgo. Dr. |} - I - I -
cD > > > > | | > > > >
-3— 33— 3 B e prm— —
P > > |
S.Dr. - -
*'—W g |
>
B.Dr |44 p - - | -
p 1!‘> > > #>A0 1!‘> > > ﬁ
erepte ® et
. ——— ] —]
y4 | | | | | | | | | |
I — \ I —— \
3 —_—3—
m
Pno. f
| | | | | l T l i i i I I
SIS S SRSS e Es ===
g2 e & be o



20

loco

e

T e

e

L (lh A A
/, LA v ”,
rx . N - M/ .
- %
: I
1 A
At o~
L
At o«
L
A~ A o~
A il
\| QL ~t |
/[ 1 s oo
. ﬁo -
A QL | I A
L A
.L M — il X /]
Joal ! 1
fole T N
I A 1
Rt /
A .Hm s ol W m/
GN = I G = = = s G G
N—N T N — s —
& £ a a A a g
:Tm = mu ) 75 o Dm
m

T e

8vb

81)19



24

).
4

o)

>

o

S 3

L1

AN

o

™~

o)

—3

> > >

>

> >

> > > > >

> >

>

> | >
& & & & [ 71 [ 7] [ 7] [ 7 & [ 7 [ 7
D 7 1 1 771 |D 1 1 1 1

‘1‘1‘1'
7

>‘1.1.1
7 /|D 711

.1‘1.101|

>
& &
D 71

.1‘1./10101|

A

| TR

loco

e

QLI

s

| JRR

X

24

[fan

—3

rax

Timp.

C.Dr.

B. Dr.

Pno.

T e

8vb

45



>

T

>

r—r

>

28

>

o)
o)
4

o)

N

| >

& & & & & &

|>

]

[}
7

-
[ 7]
I

L] (%)
1 I

E

- 3/§

AL

7

28

o )°

Timp.

Mrb.

C.Dr.

S.Dr.
B. Dr.

Pno.

Al

46



31

1

qe

>he > o ;b;qg o

o)
).
4

J g

o)

'L

>

‘1.17‘1

o o
7

LY
I

>
[ %
p 7

‘1‘1‘/1‘1‘1'

rax

Timp.

Mrb.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

A1

47



Allegro (J =110)

~—

1
Thadadicy

& &

jJo & & & &

R/

34

oA

YO

o)
o)
4

rax
e):

>

>

| >

& &
1

01./1‘1‘1

>
& &
D 1

[}
7

[}
7

5

QL]

loco

>

34

rax

Timp.

Mrb.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

48



37

" L
bR H o~ %
Ny i+ vy
PR o~ vr
- ﬂ o \/ll I'
il o ] o~
-
i H
s H !
. H
= =)
B) o o~ <
= u v
'. L
o o~ ﬁu
3 Ry
A o o~ Hn'?
e A
-1 e
3 _ |
| bR o~ -
_|e ol 4 o
~tl o - o~
] U ; -
<
N bR o~ s
MI
i+ iy
A NE
A |
Ia?v o o >
| Y o I i~ >
L )] bR o~
~t o o
?_ o o~
Un o~ <
i ==
G NE n = = ~ N 3
( o
N— N — N ——N T —
. . = . - .
g 5 a a a g
i 3 2 o

49



>

LY

ad

)

40

)
4

)

>

| >

LY
I

[}
I

40
A ha

o @ &

A
:

o # &

Timp.

Mrb.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

rax

Pno.

50



42

On o~ A o vﬁ
N A
\u [ bR A A T
3 3 A T rS
— A \
1 o~ PR o~ "
o o > o~
~tl WI o > .‘ M ~ -
o PR A o~ +F
o~ o ) o~ 1 B
1 ~r
. T A vﬂr ]
L\ ~ o A AX] [ | d K\u
o BN D A rS ] N
On U A A o "
A A A —
i Un Un [ o - ~
o PR A A o~
i~ o o A o~ - N
e
o o A A o~ 3
] A L]
o al I <
S vy I a)
I % o A o~
EE
u i
NI PR | - o~
_ I o A o~ N
. .
= -
1 B) PR o | 1 A o~ o 1
[ =
o A o
~t o ~ o~ -
iy
A o~ A A
A bR o | A o~ <
= a v
G e G o = = = = <N GN
) [ ~
N— N — N— s —
; S = L = v
g m a A a) a g
= . . o .
= %b @) aa)]
m

loco mf

51



45

o™ o™ > o~
o o AN o~ ,
A
o o o~
AX Lnﬁ
| o bn N o -~ Q] ~t
i ==
> L]
i o~ A AS™ <
~t o bn A o
s v v
o™ o > o~
i o [ i W <[
o o > > o~
o™ o o~ A y
A AX
o On o
nwe A A n H
L]
1 o >| - - <
o o A A o~
~tl o o o 4
o Ol A A o~
o o o~ < <
E e
o™ o > o~
o On AQ o ~t
’|¢ A | |
o A~ <“H
2 " rS TN
| o o o~ - Q]
o o > > o~
N o OR o~ 4
o tn Mc‘ A X o
o o o~ < <[
= va v
GN N N L = = = A \IP G
~ ) ( ~
N— N — N— s ——
a. e o o + & S
g M A - A A £
= S . 7 .
= S @) [aa)
aa]

52



48

o A X o~ vﬁ
~t o o A e
A X
o o o~ "
AX
'\'\ M/ M . _ M/ g
o 3 A N
~t o o A A o ~t
o o o A X o~
r 11 ~t | > |
| 1 AN <
S vy
<=
o A A X o
o o~ A
A A
o o o~
A A —
| o o A o > y
LYy
o o A A X o~
~t o™ B o~ A
i L1
i A A X A .
JR B
o A o < 2
1 1 = v v -
o A X o~
o o AN o~ At
3 o A B
] A
| o o W o~ N A~
o o A AX o~ o
o yﬁ A T~
o o~ < B
i w
b .l b ke —— - - - k) p
) X
N— N ——
a. S o < + o S
g M A A A A £
= S . 7 .
= S @) [aa)
m

53



51

~t > I ¢ % ~t
u AX A -
L A A
~t J | | <% > ~l
\Lﬁ - A AX
a4l ~t - ~t
=
o \L.nﬁ - A AX o~ Bn
L . & u
“n A | N <e HW
| TTEL AX NS \hﬁ
A 2T
o A o~ o
, ﬂH A X\ .
i _u A A I =N <Y
O ) n o~ - oo
\Lﬁ - A AX
~t At = ™
=
o \L.nﬁ - A AX o~ tn
an Pam = rl
. AR ™ ufu XN |
GN N ~ = = = = & 9
") ( )
N— N ——
= Xs a a a a 2
m

54



53

55

T ] —+ 4
Ax %
A -
A X
M/
A X
N I
A A X o~
&./
A A X o~
“ [
A
A
ﬁ A
ﬁ> A A
) i .
ﬁ A AN A A T
ﬁ b
A AX '
h‘ °
n.p/ m.p - — —— ==
=) [
N—N S ——
£ m & & A o m
= w U A m
m




T T ]
1N A A va%
A~ A ~t . ~t
| A A&,
B A A
~t ] L 1 ~t - ~t
-
\Lﬁ A AX
~C At vt
s v vl
o \L.W AQ__ A a~ o
L] S |
“» AQ_ | <4 %
1 B 1 -9
| L A AS - |
AN L B
e A o~ e
d 1”& > > .
L . -Q | |slo|ele
1 A A A~ 5 a1 S
oo 1 B ) ¥ o~ » oo
-
\Lﬂ A A
~C < Z ~l
L v e
o \Lﬁ A9 A o~ o
I o
H “» AQ_ " < <
" N NE GN o, = = = = ﬁhynmwd G
N— N —— N —— T —
& £ 5 5 A A g
= S J Z o
m

56



>v

>\/

7

)
).
rax
¢):

57

A

A

57

AX

[ %]

AX

Timp.
Mrb.

C.Dr.

S.Dr.
B. Dr.
Pno.



59

?\

X1
i TeRA AN AT u x| A \/lﬁ < \
X1
9 ) i
A. JXTN[
TTTOMA AN [ o~ AQ__ B
<
At i 1
TTe™A ANS o~ AQ__ B
I ~t A \\7
o~ o~
ww.ﬂw A A mw « . Ao 1— a
| 1 T
“emA AN~ x| I\ =N < I
X
X1 ~t \\—
< il
TITO8A ANAL J A AQ__
<
| At ) 1
TTTOMA AN AQ__
B ) ~t At \\i
"l
11 .> >. ol < o A >. \\— X
n E M H o == = = = NG N
= ) ( “
N—N S ——
£ m a a a a m
= g, J N o)
oa)

58



61

X
i TeRA AN AT % x| & A ﬁ P AL
X
« A i
A JXTN[
TITOMA ANSL z|\ o~ AQ__ \3 A
<
< [ m]
‘ At At \\7
o~ A
eeA iw « — A i W\
| & = = =)
L _a
X
A TTeeA A LFV ? x| X \n# A
X
« ~ i
il
TTeMA  ANAL X A%
<
M At AW |
TTTOMA AN A B WA
[ ) At At \\7
M/
THE®A  ANML « “— — X i I ANA
| B N
N NE ¢ == = = = NG N
Sy ( S
N— N —— N— T —
g m a a A a m
= S S z o
m

59



03

H M ‘ o~ \/lﬁ < H ;n## A
o At \\—
u L vy
<
A e . J Axl A Ae_ HANA
_a <
x| | 1 | ln}
] } X[ A \Jﬁ# A
[ ) - N o™ g % g % \\—
} o o
AW W « Ax|_| AR X %Pr ansi 1 Y
- A =
o0 <HR 1 e e s
) X T
2 TeMA AN ? X o~ I = < ;Jﬁf A
X
« - i
A L n e
TOMA ARl -|§ - AS__ HANA
<
Q ~t | IS | n]
TOMA AN S A AQ__ 1##>
- N At o~ \\7
o o
TORA ANS « “— A | AN
= -
N
n € H v = = - = NG N
S ) ( S
N— N —— N — s —
D... b — — — — o)
£ £ 5 5 A 8 g
= S U o)
M

60



05

I M N M
—N X| ~t | ~t Hv—
& B s
<
[ J o~ -~ A JJ# A
<
< [IM AX] AT W | lnf
] XL A JJ# A
I ] i
| ]
A R “ WT Iy
l = =)
2 N
& A N . AX| A A < A
A I
< il
|9 o~ o~ Ao \Jﬁ# A
T <
nmﬂ J o~ | lnf
=
x| o~ Ae__ TN
A ) AX] | A H:
- A
X1 | o~
u oo e e
[ x| | AS_ 1— \\HJH#>
T | i N
&N N n.J% 2, = = = = N N
N—N S N — T ——
D.; b [ [ — — o
= — ) [ D A =)
= = S, ® ” a )
M

61



67

<t QH T ﬁ Vgl b
H X o~ A < \Jﬁ# A
N
o™ o~ o~ \\—
< il
x| o~ AQ__ \JJ# A
e\ J -
o™ o~ | I | (]
A N AXL_ A A \JJ# A
—a o | X i
o o~ o~
- x| ] AS__ WY \JJ#>
T =
an o 07 ‘ o~ o~ A < \J## A
- vy
H_ A. I
® -|\ X] o~ A \\#ﬁ A
_ <
D | o | |n]
N X[ A \JJ# A
o - N o~ ~t \\—
u AX]] A
< « o | Av_ | A
- =
G O .- = = = ~NGe D
Y ( 3
N—N T — N — s ———
. s = . . . S
g = & A a a g
= = S J Z o 2
m

62



69

oA Foan ANNL A Al A il ] o
At At . o
A TTOA AN A A AXy -~ AQ__ |oo i .
B A A - H
R AR <4 N>
i N
A TO®A  AnSal A -~ Ao . X
-~ N .
A = 8 f
A i.ﬂw> >p#\ ®—p “4 1 X 18 .-
AL%> >-FV A AX| A < N
® au B
ﬁ THemA ARl A AXL - . |9
SA B A A A &N Frvc
ﬁv 1 A ’ [ ) | |
ﬁ> TTTOMA ANl A o~ A
A <
) > 74, 8
i‘ﬂw> A -#\ 0 [ b H >
TRA kh#g >-FV >ﬁ A
At .
A — B
A TITO®A  ANAL A v A A <% ﬂ
O ] 1 AP <ms 1 >
A ™A ANS A A »
r ~ | . ﬂ .
e
o o of |o A = W” J .
A TTI9RA AN ¢ AT X <q A .-
" olo - oo m ole
N N NN = = =, N @
N— N ——
p b [ — — [ o)
g = a a A a g
= = S J Z » a
m

63



72

. Mm | .m . N ‘ ﬁ
A ~t .
_a -y A &
i | |
A u ﬂ A A X <% H
| nl ' . _ il i
A A A A .
B =
2 ? o~ -2 i
B I 4 B I
AN , S SN <
THeRA AN A A - jPy
e A A b .an.\u B
ﬁ A TTOeA AN A A ¥ o~ A :
ﬁv L] | I A <elle
ﬁ> TITOOA ANSL A A A <
a~ YL
") A
L o N
i‘ﬂw> >-ﬁ\ - <N
TRA h#g >LFV A AX| RS \ﬁ N
o\ A «
1] A A =
A OOA AN A A T o~ A .hv ‘| [ )
1 Q <
A TTTOMA AN A A
-8 8
A A <@ .
. o o o |o * - B
A THeRA ANSL ¥ X s mn >
N N ﬂ Q= = -, mnynmwd N
N— N —— S —NT—
£ m a a A a m
= S &) 2 os
m

64



75

F N AX] il A | N
A
A AQ__ ou A <
A [} A a~ /X 18l
A& A I .
! e
A A A A
<% ] ..
& 1 T
A A <@ .
A [IM u# B" . Iiy uw .
Y L YA e A Ll
] A 1§
At 2 Z o
7 _e J A A . u#.
ﬁ> IIM H A g A AL Hi.v
P AT A <q
YR . i A
ﬁ> j A A -~ A Ie j
ﬁ 1 Y -~ ( 1B
Cv\/ . } A A — >E |
3 A La‘ [} “9 1 [ 1
an A A . B A A A <N N
A A o~
A [ ) Q o~ A .”O.
_len > > e -
A ] >w A - A
> a | > < ] ..
‘ LI T . LA
" A ll A A | JH >
o~ Ob _— h, m\ .b
n N G o, = = = = -\ ©
S —— N (}\I(
.
s g 5 5 5 5 g
= = S J Z o
m

65



78

. 1 BB BB .
DL " ) Q on
4 Il A )
I MDA e A | M, < ] EEER.BAL)
o [ o
K [ ) / 1 Qf ;
I | [0 ‘ | i
e DA A e - < o - TTI8 T
[ ) o Q
. /1 -
S A i A < - \\LD_I
.
A [ pr
DA | Y A \\Muti
)
: >W oA - Q- £'¢ Al it - N
L—.Ar A da 8
- 1 1 _ T
oA a~ A Ja
AQ__ o~ ‘olle
A
A [ o~ A
N
A ow [ I /@ <Q |9
A A A A X . <
o~ O 8
A H o~
A A AS__ < e
n N & | = = = = <N IEM/
N—N S — N — T ——
S = . o . = S
= — ) [ D A =
& = S, S ” & )
m

66



80

LC A % AX :
o A Q Al
\ .
A\ 1 <
A >L.ﬂ e % A A— g
on A X * e
/ A Q g
> _ ) |
b A AQ = < o~
N1 o1
) 5
" A A c|_ X S . N 4
il 1
T .
L) [ ) Q i
SO I f
ﬂ ﬂ A on A Q] < t ;
S . ™
| 4 \ oy s
a |\ ol
el DA A Q = < o~
A L % o]
. ® o 1 A Qf )
DA | A | Y < f \dlui
A |
A ] A q
4 TTeTTe
SA | N A k
{ 1]
s > % Q A vi wiim w
s v vl
oA TRA - . ® @ A e
GN O.n&ﬁu n s, = = = = s G N
~——— N — T ——
s, e = - = I~ )
= — (@) ) D A =)
& = S, J ” & )
aa]

67



A

>

o)

82

).
.4

rax
o)
82
H
L1

82

e

o ®

Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

68



84

:
¢ 0]
u W |
[ 0 0 NIl i)
m /=¥ B Y4 s S
| > «| |
" o\
A A AX A )
[ = e Lyl -
A
i A AX A o~ e
X o
A 0] AQ
N EES
1 /] -
" o\
A AX
A A AQ
o i w | &N
A 0] AQ
e e a
( 3
ﬁ-bl nlnmw\v ﬁ-b ~ —— —— 4nln ﬂ-bl
o O
~——— ~———
£ m A & A E
= g, @) m
m

69



87

HeA 1 x-» ‘e -4
A 1%> il ! JW mm .J
A A ! A .« W
. A u..k
. )l i1l P
A o | nqu 3 M) - Im 3 n
Lk Sl
0 - A]W}
A ——_ " I Mﬁ .« Mpw Hb
% o i
3} E E <n
e . V. V‘IlﬂV
ﬁ : E! 1
w | oS Mr i)
m L ow (gl 4
d I 2 i
: 18 A Ay NE
N N - = o = w ON N
<) ( S
.m S - :
m

70



90

T o1
i : oG]
ﬁ> . A ABF H
Il G -
A N - ' A \ \ &
ﬂv ] a”u ] H&H ) x| ~t A -Q vf
M A A I
» . " A A o1 Mp\\ rMJ < (\
A o T o ‘W Ivn H
A U> A MH vvoo 1o
I// X Iw < (\
A . , ! X HV . Lﬁ B
il Lw A In vvor
. ' X . . 14
A oM d < pf\
iy // N \ LH B
=11
A Unl v% e VQ N k
®A A - < {\
A | . " guss
it A A
il .%H >| | <R 'k
. A e ] XI™ .O’ A TN Aw
&N N G < = = = = < ¢
S [ S
o, e = = = - S
g 5 a A A a)
= = %w @) n m Dm
[an

71



93

La> 1 % A 1 x|\ % WF L
-_w.> A .rL 2
A i % X v% o 'F
[ X % < f\\
A A A - 4
. ~t X Iﬂ vf
. N <0 ||| >
A 1.3 n : i A s | < N
1 X va
o ) 1T -4 -4
i P” > ~t -Q 'f
A o e Qoo * L .F
anl M' AF\\ ﬂw < rv\\ ﬂ
A Ny 1 X | T -« - K
A A -4 .I
i «| - il
A | .
x m 0
iy T = M Al
o i
- F
A o X -4 .
E = A A ﬁ -Q < rv
A v _ - % 2 1
e/ o« Q||| yf
N
o~ . A , 'F
| il o N
A i v A X [ - A“ <N
&N & & 2, = = = =, < @) .
~—— T —
a S v v & = =
g = A A A a g
& = S, ® i a )
aa)

72



96

o= ( N
] A AX]
v Lg [\ <
A A A A .
Ael W
Af ANV ] W A\ ||
v A A X . .
RS A — A A.\# | <
Vor < o <t |<t <t oo <t | N Yies
o 1 1T R - -9
ﬁ Dl ~ ~t VL
» il A A
oA & A 1t
ﬁv o ~t nu’ A Ar\ % < r\\
2 o I ~* A ) -9
. o - -
v ~ A
ﬁ> A\ . J
) ~t H
° U AQ__ Mﬁ\ N < r\\
i~ fSJ | &
| N
9 -1 At |¢|
<.
PR 'y
ol > i R (% ' Vl, -Q
-+ il
> o ~t Ayt -Q v%
i ! by A\
~t
A o N M.npv\ -Q
A A |vn sf
o o sl .
A e A =~ [ | M
G N G . = = = = < B .
) ( S
~———— ~—
g m A A a A m
= S S Z i
m

of

73



99

Ui N R <N (SR ::X
div A i AX A %
La» %an A \/m AP .« MJW ANMM;
N#J “ . e~ u.H e
A \/Aﬁ \NWH A X um
O S T ML
i a> h.b >¢E " Ar >HW A\MM;
e T TS
A ] A .
A M% >| B >M| W NW A\ \
A A I W/ " >Wu_ Ar X A\ .
o ﬁLﬂ 2 JA Ann = =, Mn N
£

74



102

] v enjoo A enicg el
A A A N . .
RS M L J .
A A .Q |
A \N\uwﬂ> ([ Y A A\ MMH
= = 13
TRA A AXPa A “l |
TR8A | . wﬁ
| A > > o
A A%u_ A QL
L A AX]
A AaLlel \\ « A\ ;
v A L
WA A A A~ .
| H> M | A\
A A -Q |
Y WA « A A\ @
W
A A AXT A .
ALl S [ = [ Y A\
A AX]
A Avn A .
LH A AX] A\
\VW\%\ g | Y A MW
¥ OO E=a
&N N N = = , e n
N— N — N ——N T ——
£ m a a A a m
= S &) 2 2
m

75



106

iy % Sk el
) B .mW\
= i
A ASL .E o \ A A.\fﬁu
] = wl
N oo uu.?.oo
oA F A~ A~ A PpRERy
ﬁ oo
« Q|
A ®TRA ﬁ >Wu_ AS_ A\ g
LSS A A vy
& A WA . <
| A |
WA il A AX A .
iy Al S 4l
=
v % A A XTI BB A < Q9 M\
S .
A ] “— . A .
2SN : w T e Ll
= wl
e« B < ™
Aelle A AX.
L H \VW\ . A >%g MW
v ow enloo A erao
n e S = = s N
D.1 b [ — — [ o
g = a a a A 2
= = S J Z o ~
m

76



112

.%o Tellc2 ™NOP NO
oo Fo\=’=
= N TeA %
A I\ 140.% A A AXI I\ N AMMV,
—— ﬁl
T®A (
i -
an Pam an
9 A N [ [ < N
| W
—— ﬁl
QJ L .
an TOA A AXn “— Y Ea B
W
—— ﬁl
A el [ Y
11 < TN —~
A \v”|uo E “o | I A Mm P
e v 0 i e
TRA F NTTOA A AXPa m >m . N
all | L Ax
[STI8A . . .MM;
xx
A u|= A XL
A \.duH> A i A%\ | N = QL
b m
an A [ | d L
| W
m = v
n @ X ﬁ — — = o BN n
N— N —— N ——N T —
£ m & o a & m
= mv @) A m
m

77



o):
7

118

—y

=

—

T

bt

>

Q
[0)

f)
(e
NS,

oJ

118
H
n

-

2

—

[

5
L 1] 8

ﬁ\

4

ﬁ\

/.&\.

g Y

4

A

i

T ehb

4

#h

'

~  eb

18, iﬁ

b A

Timp.

Mrb.
Bgo. Dr.
C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

78



>

>

>

>v

121
&):
.4
121
11
[ 1}

-

AX]

AX]

AX

/

/

AX

/

/

79

/.\/—\.

AXTN

Timp.
Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.



Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

80

124

) ) " "
o
> g = >,
> >
g ﬁ .| | : . % '%
i ! " be- o
ﬂg |§ P~ R 2 D
ANIY4
N b >
e):
>

AV

\%

X

PRI Shheg >, HF spbg HE shpa
© = = ' |
9 A A 3 A A

o . e -~




128

L v =og s e A e and
%> >h ) QH M-ﬁ AXTN >j -4 ﬁ .
e A TNA . 1 A.\ff i
v A .
A I A A -4 Y.
A \’# ﬁu A % “— >A A.\ff : ﬁu
TOA A i >| - >MW = A q Te-
in A _;. A % “— m A.\ff _ﬁu
A A
A F ﬁ\d Aﬂ AWH “— A X ins
pa A AX] R
B\ TRA o\ . ‘W T
v e e W. Wo A = 100 R
A AN AXTN Y N A#ﬁur
[T ES
a8 v F i “ . Am -q
n v AN A AN AXI. A A.\ff .
3
i gy =N A >
A gy
TRA A AXa A .
e LY % " A.\fﬁ» i
| =
G @ GN X == = = = NG = I
~ { ~
2 g O - - :
£ = 5 J Z . a
m

81



134

i > IF
i ¢ ¢Cn (=N ¢ @D C AN e
V b I | A V
WA an »ﬂa\ /D / N = o e
e =
o i — A < e
e BB =
TeA an “» " A <A e
il =
K A an ) | A A.ff) J L)
e e e
L . ]
A 8 I/} A AXT™ A AMMT
= = -
uﬂm%
H ha [ N < ™ H
\
= =)
A A A X
A >_ﬂm uu_ | AL SN e A
A A AX|
i ag Q [ A.fﬁT/ H
- [
3=
v P — A e
&N e 3, = = = N
NN —— N —— s ——
D.1 b [ — — [ o
g 2 a a Aa a g
= = S J Z . -
m

82



J=100

143

? 1 | 1
il
o 0 | 0 ol|
? 1 | |
1]
o 0 0
o
=_1 | | |
° B ¢ Ol
v — ? 1 | 1 m
0 0 0 6
P 1 1 1 |
J
\ ¢ 1 | |
] [l
- 0 ¢ Q]
w/ ¢ e
: m ] ’ ! !
¢
xef & M ! e C
BN AN 5= = = = TN n
N—NT — S —N T —
a. o = = = = o)
g g a a a a g
= = S J Z o a
aa]

-

-

v
v
b
|
|
v

e

83



149

~O

O~

rax
¢):
7

=

[
e — e d—

7.4

—

_I

DO

149
H
L1

| L}
149

DO

f)
b4

A

Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

19

b

-

84



154

| m | | |
][]
3 ¢ 0 0| ¢
: e e i i
/ :
g £ 0 J 0
u e e N
\ o
w | Ew | | |
o Kl ¢ q VR
.
| ﬂmv_ | | | m
0 8l 0 0 o
| [m | | |
il
° le 0 . ®
| m A
| . — | | |
°) 8 e P
n O G Y == = = = >N ey
N—N S = = N —— N
D.x b — — — — o)
g — Q [ D A =)
= = S, S Z = ~
m

85



160

O

D
v _V i i I m
0 ¢ °
¢
v i _ . _ m
¢ 0] Lw e
v S ' ' ' m
i
) @ o ¢
e
v =“m | | ] m
¢ 0 @ ¢
ks ' ' '
[l]
| ¢ ( 0 0 ev
&N & &N 3, = = = = I &N
~—— T—NT—
S, e — [ [ [ o
= = ) A () ) &
& = S, o i a )
m

86



166

I | $ | | |
\ ]
0 ¢ 0 ¢
| Imw | | |
in
0 ¢ 0 K
0
| T | | |
1]
0 o) ¢ gl
o
| | | |
]]
0 e 0 e
| e e~
| |.mw | | |
1]
0 0 ¢ ¢! |
| ¢ | | |
[}
0 ) 0 ( 0 0
N O G S = = = = SNGe
(}\I( (}\I(
0.1 b — — — — O
£ = a A A & g
= = S J Z . 2
m

os

bo

87



172

C
ks i I i I h
Kl 0 G
c
v ] i I I I m
\ &y umn W A Lm1
" $ I i I
]
/ 0 AG
v | — — | | | M
| 0 I
v " i I i I m
( 0 ¢
v ' m ' ' i M
$ i $
M\ i i I i I M
m; 0 Ao ¢
N A I GN N o= = = = NG N
~———— = = N —— s ———
. s o o o o )
g £ A a A A g
& = 5 J i 2 )
M

1P

1l

1l

1P

1P

1P

18]

88



>v

o @& @ oo 00 o

>v

179

o):
7

>

g

[ an M PN
o)

179

il

O

179

Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

Pno.

e

e

e

89



182

ﬁ || || ||
T
A
: o
o) _
o) %
[ E +® 0 ¢
m > MU/-
L
Mu/-
A
<1l
o) i
1 ] o~
A -
al
al
. 3 = N
A 0 Iy~ 0 <€ W
A
o~
A I
o~
. c .
i |
A -
= _
o~
Wl > we J
n I 2. = = = = SN
N—N T N —— s ———
a. o = — — — o
= = () o) D a =
= = S J Z o -
[an

e

-

90



185

o)
o)
4

'3#6

’

| & & & & &
Cef gl

| o%.

185

tr—

G T
© |

185

) —
b A

Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

19

91



188

WH
.
A 2 ~
AQ v
0
I I . I
A b | B
WH
.
.
W |
o ||lle 3 79 i 8
o
I I I
[
3 0 5 ® o} ¢ 1
0 ¢ |
I !— I
ov i} 0 - Ac i ¢
N e GN % = = = = I n
~———— N — s ——
S, e — [ — = o)
g — (@) ) D A =)
= = S J n M =
M

92



191

| |
At At
o o
0 P . 0 ¢ ¢
S R E—
'Y 'Y
'Y 'Y
'Y
'Y
g A Y o~
ﬁ A
T —A ~
A
A
W WA ~ .W 0] 0] 0
BN 1 /1 ir.s
L b
" Al
Y
AN .
N
A Al
—wA .
L& i
A Al
AW .
N
Y
'Y
. AQ 8
-] A Ao d < mﬁ
&N & 3, = = = =, I &N
~——————— N — —
S, e — - = I~ )
g — (@) ) D A =
E S 5 g z . =
/M

93



o
I
& 6 8
0
’
S 0
[ O\
o] [ [
At At
o o~
5 o) <« \/lm e!
N
'Y
'Y
M/
o -~
Ay
R A N
3 n & G I, = = = 3S G
N—N T N — s —
0.1 b — — — o
m = A D A =}
= = J Z . a

Bgo. Dr.

94



198

T - > ‘
A
e ! - A
> %—v
.> Lm_l - A ¢ 0: %
o 1 I |
I _
° 0 ¢ ©
=
)
Jo A
]
— |
0 FN Ax ] 0 ¢ il
0 A Ay m
0 - .
ov A A ‘; Ao Lm
N N S == = = ST
~ ) ( ~
N—N T N —— T —
a. o = — — — o
= = () o) D A =
= = S J Z o -
[an

95



202

rax
¢):
7

o)
hdl O
4

202

%0

q|

202

DO

Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

O

b

16

96



204

e I
I
At At At
o o
S
| umﬁ <« .vﬁsJA [ I n.sJ Fo <
. = e |
'Y
g 'Y
!
.
B ’ I Hﬁ A
A
A
A ,,
. . A %0 0
- A N
n O G I == = = = NG G
(}\I( (}\l(
0.1 b — — — — o)
g — (@) ) D A =
= = S J Z o 2
m

os

97



206

—— . T T
'Y
'Y
'Y
'
'
o) A
7 ﬁ | | A
I >
e [ A 0
I
A
7 ﬁ | A
i
o - A
e ﬁ < h’v .Vp.SJA fcﬂ A FO hnm
'Y
'y
:
A
. ' A
. ﬁ
A 7 A
‘v 7 ﬁ I ] A
A
A
w
. A /
o .« A WA ¢ ¢
N ﬁ e GN S = = = = S o n
~——— N —— s ———
S, e — [ [ — )
= = (@) ) D A =
= = S J 2 aa) =
M

1P

1l

1l

98



J—IOO

e
lil
e

\ v 4

>

>v >\_/

o & 00 o000

I

00000

.4

209
o):

A DO

H

[ 1]

[ 1]
209

A1V

Timp.

S.Dr.
B. Dr.
Pno.

-

1l

-

:vv

99



213

bl hidbid <t |~ b <+ T
an o 3 ¢U7 A A€ A H AhHKV\‘
s v e
~ At ‘ ~ J
—® [ . A [ SA TSTTRA
| [ ] /J
® [y ~t .« A TeTTeA
lyme < T~ ~o0 ) ~e0 -“ Wo ~|c0 0 o0
i i A AR A a2 T
[}, M) ] 1y T
ﬁ || A AQ] A [ N LA
= - - Iyt
~t{ At ] h‘V //
—n [ . A TeTTRA
s
il ATl
. . . o . .
ﬁ I 1 N A ﬁ 3 A ﬁ BTN ﬁ
e A
o || & ) .
S ] g 3 S g
g .. 8 g TR &1l opS
S e —ee_ 3 S A S OAS
A
e .. .
___ . L T A [ Y.
I — Iy W lg A .« LA
&N NG &N o = == = = N N
S —NT— N ——
£ m & o A & m
= g, U n o)
M

100



|4
" 18

8

|6

L/

>

8"

>>|7‘

-

217
o)
217

n 4
H

-

101

|4
K
|4
18

A&

s

> > |7).

AQ
AQ

>|6

s

8¢

o

&

Timp.
Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

ﬁy

.

-
nge
4¢

4
A

217

S.Dr.
Pno.



220

100 N 2 de wg el W = 103
N A AR A e < <“Nre
_a i T
v e . . -
!V ™A “h — X
»
o | &
L — : : . u Deahiliy
N ) . At | . A e
2o 3 N2 cE & oo i 2
H Py EeS ﬁki\w
nd - A N
% \ 1 13
- F%ﬂ> - .Hu.>
mil y
A A T
m m & oo \& |0 =) o] NP NPO
i A A A < AFMi )
H < iv\ A AQ A < < L)
PN [ &N &
% s
L)
s va v
A A
»
[ &
*
A -~ . Ae T 4‘
<00 - (0 (0 <+|o0 o0 NA
N S N 8, = = = =, SN G
N— N —
3 £ a A A A £
= S J «n o)
m

102



223

Timp. - 156;'\ ] & ) ¢ ) ¢ ) ¢ ]
[
Oloe, e, S et it e, e
i g fe o CJ i® o n>\bi' W%L >\bi?’ >
Mib. >\/o >\_/ >\Jo \/ >\/o \/o

:
?
S

Bgo. Dr ﬂ%ﬁjﬁgﬁjﬁ_,ﬁ e J.
A A S AT A
sor [H PR Z. BAW - IEA VD—Ef

e L (/A A A N A O O BVRC A O SR AL A B R

223 - - >/\ > >/\
ANIV 8V ; lD‘P_.‘ - -
C C L[] = =
Pno.
) A | - | ’-. ; | ’-. . | '-. |
Lfe \ \ \ L ] ] ] %q\ Di&q\
be Lebe be febe be fLeve be tLebe be febe
>\_/. >\_/.

103



228

i o~ o~ ||
e T == . L
o~ e~ L " L
o e
A e M
N av v “ea A (. (B i .ﬁun
A TRA hv o~ e 1
. e~ . i w .
A | I o~ s~ | In] )
- - | e | ¢ Lo
JAF A “BA A [ T
Y h A8
H M~ N~
A [ . e~ . il I W .
o~ o~ | |l | ]
> < MU/ o -
~ av A A Ao o~ AN
a , A [ INN N~ N~
Raa . e~ . TR
L 32
A “n -~ i~ n .
L= - P | | Lo
~ BA A A AN (' e
ot |0 S
b, -
L/ L i
. i I N
A | N rp | Inf L
w] N -
LR L ﬁ M
JAp) » v “—wa A “— (N TR
Ay A N
N NI S - = = = NGo n%
o) ( N
N— N — N —— T —
£ m A A A A m
i S 3 2 o
<
o3 =



233

-1

3

s

o9 < il e oo o i
—HMH A i A - A A
B L A 3 A 3 A A
“H =\ | | I . \.
o “$TeA o~ A o~ A .
o =\ o~ o~ . N
£
an P F N -
o ) [ I A < ||
M3
A A N\
o o A o~ A i
o -~ o~
A i~ e« A [ A B
o o o~ o~
L L "
=Y “» | A <% ﬁ
. N
K= o _len @
[ -
BB A A
o o o~ A e~ A (]
& |
o -
~{ ~tl ~t A o~ A [
i N
pd N§ . Q ||
an ! % & N H
< A < I
Nd - &
A A M
o o o~ A o~ A *® i
M/
~t ~t At > o~ > ,' ]
X -
o o o~ o~
11 Pan! I\
< “ | A < ﬁ il
oo w (oo Tolf-.) w00 T «» K
GN N n = = “ N G
o) ( (]
N— N —
: : x o . = S
g Wm a a a a g
R= X . 7 .
= %c @) m
m

105



237

il A [
o . o~ A ] 4||.iu|
| A o~
~t h‘ A [ A I lj
o | IS Q o~
) =,
SR, e« [ I [ A < #\ ﬁ Ll IW
K= o _len w
[ -
Q A
o o« - A )
A T - 13T
g o~ > '
N
! N L : iy
— b |p L
1 > < N s
1 2
am > o
o ‘ > o™ > ,' N a
MI
gNF DR A |ﬁ¢n H 4||W|
o o~
an X |
» A A < | ﬁ TOA
\Tgiee T~} w0 Toll-} (Tg=e
1 —=
~t ~t ~ NG ~y \E
o | o o~ o~ O
i l A A A A~ A N s
<+ =2 < oo <t|o0 <r|o0 o0 o
N & N == = NG Y
[NAY —T—f N
N— N — N— s ——
5 £ 5 i & E :
= = 5 J Z o -
m

106



241

c I T T ; :
) [ ) A A
.«
= -
a
' Q ] ' A ﬁ } ol
N
= -
N —n A my A
L e e n mi
1 [ [ A ol
._
! 1 .« A N .
% !
° & A .m.n 2 A
hioo \ |0 Tel- (oo |0 oD Lo
o~ ~t ~t TN IDi .
s 9 o~ o
ST 9A A A A9 REN I
L ) <+ <r|o0 —Sroo '8
=HH A A Ae
A O i~ A .
——\ H . \\.uhd
“STOA -~ A
Il “ - T
; “— “— A | ﬁ et
Il U
. S 3, = = . 3 @ N
N— N —
£ c A a a a £
= S U « )
m

107



245

’ 1 T T A #
, A A .
-m [ Y X
-
' ' A N N
‘ﬁ HW v X
BN \ A -W.q 8-A
_ f X ey
) “» | A ol
ol
| - | | T A \x«# } ol
, - -
N] ) | Y A i\.n L A
i =
1T A
) A o I
W .’ ._
] e ] A A !
/ W . I
e Hw > \ - i L‘ .>
- A , \PV
) | A ol
. Nl
| |
| N A ol
‘ﬁ A v Nl
Lm V | Y A Fﬂ A
n I Q= = = 3 )
) (]
N— N —— N ——N T —
£ m A A A A m
= S 3 vi o
m

108



249

109

I A RN
.3 A
A
' 1 A “N
YR A T 13
- -
| A
L] A .
A Jw\\
> WL
N el
=
D | < A \.. A
| A NS
[ A
Al QL
) A
-
N
o < — < A A
N I N S == = = 29 GN
N— N —— N — s ——
£ m A a o A m
= S S z o
m



252

. A
.3 A e
A f\\
i i A A
]
o~ s~
o g ol 4 13
= [ -
NE 1 ,ﬁ
A AR, EaNN
' ﬁ =~ "
LN
o~ D
[ Y A .
i i g
. S A i Y .
- N
N g A L) 8 A
1 . - -
[ A
A |
ﬁ
| Rl ] ~ 3
N A N
-
N
Q' —n < A ] %A
n I 5, = = = SO
N—N T NN — s —
£ m A a A a m
= S S z s
m

110



255

111

T n T mom [
0 A A
D
[ ) -
| |
. A
Dra
Lm <T® g A i) Fﬂ>
| 1 A
. A~ A
-
' TR . Pt ;
L
=
o | < & A TN A
11 BB nE > X
'y A~ A
s 5
! . ! — A N
=
o
d < N 55— A T oA
N I N - = = 2N
) ~
N— N — N— s ——
£ X A a a A g
= = S J Z o 2
m



258

ﬁ i >m= A TR
L ) A A
o~ | |
. i
I I
Q A
P
Lm <T® g e A ji.J FW>
A A
. =H.m >HH= A
h~
% - -
1 1 A 288 § "
[ = u
| |
- -
o | - A my ™A
L >| u A R\
[ A A
s
’ . ’ A N
- -
v < — A T . A
G S0 N X m= = = =N N
) N
N— N —— N— s ——
£ m A a o A m
= S S z o
m

112



| TOA A A
R G S -
I H !
| | e|
“H “IeTeA ! # H H A o
ey ® _ X
== k _Xw f
“T o A i X % A
A
-, T 1T > \IAV
, iy > |
A i | X
| |
A ol
, WW f A v ' ._
N A oA
| & mas &
| I e B A
, Bl > | ._
A A | X
- -
I ’ A N .
! v LY
y A A my A
n T T A LSRN
® A ol
A !
i i i A (4] .
= v
ol
D A i %A
3 n D ey 3, - = mhyn ey
(}\l( (}\I(
D..A b — — — — o)
= = (@) ) D A =
= = S J Z o a
m

113



265

7 || ||
oo o
Il —e_ H
an “$OA | % A
Il .| ! H “
an —ee_ % H A Hu.fﬂ W 9 A
T L om o
| £
' —e_ k A W
.
B4 B |
5 I i "
BB BB % A o
o o . k A A
R % \
~t [ o | % E A ﬁ\}/ ol
SN —e_ N
k |
a8 “IereA — | A RN %ni A
G i 7 Q. = = = 2 e
I - :
M

114



268

T T A o \
o o hloﬁ o~ K™\ A A # ol
o o o ™ > ,' w o]
= =
At i~ o~ o~ o ™\ A #\ N ] ol
o o o« o~ Y ™\ A umﬂ._
H hﬂ%> “— o~ - A LxW Y XA
A 1 B T A As
—Hﬂw A “—van -~ AO A .
] =\ o~ o~ o~ - . ol
“<eT A o~ o~ AN K™\ A . ol
I .
| 3. 8 o~ o~ o~ ™ MHMH. N ol |
o “— o~ ™ A < fﬂ nﬁl ® A
_len 9%
T R 1T A N
“— ~ ~ A Agw N
o~ o~ A ™\ A ﬁv\\ L X
i i o~ | o~ A A hfmm | ol
o~ o~ i~ ™ A v | X3
“—ne o~ ™\ A L Fﬂ .
= va v
- T 1 A o0
o bR h’v AN K™\ A A ol
o o o ™ > ,' W o
= =
A~ i~ o~ o~ o~ K™ A #\ N ] ol
o o~ o~ o~ o~ - A uﬁﬂ._
“eT A “—e A A A Y BYA
. NE g, = = = mwnm N
N—N S ——
g £ A 5 A 5 g
= = S J Z o =
m

115



272

o)
o)
4

N

[ Y]

= N= F

[ 1 d

[ 1 H

i‘/g vi
v ¢ vi

j

7% 9
7% 9

]

]

79
79

‘/
‘/

AN

‘/
7

]

272
H
n

2
P

>
[ 7]
D 7

VN L L R

>>

> >

vV

)
<4

Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

116



276

| )A v o H F 1 1 1 - 7
A ™. -~ o~ o~ o~ A A .l
o~ ‘ -_
A i
= -
~t | A~ ~t o~ e N i q
o~ | o~ o~ A v -
AL ““ea A Sy =N o | LY
e e~ | BB e " N
A T Ry "
~ | A~ I o r - °l
) | - N L YEL Yl 9
A A “—Sa A AS it A
i T T T ULl
“ Y0 TG S a~ - A w o
o~ % 4 of
3
A ~t | At ~ i o oLlem !
&~ | e o~ o~ A ® -l
- AR “me AS A o ol ™A
TTden
“ U™ -~ -~ o~ i~ A A = ol
o~ ‘ o_
I N va v
~t | At ~ i o~ LYEL 1RNS N
A o o~ o~ o~ A u_aH o
a8 A “—a A A Pf#\\ ™A
s v v = =
] T T NN
N e U B a~ - A ( v o
R . !
- [ Wuu
~t | ~t At o~ N m, ol
o~ | -~ a~ o~ A < 4 !
Lo A A “qen Ae I =N - & $A
n 9 &N S = = = = SN ¢ N
) ( N
N— N ——
= £ a a = a g
& = 5 J i a i
m

117



281

W T I J 7.
A o~ B — ol
At At ] o & ~ o
j -~ -~ o~ m T | Y]
“ A “—sa A X =N < N %A
“u e o~ | o~ o~ ool J o
-
U o
A ~t | ~t ~t 1 o~ - A o|
-~ -~ o~ o~ T X
AQl “—v Ad X = Y .-
T e
Qe ™ o o o~ o~ (7Y el
~ ,, o
u Y
~t A~ At o == e
| = =
A -~ o~ o~ a~ ool u_un._
“ AR ““va A A oo ] A
- | e 5 B wr
“ e o~ | e o~ o~ A M ol
X o~ ol
g !
~t | ~t ~t o~ L YHI 1aN ol
-~ -~ o~ .WA o~ A | ]
A A “—Sa AS A YA el A
# -1 - -1 T~
[ Y TR -~ o~ o~ o~ A A ol
™~ Nl
A ﬁ } al
@ _a
~t | A~ A~ o~ R\ el
-~ -~ o~ A o~ A X
i A “—e AS ™ ® A i Y
ol v X N
v .\
oo ol % oo
N N - = = =N N
N— N ——
) c A A A a 2
= = S J Z o =
m

118



286

“ s XY RN # |
™~ e~ >~ e~ P o
|
A L
A~ A~ ~t o~ A\ ] o]
A -~ -~ o~ o~ A v uWﬂ ol
= T >.ﬂ “—se A A Q L A
a2 e - - o~ - ] A ol
U ol
A [
B
~t | ~t ~ e~ o~ L o
>~ >~ o~ m o~ A v o
A, A A “—sa A% AS e 8 A
7N | e BN il
i
£ s
0™ -~ o~ - A v v ol
N
L ol
A msﬂ 3 L] N
p7an
At e % ~t o el
>~ >~ o~ A P ,, v L X
il \\“ > vy h“v > :W > 111 % .>
TTden
H A “H [ 1 1N o~ o~ o~ o~ ol
U o
~t | A~ ~t | U - B B ol
-~ o~ o~ P %ﬂ._
AL ““ean X = = A
) N G S == = = = 2 @ aN
N \ ~
N—N S ——
s, 5 = v v = S
£ £ g g . . £
= g, U m
m

119



290

F A ar
o~ o~ o A o~ A
A il Ty
=
~t | ~t A~ A o~ [ YEI 1N ol
o o o~ o~ A o
i ARl “—va A A X =N CYIr Vil .-
T e
am v BB T R ‘ J\X/V
A ee ™ -~ = o~ A o
PN L X
A A Al
O _xw
~ ~t | A~t ~t o~ { JEK TRNN ol
o~ | o~ PN A L X
=
Al ““ea A X = fr#i A
a i Ve 3
RN\N T T R OP L EIN\N
[ S SN PN o~ PN ol
A o~ A A v ol
A |
~ A~ At ~t o~ HL 1B\N ol
o~ | o~ PN A o
A A “sa A% AO > Celel] A
L 1 A 1
e\ o~ o~ o A o~ ol
U o
A ~L | ~t ~t A o~ o|
o o o~ o~ ¢ ] ﬁ e
A A Jlt ““wa | N A A || Fﬂ A
TTden
@ @ N 5, = = =, s @
N— N —— N — s ——
3 £ 5 5 5 5 =
= = S J Z . ~
m

120



294

\#Cv\/ ujv o o 11!
o Y
- =
™~ At o~
o~ o~ ‘lzl'\\
“—va A AO o e/
- T 1T n
T r o
e
o 'R LIEE 1BN
wA o A
v NP A “—e A A ollef
| &~ - ERN
) T A AH
N O _xmw
A 9 A~ o~ YA 1
T wA T A
R “ o A A ™ s ‘el
%o v
) T T Wil
~ ~t o~ o N
A o~ A o~ A v
a2 “—me A ® A o0
N v (RN T R B
H o~ o~ Ll‘ *
il 1Y
~ At 'R e
U -~ oo
A \ A “—e A AC oo/
R O . I = = = =, - 3ONE
N— N —— N— s ——
£ m a a A a m
= S S Z .
/M

121



299

)
™~ e~ | e~ o~ o~ A |
1 ) v
N Ll
Ly L
N ~t | At ~t :~ M !
-~ -~ o~ o~ v X
N A h‘D AN AN 117 A
fextd =
Vil T T T T
L T -~ o~ . -~ .
o~ ' ._
~t | ~t A~ o <| Il B !l
-~ | - o~ * o~ " i
- H 2
v Asel “Cwn Ae TN A
e -~ -~ o~ o~ . | ol
) ._
00 ~t | At ~t E o~ - ~ |
-~ -~ o~ H o~ o uﬂb
Q
u Jnp A “—Sa A A L %A
V\) - —— ——
ee . -~ o~ H% o~ . | [
o~ ‘ n_
N
~ | ~t ~t o~ = |
-~ -~ o~ o~ uﬂb X
FH ) A “—Sa A AW Y -
fextd =
&N \ &N = = = = NG N
~—————— T—NT—
& £ A a a a 2
= = S J «n aal =
m

122



303

A

i T T
A o~ o~ < '; W
M/
<9
Ut o~ A~ ~ o~ -
Pan Ny - < ‘
A At A ﬁ A A
N
» 7 T —_ T T
QO™ | ] o~ o~
& T
A
Ly
) oo~ A~ ~ o~
pan
o o~
H ~ AlQ/ ﬁ A Y N
e
Vil —_ — 1
A [ Y1 TG o -~ e~ o
M/
A A
m At gl % <% o~
o o o~ o~
, >.HH h‘p AN A
[SENS BB BB I
L o o o~ o~
A =
A
O ~t | ~t A~ o~
o o o~ o~
A v ~ A h‘D Y N A
@ O N T == = =
A (
~———
3 S [ = — —
g Wm a a a a
= . . > .
= S @) e}
[aa)

123



307

A HFV e« [ I ) -~ <4l
o o~ o
<@/ ]
C N
H . I N ~ !
& & - <e/|]] N
3=
f A& “n A <4 ] A
L ag | N o~ rel g
L . ol
A 9) y <9
oo ™ o~ —- - ol
~ o~ <¢ ®-
AP A “n o A~ Mﬁ\\ %A
| v 2 BB o BB 1
v AN A i ) .
o~ o L )|
& [ Y <@
|y i N
A 9| | I | IA\N o~ ~ of
o~ A o~ < X
~ A “» ® ('} A <e/| XA
Bl i N i N
. N
7 (TN B
V Qe ™S | N o~ A.i i o
o~ o~ Nl
Slel <@/ ]
i N
e\ [ IA\G o~ ~+ el
A L o <@/ ]| 8-
N = -
v ) AQ) “» *'y IX =N <al A
) N N - = = = NG G
e} ( o)
N— N ——
g e 5 5 5 5 :
= = S J «n aal =
aa]

124



311

&

b

Q T oo -1
yan o« -
v = vi v
[ ] o~ o~
an 3] Y
M . \ "l A va yu
) ~ a~ ¢
8 N A ) AN
) _a
[N
. < <9
[ ] o~ o~
1 < ||
3 | N o~ |
] o o <
il ‘ Al “» A <l
N
[IANY 1 T T H
| IS o~ <
|\ J o~ o~ - i
i “— e .3
Y = a~ <
& ~t > ‘ > D <
10
== 1 L -
v .V o~ < |
i wu
3 3 <t
N
.V M/
o~ -~ <e
H ) A “ A <4/
i N
G N G S == = = S
o) Rl
N— N ——
S S [ — — N
g Wm a a a g
£ X 7 .
= S /M
m

125



315

T T e
:
“ N H .H
“— o~ o~ AQLIQ] | Q|
i N~ 1N A o | Lﬂﬁﬁﬂ
’ “ -~ B - n ‘
hv [ \/IW A ||
B .
'Y
hv IR A ‘ | A ||
e
[ W o~ i~ A || | o
' - NN -~ L o el
hv o~ A o~ | | >L# | |
“n . e \/IW A B Ky
1T .
'Y
o “» LT H -
NQW - A a~ ASL u Aelal |
NP H i~ (N -~ i
o™ h‘ o~ o~ m— Q| m—
1 e
1Y "« ....mJ A I\ =N A ] A
o0 o0 6 8 eole J
; 2 ni S, = = = =, SN #
N— N —— N — s —
£ m a a A a m
= S S Z .
/M

126



318

1 1 |0 e
1 'Y
e &
| ] | 1A | @ H
] A
i i i~ N A o~ | A W
“ -~ - n o lh
.
“n | \/IW A || ol
i &
'
i . A
“» [ TN A - ajﬂw
H o~ o~ A |
. | | o~ o« o~ |
“» o~ A o~ || A
“n | \/IW A | Q
&
}
Lﬁ pam N ‘ [ HE B
T T sl s
d | | s~ o« RS o~
“h -~ o~ #
H “» | A AN A A
&N N G 2= == = = = L G
o) ( o
N— N — N —— T —
£ m A A A A m
= S J Z o
m

127



.4

321

AL

<q ||

~

>
==

AL

<a ||

=

AL

<a ||

Timp.

dim.

dim.

321

-

321

Mrb.
Bgo. Dr.
C.Dr.
S.Dr.

B. Dr.
Pno.

128



.4

324

AL

<a ||

129

~

>
=

>

AL

ol
1]

>

>

AL

<a ||

Timp.

A,

)

324
324

-

Mrb.
Bgo. Dr.
C.Dr.
S.Dr.

B. Dr.
Pno.



-

] \.Wi < TN

e e AIM\LP\
NE

T M” < TuN

‘ » L

3

he®

N

327

o):
7

327

-

Mwﬁ%ﬁwﬁﬁa | M.;QJLLJ M?W

A

Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

- -
.
.
o O
. iy
’
-
o~ 1B .
'
Y
' o
_ _ 4
A N
B 2
'
(Y o
’ ’ h
A stel\
B '
'
o« Oml o™
o~ On ‘A
A~ o~ On AQ unnﬁ
< o~ o .
“w~ A o~ ,A% b ﬁ
= =, mhynmwd nﬂn
< .
/0]

B. Dr.
Pno

130



331

||
o.
Y
o o o~ o~
' - LK
= = =)
IR A _ 0 A Il
. ¥ b [ [2° \
17 < TTe® A \/IW AN WA
i N
R .
e
o o o~ O Un
T < TWN S~ A ! o A
o =
P N g . .
fﬂD |
LIL. <qlel hﬁ A \/AW A LmL TBA
B .
% :
o o~ o~ (Y e o
D.W . - .-
- Q XX
MH < TTW®m o AQ T
‘ . .
. N
M Aﬁn Mﬁ >ﬁ A a\N ﬁ
= -l wr— = o
'Y
U :
o ~ o~ o o
_ W {
e < P~ A o
Wan o . s
| / Py V/
A < hﬁ A A A
i N
&N £ 5. = = = ﬂhynmﬂﬁp N
~ ) ( hal
N —— T —
£ £ A A a a g
= = S J «n aal =
M

131



335

—_ T -
Y
.
o™ o™ o~ o™
Q o e [T19
< TTH® E A i i~ Wﬂ
Pan B |
Q o ﬂ \w X * N
S iy ol
I - -
T 1 B Y
.
o ~ o~ . o o
. WA Y
] _ N 1
<N A h
Q 1 [
] A? B e\ V/ | J
18 < LI >| - | A ) S A
.
o ™~ o o~ [ o o
¢ N A%
Il _ Y
Wi < TN A ﬂ
. . 'Y
I a ,// LN
T <8 A A B ro%\,ﬁ
T .
.
o ~ o -~ o o
) * N e
a < TTHD e A i -~ «\ » >\
Mﬁ . -~ e X
1y < A N ) o
3=
N & G 5, = = = =, ﬁh_.MU N
N— N — N — s —
g £ 5 5 5 5 :
= = S J Z . =
/M

132



339

-
.
o o o - ol ol
e < TN A ' - A
L= )
' M/ . [T .
N 1)
e <8 0 A \/IW 1m AT LmL Wm A
1 - s %
.
o o o o~ o~ o~
. AN Y RRRNLY
T < s A ! i i >\ Ln>\
“ . -~ 3 LY
.\
LT < ﬂﬁ hﬁ A >W Y e
X C ™ -
Y B B .
e
o o™ o~ oM o
. ! vl
Tes <N A . - "
. 1 0 Ry
1‘7 < [Te[® A >m A TeA
|p —— ——
e
.
o o O - ol ol
(Y a~ I e
L 3
T < - A . - \ i>\
P |
Q o~ — | .n‘v . // IW .
1111 ™ S, TSN 1 L)
n NE 2. = = = = NG N
) ( s
N—N T —
. E 5 5 5 5 :
= = S J «n aal =
m

133



343

rax
¢):
7

[ 7]

©e e )
2

E

)
Py

°© e
/Y

> g >

o @
>\_/.

r J L 4 i"L
=

|
| & bé

>/1/. >

343

rax

Timp.

Mrb.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

./

134



347

e

< i3
- w A A
A
i oy A k I i
el
- hﬁ A 5 A
oo
' o~ A H 1 |
- Mﬁ A 5 A
Ol
N A I N
A b NE oS N = N N N
—_ |”|
.
~t ~t p ~t o~ A~ p ~t
vsill I il Mﬁv | L7 » »
_ “— o~ ﬂ M [
A \_ A L)
N IO . %, = = = = s NE n
N— N —— N —N T —
£ £ A A : A £
= g U o)
/M

p

135



352

oo i~ J“WE
a8 . ~
' o~ A N 1 |
Mﬁ [y o~
: B \/\w_
o axwi> ™ o~ Ore o
| &\
i o~ “ Q o~ .HWWVWV o
o oo~ A o W Ln_lur o
o “h . -~ o %
PR hv A 5, \/\m_ On
AN oA L e s
L=
A o % . - || o~
d = -
o o~ A o~ A f O
= =l
o Q o~ o™ ']
o H ﬁ A ®, \/Im_ On ]
Sl 4 A ﬂ MH o~ oo o9l
L1 N N
Q o~ . o™
o~ A o~ h Q ﬁ o
“n . & |
5 5 ﬁ
ﬁ A . A ﬁ
N = I o, = = = = 2 ) @
N— N — N — s —
: : o o = o S
g m a a a a g
= mu @) A M
m

loco >—

136



356

Timp.

Mrb.
C.Dr.

Bgo. Dr.

Pno.

o \HFV:?> NL A L Im_H oo
a8 o~ = (Y o~ . gﬁb.muvy
o A N w, #M.HVV
o Q o~ Bn 1 .
- o AR 7 A o < &
oo Lhﬂ»‘i A RHLJ A M~ oo g
L L o len
o™ o™ Q A Q9 |
o o o~ AQ A ﬂ
N ® H
o ~ ™~ .
- o o Mﬁ A A o Ju%o N
PR sﬁpﬁa A Aeletss FAR i
an u/lD Un ﬁ Q o~ h dmml .
o o D A H o~ X
o o Mﬁ o O BLILE
- o On A \/Im_ o \limi
2
i . -
< i " o A k < ~ ' !
M/
& 2 Mﬁ A A
s
yd .
< | | A % < | |
S e A .« A
N O \ N
N— N — N —— T —
o
o)
m

137



—

\

\

gl Dty

b? g

71

[ %]

2

o):
7

o)

361
361
H
n
H
H

-

Timp.

Mrb.
C.Dr.
B. Dr.

Bgo. Dr.

Pno.

138



>

ety

139

>

Re

\

D

D

.4

365
rax
).

365
H
L1
H
L1
H
[ 1]
H

-

Timp.
Mrb.
C.Dr.
S.Dr.
B. Dr.

Bgo. Dr.

Pno.

be &

| s

o )°



368

fg MO8 e W e oS e e 02
. t.\ .»HM N*\\C . —_ — RN % W (] 1 X
xS I C L O
2 e
|S )
] ] ] ] \ I Encﬂ n.SJ
TR s TR
Iﬁ . [T
o B
. . & s /o "4 Lo
i~ NP 1 [ - B> ﬁ 1978
o e “eie- @\ e W .-
v e w i (X Bl v o LN
Iﬁ . [T
e e
X N
, " e
. . . e SIS
k.2 [T
N
L N e
. . . X i N
] & 1 ey LR
e Mg pE e R SR 2 s
5 5 s ]
i N hy A% - i i
e
5 P 5 !
: \/\w_
AR “CenA ““TaNA = e~ R o
N
L N KLY
1 i N T )
jm vi va
o o~ A o~ ~t
N
o hv Q o~ /// [ ]
w w . /c
e “ A .« AS ™ ~{ A
N N % = = = = TN &N
) ( s
(}\l( (}\I(
& £ A a a a g
= = S J «n aal =
M

140



372

A i b ™~ | == =12 ke ahe
e~ 1
A ﬁ [ Y I = [ A 4 DA
. N L
N (A F S I " A A
@ m I’
A A o0 A Y
. N
o~ o~ " |
Y
A ﬂ, LK f. o A ®A
RN 4\1
A ﬁ . A T A Y
Q w | j
A Er O e TN A ®A
BB ||
A A T A 7 Y
i N N ﬁ
NS ° ® = s
N g he = 0|2 S S e %w
- m\ .ﬁ/ N — — — — Zn, o~
p n'w a.ﬂ/ == - — - / wﬂ n b
N— N ——
£ m A A A A m
e S U Z 7
m

141



376

i . e A L
_ ) _ .
a S TR A $A
1 BB N
I A | DA
N
N i N
| I i A
- °
o< R 02 oS = s e = i
= N 2
ol .- < . .
= e i 2
8- .-
i )
i I N ) T8> “
8- ny
U .. 2
A Yy A Yy [ Y z
N » . » LIS
‘o - N e iy
XX = A v w N
T
s
N i N , S
. QLIS
.- ny
T. e
\h o\n\ . i ﬁﬁ‘v Z
e (UID ﬁcﬂ
0 A T ™= - 2 - T e
" N N - = = = NG n
D) ( o
N— N —
) = & A =) &
= = S J Z .
m

142



16
15
116
15
116
15
116
116

o
s

b

15

16
16!
10"
17
17

Y16
o |7
Y 116

el

>/\

c/

—

380
380

-

bATTD. AN R AT~ @

Timp.
Mrb.
C.Dr.
S.Dr.
B. Dr.

Bgo. Dr.

).
| p-
'J
NN [Wﬁ ?Vﬁw
S LY
:.V
[ ]
L] JW ivﬁ
|| [V,
- Tj
[ ]
||| N )
Vﬂw% R =%
2) R
OO A oA
N
T A A
[N
OO A oA
T A A
~
;
\E GN
N — s ——

143



384

5 1 N SN % n
u iy XXl e 3
e
)
i I i | wwi T
NP Jnp & Iy J
| Y L N
T OmE mE eE o T ] he S
| E E »
[ A SA
N i \N w, N
a8 L S A
an g w AN 8 A
I 1 o 1
ﬁ ® A
il TEN T -
7 A BA
N i H N |
A o~ o~ e - A
N
8 I =N B A
N i i N N
L . A .
L =N I S A
1 ok Toha | S e ° © e
oo ol — 7o) Vel oo
% = I N 3 = = - iy , n
N—N S ——
- s s 3
= g, U m
M

144



389

T ﬁ % \ﬁ BA
N ’ ﬁ & w N
i ; LK =N 17
H g w AS A A
| ] o~ I
_ﬁﬁ L =N (Y88 A ®A
1 I@I BB N
ﬁ AN BA
Jow By _
il - - L =N A
il A I DA
| N I I i i A -
8 Ly E fmJ ®A
10 b= 02 | 2 S | 2 2 = e
1 T T B NP
Mh‘v : MH-I A (EhAN . Q) m i ﬁ
m . 4 . V
il .
i I i N N i
il s V
NA ~ & ' N .
y y kV J v ﬁ
(75}
N I N S = = = = ey R G
o \ ~~
N— N ——
: : £ & 5 A :
= S, U z =
m

145



394

.
)
4

> o 0> @

> 'ﬁi“ﬁz. .ﬁ;..@q

y
N\ &
ofs

r
he
ke

A
[in A
, A A A
2
. ' N
1 . . . rd
N A | I T <7 JW
™ A [ N A s
L ps o
i (e A & ‘Jﬂg
[ = -
2]
i M A M ﬁ A
e 3
. [y i v
1 . . . 74
™ A A [ & [ N / < TN p.MJ
] e okl Il
A N A XA\ * A Al
L . ot
| le ' 0
N A A ' o TIWT®A
ﬁ xx
) e 3 = = =, mnynmwd G
N— N ——
£ m A A A A 2
= S 3 2 o
m

146



400

- o e *
1 A A A TOA oA
i N ,, ' -
| L - . . ) .
T A AQ «\ N N A LY
I A A [ I = TOWe A DA
N Q T
i - N . ) . .
giia A A . S TReA A
I il o | N
a R\. L A >g " I = In A DA
TTT Q
| I . . ) T
T A AS e TTROOA WA
e
an 1 L
LI A A X =N TS A A
i Q
| I . . . N
e A A® . B TTNSA A
e | &\
LIl A A [ A
I ' o
i . . ' NeR
n A A® S ’ TN &
den| \ &
o oo 2
(5n A M 5 A had
IH .
L it
— . ‘ ) .
n A A " S TINTTOA
\ -
3 Oﬁ@d S = = =, sNOe nﬁ
(}\l( (}\I(
D.1 b — — — — o)
g = (@) ) D A [=
= = S J Z . 2
/M

147



406

'\ o i oo
- - s vi v3
L) % XIS\ A
| ° |F
A $ A # A A | g I o
AN N | PR | .
cv // Q A A &
L Q e~
\ o\ NN A
N \\ A AXT\
uﬂﬂL s vi w3 X
| s % : i
1 s .
A A A A N
o Tw e e -
A L 1N A A N
T4 Q
| 1 * o |o L ' . .
A . LY SN A A® &
TAA i o A \/ﬁ A
T4 Q
i jit . . . .
A ﬁ sl A X &
i vi v
WA s [ A >W A
n Q
1 e . . ) .
A B N A A® S
| &
I il A mﬁ, N
_a B Q
i ey N . . .
A o N A A | I & | I
G N . S = = =,
N—N T
£ m A a o A
e S U Z 7
m

148



412

\© —_— - ~| ~
WO e i e 9
oo oo XN\ A S X
e e A AXTN "
am e v v
S S L o o~
2 Ay A A & \\ﬁLﬁH‘H>
s s s S ;
L1 or
A [ ) | XIS\ A
4 A S OOR AXN | I | 9
X
g M.M/ M.M/ L o o~ . \H %
oo o A A [ I .W | I IR
m [ qo~ s~ & Mnﬂ
I X\ A
2 ot
[ ) 4 AXTWN\ | IS
it e i
TRA L [®A « Il o
4 A O o A A . 5 Y \M%HWB
o o |~u” Cah- o
. XTI\ A
g r A AT [ ! 3
3
1] 5.8 v |- " . 74
™ A A A [ e &
v e N ”
H A A s s ukl M‘.H
A U Ore XIS\ AN
| . A A “
fies Xt fi
L] . L on o R
A A | S rmJ TN TI®A
Ly
&N N N S = = = NG nﬁ
x ( ~
~—
: : T s A :
= S, S z =
m

149



417

B o~ o~ ;F .
. \ oc XS\ A A A
“te H AXN\ [ o
X
N
|| = s v v X o |
) A | T 1
Fi s o uﬂﬂ L v
; o v
s Y o - A A
ErN XIS\ A H .
|
oo AXTN * | .
> v )
o A WA
L] ot Rl . Pra _xx
i A | N s
o |qu” N~ TN | .
pu = L v v
[ ) XTI\ AN —« .
L X 3
) AXTN | ’ A E
= il
o
. -
N e A " S a .
L v -
e e~ U A WA
e XIS\ A e
;M“ﬁ L i v > R — ﬂ |
JA] i ]
i m =) - v
Rel =
) A "~ S VSIS 5 oA
o0 o0 1 L) .11
N N G = = = ~NE n
( X+
N— N — N — s —
a £ 5 5 5 g
= @) A M

150



421

” <t L_-.Li Al—.M << <f| < <<t
k Q] i kS
. BN XIS\ A J# .
; s v =)
Ly AXTN | A Foﬂ>
i I il a
o
H NN A [ N & [ [
NG e e i
il “N X\ A A A
A o ™ AX N\ [
L ™ B .
, e
o
a8 o Ly A [ L b A oA
r 7
. ™ o~ P N
™ X\ A
s v v
™ AT\ * .
uﬂn s v =)
[ | X o
h‘ A E
R N o
- ™ T©\ A . 5 . AN
) NE @ 5 = = = = NG
~ ) ( X+
N—N S —— N —— s ——
= £ 5 5 5 5 g
= g, U A M
M

151



424

T~ 701 o0 ~|o ~|oo ~| o ~| 2
b % - o 1.
‘u A A S A A |Fo1>
ﬂﬂd
' X AQ A « -\
\d 8
SR
ﬂﬂd
0 At JJ
N
A JA2A
A —® . [ ﬂd
L =
Y
~t f> |7Ho-|>
SR
[ ) dﬁd
\uﬂﬁ 1 ﬁ.
=
o . . o
B $A ﬁ v RN X - . ﬁ A A
Nl b i T Ty RN o
ey Co G 5 = = - = =N
~ ) ( ~
N— N — N —N T ——
& £ A A a A g
= = S J Z o -
m

152



425

A

®A

- N < |t < < < < < <t
N
an H A A AW . A
-3
A N
LY
L
. N lp 9
» A N .« A .« )
= =)
LY
v v 1 B
Y
LY
LT N
C
=
. . . . e 1
A —8 . Py . AN 4
~e0 ~o0 Ly |0 ~|® ~| c~| o0
D S IO T. Q== = = = xhy%wd G
~ ) ( X+
N— N — N — N ———
£ 2 & A =) A =
= = S J Z . a
m

153



426

~oo ted ~ ~|o0 ~| 00 oo
1 AN AQ A ﬂ
B
ﬁ\ A Aol A A @
i
A4 )
’ 4N
LN
A e .« L i
pi= =
A 1)
L v vl
i :
L v =
A4 L1
LT
C
um.ﬁ
A —n [ Y ~t RN
T <t << <
..H e , = = = SNGe
N —NT — S —N T —
£ £ A A a .
= = S S Z
M@

154



14
'8

o®

"

> #a >

@

b

re

7.,

o):
7

H

n

427

-

427

155

8
| 4
| 8
14
|8

T

/18

A&

Timp.
Bgo. Dr.

C.Dr.

| 6

>

e e

#on

n_’ -
8

[fan

427

S.Dr.
B. Dr.
Pno.



429

S ¥ e o2 oS R ﬁi oA
r . Y
===
\ A
L7 1
8 |A [
_ ﬂ
2 3
A
: %
s v vl
. | &
WA
X
A . Yram 1
J >0 \o|® o/ bl o[
AN AQ AQ ﬁ
i A AN A [ -
by A
| x
WA
X
Yram
- wl -
iy
\h‘e [ ) RN\N
N .oo <+ |0 <t |0 < <r |0
D S0 N QA = = = = 2 NG
~ ) ( Xt
N—N S —— N — s ——
= ‘ 5 5 5 5 o
= M . . . =B
= g, @) A m
m

156



431

A
. [ TN A A
hv> A\
o™ [ TN Hw A
H— A
Q
A Aﬂu_ .« A
Q | I\ A
“n W A A
LID | 1N
- =
% | IR A
| | Y A
<t |<r <t |<r v, o o Lo
TR\ | I\ | I\ N4
A A n.sJ <
“n [
: — . U .
s A - e o~
m\ G 5, = = = =
=)
N— N —— N — s —
S [ — — — o
A A A A <
S, J v o =
m

157



Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

158

N — \
e\ \ \ \ \
hdl D ] ] ] ]
o o o o o oo
> - > >
— | N7 be J
ﬂq / |
i % i’ o o
ANIV/ b
Q v
) 4
hl D “*
Q
(o)
> > >
434

% 'q,bb,f{\_ A A 2 ibbb'ﬁ\. ,
(& — ) / —
Q) 14 14
o) A A A
I{ | | 4 |
% o S o
. @ ‘.L ‘.L




Timp.

Mrb.

Bgo. Dr.

C.Dr.

S.Dr.

B. Dr.

Pno.

o 08

o o0%

159



441

,
. | |
N A ﬁ Lap [ I -q ﬁ .
5 A TAA . A A\ k ILes
W
X
F A
A ﬁ\d o« o™ A -q ﬁd .
N OATe A “RBA A% A\ | TN
- -
= = =)
g\ [l e g\l @] 0 (o ®. g\l o]
3 e (I A < M
g i
SO A el
N N
) | -9 X
I Ll ! (
A N- A Q A Mﬂﬁﬂ * N
1 I = =)
PQ A
A < AN
¥
&
N
N e« [ 1N q
] — |
) [ A A\ | N
W
= = =)
[ ) | g | 1IN < ™
¥
] Iy
“BA A A - LY
A 2 Ax
«\ I A ™ -
W
= =)
. 3, = = = TNE N
£ A A A A ¢
= S J < o =
m

160



446

e =2 Sloo oloo =l oloe
Q
A [ H : [
= =)
o ('}
A A Q H < 7
W
= = =)
AN A
“H (Y H [ IY B
A A AMMA
= = =)
pf e k (Y
" d ™
A IM A A AMML
= -
—( GO i
“H >ﬁ FaN =~ \m -
_ | | pan
a N [ N [ I A\ |
= -
Q [
A | I |
e
an A B | W | I [ d |
= =)
@ @ g = = = =, N
N— N —
£ c A a A A g
= mv O A m
m

161



= 60)

Moderato (J

452

rax
¢):
7

L1

o—%Y  —eo —»o

PR

ot sof pof por  of Lo, Hier ol ol 0r 0 Lo,

452

>ua.
e

L
o]
i

>4

Timp.

Mrb.

Pno.

162



454
LJ (h' (h'
Timp. [ =F
r o
g ™~
6 :
Q) 1
Mrb. T
o et
. "c
V4 IH ) I
g Hr r—ﬁ
454
Bgo. Dr. ﬂ—r—r—r—r—r r r r r r
C.or [H—2e 2o 3 i i i -
D " o— o —9o 9o 9o 90 % o 9o 0 0 ——
B.Dr. [l—o ©
45[;5/\;‘11#!5 1!51!5# o ##!5 0 o0 Lol S0 Lo L L,
Pno.
n | r : >ﬂ T I_>
: ' : : 12
4 >
Ko,

163



456

(4 % .
]
% d
o | Y * A
[y |
(1 *
q
q Q| o~ *
[y |
|
q
. | v i
. .4
= = =)
q
] 'Y | [ R £0 T LY
L= -
. %
e Q
i =
.
W H { iix
'y L = )
e
. H e\
o) lﬁ . 50
) ( (
N O 5, = = = = 2
N— N
D.x b — — — — o)
£ £ a @ a a 2
= = S J Z o a
M

164



458

g [y |
|
Al .
\ \ A
~t
Q H §
N X
R .
- |
(Y R q
|
[ .
q — .
. | . Ao 0 \ A&
= =)
= -
.
'Y Qﬁ | I
° Q o~ R TTTeee . %
I # K
vl I
. H NN
Lo — H 1 i | i %
[y R |
v *
q
.| A. 5 Ao \
= = =)
= =)
&N NG 5, = = = =, FTNY® HNY*
N—N T —
& 5 o o - = o
g g a a a a g
£ = S J «n 2 =
M

165



460

1 i T *
. -
r$ [ N
° =
REEEE h'u.bpw\ mm
. H | 58
LY *
§ *
v v
§ | Y (Y £'0 i A
A 5.4
= =)
[y |
L |
¥ %
§
| e * "
(Y q
|
[ .
. \
. .~ | 1ikig
[y |
. |
X * )
Q|
XN
(Y : A
(Y R |
s va v *
q
w Yy
| Y Ao Ao ﬁ 2
= = =)
= =)
n £ a g, F = = == TG N
N— N —
5 £ A 5 A A £
= g, O A m
m

166



rit.

462

®

# [

| ¢
[ i
o~ ® o) /
%
“."
n v
L , 'y -
\ . £'0
Q
uWﬂ 'y
~t ﬁ
Q
. |
#k
I o | . 50 6 \
| A .
= =)
R G Y — = = S 9
N— N
D.x b — — — — o)
g g a a a a g
= = S J Z o 2
m

167



168

Introducao

Este livro foi criado por Glauco César Segundo, pianista e compositor de
nacionalidade brasileira, nascido na cidade de Caruaru no estado de Pernambuco em 1982,
os estudos foram compostos durante o mestrado em musica-composicao no periodo 2013 a
2015 na Escola Superior de Musica de Lisboa do Instituto Politécnico de Lisboa sob a
orientacdo do professor Dr. Antonio Pinho Vargas, como parte integrante dos estudos
realizados na area ritmica em preparacdo para a peca final e dissertacdo do mestrado onde
reuniu toda a problematica exposta nos estudos em uma tnica pega.

O livro aborda uma problematica ritmica moderna sobretudo a polimetria explicita e
implicita,'além da poliritmia, defasagem, ritmo aditivo, modulagdo métrica, etc. Trabalha a
precisdo métrica em sobreposi¢cdo a outras métricas e muitas vezes utiliza-se do piano de
forma percussiva. Inicia-se com um prelidio sem muitas dificuldades técnicas e os estudos
seguem aumentando a dificuldade até o ultimo estudo intitulado de “cizénia” onde as
dificuldades ritmicas e técnicas tornam-se mais complexas, alguns estudos tém um carater
ludico como, por exemplo, o estudo “Valsa-Marcha”, onde a mao direita toca uma valsa
enquanto a mao esquerda toca uma marcha, assim as barras de compasso se desencontram
e se reencontram causando um acento mais forte na jungao das barras de compasso onde o
primeiro tempo da valsa se encontra com o primeiro tempo da marcha.

Com este livro pretendo oferecer mais uma alternativa para o estudante de piano
que quer trabalhar um senso ritmico mais preciso e ter mais dissociacdo das maos, ja que
na polimetria o corpo precisa se adaptar a mais de um pulso ou compasso, deslocagdo de

acentos e “desacentos” entre outras dificuldades.

1 Na polimetria explicita as barras de compassos podem ser assimétricas, podem haver diferentes formulas de compasso
sobrepostas, na polimetria implicita ¢ mais comum a deslocag@o de acentos e a passagem dos colchetes por sobre as barras de
compasso.



Pequena observacao sobre cada peca

Preludio

Com caracteristicas mais de peca do que estudo este preludio ¢ apenas uma
preparagao para os estudos que se seguem, mas do compasso 7 para o 8 preludia-se uma
deslocagdo de acento e extrema leveza no primeiro tempo da melodia enquanto o extremo
grave marca o peso do primeiro tempo do compasso, ¢ um pequeno trecho de polimetria
implicita, sem grandes dificuldades este preludio ¢ mais uma respiragdo preparatéria para

os seguintes estudos.

Valsa-Marcha

Este estudo foi escrito do inicio ao fim em compasso terndrio na clave de sol e
quaternario na clave de fa, com influéncias da escala de fa lidio que também remete as
escalas utilizadas na musica folclérica do nordeste brasileiro de onde o compositor ¢
oriundo, como o nome ja diz segue um ritmo de marcha na clave de fa, neste caso tocada
com a mao esquerda ¢ melodia e ritmo que possui caracteristicas de uma valsa na clave
de sol, neste caso tocada com a mao direita. Neste estudo as dificuldades polimétricas
comeg¢am a desafiar o pianista que precisa deixar claro os dois compassos ao ouvinte sem

se influenciar mais por um ou por outro compasso.

Atado

Neste estudo existe uma dificuldade particular na acentuacdo das quidlteras que por
vezes sao acentuadas de forma convencional e outras vezes sdo “quebradas” tanto na
acentuacao quanto nos colchetes enquanto que a indicagdo de quidlteras fazem com que o
pianista tenha que tocar com o tempo natural das mesmas, mas com uma acentuacao

completamente diferente da habitual.
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Resumo

Este estudo utiliza-se dos principios da defasagem ainda de forma sutil lembrando
um canone, na re-exposi¢do do tema inicial a melodia na clave de sol inicia antes
enquanto a clave de fa ainda estd terminando o desenvolvimento em outro andamento,
nota-se brevemente dois andamentos distintos neste compasso, um adagio na clave de sol e

um moderato na clave de fa.

Estudo Polimétrico N°1

Neste estudo a polimetria torna-se mais complexa e as mudangas de compasso sao
muitas além da sobreposicao de escalas e frases que comecam em contratempos € em
compassos diferentes etc. Como o estudo ¢ tocado com um tempo mais rapido do que os

anteriores, as mudangas de compassos e acentos sdo notados de forma mais clara.

Estudo Aditivo

Neste estudo utiliza-se bastante a adi¢ao do tempo, por exemplo quando aparece o
compasso 7/16 ele ndo € para ser acentuado como um compasso de sete tempos, mas como
um compasso de 6 tempos mais uma pausa de semicolcheia, (6+1/16), ndo soa como um
binario composto, mas como um compasso ternario onde os acentos sdao colocados a cada
duas semicolcheias e sempre no fim do compasso uma pausa de semicolcheia. Neste
estudo também aparecem tercinas soprepostas, mas com o diferencial de ndo comecarem
no mesmo tempo nem no tempo seguinte, mas no contratempo das mesmas, a dificuldade

passa a ser a precisao do tempo .



Névoa

Em névoa a polimetria ¢ escrita de forma implicita, sem desalinhar as barras de
compasso, ¢ toda a linha melddica acontece na mao esquerda enquanto que a mao direita
mantém um ostinato ritmico com posi¢des nao convencionais que exigem bastante estudo
técnico para se manter a precisao, quase toda a pega € tocada em pianissimo, (ppp),0 que

aumenta a dificuldade técnica por causa dos saltos e da velocidade.

Grito Negro

Estudo com carater de peca onde a problematica ¢ manter a oscilagdo de tempos no
compasso 3/4 onde um compasso € tocado com acentuacao em 6/8 e no proximo ja 3/4,
mais a frente ocorre uma modulacdo métrica e na re-exposi¢do do tema o tempo volta
diferente do inicial por causa da modulacao métrica. Este estudo possui complexidades

técnicas que vao além do ritmo.

Cizania

Em Cizania a dificuldade ritmica torna-se bastante complexa durante todo o estudo
com defasagem, polimetria, poliritmia, além do estudo ser tocado em ritmo quase presto,
utilizam-se tercinas pontuadas sobre tercinas comuns causando um efeito ainda mais claro
da sobreposi¢ao dos tempos e pulsagdes, quase em nenhum momento do estudo as duas

maos seguem uma mesma métrica.
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